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uvoD

Tématem bakalafské prace je postmoderni chapani svéta a specifické znaky
jeho vizualizace, proto se zaméfuje na postmodernismus jako mysSlenkovy smér 20.
stoleti, ktery kriticky reaguje na pfedeslou moderni dobu. Modernismus se vyznaduje
radosti z pokroku, Zivotni svobodou a hodnotami jedince spjatého s kolektivistickym
hnutim. Oproti tomu postmodernismus zklamanim a zivotni skepsi z moderni civilizace,

ktera omezuje jednotlivce.

Prace je rozdélena do deviti kapitol. Nejprve je strucné popsan samotny pojem
postmodernismus, vysvétleni souvisejicich pojmi a vymezeni obdobi, pro které je
postmodernismus charakteristicky. Nasledujici kapitola je vé&novana vyznamnym
filozofim a filozofii tohoto obdobi. Dalsi tfi kapitoly charakterizuji znaky
postmodernismu v literatufe, kultufe a architektufe. RozsahlejSimi kapitolami jsou
projevy postmodernismu v kinematografii a ve vytvarném uméni. Posledni kapitolou je

hudba a jeji znaky v tomto obdobi.

Cilem prace je nastinit postmoderni mechanismy v oblasti dnesni kultury.

K tomu jsou pouzity pfiklady ze sou€¢asnych vyznamnych obor(.



TEORETICKA CAST

1 UvOD DO POSTMODERNISMU

Podle latinsko-&eského slovniku' je vyraz postmoderni tvofen ze dvou slov, tj. post
(= Casové potom, za) a modernus (= Casové nyni, novy). Obecny vyklade slova
,postmoderni“ ve vztahu ke kultufe, mlzeme pouzit citaci zdila
T. Eagletona:,,Postmoderni ¢lovék ma pocit, Ze je tfeba oslavovat Zivotni styly
odlisnych a mensinovych skupin a kritizovat Zivotni styl vétsiny.? Nézev postmoderni
v8ak mél oznacCovat i néco jiného. Nezménil se totiz jen obsah kultury, ale i jeji status.
Nejen zZe se kultura roZzsifila, ale zacCala mit transformacni viiv i na jiné vrstvy

spoleénosti.?

Postmoderna je umélecky smér, ktery pusobi od 70. let 20. stoleti v evropské
kultufe, projevuje se odmitanim uspofadanim uméni a tvorby podle klasickych
pravidel a projevujici se uvolnénymi fantaziemi.* Zaroveri pfidavné jméno
postmoderni jasné poukazuje na ¢asovou posloupnost, tedy pojem, ktery nasleduje

po moderni dobé.

Podle slovniku cizich slov® se dovidame, Ze tzv. postmodernismus je ptistup
ke svétu a pojeti skuteCnosti, poznani plurality odmitajici univerzalni vyklad. Tento
pojem je dale vyznamoveé rozSifen na smeér ve védg, filozofii aj. popirajici univerzalni
vyklad svéta, vychazejici s konvencemi nesvazaného poznani, z plurality vidéni

skuteénosti, mnohosti a souvztaznosti riiznych kultur, styl, Zanrd aj.°

V odborném antropologickém slovniku jsme se mohli docist, Zze
postmodernismus se vyznacuje modnim zajmem o orientalni mysSlenkova hnuti
(zejména o orientalni nabozenstvi a filozofii), je zalozen na spiritualni meditaci,
zajmem o drogy touzice rozSifit lidské vnimani za hranice bé&znych moznosti.

,,Postmoderni svét je pfedstavovan jako labyrint vyznamd(, hodnot a kontextd, kde

1éENKOVA, Silva. Latinsko-Cesky, ¢esko-latinsky slovnik. 2., opr. vyd. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
1999. 262 s. ISBN 80-7182-087-3.

ZEAGLETON, Terry. Idea kultury. Vyd. 1. Brno: Host, 2001. s. 23. Studium; sv. 7. ISBN 80-7294-026-0.
*Tamtéz, s.140

4Velky sociologicky slovnik, sv.2, s.812

5ABZ.Internetovy slovnik cizich slov. http://slovnik.abz.cz

®BUCHTELOVA, R. 2005. s. 68



netvori pravda a nepravda protichudné kategorie, ale vysledek svobodného

pojmenovani.*’

Jsou vykladové slovniky, kde je vyznam slova postmoderna a postmodernismus
popsan téméF identicky.® Zivotni styl a zplsob Zivota spoéivaji na nahodnosti,
rdznorodosti a pluralité, to jsou spolecné znaky. Jako dal$i mizeme uvést, obdobi
koncl velkych plant do budoucnosti a velkych ideologii. Postmoderni ¢lovék ma sklon
k transcendentnu a duchovnu. Vyznamné se Clovéku meéni vztah k pfirodé. Stava se
z néj ekologicky a globalné pfemyslejici osobnost, uz neni tim dobyvatelem. Neni
lehké presné Casové zaradit obdobi postmodernismu, postmoderny avsak nékteré

publikace se snazi tuto dobu vymezit.

Postmoderna, postmodernismus je evropsky myslenkovy smér konce 20.
stoleti. Timto terminem se vSak také oznacuje filosoficky smér konce 20. a pocatku 21.
stoleti, a ten je spojen zejména s Francii. Podle vSeho, tento pojem vznikl pfedevsim
diky Jean-Francois Lyotardovi - O postmodernismu. Podle tohoto zdroje je zakladnim
prvkem postmoderny pluralita nazor( a jejich zrovnopravnéni, kde doslo nejen ke
zpochybnéni optimistického pohledu na historicky vyvoj zapadni civilizace, ale
spojen i fakt, Ze se timto terminem oznacuji €asto i protichdné proudy a tim je ztizen
jejich popis. Timto ddrazem na pluralitu je zde postmoderna pfirovnavana k hnuti New
Age. Postmoderna jako filosoficky smér vznikl jako reakce na modernu a je zaméfen
opacnym smérem, to znamena, Zze odmita koncepci jediné pravdy a jediného cile, ale
usiluje o alternativni pfistup ke svétu. Z toho prameni kritika pokroku a modernich
myslenek intelektuall. Zaroven postmoderna oteviela cestu k odmitnuti nazorl
spojenych s kulturni nadfazenosti zapadni civilizace a tim i nadfazenosti racionality
v procesu poznani. Vytvofenim pluralitniho prostfedi ¢asto dochazi ke vzniku paradoxu
spojenych s nékolika pohledy na danou problematiku a nasledné snaze feSit tyto tézko
feSitelné paradoxy. OdliSny pfistup k Casovému vymezeni postmoderniho svéta je
u A.Giddense, ktery ve své knize ,,Disledky modernity” piSe o této dobé jako té, ktera

jesté nenastala.

,,Jesté neZijeme v postmodernim socialnim svété, ale stale mizeme

spatfovat zablesky vznikajicich zplsobu Zivota a forem socialni organizace, které

"MALINA, J. Antropologicky slovnik, http://is.muni.cz/do/1431/UAntrBiol/el/antropos/index.html
8 Velky sociologicky slovnik, sv.2, s.811
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se odli$uji od téch, které byly podporovany modernimi institucemi.® A. Giddens
dobu postmodernismu spojuje obecné s koncem déjin:,,Postmodernita neni

spojovana pouze s koncem fundamentalismu, ale i s koncem dé&jin“'°

Moderna, modernismus, modernizace

PFfi vykladu vyznamu téchto uvedenych pojm0 byl pouzit obecny akademicky

slovnik a odborny sociologicky a antropologicky slovnik.","

Modernu Ize chapat jako pojem, ktery je pouzivan vétSinou pro shrnuti vSech
uméleckych smérl z konce 19. stoleti. Modernismus mizeme definovat jako protiklad
k tradicionalismu. Dnes je proti modernismu kladen postmodernismus. Podle
sociologického slovniku' ma pojem modernismus mnoho vyznama, éasto je definovan
spiSe technokraticky, opira se o duveéru v evolucionistické teorie pokroku a v§emocnost
védy a lidského rozumu. Projevoval se zejména optimistickymi vyhledy do budoucnosti
a planovanim. Modernizace je pojmem, ktery se pouziva ve vyznamu pfizplsobovani
se nové dobg&, modé, novym pozadavkim v raznych oblastech lidského Zivota

(modernizace vyroby, organ. a ekonom. urovné, aj.)

Rozdily mezi modernitou a postmodernitou

Zde Eagleton charakterizuje modernu: ,,Pfed postmodernou viadla modernost, pro
niz kultura neni Zivotné nejddlezitéjsSim pojmem. Kultura méla zajisté své stalé misto,
v moderni dobé vSak bud” opozicni, nebo dopliiujici. Kultura jiz nepostihovala to, co

w14

Clovék je, ale to, ¢im by mohl byt nebo ¢&im byl.*" ,,Opozi¢ni kultura Sedesatych let,

zbavena svého politického zakladu, se pretvofila v postmodernismus.“"®

Ve svém dile Dasledky modernity Giddens piSe, Ze je nemozné oddélit modernitu od
postmodernity pfesné. ,,Z toho, Ze mluvime o postmodernité jako o tom, co nahrazuje

modernitu, vyplyva, Ze se dovolavame néceho, o ¢em se dnes tvrdi, Ze to neni

9. GIDDENS, Anthony. Ddsledky modernity. Vyd. 1. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1998. s. 51. Post;
sv. 3. ISBN 80-85850-62-1.

Tamtéz, s. 49

" MALINA, J. Antropologicky slovnik, http://is.muni.cz/do/1431/UAntrBiol/el/antropos/index.html

12 Buchtelova, R. Novy akademicky slovnik cizich slov, s. 529

13 Velky sociologicky slovnik, sv.1, s.644

14 EAGLETON, Terry. Idea kultury. Vyd. 1. Brno: Host, 2001. s.40. Studium; sv. 7. ISBN 80-7294-026-0.
15, EAGLETON, Terry. Idea kultury. Vyd. 1. Brno: Host, 2001. s. 142. Studium; sv. 7. ISBN 80-7294-026-0.
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mozné.”"® Zaroven poukazuje na Nietzscheho, ktery byl prvnim autorem oddé&lujicim
postmodernu od modernity a vidél tuto zkuSenost uz pred sto lety. Giddens téz
popisuje souasné obdobi jako ,,radikalizace modernity nebo proces ,,globalizace
modernity* a modernitu &leni na &tyfi ,,institucionéini dimenze“projevu'’, ale Fes$i rozpor
s tim, ze Zijeme v obdobi, které je oznaCovano jinymi za postmoderni.,,Modernita se

ukazuje ve svem jadru byt zahadna a zda se, Ze neni cesty, jak tuto zéhadnost

prekonat.“'®

Na téchto uUryvcich je dobfe viditelné, jak je slozité najit jednotnou definici

postmoderni a moderni doby. A jesté slozitéjsi je Casoveé vymezit.

'"*GIDDENS, Anthony. Ddsledky modernity. Vyd. 1. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1998. s. 47. Post;
sv. 3. ISBN 80-85850-62-1.

17Tamté2, s.51

"®Tamtéz s.51
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2 FILOZOFIE A POSTMODERNA

2.1 Filozofové postmoderny

Jednou z nejzajimavéjSich pristupll k fenomenologii ma P. Ricoeur. Jeho
myslenkou je spojeni prolnuti fenomenologie a psychoanalyzy. P. Ricoeur vidi
ve psychoanalyze S. Freuda alternativu k fenomenologii a celkové k filozofickému
védomi. Vychazi z filozofického zkoumani, které dovoluje pfesvédceni, ze je pfiroda
v Clovéku, tudiz se pro néj stava psychoanalyza odvétvim filozofie pfirody. ,Oteviela
se mi tak jina perspektiva, nez jakou nabizi nabozZzenska - nejen kiestanska - symbolika
zla, objevila se prede mnou také moznost orientovat se odli$né od fenomenologie.“"
Sam ale varuje, Ze jeho teorie muze byt Spatné uchopena. Nesnazi se zahrnout
psychoanalyzu do fenomenologie. ,Ja ovSem frikam pravy opak, totiz Ze se tu
setkavame s ¢imsi neprfevoditelnym a Ze fenomenologie tu narazi na svou mez...
Asi by se nakonec daly najit mustky a prechody mezi fenomenologii a psychoanalyzou,

ale urcité jinde nez v teorii tvrdo$ijné soustfedéné na védomi,...**°

C. Lévi - Strauss

Predstavitelem proudu strukturalni filozofie je C. Lévi - Strauss. Studuje
spole¢nosti, narody, déjiny, myty. Ve svém dile hlasa, Zze kazdy jedinec ma kofeny
v ur€itém kulturnim a pojmovém kontextu. Pro to je tedy mozné u kazdého ilustrovat,
jak strukturalismus pfesahuje do nelingvistické oblasti. Pro zjidténi, co je na lidech
védomi. V jeho dile je viditelna ,zkaza ja“, pfeklenul se strukturalistickym posunem od
dlirazu z lidského védomého ja k univerzalnim strukturam. ,Strukturalni praxi oblibuji
a zaroven se svafim se strukturalismem, jehoZ vrcholem jsou podle mého soudu Lévi -
Strauss a jeho dilo.”' Nacionalismem, etnicitou, kulturou, se zabyva
i A. Finkielkraut, ktery je rovnéz inspirovan E. Lévinasem - i fenomenologii. Jeho eseje
jsou ukazkou kritického mysleni. Stejné tak zaklady mysleni J. Derridy najdeme ve
strukturalismu a fenomenologii. Nepopiratelné ho ovliviiuji Nietche, Hegel, Freud,

a nejvice E. Lévinas, se kterym maiji spole¢nou fascinaci zidovskou mystikou.

lgRICOEUR, P.: Myslet a vérit. Praha, Kalich, 2000. s. 50. ISBN 80-7017-421-8.
2 Tamtéz, s.100
2 Tamtéz, s.105.
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J. Derrida

Nejprve se zaméfime u J. Derridy na ,destrukci‘. ,Destrukce” Ize onacit jako

metodologicky postup.

L,Deridda se pfitom na jedné strané zaméfuje na strukturalistické dvojce
protikladt jako signifikat/signifikant nebo slovo/pismo a pokousi se prevratit klasické
hierarchie, podle nichz napf. slovu pfislusi prvenstvi pfed pismem; na druhé strané se
u ného uplatriuje hermeneutické pojeti, které pfisuzuje aspektu promluvy primat pfed
aspektem logickym. Proti doslovnéemu smyslu védeckého textu se ma uplatnit
vyznamova dimenze dana jeho retorickym aspektem a ma byt vyuZita k jeho odhalujici
interpretaci. Disledkem tohoto postupu je, Ze se s filozofickymi texty nakonec zachazi

jako s texty literarnimi a oboji je kladeno na stejnou troveri.

J. Derridu Ize povazovat za zasadniho pluralistu, byl jejim velkym stoupencem.
Vychazel ze svého presvédCeni, ze pluralita je kli€em k pokroku. ,Je tfeba nového
zpusobu psani - takového, které promlouva soucasné vice jazyky a vytvari sou¢asné
nékolik texti.>> Na konci 50. let 20. stoleti vznikla Derridova dekonstrukce, na zakladé
polemiky Husserlovy transcendentalni fenomenologii. Zde nachazime rozpor
v nazorech, E. Husserl protéZoval subjektivni védomi ve vztahu k objektu. Zatimco
J. Derrida, tvrdi, zaklad ideality objektu spo€iva v jeho opakovatelnosti. Tedy jinak
feceno, vzhledem k tomu, jaky je rozdil mezi jednoduchou pfitomnosti a jeji reprodukci.
Systém, kdy centralni, transcendentalni nebo puvodni oznatované neni nikdy pfitomné
a neexistuje. Takovym systém Derrida diskurs, protoZze predstavuje proces, kdy do

mysleni vstupuje fec.
M. Foucault

I M. Foucault poukazuje ve stejné dobé jako J. Derrida na to, Ze Elovék se
pomalu ztraci a uz neni pfedmétem humanitnich véd. M. Foucault je uz pfedstavitelem
poststrukturalismu, tedy proudu, ktery navazuje na puvodni strukturalismus a je
odlisny. Ale pfesto ,se strukturalismem sdili stanovisko ,zmizeni subjektu” ve prospéch
nevédomé determinujicich struktur, rozpusténi ,smyslu“ jako ,bezprostfedné Zzitého

vyznamu®, misto néhoZ maji byt analyzovany nevédomé struktury jako ,formalini

22NIDA-RUMELIN,JuIian: Slovnik souéasnych filosoft. 1. vyd. Praha : Garamond, 2001. s. 116. ISBN 80-
86379-29-9.
23WELSCH, W.: NaSe postmoderni moderna. Praha: s. 62. Zvon 1994. ISBN 80-7113-104-0.
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podminky zjeveni smyslu®, a koneéné popreni ,,déjin“ ve smyslu ,evolucnich, linearnich

d&jin védomi. %
G. Deleuze

Nesmime opomenout G. Deleuze. Zakladnim pojmem filozofickych textd G.
Deleuze je intuice. Nékdy ji on sam oznacluje jako transcendentalni empirismus. Sdili
teorii sl. Kantem, Ze principy byti a poznani nejsou totozné a snazZi se o jejich
rozliSovani. ,Transcendentalni“ je podle Deleuze ta nepojmova diference mezi
smyslovosti a pojmem, kterou je dano empirické a v niz nachazi svUj vyraz byti
smyslového. ,Transcendentalnimu empirismu tedy nejde ani tak o podminky mozné

zkusenosti, jako spise o podminky zku$enosti skuteéné.

R. Rorty

Pokracovatel americké tradice R. Rorty pfedklada pojeti nové pragmatickeé filozofie
(pragmatické hermeneutiky). Filozofie R. Rortyho se snazi obohatit hermeneutickym
a postmodernim myslenim tradice amerického pragmatismu. Rortyho ,pragmatické®
pojeti hermeneutiky a jeho pfistup k problému poznani, vychazejici z principu
epistemologického behaviorismu. R. Rorty klade dlraz hlavné na rozdil mezi
promluvami (diskursy), povazovanymi navzajem za souméfitelné a mezi promluvami
navzajem nesouméfitelnymi. R. Rorty dle této klasifikace pak hovofi o rozdilu mezi
Lhormalnim®“ a ,abnormalnim® diskursem. Abnormalni diskurs by mél, jak uvadi ve své
praci Filosofie a zrcadlo prirody, umoznit poetickou, kreativni mySlenkovou ¢innost,
ktera by hledala nové cile, novou lexikalni terminologii a byla by schopna
reinterpretovat znamé véci i bézné vztahy v novych, dosud neznamych vyrazovych
prostfedcich, které by byly vyrazem naSi invencni aktivity i schopnosti dialogu
a beznatlakové komunikace. Dale R. Rorty popisuje pojeti pravdy. Jazykové mysSlenky
a znaky jsou dle néj citlivé na kontext, jsou soucasti siti vztahl. Jeho snahou je toto
tvrzeni rozsifit na vSechny pfedméty, na vdechno - az po lidi a spoleCenské instituce.
Jeho pragmatismus je tedy vztazen na pravdu, poznani, moralku, jazyk. G. Vattimo ve
své knize Konec moderny (La finne della modernita) pfichazi s tezi o pfekonani
moderny, do jaké miry jde o trans-modernu nebo anti-modernu. Postmoderna pro néj

zaCina F. Nietzschem. Za druhou kliovou postavu postmoderny ma pak

24NIDA-RUMELIN, Julian: Slovnik souéasnych filosofti. 1. vyd. Praha : Garamond, 2001. s. 130. ISBN 80-
86379-29-9.
% Tamtéz, s.110.
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M. Heideggera. Zaroven podava pfiklad toho, Ze postmoderna nemusi pfedstavovat

razné skoncovani moderny, ale mdze si osvojit modernu a transformovat ji.
J. Baudrillard

Tento filozof uvazuje o technickém pokroku. O technologiich, které ovliviuji realitu.
,V informacni spolecnosti, kde se skuteCnost vytvari informaci, je nejen stale
obtiznéjsi, nybrz | stale nemoznéjsi a nesmysinéjSi rozliSovat mezi realitou
a simulovanou realitou.”® Kritizuje vék plny novych technologii a pfichazi s pojmem
simulace. Pojem simulace, charakterizuje strukturu modernich systém, které bychom
mohli oznacit za totalitni, protoze ztraci vztah k realité. Hleda nové mysSlenkové
modely, které vychazeji z principu zla nebo ironie. Stejné kritickym filozofem
spole¢nosti jako J. Baudrillard je J. Habermas. Trdi, Ze k feSeni konfliktd neni potfeba
nasili, ale sta¢i pouze rozumné sjednoceni ob¢anl. Snazi se dokazat, ze lidé jsou
schopni rozumnosti. Dale se vénuje vykladu fecovych aktld, fecovych situaci

a klasifikaci jazyka.

25WELSCH, W.: Nase postmoderni moderna. Praha: Zvon 1994. s. 68. ISBN 80-7113-104-0.
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3 POSTMODERNI LITERATURA

3.1 Znaky postmoderni literatury

Stejné jako kazdy myslenkovy proud ma i postmodernismus svij vyznamny
vliv na uméni dané doby. Chapani postmoderniho uméni vSak neni zcela jednomysiné
a jen velmi slozité Ize definovat znaky, které by mohly charakterizovat postmoderni
dilo. Obecnym znakim postmoderny byla vénovana pfedchozi kapitola a nyni se
budeme zabyvat znaky postmoderni literatury. Mizeme vychazet z tvrzeni J. Pechara,
ktery mezi né fadi pfezkoumavani vypravécich postupl, obnoveni role déjového napéti

v romanu a kriticky pohled na predstavu pokroku.?’

Roman Milana Kundery Nesmrtelnost nepatfi k dilam literarni teorie, ale
i zde muzeme najit urcity nazor na chapani postmoderny. Kundera oproti Pecharovi
sdélujeje pohled, Ze ,,dramatické napéti je skutecné prokleti roméanu'®, které zméni
celé vypravéni jen na zpUsob pfispivajici k zavéreCnému rozuzleni. Velky vyznam
pfitom pfiklada Kundera postavam v romanu, které chape jako ,,experimentalni ego”,
pomoci néhoz je mozné zkoumat zivotni situace.
Mame tu tedy vedle sebe dva odlisné pfistupy k chapani postmoderniho dila.
VhodnéjSim pfistupem nez definovat obecné postmoderni literaturu ziejmé bude urcit
zakladni myslenkové postupy a znaky, které postmodernismus charakterizuji a teprve
nasledné potom stanovit, zda v urCitém literarnim dile dominuji a zda je tedy mozné ho

k proudu postmodernismu fadit.

Postmoderna, je €asto spojovana s koncem Zidovsko-kfestanské a euro-
americké civilizace, velmi Uzce souvisi s nastupem svétovosti, splyvanim Kkultur,
synkretismem a pluralismem nazort &i postoju. ,, Velké pfibéhy" ideologie zobrazuje ve

vzajemné konfrontaci, dialogu a &asto s ironickym nadhledem.?

Podobné jako celé postmoderni uméni uziva i literatura velmi vyznamné
metodu juxtapozice, tedy propojovani zdanlivé protikladnych obrazl, neobvyklé
spojovani tradi¢nich forem, ironické zpracovani vaznych témat, miseni skuteCnosti
a fikce. V postmoderni beletrii je bézné, aby autor vstupoval do dila jako vypravéc,

varoval na fikéni svét postav a souCasné je nasledné predstavoval jako ucastniky

YPECHAR, Jifi. 1999. s. 549.
2 Tamtéz, s. 559.
GRENZ, Stanley. 1997. s. 37
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povéstnych historickych udalosti. Postmoderni pfibéh je tak sice nastrojem v rukou
autora, zaroven vsak také dokaze rozClenit hlas autora a postav nebo vyvolat dojem

jejich vzajemného prolinani.

Jednim z hlavnich znakd postmoderni kultury je pluralismus. Takeé
postmoderni beletrie €asto pouziva vypravécich zpusobu, které vedle sebe kladou
nejméné dva samostatné Ci odlisSné svéty. Literarni dilo tak byva dvojité kodovano
nejen vzhledem k dé&jové a motivické roviné, ale Casto i v souvislosti s uzitim jazyka,
pak je mozné si urCité pasaze knihy vylozit vice vyznamy. Tak se dostavame zpatky
k zakladnimu modelu postmodernismu, ktery umoznuje existenci tolika pravd (vykladl),
kolik existuje raznych pohledd na danou skute¢nost (v naSsem pfipadé d&tenaru).
Zatimco modernisticky spisovatel se snazil najit vyznam slozité rozdilny skutecnosti,
tak postmoderni autofi se snazi spiSe nastinit a objasnit moznosti vzajemné existence
rozdilnych postojd a pfistupd. Vyznamnou roli pfitom hraje nahodnost
a nestalost, ¢imz vlastné vylu€uji i moznost nalezeni univerzalniho, neménného
a vSeobecné uznavaného uhlu pohledu. Postmoderni roman tak neni objasnénim

skuteCnosti, ale pfedmétem vykladu.

Jako typicky zanr modernismu Ize oznacit detektivku, ktera ma vlastné jediny
cil: pfes rizné prekazky se dopatrat skryté pravdy, coz jasné odpovida modernistické
snaze po nalezeni jednoho jediného spravného feSeni, jediné pravdy. Oproti tomu
typicky postmoderni forma vypravéni zafazuje obvykle vedle sebe dva rGzné svéty:
gasto je to vedle realného svéta i svét ,,vnéjsiho zdani"®, ktery odrazi skuteénost

v neustalé nejistoté, co je zdani, co skuteCnost.

Zakladnimi prostfedky vystavby postmoderniho textu se stava iluzivnost
a intertextualita. MGzZe tu tak dochazet ke zvlaStnimu protifeCeni: knihy se diky ¢etnym
odkazim a do detaill promyslené kompozici stavaji slozitéjSimi a soucasné se
rozSifuje pocet jejich ¢tenarh. Mizi tak vyluénost a nezfidka muze jeden postmoderni
roman Cist se stejnym zaujetim elitni i masovy ¢&tenaf. S nastupem postmodernismu
zacinaji ziskavat na vyznamnosti pfibéhy a myty. Potiebuje-li totiz kazda modernisticka
védecka teorie Ci ideologie své oduvodnéni, myty nesou legitimitu samy o sobé a jsou

nezavislé na jakékoliv argumentaci. Postmodernismus zakoncil vyvoj od prvotnich

0SOLDAN, L. A KOL. 1997. s. 273
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mytd pfes modernistické racionalni poucky o velkych pravdach navratem k mytickym
pfibéhim jako k udavajici sile lidstva. To se samozifejmé ukazuje i v literarni oblasti,
kdy autofi Casto sahaji po namétech urlitym zplsobem se dotykajicich davnych

mytologickych predstav riznych narodu.

Vyznamnym prvkem ve svété psaného jazyka postmoderni éry je
dekonstrukce. Autor tohoto terminu, Jacques Derrida, tvrdi, ze je velmi obtizné snazit
se pochytit jednoznaény vyznam textu, protoZze nase jazykové symboly nikdy nemohou
odpovidat zobrazované skute¢nosti. Kazdy text je tak pro ¢tenare jen hrou vyznamd,
prilezitosti k jeho dekonstrukci, tedy k hledani moznych vykladd, coz vystihuje jeden ze
zakladnich principt postmoderny. Zavérem lze fici, Ze postmoderni doba se stejné jako
postmoderni literatura vyznaCuje koncem jednoticiho svétového nazoru: vSechna
vysvétleni skuteCnosti jsou brana jako mozné vyklady, nikoli jako objektivni pravda
a v8echny tyto teze jsou jen soucasti jazykovych her. Kniha se stava hrou s textem,
hrou se ¢tenafem a s vykladem svéta. Pokud jde o formalni znaky, které nam pomahaiji
ur€it postmoderni tendence v literarnim dile, mizeme za né oznacit vyuzivani
juxtapozic, aluzivnosti, intertextuality a v tématické oblasti potom &asté odkazy ke svétu

mytd.

3.2 Svétova postmoderni literatura

Je zcela pfirozené, Ze Ceska postmoderni literatura &erpa z literatury
zahranicni, je to proto, Ze se postmoderni sklony se objevuji skrze celym literarnim
svétem. Da se fici, Ze CeSti umélci se inspirovali pfimo v zahrani¢nich dilech, ale Casté
je také inspirace a navaznost myslenkovou. Polatek postmoderny byva spojovan
s architekturou, ale pokud jde o literaturu, spousty postmodernisti uvadi jako své
predchidce dila modernistického ¢&i avantgardniho proudu (napf. Vianova Péna dni,
Penézokazi od André Gida). Jako ukazkovy pfiklad mizeme uvést také roman Lolita
(1955) od Vladimira Nabokova. Lze Fici, ze Nabokov touto knihou ,,pfipravil cestu
postmodernismu razantnim rozbitim iluzi o lidstvu a soudobé civilizaci."

Milenecky vztah dvanactileté Lolity a jejiho starnouciho pé&stouna Humberta Humberta
Nabokov stavi proti sobé konvenci a moralku americké spoleCnosti. Tento princip
dekonstrukce klasickych moralnich hodnot a idealll se stane dllezitym prvkem
postmoderni doby. K postmoderné ma tato kniha blizko i svou formou: vypravécska

ironie, fiktivni rozhovor s imaginarni porotou a &tenafem, jazykové hry a literarni aluze.
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Typickym postmodernim literarnim dilem mizZzeme oznacit roman Jméno
rize (1980) od italského spisovatele a sémiologa Umberta Eca. Roman Jméno rlze je
pojat jako historicky detektivni roman: frantiSkansky mnich Vilém a jeho zak Adso maji
vyFesit zahadu vrazd mnichl v jednom z italskych opatstvi. Jde tedy o dvojici detektiva
nebo spiSe o mistra a zaka. Jejich vztah nese znaky iniciacni dvojice zasvétitel a
adept. Poukazuje na to napf. i jméno Adso (pro pojmenovani adeptd byva vétSinou
voleno jméno zadinajici pismenem A).*' Toto podnétné schéma v$ak neni jedinym
znakem postmoderny, ktery se v knize objevuje. Hlavnim motivem romanu je knihovna

opatstvi vystavéna jako labyrint: symbol lidské vzdélanosti ve formé tajemstvi.

Zrovna namét labyrintu a bloudéni je v postmoderni literatufe vyrazné
pouzivany a bézny. | popis zrodu textu je Castym tématem postmodernich préz . Tento
proces je jasné naznacen v romanu Jméno ruze hned v Gvodu, kdy fiktivni autor uvadi,
ze se jedna o pretlumocCeni paméti a vzpominek mnicha, ktery se téchto udalosti
zUCastnil jako mlady novic. Zavér zminéni knihy jednoznalné poukazuje na
postmoderni chapani svéta. Pozar zni¢i celou knihovnu v&etné Aristotelova pojednani
o0 komedii, které bylo jednim z hlavnich tajemstvi knihovny a Vilém pronese toto
vyjadfeni:,, A mozna, Ze ukolem toho, kdo miluje lidi, je privést je k tomu, aby se smali
pravdé, privést pravdu k tomu, aby se smala, protoZe jedina pravda je umét se
osvobodit od chorobné vasné k pravdé.™ | po formalni strance Eclv roman zcela
odpovida stylu postmoderni literatury: muze ho Cist jak elitni, tak masovy ¢tenar a oba
dva budou mit pfed sebou tu samou linii pfibéhu, ale kazdy z nich si z néj odnese néco

jiného.

Italo Calvino je dalSim predstavitelem postmoderny, spolecné s Umbertem
Ecem svymi teoretickymi pracemi, vznamné ovlivnil definici zakladnich znaku
postmoderni literatury. Italo Calvino je k postmoderné Fazen i svou beletristickou
tvorbou. Jeho knihy jsou zajimavym prispévkem k nejriznéjSim druhim vypraveéni.
V Hradu zkfizenych osud( jsou jednotlivé pfibéhy vypravéné na zakladé tarotovych
karet. Postmoderni dekonstrukci tradi¢nich vypravécich postupll mizeme povazovat

jeho knihu Kdyz jedné zimni noci cestujici, kde se stava postavou knihy i sam &tenar.

' HODROVA, D. 1993. s. 148.
* HODROVA, D. a kol. 2001. s. 559.
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3.3 Ceska postmoderni literatura

Cilem této prace neni popsat rozsahly prehled o Ceské postmoderni literature,
proto se zaméfime pouze orientatné na nékolik zakladnich autor(, ktefi jsou
k postmoderné fazeni. Z dél ¢eskych umélcu ¢isi vdechny zakladni rysy postmoderni
literatury jako ironicky postoj vla&i vécem, které byvaji tradi€né vnimany jako
nedotknutelné (nabozZenstvi, véda, instituce, idoly), nazorovy pluralismus a polyfonie
(vice vypravécu, neékolik ¢&asovych rovin vypravéni apod.), intertextualita
a palimpsestovy zplsob tvorby dekonstrukci ustalenych modell, ¢etné citace a aluze
(Casto i na vlastni texty). Racionalita je nahrazena senzualitou, chronologie cykli¢nosti.
Jednoduchou déjovou linii a symboly mnohdy nahrazuji nejriznéjsi labyrinty, masky,
snové vnimani skuteénosti a iniciaéni tématika.*® Uz v nékterych dilech ze 70. a 80. let
je mozné vypozorovat pocatky postmodernich tendenci. K hlavnim predstavitelim
postmodernismu v Ceské literatufe vS8ak byva fazen zejména Milan Kundera, Jan
Kfesadlo, Jifi Kratochvil, Daniela Hodrova, Michal Ajvaz a také Milo§ Urban.
Upfesnime si v nasledujicim textu a pokusime se ur€it divod pro¢ do tohoto obdobi
autofi patfi. Jak uz bylo fe€eno v souvislosti s Umbertem Ecem, jednim z dulezitych
prvkd postmoderni literatury je reflexe vlastniho tvar€iho aktu, popis vzniku textu. A to
plati jak pro Kunderovu Nesmrtelnost, tak i pro dilo Jifiho Kratochvila. U obou autort
Kundery i Kratochvila Ize uvést dalSi spoleCny bod, ktery souvisi
s postmodernou: je jim dekonstrukce zazitych modeld. Roman Nesmrtelnost, stejné
jako vétSina z dél Kunderovy tvorby, se stavi skepticky k ideologickym systémudm,
k relativite pravdy a nesmrtelnosti. Lidska nesmrtelnost neni svou podstatou
transcendentalni, ale je opét jen lidskym konstruktem a ve svété imagologie neni misto
pro spiritualitu a pro Boha. Podobny dé&j najdeme i v Kratochvilové novele Truchlivy
bdh. V zavéru knihy si hlavni hrdina vyméni misto s Bohem a stava se najednou
vypravééem pribéhu, jehoz byl doposud jen figurou, stava se Bohem nasich pfibéhu -
pribéhd, které vypravi tak, abychom z nich zatouzili utéct a vyménit si s nim misto.
Kratochvil pomé&fuje nejen kiestansky obraz Boha, ale bofi tento model nastolenim

Clovéka na jeho misto. Postava se stava vypravécem.

Také v romanové trilogii Tryznivé mésto Daniely Hodrové se mizeme setkat
se spousty postmodernimi rysy jako s odkryvanim tajemné symboliky, iniciani

tématikou, obrazy tarotovych karet a imaginativnimi, témér az snovymi vyjevy. Prahou,

%3 MACHALA, L. 2001. s. 50-54.
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prostorem zasvéceni, bloudi napfiklad postava se jménem Rozptylena, déj se velmi
Casto odehrava pobliz OlSanskych hibitovl, popisuje se rozdil mezi Zivymi
a mrtvymi. Sam nazev jednoho z romanu této trilogie se nazyva Théta, coz je

korektorska znacka pro vymazani, odstranéni textu.

Na zakladé uplné jinym znakim nez zminéna dila pfedeslych autorl je
fazena tvorba Jana Kresadla (Mrchopévci, Obétina) k postmodernimu proudu.
Kresadlovy texty |Ize povaZovat za velmi kontroverzni, jsou piné sarkasmu, objevuje se
v nich mnozstvi nestandardnich erotickych praktik a sexualnich deviaci. Kfesadlo také
napsal ve starofectiné epos Astronautilia €ili Hvézdoplavba, ktery mizeme oznadit za
sci-fi parafrazi Homérovy Odyssey a text vybavil i paralelnim ¢eskym €asomérnym
prekladem. MGzeme tak mluvit o postmodernim pfehodnoceni ciziho literarniho textu,
ktery si dokaze najit cestu ke vdem druhum d&tenard tedy jak k elitnimu, tak i méné

vzdélanému.
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4 POSTMODERNA V ARCHITEKTURE

»Nejznaméjsi pro obecné védomi se stala postmoderna v architekture. Architektura
plati za postmoderni oblast artikulace par excellence. A pfece zde termin
Lpostmoderna“ nezdomacnél a prosadil se teprve relativné pozde, totiz teprve od roku
1975.%* Postmoderna se vynofuje i v architektufe zprvu jako negativni oznaceni.“*®
Postmodernim se chapalo to, co bylo odpadlé od moderny. Jako prvni, kdo ve svém
dile ,Re& post-moderni architektury“(The Language of Post-modern Architecture)
pojem postmoderna pouzil, byl architekt Charles Jencks v roce 1977. ,Resi otdzku
sdélitelnosti v architekture, ktera byla abstraktni estetikou funkcionalismu zcela
naruSena a stala se anonymni, nepromlouvajici, prostou vyznamu. Anonymitu staveb
modernismu uvadi do souvislosti s odehravajicim se ,pribéhem®. 20. stol. proto musi
byt komunikaéni systém moderni architektury nahrazen dvouslozkovym zplsobem
chapani sdéleni. Ch. Jencks tedy vytvofil urCity systém, kdy jednotlivé stavby
promlouvaji k lidem, a je zaloZzen na analogiich. Jencksovy zakladni pojmy jsou
metafora, slovo. | architektonicky jazyk musi mit urcitd pravidla a jednotky, které
vysvétluji zakladni vyznamy slov jako sloupy, fimsy, okna, upIné stejné jako fecC.
,Budova jako jazyk je sloZzena do urcCitych celku podle urcitych pravidel. Poruseni
ustalené skladby architektonickych ,slov® je vnimano jako nelad, anebo jako komika,
popf. jako nedekané pfijemné zména, chapana jako naruseni fadu.®® Jencks byl
pravé tim, ktery dokazal pfevzit slovo postmoderna a aplikovat jej do architektury
a vytvofit z néj pozitivni a standardni pojem. ,Pojem postmodernismu nevdéci ovsem
za svlj vznik prostfedi evropskému. Zacal se objevovat nejprve v kulturni oblasti

americké, a to pfedevsim v souvislosti s kritikou modernistické architektury ...

Zakladnim zamérem architektury je pfedevSim pokofit vybranost architektury
a pokusit se ji predat i laikovi. DalSim uUkolem, je schopnost udrzet pozornost
opravdovych odbornikl, proto se architektonicka dila daji vysvétlit dvéma pohledy.
Odbornik vidi plsobeni historickych slohl a jejich specifi¢nost, laikovi se pfed o€ima

objevuje néco nového, pfesto znamého.

34WELSCH, W.: Nase postmoderni moderna. Praha: s. 28. Zvon 1994. ISBN 80-7113-104-0.

**Tamtéz, 28.

% DUDAK, V. a kol.: Encyklopedie svétoveé architektury — od menhiru k dekonstruktivismu. Praha, Baset
2000. s. 456. ISBN 80-86223-90-6.

7 LYOTARD, J.-F.: O postmodernismu. Praha, Filozoficky ustav AV CR 1993, s. 5. ISBN 80-7007-047-1.
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Postmoderni architektura neni jen o tvofeni neosobniho bydleni, architekti chtéji
naopak tvofit stavby, které pokracuji v pfedchozich stylech. K funkcionalismu a bagasu

se architekti této doby obraceji zady naprosto védomé.

Postmoderni architektura nastupuje po éfe modernismu a oznacuje
architektonicky styl. Po druhé svétové valce, mizeme vidét jednoznacné ucelné
stavby, které pro svou snadnou montaz vitézily nad jinymi styly. Byly to mohutné
vysoké kancelaiské budovy s typickymi obfimi prosklenymi st&énami, zejména v USA.
Ale byly si podobné po celém svété, byly to neosobni a jednotvarné stavby. Estetika
témér nehrala roli. Pozdéji se pro tento typ architektury uchytil nazev podle Philipa
Johnsona mezinarodni styl. Neni pfekvapenim, Ze se brzy proti tomuto stylu zacali
projevovat protichdné tendence. Velkou zvlastnosti je, Zze mezi prvni byl i Johnson,
ktery byl modernista a zaslouzil se o typickou moderni architekturu na Uzemi Severni
Ameriky. Verfejnost Philips Johnson ohromil budovami AT & T v New Yorku a také
sklenénou variantou neogotické budovy londynského parlamentu — PPG Place

v Pittsburghu.

Postmoderna se €asto inspiruje historii, ale neni to stejné jako napfiklad slohy
v 19. stoleti. Vraceji se zpatky obloukové okno, symetrie, antikizujici sloup, dekorace
atd. Tohle vSe se mlzeme nazyvat postmodernou retrospektivni. Na rozdil progresivni
postmoderna, ktera je typicka tim, Zze vyuziva tvaroslovi i soudobé techniky, tedy
naprosto odliSné od klasické moderny. Na pfelomu moderniho a postmoderniho
obdobi, uméni zaznamenalo vyznamnou zménu. Pluralismus, je symbolem
charakterizujici postmoderni vyjadfovani. Umélci pluralismus vyjadfuji tim, Zze vedle
sebe skladaji styly, které se zdaji byt zcela opacné a jsou vypUjéené z mnoha riznych
zdroju. ,Tato technika slouzi nejen k oslavé ruznosti, ale také nabizi prostfedek
k hravému ¢i ironickému vyjadieni odmitnuti nadviady logického uvazZovani.
Postmoderni kulturni dila jsou ¢asto ,dvojité zakddovana®, protoze jejich vyznam nalezi
dvéma rovinam. Mnozi postmoderni umélci pouzivaji rysy starSich stylt pravé s cilem

odmitnout &i zesmésnit ursité stranky moderni doby.**®

~Postmodernismus je v zasadé
eklekticka smés jedné tradice s tradici bezprostiedni minulosti; pfedstavuje jak trvani

modernismu, tak jeho presah. Jeho nejlepSi dila jsou charakteristicky dvojité kodované

® GRENZ, Stanley. Uvod do postmodernismu. 1. vyd. Praha: Navrat dom(, 1997. s. 28. ISBN 80-85495-.
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a ironické, pficemz jejich hlavnim rysem je Siroky vybér, stiet a nespojitost tradic,

protoZe nas$ pluralismus nejjasnéji vystihuje riiznorodost.“*°

¥, GRENZ, Stanley. Uvod do postmodernismu. 1. vyd. Praha: Navrat dom(, 1997. s. 7 ISBN 80-85495-
74-0.
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5 ZIVOTNIi STYL A POSTMODERNA

Uz v prvni kapitole bylo feCeno jak sporny a kontroverzni je pojem
Lpostmodernimus®, ,postmoderna“ a ,postmodernita“. Da se Fici, Zze postmodernismus
mulzeme oznaCit za program provokace a provoKativnim program, ktery se pfimo
a nezprostiedkované dotyka tématu zivotniho stylu. Sdileni tohoto provokativniho
programu ma predpoklad v socialni existenci skupiny (Ilhostejno jak velké, nikoliv vSak
Ihostejno jak hlu€né), ktera provokuje esteticky, verbalné, stylotvorng, stylové. Z toho
vyplyva, ze postmoderni nazory na svét i chovani se museji brat vazné. V minulé

tradiéni moderni spole€nosti byly tyty nazory zatracovany.

Anthony Giddens vyznaval umirnény proud postmoderniho sociologického
mysSleni (,reflexivni modernity“) a ve svém dile piSe, ze v postmoderni dobé se
»---.2Ivotni styl stal nutnosti. Pojem Zivotni styl zni ovSéem ponékud trivialné, protoZe se
obvykle asociuje s povrchnim konzumentstvim, tedy stim, jak je Zivotni styl
prezentovan v barevnych asopisech a na billboardech. Ve skuteénosti méame co do
Cinéni s jevem navysost komplikovanym, ktery ma dosti daleko k takovym asociacim.
V podminkach pozdni modernity ma kazdy néjaky Zivotni styl, ba co vic — je nucen
k tomu, aby jej mél: nema volbu, protoZze musi volit. Zivotni styl je mozZno definovat jako
vice méné integrovany soubor praktik, které individuum realizuje ne proto, Ze jsou
uzite¢né, ale takeé, ba hlavné proto, Ze davaji materialni podobu vypovédim o viastni
identité“.*

Tato Giddensova mySlenka obsahuje vlastné vSe podstatné: v postmoderni
dobé je Zivotni styl nikoliv véci svobodného rozhodnuti (,nemohu nemit styl“), ale
nezbytné volby a Uzce souvisi s prezentaci vlastni identity. Koncept identity, ktery
udélal zavratnou kariéru v poslednich desetiletich, odkazuje ale k vaznéjSimu
fenoménu nez je autoprezentace ve formé toho, co a jak nakupuji, spotfebovavam,
manifestuji. Odkazuje k jevu, ktery doznal v postmodernich &asech vyznamné
promény, totiz k proméné individualismu jako socialni sily, kdysi vnimané pozitivné.
Jestlize jesté donedavna mohl byt individualismus chapan jako jev, ktery Ize asociovat
spiSe s kladnymi pohnutkami jako je emancipace, sebeuvédomeéni, silna motivace
k vykonu atd. (samoziejmé s rizikem, ze krajni individualismus jako vSechno ,krajni*

muze degenerovat v socialni uzavienost, krajni sobectvi, egotismus a egoismus atd.),

“* GIDDENS, A. 1992. Modernity and Self-Identity. Self and Society in the Late Modern Age. London:
Polity Press, s. 163
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pak v Casech ,pozdni modernity“ individualismus ukazuje svou odvracenou tvar
v podobé védomé izolace od lidi, zejména potfebnych, neochotu spolupracovat,
soustfedéni na sebe a své nejblizSi okoli, absenci solidarity a samoziejmé& konec

~Kolektivismu® jako ,nechténého ditka modernity*“.

Postmoderni zivotni styl je tedy situovan do zviastniho komplexu sociéalnich
okolnosti, jez v minulosti nikdy netvofily dnes viditelny uzavieny celek, komplex, ktery
je pravé jako celek historicky bezprecedentni, ackoliv jeho jednotlivé slozky Ize

samoziejmé najit v minulosti blizké i vzdalené.

Postmodernismus zejména nekompromisné zpochybnil déleni vysoké a nizké
kultury. Tradi¢ni evropska kultura vzdycky rozliSovala mezi tim, co nalezi k vy$Simu
kulturnimu standardu a co nikoliv. Uz od konce 19. stoleti se mluvi o krizi evropské
kultury, ale mluvilo se o ni vzdycky v nadéji, ze se kultura dokaze vratit na své ztracené
koleje, Ze sama sebe najde, protoze kulturni kanon evropskeé civilizace prosté v zasadé

plati.

| Pitirm Sorokin, se domnival, Zze je evropska civilizace na sestupu, pfesto
nakonec pevné v néco pozitivniho véfil. O postmodernismu jesté nemél nikdo ani
tuSeni a Sorokin na konci 40. let, konstatoval: ,Zapadni kultura prestala byt vybérovym
organismem. Misto toho se stala obrovskym kulturnim smetistém, na némz se vyklapi
bez vyhrad cokoliv. Ztratila svou vlastni tvafnost, svou duSi a svou rozlisovaci

schopnost“*’

Velmi pfesné velice vystizné popisuje konzumni spole¢nost, kdyz fika, Ze
,Cinnost, kterou ekonomové definuji jako prosty vydaj penéz, promériuje celou kulturu
véetné jejich zavaznych etickych pravidel“.*

Zasadné se liSi pravidla Zivota spotfebni spole€nosti, to znamena i vzorce
chovani a zivotni styl od spole¢nosti moderni, zvlasté pak tradi¢ni: model
hypermarketu funguje idealné. Hypermarket spotfebni spole¢nosti nabizi v podstaté
v8echno, a navic doslova svadi. Pozdné moderni spole¢nost je spole€nosti, v niz nasili

je nahrazeno svadénim a pfesnégji, kdy svadéni slouzi jako zastérka pro nasili

“ SOROKIN, P. Krise naseho véku. Praha, Melantrich, 1947. s. 65. ISBN 978-80-86633-78-7.

*2SZLENDAK, T. Supermarketyzacja:Religia i obyczaje seksualne mfodziezy w kulturze konsumpcyjnej.
Wroclaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, 2004. s. 78
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spolecnosti zabyval jako jeden z prvnich, a uz v roce 1979 konstatoval:

»,Masy budou psychologizovany, aby mohly byt svedeny. Budou namaskareny
touhou, aby mohly zbloudit. Kdysi byly odcizené, to kdyZ mély védomi, dnes jsou
svedené,profoZe jsou obdarfeny nevédomim a touhou, potlaenou a zbloudilou. Kdysi
byly oloupeny o historickou revoluéni pravdu, dnes je jim zcizovana pravdiva

skute&nost jejich touhy**

Kromé svodl spotiebni spole¢nost vykazuje je$té jednu podstatnou zvlastnost,
ale ta neni ani zdaleka tak napadna. Zijeme ve spolenosti nového typu rizik,
upozorfiuje Anthony Giddens ve svém bestselleru. Civilizacni ohrozZeni, to jsou rizika

se kterymi se vyrovnavame ve svych zivotnich stylech.

Jde tedy o jinou dimenzi spotiebni spole€nosti, o pfehodnoceni jejich hodnot,
o0 proménu jejich mravnich pfednosti. Spotfebni spolecnost Ize oznaclovat za
spole€nost masového konzumu a soucasné také procesem, ve kterém se vSechno
nebo téméf vSechno stava predmétem prodeje nabidky, koupé a poptavky, prosté
v8echno nabyva trzni hodnoty. Neni pfekvapujici, Ze se lidé alesporn CasteCné jesté
alesponn podvédomé brani tomu, aby se alespon nékteré jevy staly souc€asti tohoto
vSudypfitomného procesu (napfiklad nabozenstvi), néjaky Cas se zdalo, ze zlstane
alespon zalezitosti soukromou, privatni zGstanou lidské télo (nahota) a sexualita,
presto se staly sférou zcela komercionalizovanou. Neni potfeba ani vyzkuma k tomu,
abychom mohli ur€it jaké tfi promény, bychom si jeSté pfed pul stoletim nedokazali

predstavit a tim jsou:

a) masoveého rozsifeni pornografie, ktera na nas uto€i, da se fict kazdy den,

pfedevsim pfed ni nelze ubranit déti, alespon vizualnég;

b) vstupu pornografie (a sadismu, brutality a drastického manipulovani lidskym

télem) do ,mainstreamu* zapadni kultury a

c) vnéjSkové manifestovanych promén vzorcu sexualniho chovani u podstatné

Casti zejména mladé generace. Zejména tyto tfi nazory shrnul jiz v roce 1970 Jean

“*BAUDRILLARD, Jean. O svadéni. Olomouc: Votobia, 1996. s. 206. ISBN 80-7198-078-1.
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Baudrillard v tezi, Ze ,nejkrasnéjSim objektem spotfeby je télo a S. Lash ve své

,teorii narcistni kultury*.*®

Jean Baudrillard piSe ve své zakladatelské knizce, Ze Clovék Zijici ve spotiebni
spole¢nosti je do té miry zavisly na spoleCenské nabidce, Zze se stava jejim
potencialnim pacientem: jako nemocny vyZaduje stalou péci a bezpedéi, jeZ nabizi
jenom stale sofistikovanéjSi spotfeba. V tomto smyslu je postmoderni spole€nost
nemocna nikoliv organicky, ale funkcionalné a jakymi zplsoby se uzdravi je velkou
otazkou ovSem nepiili§ vzdalené budoucnosti. Co vime zcela jisté je ale to, ze to

nebude cesta ke zdravé spoleénosti, jak si ji kdysi pfedstavoval Erich Fromm.*°

5.1 Postmoderni kultura a nova média

Je tfeba zminit vztah ktechnologii, nebot jak uvadi Monaco: ,Kazdé uméni
ziskava svdj tvar nejenom diky politice, filozofii a ekonomice spole¢nosti, ale také diky
své technologii.’ \/ztah mezi uménim a technologii miizeme rozdélit na dva zptisoby.
Ten prvni se da charakterizovat tak, ze impuls pochazi pro rozvoj technologie na
zakladé vyvijejicich se estetickych pozadavkl, a ten druhy je zcela opacné, takze
technologicky rozvoj je pfi€¢inou zmény estetickych hodnot. Pro sou¢asnou uméleckou

¢innost je charakteristicky pravé tento druhy pfipad.

Technologicky vyvoj se vyznamné odrazil zvlasté v oblasti audio-vizualni
produkce. Postmoderni kultura byva nékdy oznaCovana také za kulturu
bezhloubkového obrazu. Ddraz je kladen pfedevSim na silny audio-vizualni zazitek, to

znamena na obraz, na smyslové potéSeni a také efekty.

V poslednich letech se nova média stala soucasti médii jako takovych
a vyznamné se podili na sou€asné podobé postmoderni kultury. Zaroven také spolu-

vytvofila nové zanry, mezi které mizeme zafadit zejména hudebni videoklip a reklamni

44BAUDRILLARD, J.. La société de consomation: ses mythes — ses strucutres. Paris: Denoel, 1970. s.
199. ISBN 971-562-664-5.

> GIDDENS, A.. Modernity and Self-Identity. Self and Society in the Late Modern Age. London: Polity
Press. 1992

46 BAUDRILLARD, J. 1970. s. 144

47MONACO, James. Jak Cist film: svét filmd, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
1. vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 64. Albatros Plus; 35. ISBN 80-00-01410-6.
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spot. A pravé tyto vyjmenované Zanry se staly ukazkovymi pfedstaviteli soudobé

vizualni kultury.

»lelevizni reklama a reklama v kinech jsou dulezité pfiklady cest, jakymi byly
konkrétni pocitacové technologie snimani zac¢lenény do zavedenych forem soucasné
vizualni ku/tury.“"8 Reklama se vyvinula na zakladé ,pfizivnického® vztahu k dalSim
formam kulturni produkce. Pro tuto oblast medialni produkce je typické kopirovani,
napodobovani, a simulovani podnétd pramenicich z ostatnich forem vizualni kultury,
které také predstavuje zakladni prvek jeji estetiky. Tvurci reklamnich sdéleni se stale
Castéji obraci k uzivani novych digitalnich technik, které jim umoziuji tvorbu
fotografickych simulaci realné neuskutecnitelnych zabéru, akci a udalosti, protoze jim

pomahaji k vytvofeni nové urovné vizualni pfitazlivosti.

Pro produkci videoklipll je charakteristicka také simulace a hyper-realita. Kfizeni
a hybridita, ktera urCuje charakter je spole¢nou podobou videoklipll a reklamy.
Videoklipy na rozdil od reklamy obsahuji odlisné formy, zanry a styly a jsou odkazy
a narazkami na dalSi druhy textd. Digitalni prace s obrazem se ve formé hudebniho
videoklipu se rozSifila teprve nedavno a umoznila principy opakovani, kombinovani

a kopirovani.

Hudebni videoklipy a reklamy lze tedy povazovat za ukazkoveé pfiklady
hybridnich praktik spojenych se sou€asnou postmoderni kulturou. Mizeme fici, Ze na
mnohé z principt uplathovanych vramci téchto novych forem medialni produkce

navazala také postmoderni kinematografie.

48DARLEY, A.. Visual Digital Culture. London and New York: Routledge, 2000. s. 88
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6 VYVOJ KINEMATOGRAFIE

6.1 Pocatky kinematografie

Pocatky kinematografie se daji spojit s kulturnim a spoleCenskym dénim

v modernim obdobi a Uzce souvisi se jmény bratfi Lumiéra a George Méliése.

Aguste a Louis Lumiérové se k filmu dobrali pfes fotografii. Proto pro né film
znamenal prostfedek pfimé reprodukce reality. Jejich jednoduché filmy zachycovaly
bézné denni situace tak, jak se obycCejné odehravaly (PFijezd vlaku, Odchod délnikl
z tovarny atd.). ,Byly to jednoduché, ale pozoruhodné priikopnické filmy. Nevypravély
Zadny pribéh, ale reprodukovaly misto, ¢as a atmosféru tak ucinné, Ze divaci ochotné

platili, aby tento fenomén mohli spatfit.“*°

DalS$im dullezitym predstavitelem rané kinematografie byl Georges Méliés.
Jeho prvni snimky byly hodné podobné Lumiérovskym filmim béznych situaci.
~Jevistni kouzelnik“ Méliés si ovSem vSiml schopnosti filmu. Moznost pozmérnovat
realitu a vytvaret fantazie. LiSil se od Lumiért zejména nataCenim ve studiich, které si
sam vytvofil a stal se prukopnikem mizanscény. Pro sva predstaveni budoval
komplikované scény, diky kterym tvofil doslova fantastické svéty. Odhalil také
schopnosti jednoduchych specialnich efektl (napf. stop-motion). Nejznaméjsim
snimkem Méliésovy filmové tvorby a jednim z nejpovedenéjSich ranych filmd je snimek
Cesta na Mésic (1902).

Filmy, které byly v této dobé nataceny, platily za obecné jednoduché, a to nejen
obsahem ale i formou. VétSina dél, ktera vznikala v rozmezi let 1893-1903 tvofil pouze
jeden dlouhy zabér, ktery zachycoval zminéné velmi jednoduché udalosti. VétSinou Slo
o aktuality nebo cestovatelské filmy. V rozmezi mezi lety 1903-1907 pfichazeji snimky,
které tvofily série zabérl. NejpopularnéjSimi se v prubéhu staly filmy fikéni, jejichz
zakladnim zanrem byl jednoduchy vtip. Tyto filmy vypravély pfibéhy a zacaly

strukturovat Casové a kauzalni souvislosti mezi zabéry.

49MONACO, James. Jak ¢ist film: svét filmG, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
1. vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 285. Albatros Plus; 35. ISBN 80-00-01410-6
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PfedevSim podivana, samotné potéSeni zvidéni byly hlavnim cilem rané
kinematografie, nikoliv obycejny popis jednoduchych vypravéni. Rané snimky obdafily
divaky o fadu pohledl, které se staly fascinujicimi svoji iluzorni moci (at uz Slo
o realistickou iluzi pohybu, kterou nabizeli Lumiérové, nebo magické iluze vytvorené

Méliésem) a exotikou.

6.2 . ,Klasické” obdobi kinematografie

Hollywoodsky filmovy pramysl, ktery bé&hem  klasického“ obdobi definoval
standardy komeréni filmové produkce, se stal dominantni silou pusobici na poli

kinematografie.

Béhem ,klasické“ éry filmafi rozvinuly fadu postupl a technik, zpracovani
pfibéhl do filmové podoby, které byly obecné oznacovany jako klasicky Hollywoodsky
styl. 'V jednotlivych filmech byly tyto techniky kombinovany podle pomérné
predvidatelnych vzorcu a pfizplsobeny potiebam vypravéni. Zakladni daraz byl tedy

pokladan na samotny pfibéh, nikoli na jeho zpracovani.

Symbolicky pfedél pfechodu filmu k vypravéni a vytvareni nového uzavieného
svéta pfibéhu znazorfiuje dilo D.W.Griffitha. Griffith zacal svou zivotni drahu jako
rezisér kratkych filmd. Pozdé&ji se specializoval na slozZité, dlouhé pfibéhy, které
obohatil cilevédomym pouzitim filmovych efektd (zvlasté praci se svétlem a detaily).
Kameru v jeho filmech nemizeme povazovat pouze za pasivniho pozorovatele déje,
ale tady stava se subjektivnim autorskym pohledem. Griffith byl také mezi prvnimi,
ktefi se podileli na rozvoji paralelniho stfihu. Jeho film Zrozeni naroda (1915) se ,stal
vzorem pro trhak® filmovy projekt, kde se do vypravnych produkci investuji velké

finanéni obnosy s nadéji na jesté vétsi navratnost.“’

Griffithova dila vyznamné vyvysSila
model honic¢ky, ktera jako zakladni predloha boje mezi protagonistou

a antagonistou dodnes tvofi dominantni prvek akéniho filmu.

DalSim vyznamnym autorem, ktery neodmyslitelné patfi do tohoto obdobi, je
Alfred Hitchcock, ktery ve 30. letech vévodil britskému hranému filmu a v letech 40.
se uplatnil také v Hollywoodu. Hitchcock je pravem povazovan za zakladatele Zanru
thrilleru. Tomuto zanru také pomoci své schopnosti vyvolat a udrzet napéti b&éhem

nasledujiciho pll stoleti dominoval. Na Fadu UspéSnych snimkl ze Ctyficatych let

5°MONACO, James. Jak ¢ist film: svét filmu, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
1. vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 236. Albatros Plus; 35. ISBN 80-00-01410-6.
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(Sabotér 1942, Ani stin podezfeni 1943) navazal také v pozdéjSim obdobi (Okno do
dvora 1953, Vertigo 1958, Na sever Severozapadni linkou 1959, Psycho 1960, Ptaci
1963).

Nelze opomenout ani Orsona Wellese. Natocil film Obdan Keane (1941),
ktery je oznaCovan za jeden z nejvyznamnéjSich americkych snimku. Pfibéh Charlese
Fostera Keana, medialniho barona a politika, je symbolem amerického Zzivota v prvni
poloviné 20. stoleti. ,Welles navic svou naraci tvaruje do bohatych filmovych forem.
(...) jakoby objektivné pozoroval nejriiznéjsi postupy Hollywoodu tficatych let a protkal

je véechny dohromady.®’

Podobnych autor( jako je Hitchcock a Welles v ramci Hollywoodské studiového
systému nebylo mnoho, upozornili na sebe pfedevsim vyraznym autorskym rukopisem.
Obecné byla pro toto obdobi americké kinematografie typicka spiSe produkce
zanrovych filma Fidicich se zavedenym souborem konvenci. Pravé dialektika mezi
autory a zanry pohanéla podle Monaca Hollywoodskou filmovou tvorbu tohoto obdobi:
dochazelo zde ke stfetu mezi citlivosti umélce a definovanymi mytickymi skladbami

popularnich typi pfib&ht.>

6.3 Pocatky postmoderni kinematografie

V 60. letech dvacatého stoleti doslo k vyraznym organizacnim obmé&nam v ramci
Hollywoodského filmového pramyslu, které umoznily vznik flexibilngjsi formy nezavislé
produkce. Dochazi tak postupné k rozvoji tzv. Nového Hollywoodu, a tento pocCatek
souvisi s filmem Bonnie a Clyde ( Arthur Penn, 1967). | kdyz tento snimek byl velmi
napadan mnohymi kritiky, ktefi jej chapali jako bezdlvodné krvavy gangstersky film,
ve skutecnosti vSak Slo o sofistikovanou smés komedie, nasili, romance a na
emblémové urovni také politické reflexe, jak upozorfiuje Cook (1990). Bonnie a Clyde
ztélesnovali vzory antisystémovych hrdin(, ktefi pozdéji dominovali americkému filmu

a perfektné rezonovali s revolucnim tenorem Sedesatych let dvacatého stoleti.

Zavér tohoto filmu byl nejvice Sokujici ¢asti. Po Stastnych koncich, které byly
pro klasickou americkou kinematografii naprosto bézné, pfichazi rezisér Penn

s ukonCenim, ve kterém je ustfedni dvojice po romantické mezihfe napadena

51MONACO, James. Jak ¢ist film: svét filmG, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
1. vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 302. Albatros Plus; 35. ISBN 80-00-01410-6.
%2 Tamtéz. str.314

33



a brutalnim zplsobem zavrazdéna. Tuto zavéreCnou scénu autor natacel C&tyfmi
kamerami, které mély rizné Cocky a bézely odliSnou rychlosti. Aby smrti dodal novou
kvalitu, vysledny zaznam sestfihal do komplexni montazni sekvence — Bonnie a Clyde
nebyly pouze zavrazdéni, ale doslova zniCeni. Podle Cooka (1990) byla napjata,
nervozni textura filmu s nepfedvidatelnymi zvraty v grafice a celkové naladé, spole¢né

s vyobrazenim nasilné smrti, v roce 1967 stejné revolucni, jako jeho postavy.

Film Bonnie a Clyde spolu a nékolik dalSich filmG Arthura Penna (Aliciin
restaurant 1969; Maly velky muz 1970; Nocni Sachova partie 1975), Franka a Eleanor
Perryovych (David a Liza 1962; Denik americké manzelky 1970) a Mika Nicholsona
(Absolvent, 1967) se stal pro nastupujici filmafe dalSich generaci vzorem, pfedevsim
pro ty, ktefi usiluji o takovy film, ktery by se co nejméné Fidil komer&nimi ivahami nez
Hollywood v dobé své nejvétsi slavy. | kdyz v pocatcich americké Nové viny, vznikla
spousta mimoradnych filmG v ramci produkce nezavislé spolecnosti BBS, tento trend
nemél dlouhého trvani. ,Komeréni dspéch Bezstarostné jizdy (1969) ved! jenom ke
kratkodobému Zanru o mladych, a dokonce i Bob Rafelson, nejluspésSnéjsi z této

skupiny, byl schopny béhem nésledujicich sedmi let dokondit jenom dva filmy®®.“

Jejich tvorba se presto zapsala do déjin kinematografie a da se povazovat za
pomyslny meznik, kdy klasické obdobi pfechazi k obdobi postmoderni kinematografie.
Podle Hilla (2000) je v mnoha snimcich, které pochazeji z tohoto obdobi, mozné
vypozorovat vzrustajici estetickou rdznorodost, vyuzivani odkazu k filmové historii
a ruznym filmovym technikdm, Siroky vyskyt citaci jinych dél a michani konvenci
.vysokého“ a ,nizkého" uméni. To znamena typické charakteristiky pro postmoderni
umeéni. Tyto prvky se pfitom projevuji jak na roviné filmové estetiky, tak také
v narativnich systémech jednotlivych filmi. V fadé snimkd je také patrny navrat ke
klasickym narativnim konvencim, tento trend v8ak souCasné doprovazi vzrUstajici

pocet citaci, intertextualnich odkazl a kombinovani rliznych zanrovych prvka.

6.4 Postmoderni kinematografie

Zadna nova generace, ktera by pouzivala jinych filmovych postup(, nez v letech
sedmdesatych se nedokazala v pribéhu osmdesatych a devadesatych let dvacatého

stoleti vramci Hollywoodské kinematografie zformovat. Filmova produkce tohoto

53MONACO, James. Jak ¢ist film: svét filmu, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
1. vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 350. Albatros Plus; ISBN 80-00-01410-6.
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obdobi se sklada z tvorby hlavné z filmovych sérii, seqvell a remaku starSich filmu
nebo televiznich poradu. ,Neni vymluvnéjsiho dikazu o vyprazdnénosti nasi popularni
kultury nez nekonecné vina filmi vytvorenych z televiznich poradu,®* Nejvyhodné&jsim
materialem, ktery nejmin zavisi na charakteristikach jednotlivych postav a jejich vyvoji
predstavuje nejvyznamnéjSi zanr tohoto obdobi, akéni dobrodruzny film, ktery se taky

stava dilem pro tvorbu dalSich pokraCovani.

Reziséfi, George Lucas a Steven Spielberg, ktefi svou zivotni drahu zacali uz
v obdobi Nového Hollywoodu a kterym je ,zaslouzené pfipisovano zaloZeni sou¢asné
mytologie filmu*®, se nejvice podileli na podobé filmové produkce svou tvorbou v tomto
obdobi.

Spielbergiv snimek Celisti (1975) uréitou dobu vévodil na vrcholu ZebFicku
nejvyssich trzeb vSech dob, protoZze dokazal upoutat Siroké publikum. Tento snimek je
spojovan s poc¢atkem velkorozpodctovych filml. Velkorozpoc&tové filmy jsou orientovany
na masové publikum, a diky tomu se staly dominantni soucasti soudobé Hollywoodské
kinematografie. Proto se stal komerénim uUspéchem té doby. Vyznamnym predélem
ve vyvoji tohoto typu film{ bylo také uvedeni Lucasovych Hvézdnych valek (1977), jez
urcily vétSinu zakladnich principl produkce. Tento film je proslaven zejména svou
specifickou praci se zvukem, ktera se stala startem kompletni revoluci v technologii
a estetice filmového zvuku. Ovlivnéni nejen Zanru science fiction, ale i fik¢niho filmu
obecné vramci produkéniho procesu a vyuzitim rozmanitych specialnich efektd
zahrnuji pouZziti pocitaCové technologie. Hned od poéatku bylo patrné, Ze autor ma
zajem o tvorbu dalSich pokraCovani, protoze hned prvni dil Hvézdnych valek
pojmenovan Episoda IV (byly natoCeny jesté &tyfi dalsi dily, 1980, 1983, 1999, 2002
a 2005). Charakteristickym prvkem pro tu to dobu, soucasnou tvorbu, je miseni
rdznych zanrovych prvkl. A pravé toto Lucas plsobivé predvedl v téchto snimcich.
Hvézdné valky navic pfesahly hranice hraného filmu a dostaly se do podvédomi

vizualni kultury také jako videohry, plakaty a v jinych formach.

Spielberg si také nenechal ujit moznost vyuZiti zvlastnich efektu a celkové celé
digitalni technologie v oblasti flmové produkce. Jeden z prvnich filmu, ve kterém tvirci
byli schopni spojit poCitacové nerealné objekty s realné nato€enymi zabéry, byl pravé
jeho Jursky park (1993).

54MONACO, James. Jak ¢ist film: svét filmG, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
1. vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 362. Albatros Plus; ISBN 80-00-01410-6.
*® Tamtéz, s. 368
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Obdobi  postmoderni  kinematografie je svédkem snad nejvétSiho
technologického prevratu vlbec. Zapojeni digitalni technologie do oblasti filmové
produkce, které obratilo pozornost filmafid smérem k novym moznostem vyuZiti
specialnich vizualnich efektl, zpochybnilo dosavadni identitu filmu a mélo za nasledek
zasadni zlom ve vyvoji kinematografie. V jisttm ohledu lze totiz na digitalni
kinematografii pohlizet jako na navrat k ranym filmovym praktikdm spjatym s kinem

atrakci, respektive k jeho pre-kinematografickym kofenum.

6.5 Filmova narace

Zménam podléha vSechno, jakmile se zménila filmova estetika, automaticky prosla
zmeénou i filmova narace. | dnes midzeme najit v sou€asnych filmech naraci, ktera se
pouzivala za klasického obdobi. Ale role vypravéni se vyrazné méni. Dominantnim
postavenim uz nevladne filmovy pfibéh. Pozornost divaka se pfesouva od postav
a samotného pfibéhu, smérem kakci a obrazu, kde je fascinovan novymi
technologiemi a zvlastnimi efekty. Divak upira svou pozornost na vizualni podobu

filmu a pomalu mu unika déj.

Uz v klasickém obdobi se mizeme setkat s ur€itym napétim mezi pfibéhovou
a vizualni slozkou filmu. Nikdy to v8ak nebylo tolik patrné, Ze je v popfedi tato vizualni

slozka, jako u soucasného filmu.

V prfedesSlém obdobi bylo typické, Ze tvurci své filmy ozvlastriovali novymi
neohranymi pfibéhy, zatimco dnes je cilem filmarf( upoutat divaka tim, jak je film
zpracovan. Dilezitou se stala forma, nikoliv obsah. Dnes$ni kinematografie pouziva
mimo klasické linearni formy, také konstrukci paralelnich pfibéh nebo dokonce vétvici
se linie. Ukazkovym pfikladem jsou filmy Pulp Fiction (Quentin Tarantino, 1994) nebo
Prostfihy (Rick Altman, 1993). O téchto filmech mlzeme hovoiit jako
o typickych postmodernich filmech, které maji narace v mnoha liniich. DalSi snimky
z let devadesatych muzeme taktéz oznacit filmy podobnych postupl, zde se strategie
zaklada na nékolika paralelnich liniich narace. Je to snimek s nazvem Jackie
Brownova, ktery natoCil Tarantino. Na dlouhou tradici filmU s paralelnimi situacemi,
diky kterym jsou tyto pfibéhy divakim srozumitelné, upozorfiuje v jednom ze svych
pozdéjSich textl také Bordwell (2002).

36



Ve spojitosti s novymi podobami narace se objevuje rovnéz termin databazovy
narativ. Barokni pfibéh chape jako Cisté abstrakini konstrukci ¢asu, neni pro néj
konstrukci v ase. To znamena, Ze narace zde tedy funguje jako tvorba urcitého
schématu. Specialni narativy mizeme najit napfiklad ve filmech Na Hromnice o den
vice (Herold Ramis, 1991) nebo Podfu(u)ck (Guy Ritchie, 2000), nejsou to tedy pFibéhy
v pravém slova smyslu. Znazoriiuji spie vysledek jednoho z mnoha moZnych
prichodu skrze databazi narativnich udalosti, jejichz souhra je spiSe architektonicka

nebo strukturni nez ¢asova.

Zde muzeme mluvit o jakési fascinaci zplsobem nebo formou vypravéni
pfibéhu, Cili potéseni, jak z podanim tak ze samotného pfib&hu. Takovyto typ recepce
je pfitom vzdy spojen s distancovanégjSim postojem divaka k filmu. Praveé tato distance
je jednou z dalSich charakteristik postmodernich narativnich postupu. Aby se divak
nenechal pohltit pouze filmovym pfibéhem, tvlrci tak nechavaji prostoupit na povrch
filmové konstrukce a principy. Divak pak zlUstane zu¢astnénym a nezapomina na svou
funkci skuteéného divaka. Vypravéni, jez predklada divakim jednotlivé udalosti
v pomichaném porfadi, se nazyva diskontinuitni zplsob vypravéni. Tuto strategii
vyuziva za timto ucelem dvojice filmu Kill Bill (Quentin Tarentino, 2003, 2004), ktera jak

bylo fe¢eno, pracuje s nechronologickym zpusobem vypraveéni.

6.6 Zanrova nevyjasnénost a intertextualita

Pro postmoderni kinematografii je typické spojovani, miseni prvka, které se
zdaji byt na prvni pohled nespojitelné. To uz bylo fe€eno v pfedchozich kapitolach. A to
ani filmové Zanry nejsou vyjimkou. Uz jsme mluvili o Hvézdnych valkach (George

Lucas, 1977), to byl jeden z prvnich film(, kde doslo ke sloueni Zanrovych prvka.

Ukazkovym prikladem, kde se da dobfe popsat zanrova nevyjasnénost je
trilogie o Indianu Jonesovi. V této triologii se misi akéni a dobrodruzny snimek spolu
s prvky komedie a milostného pfibé&hu. Tato tendence se i nadale rozSifovala. Proto, je
mozné na nékteré souCasné snimky pohlizet jako na urcitou zanrovou kolaz. Tvorba,
napliujici veSkeré postmoderni principy kinematografie, je beze sporu tvorba Quantina
Tarantina. Také na tento trend muze byt nahlizeno optikou obecnych sklonl
k hybridizaci, charakteristickych pro postmoderni kulturu jako celek. Problémem
zZanrové nevyjasnénosti je to, Ze vsouladu s obecnymi trendy zlstava spiSe na

povrchu, ani jeden z motivl vypravéni nezkouma do hloubky a nenechava vyniknout.
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Pro postmodernu obecné, stejné pak pro sou¢asnou kinematografii je pfiznacné
také odkazovani na dalSi druhy textd, uméleckych forem a stylhd. Filmy Matrix (trilogie,
1999-2003) jsou charakteristickym pfikladem stfadani nejriznéjSich odkazu. Tento
poCin se da povazovat za monstrozni produkt virtualni kinematografie. Obsahoval
smeés filozofie, mystiky a teorii spojenych s kyberkulturou ¢&i svétem fantasy. Prvni dil,
sklidil obrovsky ohlas celého spektra divakul, diky originalni montazi tvarcu trilogie. Za
to druhy dil se setkal spiSe s rozhof€enim divaki za nepovedené nesrozumitelné

dialogy.

Poznej Matrix, byl zpétné navazujici projekt, o spasiteli Neovi, na pfedchozi dva
dily ztrilogie (Posledni let Osiridise), obsahoval také sérii animovanych pfibéhu
(Animatrix). K projektu vznikla i videohra Enter the Matrix. | na tento jev mizeme

chapat jako znak a projev postmodernich sklonu k intertextualité a opakovani se.
Jak z hlediska estetického systému, tak také z hlediska narativniho zpracovani,

na povrch vystupuje zvlasté formalni podoba jednotlivych snimkl, ktera v ramci

postmoderni kinematografie navic nabyva znacné hybridni povahu.
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7 POSTMODERNA VE VYTVARNEM UMENI

Nejdfive si vymezime cile, které byly charakteristické pro obdobi moderny, proc
zanika tato epocha pred postmodernou. Toto vysvétleni nam dopomuze k vysvétleni

pojmu postmoderni uméni.

Aby si moderni uméni udrzelo svou tvofivou podstatu, odfizlo se béhem svého

vrcholného obdobi, v letech 1910 - 1930, zcela védomé od svych socialnich kofenu.

Vyhradné estetickymi hodnotami museli nahradit moderni umélci chybéjici
spoleCenské hodnoty. Moderna se stavéla proti spoleCenskému fadu, aby hledala

vlastni svobodu a nezavislost, i v této nejabstraktnéjsi podobé.

Pozdni moderna se zacCala projevovat béhem 60. a 70. let, avSak méla ¢im dal
vice znakl samoucelného formalizmu, jenz abstraktni umeéni odejmul jakékoli
disidentské role nebo vyznamu ve spolecnosti. Tvlrci této doby uz neméli zadny
nabozensky zapal ani revolu¢ni umysly. Malifi barevnych ploch se stali stylistickymi
inovatory, jejich tvorba byla jen vyrazem estetiky. Samotnou myslenku, ze dilo ma mit
néjaky obsah, chapali jako zbyte€nou, a byla pro né pfekazkou. Hledani vyznamu
oznacCovali za omezenost. Obraz je tedy néjaky pomalovany povrch, nic jiného. Jeho
vyznam je vyhradné zalezitosti estetiky. To se da oznacit jako jednu z prvnich pficin
upadku moderny. Umélec se citi nespokojeny, uméni je bez jakychkoliv vyznamu,
revolu¢nich snah a samoucelné. Pro radikalniho modernistu neexistuje ani publikum.
V obdobi pfed modernou mélo veSkeré umeéni svlj spoleCensky vyznam a naopak
v dobé& moderni je uméni svobodné a néktefi umélci i jiz vyslovili domnénku, Zze uméni
je samoucelné. Moderna kladla diraz na jedinecnost, proto logicky nevznikaly zadné
kolektivni styly. Moderna zpochybriovala veSkeré estetické normy, ze bé&hem své
epochy nedala moznost vzniknout ani jedinému vlastnimu stylu. Podstatou modernity
byla nezavislost, jejimz zakladnim prvkem je individualni nikoli socialni autorita.
Osvobozeni od prekazek a pravidel ovSem znamenalo odcizeni od spoleCenské

dimenze vabec. %

Marxisté toto presvédCeni, ze by uméni mélo byt pouhym nécim estetickym

a individualnim bez vazeb, povazovali za duchaprazdné a zvracené. Ti vzdy vedli

% BAUMAN, Zygmunt, 1995, s. 103-106.
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nejrozsahlejSi atak vici moderné a teorii uméni pro uméni. Marxisté ve svych ideach
pozaduji uméni, které osvétluje spoleCenské vztahy a pomaha nam spoleéenskou
realitu nejen poznavat, ale i ménit. Uméni musi svou pozornost upfit pfedevSim na
spoleCensky svét. Individualni vyraz a uspokojeni spole€enskych potfeb, to jsou pozice
uméni, které se daji pochopit stejné, ale jejich pozadavky vSak dnes tvofi ramec velké
krize na8i kultury a FeSi spor: drzet se pravdy vic&i sobé nebo vuci spoleCenskym
hodnotam. Tyto dva protichidné nazory se staly pro postmoderniho umélce velkym
problémem. Nejdfive doba, kdy uméni slouzilo jako nabozenska pomicka a prostfedek
komunikace a potom odlou¢enost od spoleCnosti a individualita umélce v moderni

dobé. Umélec si poklada otazku, jakou roli uméni bude hrat asi dnes.

Na konci 60. let, si umélci zacali klast vaznéjsi otazky, procitli, odtrhli se od
platen a zjistili, Ze tam nékde venku je pfiroda, politika, mytus a historie. Skoncila doba,
kdy umeéni nema zadnou souvislost se spoleCenskymi zalezitostmi a plsobeni. Mnoho
umélcl bylo znechuceno hvézdnym systémem uméleckého svéta a upjatosti
formalnich hnuti. Objevuji se zcela nové pristupy, jez by nepodliéhaly otrlosti
marketingového systému a které by byli vice spjaté s lidmi. Objevuje se tedy
konceptualni umeéni, land-art, process-art, body-art,uméni performace. Bezvyznamnost
a pomijivost, to byli ted hlavni strategie, jez méli zajistit dematerializaci uméni. Cilem
jiz nebylo dilo, které by bylo ,vzacnym objektem", pfitahujici pozornost trhu."Umeéni by
se mélo zamérit spis na lidi nez na zmenSujici se elitu”, vybizel umélce koncem 70. let
kritik uméni Richard Cork.

Da se fFici, ze béhem moderni doby se pfiSlo z &asti o viru spoleenskou,
moralni a naboZenské hodnoty. Za skuteCny problém modernosti se da povazovat
ztrata viry v jakykoli systém prevysujici naSe ja, jak popsala fada nejriiznéjSich autoru.
Napfiklad vime, Ze primitivni uméni neni nikdy svobodné. Jinym pfikladem je
stfedovéka spoleCnost, ktera chapala uméni jako sluzbu naboZenstvi. Nabozenstvi,
ritual a uméni podporovaly spoleCensky fad. Na druhou stranu ta jedina vira, kterou
snad v této dobé sdilime, je, Ze nikdo nemuze byt za nic ¢inén zodpovédnym. Jakakoli

forma, omezeni je prozivana jako vézeni.

Ceské velké uméni téméf nikdy neoslavovalo spole¢nost. MiZzeme to jasné
vidét na téchto dvou protikladnych epochach. V prvni fadé mluvime o prvorepublikové
moderné s malifi a sochafi jako byli napf. Emil Fila a Otto Gutfreund a druhou epochu

mulzeme oznacit za spoleCensky vazany a ideovy socialisticky realismus. Zde je
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patrné, Ze uméni neni zaméfené vyhradné na spoleCenské vztahy a nevytvofilo

zdaleka tolik vrcholnych dél jako autor obraceny do sebe.

Moderni védomi je zkratka doslova samotaiské, je to nejsilngjSim projevem
individualismu, na svété vlbec. Moderni uméni, protoze je predevSim osvétlenim
umélcova vnitfniho svéta, je nazirano jako pfrilis uzké a neschopné vyjadfit hlubsi

spoleCenskeé hodnoty.

Spole€nym problém moderny, ale i postmoderny je problém svobody.
V moderné bylo dosazeni svobody jednim z cild. ,Pozdéji vSak zacala moderna
naraZet problém totalni svobody, a s tim souvisejici problém klasifikovatelnosti urcitého
konani jako uméni. Jestlize ma umélec totalni svobodu - jestlize uménim je opravdu
cokoli
o ¢éem umélec fekne, Ze jim je, znamena to, Ze uméni uz nikdy ni¢im vic nebude. Toto
poznani ma klicovy vyznam. Skute¢na krize modernity, jak si v§imlo mnoho lidi, je vSe
prostupujici  duchovni krizi zapadni civilizace, absenci systemu viry, ktery by
ospravedinil loajalnost bytosti s tim, co prekracuje jeji ja. PoZadavek absolutni svobody
pro kazdého jednotlivce vede k negativnimu postoji vici spole¢nosti. Neni také pochyb,

o tom, Ze i svoboda dokéze byt deprimujici, e dokonce umélec nevi, co si sni poéit*®

Pravé stfetnuti tolika protichudnych proudd zapfi€inilo vznik pluralistické etiky,
ktera je charakteristickd svou po vSeobjimajici mnohosti. Pluralita je jednim ze

zpusobu, jak smazat dialektické protiklady moderny.

7.1 Zakladni principy postmoderny

Kazdy novy styl mél pfed sebou oteviené dvefe, protoze byla potfeba zména,
moderni uméni svym odmitavym pfistupem k tradicim zadalo pfi¢inu. VSechno nové se
stalo hlavnim znakem této doby v pozitivnim slova smyslu. Jenomze tuto koncepci
nedokazalo nic podpofit, Zzadna nova vira v sobé neobsahalo neméla nic pevného. Byla
Potfeba rovnovahy a systematické moudrosti se stale kfiZila s pozadavky modernosti,
vynucovani néjakého pokroku, které bylo az prfehnané. Kazdé zméné se musi

odolavat, proto spole¢nost musi vlastnit takové hodnoty, aby vibec dokazala prezit.

> BAUMAN, Zygmunt. Uvahy o postmoderni dobé. Vyd. 1. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1995.
165 s. Post; sv. 1. ISBN 80-85850-12-5.
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,, TakZe si s jakousi pozdni litosti uvédomujeme, Ze ftradice i autorita mély a
maji svou ddleZitost a to nikoli jen proto, Ze avantgardé viastné umoznili jeji existenci -
byt jen tim, Ze pfedstavovali néco, proti éemu mohla protestovat“®® Pravé se svym
véénym pozadavkem po néfem nové se moderna dopousti jedné historické
zakonitosti. Da se fici, Ze jedinou cestou, jak maji umélci vytvofit néco nového, je si to
néco vypujCit z minulosti. Z tohoto se dostavame k elektismu, coz je prvni princip

postmoderniho vytvarného uméni.

S elektismem se setkavame predevsim v architekture, ale mizeme ho porovnat
i s podobnymi epochami ve spole¢nosti a vytvarném uméni. Mezi tyto etapy muzeme
fadit manyrismus, helénismus a zvlasté pak vytvarnou kulturu 19. stoleti. Mnoho
umeélcl ke kultufe devatenactého stoleti neciti pfiliSné nadSeni, mozna také diky dojmu
nicoty, ktery vznikl vyvrcholenim mySlenek moderny. ,,Stylova necistota hybridni
kombinace konfliktnich element(, vyznamova mnohoznacnost, poruSovani hranic,
mimoumélecké zdroje inspirace jsou pro novy eklektismus, ktery nastoupil po

modernismu, Zivym pramenem tvorby*“>®

7.2 Pokrok jako obsah dila

Obecné se od nepaméti véfilo, ze technologicky pokrok pomaha lidstvu jak si
zjednodusit zivot. Pozdéji se na technologie zaCalo ohromené pohlizet jako na véc,
ktera neslouzi pouze lidem a stala se osobitou. Toto doslova okouzleni pokrokem bylo
hlavnim mottem vytvarného hnuti futuristd a konstruktivistd nebo v architekture
technickych kubisti. Muzeme fici, Zze celda umeélecka spolec¢nost sdilela nadS$eni
pokrokem. | zde plati pravidlo, ¢eho je moc, toho je pfili§ a nastava urcity odklon
k pfirodé a tradicnim hodnotam, z divodu presyceni témito technologiemi. Tento
odklon je jen jednou slozkou postmoderniho vnimani technologii. Dnesni umélci uz
nemaluji platna na pocest vyroby automobilll jako futuristé, ale spiSe davaji najevo, ze
nas vSechny technologie kolem nas ovliviuji, i kdyz je mozna ani nezaznamenavame.
Jako jeden z pfikladd mUzeme uvést tfeba nafukovaci mobilni telefon od soucasné
Ceské umélkyné Katefiny Wincourové. Ale jsou také umélci, ktefi technologicky pokrok

uctivaji, jsou to pozlstatky moderny, které patfi do slozky postmoderniho vztahu

%8 BAUMAN, Zygmunt. Uvahy o postmoderni dobé. Vyd. 1. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1995. 165
s. Post; sv. 1. ISBN 80-85850-12-5.
% Tamtéz s. 90
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k technologii, avSak tito umélci se také zamé&fili na nové technologické obory, jako je

napfiklad komunikace.®

Pro postmodernu je charakteristické, Ze se k vyjadfeni obsahu dila pouzivaji
nové formy, doposud neznamé. Podoba uméni, ktera byla po dlouha staleti stale
stejna, se nahle radikalné méni. Pouze architektura nespada do obrovskych
radikalnich zmén, ale je to zplsobené jen tim, Ze architektura musi dodrzovat urcita
pravidla, jako je napfiklad ucelovost. A pravé architektura je vhodna k popisu znaku
postmoderny a ménicich se styld v uméni, protoze ta jesté stale existuje. Neda se totiz
fici, ze dnes existuje jen Cista malba, sochafrstvi, kresba a jiné druhy uméni, které jsou
typické pro modernu nebo etapy uméni pfed ni a s Cistym svédomim si za timto
nazorem stat. Je jisté, ze bychom nasli umélce, ktefi jsou vérni moderné a tvofi
v klasické formé& vyjadfeni obsahu dél. | nejextrémnéjsi forma abstrakce, napf.
v podobé MaleviCova C&tverce, byla namalovana na platno barvou. Tato moderni
abstrakce se povazuje za obraz i pfesto, Ze nebylo pouzito tradiéni platno a tradiéni
olej. | Duchampova fontanka je pisoar a reprezentuje se jako socha. Pro postmodernu

oproti moderné je vSak typicky vznik novych oborl uméni, nebo prostfedkd k vyjadreni.
61

Material je dalSi véc, ktera podlehla zméné. V tuhle chvili se pouziva vSechno,
i neumeélecké materialy. Dnes dilo muze tvofit urcity zmatek a kombinace. Je mozné,
aby se v jenom dile vzajemné popiraly materialy. Dilo ztratilo své pfihodné oznaceni,

nerozliSuje, zda se jedna o obraz &i o sochu, spiSe se pouziva pojmenovani objekt.

7.3 Pluralita a tyranie svobody

Zde se dostavame k zakladnim znakim postmoderny, z kterych muzeme
vychazet. Postmoderna se vuméni vyznaluje ztratou presvédcCeni v kterykoli
dominantni umélecky styl. Jakoby v minulosti neexistovaly zadné styly. Od té doby se

styly vzajemné misi, prolinaji a alternuji. ,,Pluralita rusi moznost nadviady jediného

& pod jednou stfechou (fenomén postmoderny v tvahach o ¢eském vytvarném umeéni a architekture)
Sbornik textt s pfesahem do filozofie a literatury. Usporadali Petr Nedoma a Josef ProkeS. Brno:
Masarykova univerzita, 1994. s. 124-127

" pod jednou stfechou (fenomén postmoderny v tvahach o ¢eském vytvarném umeéni a architekture)
Shornik textl s pfesahem do filozofie a literatury. Usporadali Petr Nedoma a Josef Prokes. Brno:
Masarykova univerzita, 1994. s. 143
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stylu, vzbuzuje pocit, Ze vée je dovoleno“® Autor by ve svych dilech mél byt zcela
svobodny, nic mu neni pfekazkou, nejsou Zadna omezeni. Pracuje podle svych
pfedstav, rozhoduje jen on sam. Rozdilem od strohé moderny, ktera byla plna pravidel
a prikazd, jaké by uméni mélo byt a jaké by byt rozhodné nemélo, je zejména to, ze
postmoderna je schopna se pfizpusobovat, dokonce vyuzivat a vypujcovat si z jinych
zanr( a styld. Postmoderna povoluje kvantitu hodnot, které jsou Casto konfliktni.
Z pfedeslé kapitoly vime, Ze modernisté odmitali snadny a laciny uspéch, vyjadfovali
vzdor, vzpouru a nad trznimi hodnotami byli dokonce znechuceni. Postmoderni
mysleni se také li§i od moderniho tim, ze odmita moralni hlediska. ,,Umélec se stal
ekonomickym nastrojem, zatimco etické slozky, jeZz umeni dodavaji jeho"strazni" silu
Jjsou zahlazovany. To, co pred 1. svétovou valkou zacalo jako bourliva starost umélct
o budoucnost spolecnosti, to koncem 70. let propada pocitim, Ze uméni nikdy nemuze
zménit svét”, *

Nesrovnatelné a rozsahlé moznosti pro kazdy styl uméleckého vyjadieni
znamena, ze se upousti od ideologii ve prospéch plurality. Existuji vSak i negativni
dusledky, jez jsou v situaci takového ,pretizeni moznostmi vybéru" skryty, a hrozi
vtisknout naSemu uméni punc bezvyznamnosti. Vyjadfovani neomezenymi formami
a uplnou svobodou v$ak snizuje dllezitost sdéleni, které je nam dilem podavano. Cim
je vice moznosti vyrazovych forem, tak zfetelné klesa mira pouziti inovaci.
Experimenty, odchyleni z béznych norem, které podnikli prvni postmodernisté na
prelomu obdobi, byly pro umélce velice riskantnim &inem. Pluralita ma vyznam i jako
preruseni hranic toho, co je jako uméni pfijimano a co nikoli. Hranice dnes uz prosté

neexistuji. Za umeéni Ize dnes vydavat cokoli.

,,Ustfedni postoj pluralismu - Ze uméni je rizné, a cokoli umélec definuje jako
uméni, je prijatelnym ,cilem" hodnym usilovani - bori jednotu narativni historie, jez az
dosud Cinila uméni jakztakz srozumitelnym. Jakmile neexistuje Zzadna konecna shoda
ohledné pravidel - jakmile neexistuje nic, co by nam ukladalo néjaka omezeni (ve
smyslu zdrZenlivosti) - pak jediné, co z plurality zistane, je banalizace a zpochybnéni
hloubky nasich konfliktc. %

62 GABLIK, Suzi. Selhala moderna?. Vyd. 1. Olomouc: Votobia, 1995. 157 s. ISBN 80-85885-20-4.

63 Tamtéz, s.132

 BAUMAN, Zygmunt. Uvahy o postmoderni dobé. Viyd. 1. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 1995. 165
s. Post; sv. 1. ISBN 80-85850-12-5.
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Tradiéni spole€nosti maji ur€ité mnoho nedostatk(i, jist€ mezi né patfi
kupfikladu nejrizné&jSi omezeni svobody, ale ¢im je t€zSi rozfesit nase vlastni dilemata,
tim vice zaCiname pohlizet na logiku tradiCnich systému novyma oc€ima. Extrémni
svoboda také nuti vybrat si z mnoha moznosti volby, ale pro nas je tento vybér stale
téz3i a téz8i, protoze nemame urcitou normu, podle které bychom mohli rozhodnout.
Pluralita je normou, ktera vSechny normy popira. Znamena to, Zze uz ani nevime, kde
se pravda nachazi. (Jedinou pravdu, kterou pluralita pfipousti, je, Ze absolutni pravda
je, ze nic takoveého jako absolutni pravda neexistuje.) Z moznosti vybéru se muze stat
nepfijemna zalezitost s negativnimi dusledky. Uz Erich Fromm psal o tzv. mukach
z vybéru, jedna se o to, Ze vesSkera zodpovédnost a usili spada pouze na jednotlivce,
muka se mohou stat nebezpeCnymi pro psychiku Clovéka, stava se totiz nejistym

a nepomaha mu ani jeho postaveni.

| kdyz jsme odejmuli respekt a viru v autoritu, pfichazi vira v cokoli a dési nas.
Upfednostnili jsme nad tradi¢ni jistotou nezavislost a to nas pfipravilo o jisty moralni
i prakticky vyznam uméni. Nejistotou, Fromm oznacCuje také to, co nas nuti ke
kompenzaci potfeby v podobé slavy a uspéchu. Pravdou je, Ze jiZ od renesance umélci

usiluji o slavu a Stésti.

Dfive byl individualismus ponékud jiny, nez je dnes. Pravé vira je tim
vyznamnym rozdilem, ktery tradici oddéluje od moderny. Funkce umeélce v obdobi
renesance byly: pozadavky mésta, cirkve nebo patrona, vlastni potieby vyjadrit

individualitu.

v souCasném systému podporovani ve své touze byt za revolu€ni a radikalni, je jim
dovolena maximalni svoboda rétoriky. Talent je ¢asto chapan jako néco nespojeného
s celkem osobnosti, co lidé vyuzivaji a poté uspéSné zpenézi. Mizeme se tfeba zminit
o situaci, mladych tvlrct graffiti-artu, ktefi usporadaly urcitou uliéni show, zmocnili se

jich obchodnici a ziskali tim slavu a penézni zisk.

Van Gogh vidél vzor Clovéka, ktery byl chudobou otloukan, bolesti zrafiovan,
tvrdil, ze jedina lekce, kterou nas zivot musi naucit, je Celit utrpeni. Andy Warhol byl
modelovym umélcem dneSka s prvotfidni image, kterou prezentuje se VSi
spoleCenskou bravurou a Zivotem celebrity. Pravé podle Warhola je slava tim, co ma

v Zivoté cenu.
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ZvySovani svych pfijma a snizovani svych vydajl, to jsou ambice dnesniho
a ekonomického Clovéka, které si naSe spolecnost predstavuje. Obdobi osamélych
pracujicich odfikajicich umélcul, ktefi realizuji sebe samotné, vlastni poslani, jako je
treba Cézane, je nejspiS pry€. Pokud by se néjaky dneSni umélec rozhodl jit timto
smérem, je vétSinou tlakem spoleCnosti od svého zaméru zrazen. Dnes se umélci
oteviené hlasi do soutéZe o penize, postaveni a moc. Je tu vSak ta neomezena
svoboda
a pluralita moznosti, kterou mize umeélec vyuzit, ale pfichazeji s ni i dal$i problémy

k reseni.

Zbyva jen konstatovat, Zze vtéto éfe plurality, kde v postaté neexistuji zadna
omezeni nebo pravidla pro to, co si pfedstavujeme, nebo chceme vytvofit jakozto

umeéni, ma jen malo lidi ponéti o tom, co je to uméni a k ¢emu tu vlbec je.

7.4 Strucny pirehled novych vytvarnych sméru a zanru

Vzniklo mnoho novych agresivné absurdnich uméleckych forem. Divodem, pro¢
vznikaly nové formy vyjadfeni, miZzeme uvést zdjem umeélcd o uméni a jeho smysl
vubec. Jednim z dulezitych pojm(, jak definovat vyznam uméleckého dila, je mimo
jeho obsahu, ktery muzeme oznadit jako duchovni, intelektualni a emocialni, je podle
jeho ceny. Pusobenim trhu se rozruSujici hodnota uméni ztraci, je zneuzita, nebo se
dokonce vytrati uplné. Toto nejlépe pochopil Duchamp, a proto se radéji stahl do
ustrani, kdyz bylo mnoho lidi ochotno zaplatit za jeho fontéanu (uz zminény, pouhy

sérioveé vyrobeny pisoar), kterou nazval uménim velké penize.

O Duchampovi Ize fFici, Zze se zalekl snad pouhého pomysleni, ze by mél
opakovat sam sebe, pravi opak Ize tvrdit o Andy Warholovi. Warhol byl naopak
fascinovan dilem v mnoha sériich a v napodobeninach. Vlastné byl prvnim umélcem,
ktery naprosto zménil ideu o originalnim dile. Bylo to v roce 1962, byla vydana jeho
série obrazl plechovek Campbell. Tato masova produkce sitotiskd, kdy muselo v jeho
dilné spolupracovat kvlli napinani platen a nanaSeni barev kolem patnacti lidi,
dokonale prevratila naSi tradiCni prfedstavu o malbé uplné naruby. Novym bylo také
zamérfeni na obycejné véci podléhajici trhu, a vyuzivani komeréniho a konzumniho
umeéni zobrazujiciho uméni bez vétSi dullezitosti. To jsou napfiklad platna

s komiksovymi vyjevy od Roye Lichensteina a Andy Warhola. Oba mizeme zafadit do
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stejného vytvarného smeéru, ktery se nazyva pop - art. Sam nazev jiz poukazuje na
komeréni

a banalni faktory typické pro tvorbu umeélcl fadicich se k pop - artu.

Koncem 60.let se vEvropé a New Yorku objevuji dila, ktera se nazyvaji
konceptualni. Konceptualni dila se daji charakterizovat jako dila proménéna ve
spotfebni zbozi, zbavena jedineCnosti. Mnoho konceptualnich dél vSak neexistuje
v podobé objektl, ale pouze v podobé ideji. Konceptualista Lawrence Winer prohlasil :
L~Staci, Ze o mé praci vite a je vase. Pak uz neni mozné, abych vam vstoupil do hlavy
a své dilo z ni odstranil.” A jiny jeho kolega, Robert Barry, v roce 1968 fekl: ,Cely svét
je uz plny predmétu, vice ¢i méné zajimavych, nechci k nim pfidavat dalsi.

Konceptualni uméni je uméni jako my$lenka, napad, nebo informace."

DalS$im a velmi dalezitym typem pro postmodernu je uméni zvané land - art.
Ugelem land - artu bylo dodrZet urgitou nezavislost na konzumni oblasti a poZadavcich
trhu a nenechat se jimi strhnout. Umélci tvofici land - art jsou s pfirodou spjati, tvofi
v prirodé a s pfirodou. Také je to urcita recese vuci umeélym a elitnim prostfedim
galerii. Tato prace nemulze byt zpenézena. Jsou mezi nimi i umeélci, ktefi se zabyvaiji
ekologickym pfistupem k pfitazlivosti zemské, nahodami, kameny, vodou nebo tfeba
chizi. V dnesni dobé, pIné riznych technologii, se vraceji zpét k prFirodé, chtéji

pochopit pfirodni procesy a néjaké obecné hodnoty.

Jednim ze znamych pfedstavitell vénujici se se land - artu je napfiklad Jacqulin
Monnierova, americka vytvarnice Zijici ve Francii, ktera se zabyva vyrobou létajicich
drakd. Ti nejsou ale k vidéni v zadné galerii, nybrz jim patfi jejich pfirozené prostredi,
obloha a moiské pobfezi. Dale se mizeme zminit o Johnu Davisovi, je to umélec,
pracujici v pfirodé, ale na rozdil Monnierové pouziva pouze pfirodni materialy, jako je
kdra, vétve a kameni. Kazdé misto, které si pro svou tvorbu vybere, lehce upravi, ale

vzdycky tak, aby jeho zasahy nebyly dominantni.

Minimalismus je dalS$im novym stylem. Vznikl na zakladé minimalni pozornosti
trhu. Minimalisti¢ti umélci tvofi dilo, které vétSinou nema kompozici, konstrukci ani
expresivitu. Pravé pro to byva minimalisticka tvorba pro mnoho lidi tak nudna. Pro
priklad mazeme uvést minimalistu Carla Andreho, jehoZz objekty jsou z cihel, nejriznéji

poskladané.
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Néktefi umélci jsou opravdu vystfedni, ti, vytvari prace, které jsou az pfehnané
individualni, Ze je nelze odhadnout penéZnim hodnocenim. Prakticky to neni ani
mozné. Zvlasté je-li jako vytvarny prostfedek pouzito vlastni télo. Takovému
vytvarnému stylu se fika body - art. Jako pfiklad uvedeme dilo Vita Accanciho, kde se
Accanci zakousl vSude do své klize na vlastnim téle, az tam kam dosahl zuby. Poté
potfel tiskafskym inkoustem otisky zubu v kiiZi, a zacal pretiskovat své télo jako razitko

na povrch rlznych véci.

Performace se da definovat jako udalost ze Zivota, ktera se snazi pusobit na
nase nejriznéjsSi smysly. Vroce 1960, Yves Klein vyskoCil z okna dolu v jedné
z parizskych ulic. Byl oble€en do smokingu s uvazanou kravatou. Sam sebe prohlasil
za prezidenta prostoru. Cela tato udalost neboli performace, byla zachycena na
fotografiich, které byly pozdéji vystaveny. Nikdo netusil, Ze Klein skakal do pfipravené
trampoliny, do které ho chytali, na fotografiich byla totiz vyretuSovana. Performace je
skute€nou udalosti, a jsou takovi umélci, ktefi jsou ochotni riskovat své zdravi a Zivoty,
kvali formé& umélecké provokace. Zkoumaji na divacich jejich reakce, prozitky, city

a emoce pomoci demonstrace nasilim.

Happening se na rozdil od performace da oznacit jako divadlo. Prolina mezi
sebou divadlo, hudba a vytvarné uméni. Zde neni dulezité Sokovat. Cilem happeningu
je vytvarné jej prozit. NejvyznamnéjSim &eskym pfedstavitelem happeningu je Milan

Knizak.

Instalace se neda tak uplné oznacit jako dalSi novy vytvarny smér, pfihodné&jsi
je ji nazvat jako jinou formu galerijniho vyjadfeni. Tato forma je v souCasné dobé
jednou z nejpouzivanéjSich metod. Instalace souvisi s prostorem, neda se jednoduse
fici, Ze jde o malbu ¢&i sochu. Instalace vzdy pouZziva prostor, byva néjak vymezeny, je
zpracovany tak, Zze je soucasti dila nebo je tento prostor, to ono dilo. Instalace
obsahuje rizné predméty, které svym usporadanim tvofi celek. Instalace se tyka vSech
smyslovych organu, takze neni zaméfena jen na zrakovy smysl, ale vyuziva i sluch

a nékdy i hmat a gich.

% GABLIK, Suzi. Selhala moderna?. Olomouc: Votobia, 1995.
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8 HUDBA A POSTMODERNA

Soucasné uméni je pak specificky komunikat, ktery sdéluje aktualni informace
pro aktualni (a nasledné budouci) svét. Rozumét souasnému umeéni znamena

rozumét kulturni identité a jejim vyvojovym trendiim ¢&i zménam soucasné spolecnosti.

Ackoli jiz Zijeme v 21. stoleti, moderni uméni soucasnosti identifikujeme
a vnimame v kontinualni souvislosti, tak jak je nastavilo uméni 2. poloviny 20. stoleti,
které jeSté dlouho bude reprezentovat modernost a postmodernost vzhledem

k pfedchozimu vyvoiji.

Co se tyCe novych forem, zcela zasadni je objeveni kolaze (v hudbé jeji

varianty: montaz a mixaz), ktera, a€ se nejprve objevuje v kubismu a dadaismu, stala

Genialnim, a pfitom logickym, uméleckym pocCinem se stala vySe zminéna
postmoderna. Neni nahoda, Ze pfetrvava od 70. let 20. stoleti dodnes. Po obdobi
gejziru novych sméru prvni poloviny 20. stoleti pfiSla jako logicky dusledek a nastupce
avantgardy. NevycCerpatelnost obsahova i formova, ktera umozriuje kombinaci
tradicnich prvkd v novych souvislostech, je zarukou umélecké nosnosti tohoto sméru.
Zde vSak dochazime k dllezité receptivni podmince. Postmoderna zvySuje naroky na
orientaci v tradicnim uméni. Tim, Ze kombinuje tradiCni nebo starsi vyjadfovaci
prostfedky s novymi, anebo klade tradiéni prvky vedle sebe netradi¢nim zplsobem,
vyzaduje znalost puvodnich kontextu. Pfitom zde nejde jen o tzv. citace z dila do dila,
nybrz konfronta¢ni kladeni rozdilnych vyjadfovacich prostfedku, které tak mohou
v novych souvislostech nabyvat novych vyznam, zatimco si ponechavaji, jsou-li takto
rozpoznatelné, i svUj puvodni vyznam. Jedna se o historickou vyznamovou zatiZzenost
prostfedkll, bez jejihoz odhaleni nelze nalezité porozumét dilu novému. Orientace
v tradici je zasadni i pro vysledné zhodnoceni postmoderniho dila. Nebot” diky dne&ni
neexistenci zavaznych norem je z pozice tvirce mozné vytvaret uméni, které muze
svobodné kombinovat témérF cokoli s ¢imkoli, a zalezi jen na vnimateli, zda a jak dilo
pfijme. Porozuméni uméleckému dilu by se mélo odehravat na pozadi porozuméni
podstaté ve vyvojovych souvislostech. | v uméni plati (a o to vice v postmoderné): aby

bylo mozné nalezité pochopit a ocenit soucasnost, je tfeba rozumét minulosti.
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Z dalSich zasadnich objevi uméni 20. stoleti, a to nejen v souvislosti

s kompozi¢nimi technikami je moment opakovani jako umélecky prostfedek.

S problematikou recepce i vySe uvedenym fenoménem opakovani, Uzce souvisi
i neustalé zdokonalovani zaznamovych médii, ktera pfes sva nesporna pozitiva
predstavuji uskali, které J. Cage anekdotickou pfihodou vyjadfil v dokumentu Petera
Greenawaye: na koncerté, kde Stravinsky dirigoval své dilo, se v hledisti otoCi chlapec
ke svému otci a fika: ,Ale tak to pfece neni!“. Zaznam dila, které dotyCny chlapec
zfejmé& znal z gramodesky, mu zproblematizovala pfijeti autentického Zzivého
provedeni. Zaznamové médium v zadném pfipadé neni nahrazkou zivého predstaveni.
Na druhé strané je v nékterych pfipadech (improvizace, experiment, performance,
happening) zaznam jedinou moznosti zachyceni a uchovani neopakovatelného

uméleckého dila.

Postmoderni hudba reaguje na hudbu moderni. Hudba se stava kolektivnim
dilem, neni tvofena jednotlivci (tvofi ji skupiny, orchestry apod.) Stava predmétem
hudebniho primyslu a pronika tak do komeréni sféry. Velky vliv maji moderni
technologie, které umozniuji pomérné jednoduSe zaznamenat, zpracovat &i upravit
zvuk, disledkem je nadmeérna produkce hudby, kvalitni ¢i nekvalitni. Objevuje se rozdil
mezi komeréni a nekomeréni hudbou (pf. komerce — porfadani koncertd na velkych
stadionech). Dale se také prohlubuje rozdil mezi hudbou vaznou a popularni. Vazna
NenaroCny posluchaé se zajima pouze o povrch dané skladby. Presto se tyto dvé
slozky mohou misit, tim vznikaji napf. popularni pisné, které se po formalni i obsahové
strance snazi napodobit klasické (neobvykla délka, rozdéleni do vét nebo déjstvi
apod.).

Schnierer uvedl, Zze postmodernismem je prakticky "postizen" cely rock, jeho

druhy a odnoze.

LZajimavy je vztah mezi psychedelickym, progresivnim a postmodernim
rockem: postmoderni rock se vyvinul z progresivniho, ktery se vyvinul z

psychedelického. OvSem pomysina hranice, ktera by od sebe tyto tfi Zanry oddélovala,
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je velmi tenké - pfekryvaji se a nékdy jsou brany tak, jakoby mezi nimi nebyl Zadny
w66

rozdil.

Ve skladbé Whiter Shade of Pale od skupiny Procol Harum (z r. 1967) lze
nalézt inspiraci a pfrevzaté pasaze hned z nékolika dalSich hudebnich dél.
skladby Bolero od Ravela, skladba Hoedown v podani Emerson Lake & Palmer nebo
Wachet auf, ruft uns die Stimme opét od Bacha. DalSim prvkem postmodernismu v této

skladbé je promichani klasické hudby a rocku.

S prevzatymi texty se napf. setkame u dvou skladeb skupiny U2. V pisni s
nazvem ,40“ (1983) se nachazi text, ktery je obsazen v Bibli, v Knize Zalm0 (konkrétné
v Zalmu 40). Druhym piikladem je skladba Zooropa (1993), jejiz slova jsou vytvorena z

reklamnich slogand.

Inspiraci z trochu jiného soudku Ize nalézt v pisni Cry, Baby, Cry (1968) od
Beatles. Text zde neni pfimo citovany, ale je psany v podobném stylu jako literarni dilo
Alenka v FiSi diva od Lewise Carolla. DalSim znakem postmodernismu v tomto songu je

ponékud netradi¢ni promichani zanrl - rockové pisné a ukolébavky.

DalSim znakem postmodernismu, jak bylo uvedeno, je i dlouha skladba.
Pfikladem je dvojalbum skupiny Yes — Tales from Tophographic Oceans (1973), na
kterém jsou celkem nahrany &tyfi dvacetiminutové skladby. Casto dochazi k
promichani klasické a moderni hudby. Jako pfiklad mizeme uvést poradani rockovych

koncertu s orchestry jako Deep Purple.

I John Cage byl typicky postmodernista. Experimentoval se zvuky a hudebnimi
nastroji, upravil klasické piano a do skladeb zapojoval netradi¢ni prvky (napf. vodni
nadrze). Cage tvofil aleatorickou hudbu, ktera je zalozena na nahodé a poradal
hudebni happeningy.

Typické projevy postmoderny v popularni hudbé jsou vyrazné ziejmé zejména
v souvislosti s rozvojem moznosti digitalniho samplovani, umoznujicich kombinace
Casové i prostorové vzdalenych hudebnich projevu. Vznika elektronicka hudba jako

house, electro, techno apod. DalSim stylem je hip-hop od konce 70. let 20. st., vznika

66 SCHNIERER, Milo$. Hudba 20. stoleti. Vyd. 3., Na JAMU 1., aktualiz. a rev. Brno: Janackova akademie
muzickych umeéni, 2005. s. 154, ISBN 80-86928-06-3.

51



v newyorskych chudinskych Ctvrtich, v prostfedi diskoték. Zde se opét setkavame
s kfizenim zanrQ, napf. metal rap, ktery proslavil americké hudebni skupiny Beastie
Boys, Faith No More, Rage Against Machine. Pro world music je charakteristické
presazeni vzdalenych etnickych hudebnich projevi do nadnarodniho hudebniho trhu,
kombinuje etnické hudebni projevy se sou¢asnymi proudy popularni hudby, dale misi
vzdalené etnické projevy mezi sebou navzajem, to vSe zpravidla na zakladé soudobe
zvukové technologie. Mashup se oznacuje jako fenomén mix( z vice pisni spojenych
dohromady, mozaikovité i prolozené&, nékdy propojeno jednim novym rytmem apod.
Jedna se tedy kfizeni existujicich, i nesourodych tracku, ¢asto bez védomi plvodnich
vydavateld a umeélcl. V této dobé vznikaji nové zanry jako new age, rap, garage,

trance, postmoderni rock, art-rock, a mnoho dalSich.

Hudebnich umélcu, v jejichz tvorbé Ize nalézt prvky postmodernismu, je cela
fada. Klasickou postmoderni hudbou se zabyvali napf. John Cage nebo Steve Reich.
Mezi zastupce, ktefi tvofili €i tvofi hudbu popularni, lze zaradit Beatles, Davida
Bowieho, The Clash, Briana Ena, Madonnu, Prince, Queen, Lou Reeda, Sex Pistols,

Bruce Springsteena, Talking Heads, U2, White Stripes, Frank Zappu a mnohé dalsi.
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ZAVER

Cilem této prace bylo interpretovat tvorbu a mysSleni rlznych obor(
a vyznamnych osobnosti v kontextu postmodernismu. V uvodni ¢asti prace byly
shrnuty obecné principy postmoderny, které byly nasledné aplikovany na oblasti
filozofie, literatury a architektury. V druhé &asti byly zhodnoceny vlivy na vytvarné

uméni, film a hudbu.

V praci jsme dosli k zjisténi, ze postmodernismus je t€zké definovat, protoze uz
jen potfeba definovat, je poruseni samotného postmoderniho presvédceni.
NejdulezitéjSim znakem je nezavislost. Nikde neexistuji hranice, kde by
postmodernismus zacinal a kde koncil. Je to nekonecny fenomén, ktery ohlasil konec
velkym pfibéhtim. Hlavnim pfinosem je pfedevsSim pro dnesni dobu pluralita, co zZ se
da taky chapat jako demokratizace. S demokratizaci vSak také pfichazi nutnost se
rozhodnout, takze jsme nuceni k volbé. Postmoderna vSak potfebuje tyto rozhodnuti

v podobé své vlastni etiky.

Pojem postmodernismus se objevil v sedmdesatych letech minulého stoleti
a souvisel predevsim s architekturou. Poté pronikl do akademickych kruhu, aby se
posléze ujal jako oznaceni obecnéjSich kulturnich jevl. PfedevSim jde o snahu dostat

se za hranice modernismu.

Postmodernismus pfedstavuje odmitnuti osvicenského programu a zakladnich
premis, na nichz byl postaven. ZniCeni osvicenského programu pfinesl vznik
dekonstrukce jako literarni teorie, ktera pak ovlivnila nové hnuti ve filozofii.
Dekonstrukce vznikla jako nastavba literarni teorie oznaCované za strukturalismus.
Strukturalisté jsou pfesvédceni, ze jazyk je spoleensky vytvor a ze lidé tvofi texty ve
shaze zajistit vyznamové struktury, které jim pomohou porozumét nesmyslinosti toho,

CO proZzivaji, a Zze vdechny spolecnosti a kultury maji spoleCnou a neménnou strukturu.

Dekonstruktivisté (poststrukturalisté) odmitaji toto posledné jmenované dogma
strukturalistt. Tvrdi, Ze vyznam neni obsazen v textu samotném, ale objevuje se teprve
ve chvili, kdy vyklada¢ vstupuje do dialogu s textem. Text ma tolik vyznam, kolik ma
Ctenafd. V postmodernim svété jiz lidé nejsou prfesvédCeni, Zze poznani je svou
podstatou dobré. Mizi osvicenecky mytus o nutném pokroku, optimismus minulého

stoleti je nahrazovan sziravym pesimismem. Ta tam je vira, Zze se nam v kazdém
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sméru bude dafit Iépe. Zadna absolutni pravda neexistuje, pravda je podminéna
spole€enstvim, kam patfime. Existuje mnoho spole€enstvi, tudiz také existuje mnoho

pravd, které mohou existovat vedle sebe.

Ve druhé poloviné dvacatého stoleti doslo ve spoleCnosti k radikalnimu
pfichodu informatiky. Sifeni postmodernismu odpovida a je zavislé na prechodu
k informacni spole€nosti. Hlavnim charakteristickym znakem postmoderniho kulturniho
vyjadfovani, tedy i vyjadfovani uméleckého, je pluralismus. Postmoderni umélci kladou
zcela zamérné vedle sebe protichidné styly, pfevzaté z nejriznéjsich zdroji. Siroce
uzivanou metodou umeéleckého vyjadfeni je kolaz ve smyslu spojovani z navzajem
nesluditelnych zdroju. V zasadé jde o eklektickou smés jedné tradice s tradici
bezprostfedni minulosti, ktera pfedstavuje jak trvani modernismu, tak jeho pfesah.

NejlepSi postmoderni dila jsou charakteristicky dvojité kddovana a ironicka.

Postmoderna ma rizné podoby. Je ztélesnéna v urlitych postojich a projevech,
které se tykaji kazdodenniho Zzivota nejriznéjSich lidi soudobé spolecnosti. Tyto
projevy jsou z rliznych oblasti od médy az po televizi a patfi k nim také vyrazné stranky
popularni kultury, jako je hudba a film. Postmoderna je také pfitomna v rGznych
oblastech kulturniho vyjadfovani, vcéetné architektury, uméni a literatury. Meazi
nejvyznamnéjsi predstavitele postmoderniho mysleni patfi Michal Foucault a Jacques

Derrida.
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