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1. Uvod

Basnicka sbirka Na vindch TSF Jaroslava Seiferta patfi spole¢né s Pantomimou
Vitézslava Nezvala a s S lodi, jeZ dovdzi ¢aj a kdvu Konstantina Biebla k vyznamnym
basnickym dilim poetistické éry. Na vindch TSF vysla ¢asopisecky a roku 1925 také knizné,
¢imz se u ¢tendr( zapsala jako poetisticka sbirka. Na prelomu 20. a 30. let 20. stoleti
probéhla celospolecenska diskuze, které se nevyhnuly ani uméni. Tato krize zasahla i
poetismus a poetisticti autofi zacali hledat nové zplsoby vyjadieni.

KdyZ se pak v roce 1938, tedy o celych tfinact let pozdéji, Jaroslav Seifert rozhodl
svou poetistickou sbhirku vydat znovu, rozhodl se ji zprostit vSech typografickych Uprav a
hricek, vymizely tak veskeré obrazové basné a anekdoty zaloZzené na typografii, naopak
byla do sbirky doplnéna interpunkce. Zmény dokonce postihly samotny nazev sbirky,
takZe podruhé vysla pod nazvem Svatebni cesta, ¢imz se odklonila od svého putvodniho
poetistického zaméreni.

Obé shirky se dockaly nékolika vydani. Na vindch TSF vysla poprvé v roce 1925 a
nasledné jesté v roce 1929 ve sbirce Bdsné, nasledné vysla az v roce 1977 v némecké
Konstanci. Na Gzemi Ceské republiky byla tato basnickd sbirka vyddna a? v roce 1992
v nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel, dale pak v roce 2002 ve druhém svazku Dila
Jaroslava Seiferta, ktery edicné pfripravil Jifi Brabec a ktery vySel v nakladatelstvi
Akropolis. Toto nakladatelstvi vydalo sbirku Na vindch TSF jesté v anglickém prekladu
v roce 2004, dale v dvojjazyéném vydani v roce 2011 a ve stejném roce vydalo i dalsi
reprint samostatné sbirky. Je tedy patrné, Zze od roku 1938, kdy vysla Svatebni cesta, az
do roku 1992 na ¢eském Uzemi sbirka Na vindch TSF nevysla.

Naopak Svatebni cesta vysla mezilety 1938 az 1992 hned nékolikrat. Druhé vydani
(jsou-li brany v potaz pouze sbirky vychazejici s ndzvem Svatebni cesta) vyslo v taktéz
v roce 1938 a bylo shodné s vydanim prvnim. Tteti vydani vysSlo v roce 1947
v nakladatelstvi Fr. Borovy, ddle pak v roce 1953 v Dile I. uspofadaném A. M. PiSou a ve
druhém vydani Dila v roce 1956, které vyslo v nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel.
V téchto vydanich doslo k vynechani nékolika basni ze sbirky, z vydani roku 1947 byly
vynechany basné Marseille, Hotel Céte d'Azur, Ma Itdlie, Zrcadlo ctverec, Cirkus, Krdl
Herodes, Krdsa, O¢i, Véjit, Basnik, Filosofie, Zlodéj a hodiny, S koketni damou, Lawn-tenis,
Osud, z vydani z roku 1953 byly vynechdny basné Odjezd lodi, Hotel Céte d'Azur, Md Itdlie,
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Cirkus, Kral Herodes, Moudrost, Krdsa, OCi, Filosofie, Zlodéj a hodiny, S koketni ddmou,
Lawn-tenis, Dym cigarety a Byti rybdrem, také byly prehozeny basné Hrbitov v Janové a
Hedvdbny kapesnik, v nasledujicim vydani z roku 1956 pak byly pfidany basné Krdl
Herodes a Lawn-tenis. V roce 1982 vysla Svatebni cesta po paté, tentokrat jako
samostatna sbirka v nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel, ediéné se navraci k vyddani
prvnimu s pfihlédnutim ke tfetimu. Sesté vydani vyslo v roce 1989 v ramci vyboru basni
Mésto v slzdch; Sama ldska; Svatebni cesta; Slavik zpivd Spatné; Postovni holub, ktery
pfipravila Jarmila Viskova a ktery vy3el v nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel. Dalsi
vydani Svatebni cesty, v poradi jiz osmé, vyslo v rdmci druhého svazku Dila Jaroslava
Seiferta pripravovaného Jifim Brabcem, ktery jako vychozi text zvolil vydani prvni.
Posledni vydani Svatebni cesty vyslo v roce 2007 v nakladatelstvi VySehrad jako
samostatnd sbirka, edi¢né se vraci k vydani prvnimu. Editofi se vSak nezabyvali
problémem, kterou z obou shirek vydat. VétSinou voli jednu z obou variant s tim, Ze se
odkazuji k nékterému z predchozich vydani, nejcastéji k prvnimu, popfipadé neni vychozi
text uveden vlbec (tak je tomu napfiklad ve vydani z roku 2007). V edi¢nich poznamkach
je v8ak vidy uvedeno, Ze poprvé vysla sbirka v roce 1925 pod ndzvem Na vindch TSFL. Je
zde patrné rozdilné vnimani obou sbirek, lze se domnivat, Zze Svatebni cesta je editory
vnimdna jako samostatny projev Seifertlv, jelikoZ je nejcastéji fazena do soubornych
vydani, zatim co sbirku Na vindch TSF lze povaZovat za spoluautorské dilo Seiferta a
Teigeho, takZe se vydava prevainé samostatné, v souborném dile se tato shirka objevila
pouze ve druhém svazku Dila Jaroslava Seiferta?.

Vydani, které komplikuje pfistup k obéma shirkam, je vydaniJarmily Viskové z roku
1989, které o rok pozdéji, tedy v roce 1990, v Ceské literature ostie zkritizoval Jifi Brabec.

Brabec ve své kritice Viskové vycita hned nékolik editorskych pochybeni. Prvnim z nich je

1 A. M. Pida v Edi¢ni poznamce pise , Svatebni cesta (poprvé pod ndzvem Na vindch TSF, 1925) ve ¢tvrtim
vyddni“. SEIFERT, Jaroslav. Dilo. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953, s 181.

Viskova uvadi, Ze ,,druhé vydadni v dubnu 1938 vyslo jiZ s novym titulem — Svatebni cesta, s podtitulem
,Poezie 1925, s pouhym motem (bez dedikace) a v tirdZi s oznacenim ,Druhé vydadni sbirky Na vindch
TSF'“ Jaroslav SEIFERT. Mésto v slzdch: Samd Idska ; Svatebni cesta ; Slavik zpivd spatné ; Postovni holub.
1. vyd. souboru. V Praze: Ceskoslovensky spisovatel, 1989, s 244.

Ve vydani Svatebni cesty z roku 2007 se zminka o sbirce Na vindch TSF ani neobjevuje: ,[...] pfes obdobi
poetismu (napr. Svatebni cesta, Postovni holub, Ruce Venusiny) [...]“. SEIFERT, Jaroslav. Svatebni cesta.
Vyd. 8., Ve Vysehradu 1. Praha: Vysehrad, 2007, s 98.

2 Ji¥i Brabec v edi¢ni pozndmce pie, Ze se , rozhodli vydani Svatebni cesty pocitat samostatné”.
Jaroslav SEIFERT. Na vinach TSF: Slavik zpiva Spatné ; Svatebni cesta ; Basné a libreta do shirek
nezarazené, (1924-1928) ; Preklady. V tomto souboru 1. vyd. Praha: Akropolis, 2002, s 471.
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fakt, Ze Viskova zvolila za vychozi text vydani z roku 1956, které Brabec povaZuje za nejvic
postizené cenzurou a autocenzurou. Vikova se ve stejném &isle Ceské literatury obhajuje
tim, Ze se na tomto vydani podilel sdm autor. To ovSsem nevyluCuje ani cenzuru, ani
autocenzuru, zvlasté je-li pfihlédnuto ke kontextu 50. let, coZ vysvétluje predevsim
vynechani basni, které uz svym nazvem odkazuji k zahrani¢i nebo k ndbozenské tematice.
Mezi vydanim A. M. Pisi, které Viskova zvolila jako vychozi text, a vydanim Viskové vsak
vySla sbirka, kterd si za vychozi text voli prvni vydani Svatebni cesty, nelze tedy
predpokladat, Ze by se obracela k PiSovu vydani jako k vydani posledni ruky.

Ovsem nejvétSim problém s vydanim pripravovaném Jarmilou Vyskovou je snaha
o nastinéni geneze sbirky jiz od svého vydani z roku 1925, kdy sbirka vysla pod nazvem
Na vindch TSF. Proto Viskova do svého vydani pfiradila Dodatky, ve kterych projevila
snahu pretisknout plvodni podobu basni. Ty vSak nebyly otistény ve své puavodni
podobné, nybrz byly zbaveny grafické Upravy, vnikla tak jakasi ,tfeti” verze sbirky, na niz
se nepodilel ani Jaroslav Seifert, ani Karel Teige, a kterou vytvofila sama ViSkova. Basné
v téchto Dodatcich jsou zbaveny grafickych zvlastnosti Uplné, nebo byly ponechany jen
do urcité miry. Napfiklad basen Rébus Viskova vytiskla postupné zvétSujicim se fezem
pisma, ovsem basen Objevy je zde jiz bez mapy, kterou obsahovala v Na vindch TSF.

Jak podotyka Brabec ve své kritice, je tfeba uvédomit si rozdil mezi poetikou
poetismu a poetikou 30. let, k obéma sbirkdm je proto nutné pristupovat s védomim jejich
kontextu. Viskova vsak oba tyto kontexty spojila, méla by tudiz popsat zmény nejen pfi
preméné Na vindch TSF ve Svatebni cestu, ale také zmény, které nastaly béhem vydavani
Svatebni cesty jako takové. Je rovnéz zajimavé, Ze na svou obranu Viskova ve stejném
&isle Ceské literatury uvedla, 7e nemd smysl vydavat sbirku Na vindch TSF bez Teigeho
grafické upravy, presto viak grafické basné do Dodatkll zahrnuje.

Z jednotlivych vydani je patrné odliSné vnimani obou sbirek, ackoliv se editofi
hloubéji nezabyvali zménami, které nastali pfi pferodu Na vindch TSF ve Svatebni cestu.
Vydavani sbirky Na vindch TSF jako reprint bez editorskych zasah( (nebyva uvedena ani
ediéni pozndmka)® lze povaZovat za tendenci vnimat spjatost grafické uUpravy a
basnického textu. Spjatost téchto dvou rovin naznacuje Uzkou spolupraci mezi Jaroslavem

Seifertem a Karlem Teigem, je tedy mozno ji brat jako dilo dvou autor(. Obé sbirky tedy

3 Vydani z let 1925, 1992, 2004, 2011.



nejsou povazovany za jedno dilo. Skrze analyzu vyznamovych rozdill mezi vybranymi
basnémi z obou sbirek by méla tato prace dojit k zavéru, zdali je rozliSné vnimani obou
sbirek opodstatnéné a do jaké miry graficka Uprava ovliviiuje moznosti interpretace.

V prvni ¢asti se tato prace bude kratce zabyvat jednotlivymi manifesty poetismu
pro lepsi pochopeni poetistickych vychodisek sbirky Na vindch TSF. Nasledné se bude
zabyvat krizi poetismu a jeho ndslednym vyvojem. Dale se pokusi objasnit divody, ¢im je
sbirka Na vindch TSF jedineéna mezi ostatnimi poetistickymi dily. V druhé ¢asti se pak
prace zabyvd samotnou analyzou a sledovanim zmén. Jednotlivé grafické prvky ve sbirce
Na vindch TSF jsou popsany a je nastinéna jejich souvislost s poetismem, ndsledné jsou
srovnavany intepretace vybranych basni, ve kterych po odstranéni grafické Upravy doslo
k proméné sémantiky textu. Vysledky tohoto srovnani jsou nakonec shrnuty v zavéru této
prace.

Tato prace vychazi predevsim ze srovnani basnickych sbirek Na vindch TSF a
Svatebni cesta Jaroslava Seiferta. V teoretické roviné se opird o Poetismus a Manifest
poetismu Karla Teigeho, studii Marie Langerové VizudIni aspekty bdsnického dila a
monografii Karla Srpa Karel Teige a typografie: asymetrickd harmonie. Seznam veskeré

pouzité literatury je uveden na konci této prace.

2. Krize poetismu

2.1 Manifesty poetismu

Prvni manifest poetismu vysSel v roce 1924 v Casopise Host. Karel Teige v ném
podava ndvrh na nové sméfovani poezie, ta nema byt pouze novym smérem, novym
Lismem®, nybrz se ma stat Zivotnim stylem. Poezie dle poetistickych zasad ma predevsim
bavit, z basnik(l se na misto profesionald maji stat klauni a akrobati, ktefi se nemusi
omezovat tradicnimi formami a prostredky poezie, nybrz jsou jim dany k uZziti vydobytky
moderni techniky a prostfedky ostatnich uméleckych odvétvi a lidové zdbavy, naptiklad
film, sport, tanec, kabaret &i cirkus. Poetismus také odmitd poezii ve sluzbach ideologie,
naopak ma podle Teigeho byt ,,funkci Zivota a zdroven naplnénim jeho smyslu. Je striijjcem

obecného lidského stésti a krdsné pohody. Je vznesSenou vychovou. DraZdidlem Zivota.



Ventiluje deprese, starosti, rozmrzelost. Je duchovni a mordlni hygienou".* Za jeden ze
zaklad( poetismu povaZoval Karel Teige konstruktivismus. Jak jiz bylo fe¢eno vyse, byl
poetismus zaloZen predevsim na hravosti a blizkosti k béZnému Zivotu. Konstruktivismem
Teige rozumél ,,obecnou metaforu raciondlniho uspordddni moderni spolecnosti, jeZ je
v zdkladé spolecnosti technologickou, kterd se opird o ndrys konstruktivni metody, o
inZenyruv vypocet“. Teige povazoval konstruktivismus za princip, na kterém stoji
fungovdni moderniho svéta. Jindfich Honzl ve svém ¢lanku ve Fronté podotyka, Ze
konstruktivismus neni uménim, ale spiSe védou, nehodnoti véci z pozic filozofické
kategorie krasy, nybrZz posuzuje praci s tvarem a materidlem. Konstruktivismus znamena
pfedevsim uspokojeni zdkladnich lidskych potieb.b Pravé v tom lze vidét blizkost
poetismu a konstruktivismu, poetismus ma taktéz slouzit lidem a je jedno, jaky prostiedek
basnik pouzije, pokud to bude slouzit Ucelu. Proto se poetismus vyhyba zbytecné
zdobnosti a prostfedkdm znesnadiujici porozuméni basné a neboji se vyuZivat
prostredkd, které by se mohly zdat nepatticné, napriklad reklamy a plakaty.

Ve stejném roce vySel v Hostu také Papousek na motocyklu Cili O femesle
bdsnickém Vitézslava Nezvala. Ve své stati je Nezval konkrétnéjsi nez Teige a zaméfuje se
na uméni poezie. Podle Nezvala je poetistickd basen ,zdzracny ptdk, papousek na
motocyklu. Smésny, prohnany a zdzraény. Véc jako mydlo, perletovy nuZ & aeropldn®’.
Nezval podobné jako Teige odmitd uméni ovlivnéné ideologii a filozofii, poezie ma byt
podle néj sletem volnych asociaci a pfedstav, basnich ma do tvorby zapojit vSechny
smysly. V basnich ma byt akcentovana hravost a emocionalita.

Druhy manifest Karla Teiga vySel v roce 1928 pod nazvem Manifest poetismu
v Casopise ReD. Tento Manifest je na rozdil od toho prvniho mnohem obsahlejsi, brani
zde poetismus pred jeho kritiky a také rozviji manifest pfedchozi, predevsim je zvysen
dliraz na vytvoreni poezie pro vsechny smysly a stirani rozdili mezi Zivotem a dilem,

dochazi také k prehodnoceni nékterych tvrzeni z prvniho manifestu. Mezi obéma

4 TEIGE, K: Poetismus. In: Avantgarda zndmd a nezndmd. Sv. 1, Od proletdfského uméni k poetismu :
1919-1924. Praha : Svoboda, 1971, s 554-561.

5 WIENDL, Jan: Syntézy v polocase rozpadu. In: PAPOUSEK, Vladimir. Dé&jiny nové moderny. Vyd. 1. Praha:
Academia, 2014, s 326.

6 HONZL, Jindfich: Ismus a uméni. In: Fronta: mezindrodni sbornik soudobé aktivity : véda, uméni,
technika, literatura, sociologie, moderni Zivot. Editor FrantiSek Halas. Brno: Fronta, 1927.

7 NEZVAL, V: Papousek na motocyklu ¢&ili O uméni basnickém. . In: Avantgarda zndmd a nezndmd. Sv. 1,
Od proletarského uméni k poetismu : 1919-1924. Praha : Svoboda, 1971, s 566-570.
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manifesty uplynuly ¢tyfi roky, béhem kterych vzniklo nékolik poetistickych dél, poetismus
vSak v této dobé musel Celit i kritikdm a nepochopeni, proto se Karel Teige nakonec
rozhodl svij prvni nacrt poetismu prepracovat do podoby manifestu. V tomto druhém
poetismu se oteviené hldsi k vlivim Apollinaira, Marinettiho a Mallarmého, ktefi z basni
odstranili interpunkci a dali tak prostor k obrazové hre, kterou mize rozvijet sam ¢tenar.
Pravé obrazova funkce se dostdva do popredi, basert ma pUsobit pfedevsim na zrak, a to

skrze typografii a grafickou Upravu, a skrze zrak pak pUsobit také na ostatni smysly. 8

2.2 Krize

Pravé nutnost prepracovat manifest poetismu a fakt, Ze jiz po étyfech letech
prohlasovali néktefi kritici poetismus za mrtvy, ukazuje na zacinajici krizi. Ta byla jednak
vnitfniho rdzu a znamenala proménu poetismu, jednak razu vnéjsiho, spojenou
pfedevsim s rozriznénim ndzord na uméleckou tvorbu mezi levicovymi autory.

Oba manifesty poetismu spojuje Teigeho touha po jedné ucelené vizi uméni.
V druhé poloviné 20. let se vsak tyto ,vize jednoty a kolektivni stimulace” dostaly do
konfrontace s ,prvky existencidlni uzkosti, fragmentarizace a deziluze“.® Teigeho teze byly
v tvorbé autorl postupné prehodnocovany, coz svédci o tom, Ze ani Manifest poetismu
nepreklenul krizi, ktera vSak zasdhla cely prostor avantgardni literatury a uméni. Tato
krize wvyvolala Sirokou diskuzi, ktera se netykala pouze uméni, ale pfinesla
celospolecenskou diskuzi, ktera se tykala také pojm( jako je ideologie a svoboda, proto
se ji mimo literatd a umélch ucastnili také politici. Postupné tak nastavala duchovni
promeéna avantgardnich hnuti a s nimi i poetismu. Tuto proménu sleduje Jan Wiendl| na
basni Novy lkaros Konstantina Biebla: konstatuje proménu zanru pasma. Pivodné mél
konfesijni charakter pasma jednotici funkci, tato funkce se vSak vytraci, spiSe nez aby
jednotila, poukazuje na nekontinuitu Zivota. Zména se tyka také asociaci. V pUvodni
koncepci poetismu plnily asociace jednotici funkci, sjednocovaly svét skrze smyslové
vjemy, nové naopak asociace vnimaji svét jako heterogenni a rozkladaji tematickou

osnovu basné. Ackoliv Novy lkaros vychdazi z poetistickych tezi, ukazuje nemoznost

8 TEIGE, Karel: Manifest poestismu. In: TEIGE, Karel. Karel Teige: vybor z dila I, svét stavby a bdsné, studie
z dvacdtych let. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966.

9 WIENDL, Jan: Syntézy v polocase rozpadu. In: PAPOUSEK, Vladimir. Dé&jiny nové moderny. Viyd. 1. Praha:
Academia, 2014, s 334.
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rozvinout Teigeho snahu o sjednoceni svéta a dila skrze senzudlné zaloZzené asociace. Tim
a také tékanim mezi védomim a nevédomim se basen nachdzi na rozhrani poetismu a
surrealismu. Svét jiz neni nahlizen skrze smyslové asociace, nybrz skrze asociace
intersubjektivni. Poetismus se tak postupné promériuje v surrealismus.©

Spory mezi levicovymi autory se tykaly predevsim pfihlaseni se jednotlivych
autord k marxistické ideologii. Akoliv Teige sam ve svém prvnim ¢lanku o poetismu fika,
Ze poetismus neni svétondzorem, tim je pro néj marxismus!!, poZaduje tvorbu, jeZ
nebude slouzit Zddné ideologii. Podle néj staci, otevie-li se uméni myslence kolektivismu.
S tim ovSem nesouhlasili Josef Hora a Stanislav Kostka Neumann, podle nich pouhé
prihlaseni se k marxismu nestaci, dilo musi vyhovovat nejen svou stranickosti, ale také
Zivotnim zdmérem. Podle Teigeho v3ak deklarace kolektivismu staci, jelikoZ se tim vyvraci
individualismus, ktery mGze zpUsobit nepochopitelnost a samoucelnost dila a tim i jeho
nepristupnost masam. Takto deklaroval kolektivismus cely Devétsil, zasel dokonce tak
daleko, Ze z polatku odmital i vlivy ostatnich smérQ evropské literatury.’? K vlivim
basnikl jako Apollinaire a Marinetti se Teige prihlasil az ve svém Manifestu poetismu.
Rozdil mezi vizi Karla Teigeho a Stanislava Kostky Neumanna spocival v tom, Ze Teige
posuzoval uméni esteticky, zatimco Neumann z hlediska politického. Teige se také
domnival, Ze aktivistickd pozice ma byt spjata se viemi slozkami dila a ne pouze zjevné
pridana a také zastdval nazor, ze tendencnost neni hlavnim znakem proletaiského umeéni,
nybrZ pouze rysem jednoho odvétvi.'® Takovéto nazory spoleéné s postupnou proménou
poetismu a jeho pfiklonu k surrealismu byly pfi¢inou, pro¢ se poetismus odklonil od
proletarského uméni. Jiz predtim se Teige pokusil své idealy o spole€nosti zakotvit do
svého programu, byl vSak obvinén z revizionismu pravé pro svou snahu pfizpUsobit obsah
marxistické ideologii.!* Pravé rozkol mezi levicovymi autory a nasledny pfiklon

k surrealismu znamenal konec poetismu, ackoliv oba jeho zakladatelé, jak Karel Teige tak

10 Tamtéz, s 334-341.

11 TEIGE, Karel. Poetismus. In: Avantgarda zndmd a neznama. Sv. 1, Od proletaiského uméni k poetismu :
1919-1924. Praha : Svoboda, 1971, s 557.

12 WIENDL, Jan. Hleda¢i krdsy a Fadu: studie a skici k eské literatufe 20. stoleti. \Vlyd. 1. Praha: Filozofickd
fakulta Univerzity Karlovy, 2014, s 32-33.

13 Tamtéz, s 34—-35.

1 Tamtéz, s 37.
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Vitézslav Nezval, povazovali vztah surrealismu a poetismu za komplementarni a vidéli

mezi obéma sméry kontinuitu.®

3. Jaroslav Seifert jako poetisticky basnik

Jaroslav Seifert je mezi ostatnimi basniky poetistického zaméreny vyjimecny pravé
ve vyuZiti poetistickych prvkd ve své sbirce Na vindch TSF. Tyto poetistické prvky nejsou
zalezitosti pouze grafického zpracovani, ale jsou vyuZity i v samotné stavbé basni. Na
rozdil od Pantomimy Vitézslava Nezvala neni tak uvolnéna a Zanrové pestra, zato se
»soustreduje hlavné na visudlini ucin, spojeni poezie s vytvarnym projevem v obrazovych a
grafickych bdsnich.“® Jaroslav Seifert na sbirce tzce spolupracoval s Karlem Teigem?’, coZ
mélo za nasledek vznik mnoha , typografickych bdsni, bdsnickych anekdot, aforismi a
rébust“'8. Podle Zderika Pesata Jaroslav Seifert ve své sbirce Na vindch TSF ,,nejdislednéji
z poetistu uplatnil pojeti poezie jako hry“°. Toto tvrzeni doklada tim, Ze Seifert ve své
sbirce uchopuje déni okolo sebe pfimo a ne skrze meziclanky a tradi¢ni prostiedky a Ze
v ni Seifert hojné vyuzivd asociativniho principu, na némz je postavéna smyslovd a
intelektualni hra se slovy a predstavami. Tim se do basni dostava velké mnoZstvi paradoxu
a kontrast(, coZ vede k aforistické mu az anekdotickému ladéni vers(, jak pfedznamenava
uz samotné motto sbirky ,Na tvdfi lehky Zal, hluboky v srdci smich”, jenz je vtipné
prevraceny vers z basné Maj Karla Hynka Machy. Pravé tato hravost se pokousela o
pfiblizeni vSednimu Zivotu. Zaroven hledala inspiraci v moderni poezii, kterd se tak
v duchu poetismu setkdva s lidovymi zdroji a zadbavou. ?° Pravé kombinace asociaci
nejriznéjsiho druhu, hravosti, anekdoti¢nosti a graficka uprava Karla Taigeho vytvari ze
sbirky Na vindch TSF unikatni dilo v ramci tvorby poetistickych autord.

Bedrich Vaclavek, ackoliv oznacuje poetismus za nutnost hektické doby, na
Jaroslavu Seifertovi a jeho poetistické basnické sbirce ocenuje elementarnost téchto

basni. Pravé ona hekticka doba vyZadovala nové a Cisté tvary, které poetisté nalézaji ve

15 WIENDL, Jan. Syntézy v polocase rozpadu. In: PAPOUSEK, Vladimir. Déjiny nové moderny. Viyd. 1. Praha:
Academia, 2014, s 341-342.

16 pESAT, Zdenék. Jaroslav Seifert. Vyd. 1. V Praze: Ceskoslovensky spisovatel, 1991, s 56.

17 SRP, Karel. Karel Teige a typografie: asymetrickd harmonie. Praha: Arbor vitae ve spolupréci s
nakladatelstvim Filip Tomas - Akropolis, 2009, s 53.

18 Tamtéz, s 53.

19 peSAT, Zdenék. Jaroslav Seifert. Vyd. 1. V Praze: Ceskoslovensky spisovatel, 1991, s 61.

20 Tamtéz, s 61-63.
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smyslovych asociacich. V Seifertové sbirce tak vznika Cista poezie a jasny a konstruktivné
Cisty tvar, basnik se neboji experimentovat s asociativni nosnosti jednotlivych predstav,
aniz by zanevrel na nékteré z tradi¢nich prostredkd, jako je lyricky déj a poeticka pointa.
Sbirka je plnd melancholického vtipu a hravého, nevinného humoru, ktery vyuZziva
paradoxu a antitezi. Pravé timto svym osobitym vtipem a humorem Seifert sbirkou Na
vindch TSF navazuje na dvé své predchozi sbirky. Ve své nasledujici sbirce Slavik zpivd
Spatné jiz opousti od exotiky a cestovani, vraci se domu, ke vzpominkam. Ackoliv se

Pfesto vSak o tfinact let pozdéji, tedy v roce 1938, vysla basnicka sbirka Na vindch
TSF pod nazvem Svatebni cesta. Chybéla v ni veskera typografickd Uprava, coz mélo za
nasledek nejen zmizeni obrazovych basni, ale také anekdoti¢nosti, hravosti a nékterych
vlivli apollinairovské poezie, tedy véci, které ze sbirky Na vindch TSF ulinily jedine¢ny

autorsky ¢in.

4. Textologicka analyza

Pfi prerodu shirky Na vindch TSF ve sbirku Svatebni cesta doSlo k nékolika
zménam. Odstranénim grafické Upravy Karla Teigeho se basnicky projev Jaroslava Seiferta
znacné osamostatnil, jak dokazuje interpretace vybranych basni uvedenad nize. Nasledna
analyza zmén pfiblizuje, jak graficka uprava zasdhla sémantiku basni, a také se zaméruje

na zmeény v paratextech obou sbirek.

4.1 Zmeéna nazvu

Zfejmé nejvyraznéjsi zménou, kterd se udala pfi prerodu sbirky Na vindch TSF na
sbirku Svatebni cesta, je pravé zména ndzvu. Jednd se o zménu nakolik markantni, az
vyvolava dojem, Ze se jedna o dvé zcela odliSné sbirky. Ackoliv ve Svatebni cesté doslo
k velké fadé zmén vice ¢i méné dulezitych pro interpretace jednotlivych basni, zména
nazvu vSak plsobi na pripadného recipienta jako prvni a ovliviiuje tak ¢tenarovo celkové

vnimani sbirky.

21 VACLAVEK, Bedfich. Od uméni k tvorbé: studie z pfitomné ceské poesie. 2. vyd. Praha: Svoboda, 1949,
s 127-132.
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Na vindch TSF svym nazvem odkazuje k rozhlasu, k vynalezu, ktery umoznil rychlé
pfendseni zprav i na velké vzdalenosti. Tim nazev odkazuje pravé k exotice a cestovani,
evokuje predstavy pristavli a rusnych mést, a tak i postavy klaund, tanecnic, akrobatd,
namofnik( a turistd, ktefi se stavali postavami poetistickych dél?2. Rozhlas také bezesporu
slouzi k masové komunikaci a oslovovani davd, sbirka na sebe svym nazvem bere i tuto
Ulohu, stava se hlasnou troubou poetismu a za kol si ddva ctendre predevsim pobauvit.
Zkratka TSF, z francouzského Télegraphie sans fil, pak odkazuje k francouzskému
kulturnimu prostredi, podobné jako se k nému odkazuje i prvni bdsen obou sbhirek
Apollinaire, jehoZ Karel Teige oznaCuje za ,novy typ bdsnika, osudotvornou planetu
v horoskopu moderni poezie*?3.

Svatebni cesta naopak evokuje zcela jiné dojmy, ackoli také obsahuje motiv
cestovani. SpiSe nez k daleké exotice a dobrodruzstvi odkazuje k milostné intimité, ¢imz
tyto milostné motivy v jednotlivych basnich vyzdvihuje na dkor motiva plvodnich. Tim se
zcela proménuje ¢tenarovo vnimani sbirky jako celku, ac je nazev prevzat z prvniho oddilu
sbirky Na vindch TSF. Tento oddil zahrnuje predevSim basné inspirované cestou do
Francie a Italie?*, autor tak opousti vzdalenou exotiku a navraci se k davérné zndmym
evropskym zemim. Zaroven se ztraci pavodni spojitost s rozhlasem, ktery oslovuje Siroké
davy, ale naopak se sbirka stava milostnou, odkazujici k obdobi osobniho stésti a radosti.

To vSe souvisi s proménou autorské poetiky. Uz ve své nasledujici sbirce Slavik
zpivd Spatné se ,vytrdci pojeti poezie jako hry, narustad Zivotni dosaZnost versi“?. Ackoliv
uzival prvky anekdoti¢nosti a poetisticky rozvolnéné obrazotvornosti i ve své pozdéjsi
tvorbé, do basnikova dila pronika osobitd melancholie, senzitivni lyrika, smyslova
obraznost a citova vroucnost. Zaroven také zacina mnohem aktivnéji pracovat s tvarem

basni.2®

22 TEIGE, Karel: Manifest poestismu. In: TEIGE, Karel. Karel Teige: vybor z dila I, svét stavby a bdsné, studie
z dvacdtych let. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966, s 326.

2 TEIGE, Karel: Manifest poestismu. In: TEIGE, Karel. Karel Teige: vybor z dila I, svét stavby a bdsné, studie
z dvacdtych let. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966, s 334.

24 CERVENKA, M. Slovnik bdsnickych knih: dila éeské poezie od obrozeni do roku 1945. Vlyd. 1. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1990, s 163.

25 peSAT, Zdenék. Jaroslav Seifert. Vyd. 1. V Praze: Ceskoslovensky spisovatel, 1991, s 69.

26 Tamtéz, s 72 — 74.
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4.2 Vynechané texty

Samotné basnické texty sbirky Ize rozdélit do tfi skupin. V prvni skupiné text(
doslo ke zméné clenéni textu basné jak na uUrovni celych stroj, tak na arovni jednotlivych
versu. Graficka Uprava zde primarné ovliviiovala intonaci basni. Do druhé skupiny lze
zaradit texty, ve kterych graficka Uprava zasahla do vyznamové slozky basni a ovlivnila tak
moznosti jeji interpretace. Do tfeti skupiny se pak redi texty, které byly ze Svatebni cesty
zcela vynechany.

Prvnim z vynechanych textl je vénovani Karlu Teigovi, Vitézslavu Nezvalovi a
Jindfichu Honzlovi jako vyznamnym predstaviteldm poetismu. Teige byl teoretik
poetismu a typograficky zpracovaval poetistickd dila, Nezval byl vyznamnym autorem
poetistickych basni?’ a byl také jednim z inicidtord poetistického hnuti, Honzl se zase
zabyval filmovou a divadelni tvorbou, a to jak teoreticky, tak také jako autor divadelnich
her a inscenaci. Svou dedikaci Seifert obsahl vSechna odvétvi poetistické tvorby,
predevsim grafiku, divadlo a basnictvi. Skrze dedikaci je naznacena tésna spoluprdce mezi
predstaviteli jednotlivych uméni. Odstranénim této dedikace mizi nejen spojitost
s osobnostmi poetismu, ale také naznaceni jejich spoluprace na poetistické tvorbé.

Z pUvodnich 49 basni jich ve Svatebni cesté zbylo pouze 43. Vypustény byly basné
Rebus, Objevy, Ulice, New York, Slova na magnetu a !! Hallo !!. Basné Rebus a Objevy pak
neni mozno realizovat bez grafickych zvlastnosti.

Pfedevsim u basné Rebus je nutnost propojeni s typografii zcela zfetelnd. Opakuji
se zde slova ¢tverdk a Stésti, pokazdé jsou vSak napsany vétsim pismem. Dole na strance
je pak odpovéd na tento rébus. JelikoZz vsak sbirka Svatebni cesta vsechny grafické jevy
opousti, nebylo by mozné v této shirce basen otisknout tak, jak byla otisténa v Na vindch
TSF. Pokud by vSak byla zbavena svého typografického zpracovani, pozbyl by Rébus
jakéhokoli smyslu, byl by redukovan na nékolik opakujicich se slov a jakousi tajenku, ktera
by nijak nesouvisela s predchozim textem. Rozuzleni rébusu a tudiz i moznost pochopeni
a interpretace basné souvisi se zvétSujicim se textem a potazmo tedy i typografickou

Upravou natolik Uzce, Ze tyto dva aspekty basné od sebe nelze oddélit.

27 Je autorem jedné z nejzndméjsich poetistickych sbirek Pantomima (1924), ktera obsahuje basné jako je
Abeceda a Podivuhodny kouzelnik a programovou stat Papousek na motocyklu.
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Podobné je na tom basen Objevy. V ni dominuje mapa Karibiku. Ackoliv by tato
basen mohla byt otiSténa bez zminéné mapy, omezilo by to jeji srozumitelnost. Nelze
odhadnout, kolik ¢tenara by si pti podékovani Krystofu Kolumbovi vybavili pravé Kubu,
bez tohoto spojeni by text plsobil nelogicky a byl vy ochuzen o svou vtipnou pointu.

V basnich Objevy (kromé spjatosti s grafickou upravou), New York, Slova na
magnetu a !! Hallo !! se pak vyrazné projevuje touha poetistll po cestovani a exotice.
Basni objevy dominuje mapa Karibiku, basern New York uz svym nazvem odkazuje ke
Spojenym statlm Americkym, v basni Slova na magnetu se objevuji motivy polarnich i
tropickych oblasti a francouzskych mést, basen !/ Halo !! je opétovné inspirovdna
Spojenymi staty, v textu je zminéno hned nékolik americkych mést.

Kromé basni, jenz byly vynechany kompletné, byla vynechdna také prvni strofa
basné Hedvdbny kapesnik. Dlivodem vynechani bylo zfejmé rozdilnd struktura versq,

kterou se prvni strofa odliSuje od zbytku basné.

4.2.1 Cestovani a exotika
Exotické motivy se v tvorbé autorl kolem Devétsilu objevovaly jiz od pocatku

fungovani tohoto uméleckého sméru a staly se jednim ze zakladnich kamenU poetismu.
Exotika pro poetismus neznamena pouze vzdalené zemé, more a ocedny, nezname chuté,
barvy a viné, ale také véci tak bézné a vsedni, aZ jsou prehlizeny. Kromé divokych kraja
plnych neznamého ldkala poetisty i velka mésta, jako je Moskva, New York ¢i Pafiz, ktera
predstavovala mésta nekonecnych mozZnosti a novych pfilezitosti a pfislib(i, ¢imzZ silné
kontrastovala s Prahou, kterd byla pocitovana jako provinéni a maloméstacka.?®

Velmi ¢asté jsou krom vzdalenych a exotickych krajin také motivy ltalie a Francie.
Predevsim s Italii méli Cedi Uzké kontakty jiz od 9. stoleti, kdy se formovaly v ramci
kfestanské viry a cirkve, pozdéji to byly predevsim vztahy se severni Italii v ramci
Rakouska-Uherska. Tyto vztahy pak byly reflektovany predevsim za prvni republiky,
zaroven to bylo obdobi nejvétsiho rozmachu Cesko-italskych vztaht, coz dosvédcuje i

velké mnoistvi instituci a ¢asopisd zabyvajicich se italskou kulturou®. Italsky vliv na

28 KAVALIR, Ondfej: Evropa a modernismus. In: Kavalir, Ondfej, Vucka, Tomas. Revoluéni sbornik Devétsil.
Editor Jaroslav Seifert, Karel Teige. Praha: Akropolis ve spolupraci s Centrem vyzkumu ¢eské umélecké
avantgardy, 2010, s. 232 — 234.

2 Jedna se napriklad Ustav italské kultury &i odborné asopisy Bolletino dell’Instituto di Cultura italiana a
Rivista italiana di Praga. BUKACOVA, Irena: Kolik mame ,,nasich“ Itlii? In: Nase Itdlie: stard i mladd Itdlie v
Ceské kulture 19. stoleti : sbornik prispévki z 31. rocniku sympozia k problematice 19. stoleti : Plzen, 24.-
26. unora 2011. Vyd. 1. Editor Zdenék Hojda, Marta Ottlova, Roman Prahl. Praha: Academia, 2012, s 15.
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Ceskou kulturu se promitl nejen do literarni tvorby, nybrz i do ostatnich uméleckych
odvétvi, jako je architektura, hudba ¢i malifstvi.3? ,Cestovat Itdlii znamenalo poznat
zdklady zdpadni vzdélanosti, seznamovat se s pocdtky evropské historie i s nejvétsimi
uméleckymi vytvory.“3* Podobné i kontakty s Francii se datuji do historie Ceskych zemi,
ovsem styky s Francii byly vidy spiSe razu politického. Jak z Francie, tak z Itdlie pak na
zacatku 20. stoleti prichazeli nové literarni proudy a pfedstavily basniky jako Guillaume

Apollinaire a Filippe Tommas Marinetti, ktefi se pro poetisty stali inspiraci.

4.3 Zména struktury

Ackoliv je poradi basni stejné jak v Na vindch TSF, tak ve Svatebni cesté,
z pfepracované verze byly odstranény oddily. PGvodni sbirka byla rozdélena na dva oddily.
Prvni dvé bdsné&, Guillaume Apollinaire a Zhavé ovoce, jsou postaveny zcela mimo oba
oddily a jedna se o bdsné programové. Basen Guillaime Apollinaire je ,,vyzndnim obdivu
francouzskému bdsniku, jednomu ze zakladatelt moderni poezie“3? a baseri Zhavé ovoce
je ,zformulovanou poetikou a bdsnickym vyjddienim generacni zkusenosti“33. Prvni oddil
je nazvan Svatebni cesta, stejné jako jeji prvni basen, dohromady obsahuje jedenact
basni. Basné v tomto oddilu se svym obsahem tykaji cestovani, nepfilis vzdalenych zemi,
jako je Francie Ci Italie, a objevuji se v nich také milostné az erotické motivy. Druhy oddil
je nazvan Zmrzlé ananasy a jiné lyrické anekdoty a obsahuje vétsinu textu sbirky, tedy 36
basni. Pravé tento oddil, jak uz jeho nazev napovidd, obsahuje nejvice exotickych motivi
a zaroven také nejvice typografickych her a anekdot. VSechny vynechané basné patfily do
tohoto oddilu, ktery byl taktéZz zruSen, a zbylé basné se presunuly do oddilu Svatebni
cesta, po némz dostala pfepracovand sbirka ndzev. Tim se ze sbirky vytratily vSechny
oddily, coz ma za nasledek vnimani vSech basni optikou nazvu sbirky. Jak jiz bylo fe¢eno
vysSe, Svatebni cesta ma zcela odlisSné konotace nez plvodni nazev a také nez nazev

druhého oddilu sbirky, ktery nabada ctenare, aby se soustredil pravé vtip a humor

30 Nase Itdlie: stard i mladd Itdlie v Eeské kultufe 19. stoleti : sbornik pfispévkd z 31. roéniku sympozia k
problematice 19. stoleti : Plzen, 24.-26. unora 2011. Vyd. 1. Editor Zdenék Hojda, Marta Ottlovd, Roman
Prahl. Praha: Academia, 2012, s 11 — 15.

31 FAKTOROVA, Veronika. Mezi pozndnim a imaginaci: podoby obrozenského cestopisu. 1. vyd. Praha:
ARSCI, 2012, s 181.

32 CERVENKA, M. Slovnik bdsnickych knih: dila ¢eské poezie od obrozeni do roku 1945. Vyd. 1. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1990, s 163.

3 Tamtéz.
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jednotlivych basni. Na nazev sbirky se vSak nékteré basné odkazuji, v basni Vecer
v kavdrné se objevuje zminka pravé o zmrzlych ananasech, v mnohych jinych se pak
objevuji motivy ¢i zminky o mrazu, snéhu a ledu ¢i bilé barvé, napriklad v bdasnich

Vystrednik, Zrcadlo Ctverec, Zmrzlina poezie, Horecka a Rue de la Paix.

4.4 Typografie jako hra

Jak jiz bylo fe€eno, v nékterych basnich ve sbirce Na vindch TSF hraje typografie
tak zasadni roli, Ze ovliviiuje mozZnosti interpretace jednotlivych bdasni, pfedevsim jim
doddva ironii a posiluje hravych charakter samotnych basni. Pro Teigeho byl humor

Ve

dilezitou soucasti zivota, humor byl pro néj ,,reakci Zivotniho eldnu proti zhoubé, nezdaru,
nicoté“** a pravé tomu méli pomahat moderni basnici®>. To se odrdzi i v grafickém
zpracovani nékterych basni, kterym typografie dodava nejen ironickych odstin(, ale ¢asto
také hravy podton.

V bdsni More je hlavnim rozdilem mezi sbirkou Na vindch TSF a Svatebni cestou
tfeti a sedmy vers. Text je v nich vysazen verzdlkami a vétSim fezem pisma, zaroven je
text mirné odsazen a text v obou versich se lisi také velikosti, ¢imzZ v textu vznikaji viny
podobné jako na mofi ¢i ve vlasech. V plavodnim provedeni bdsné tak viny more a viny
vlasU splyvaji v jeden jev, mote a divky se tak v basni stavaji jednim. Naopak ve Svatebni
cesté pracuje s pfimérem, viny divéich vlast pouze pripominaji morské viny. V basni se
vyuziva jejich vnéjsi podobnosti, avsak nesplyvaji v jedno jako v Na vindch TSF. Zatim co
v plvodni verzi jsou vlasy a more tim samym, dalo by se fici, Ze vinici se vlasy jsou
pokrafovanim mofre na zemi, ve Svatebni cesté se vlasy stavaji spise vzpominkou na more.
V pavodnim typografickém zpracovani je pobfezi mistem zmény, zdmény divky za more
ve smyslu vymény jedné milenky za jinou, naopak ve Svatebni cesté je mnohem silnéji
pfitomen motiv louceni.

Ve Vecernich svétlech je jinym typem pisma vysadzen pouze posledni vers, ktery je
tuény a vyrazné odsazeny. V prvnim versi Sesté strofy také doslo k textové zméné z

Lburdci“ na ,,zaznély”, na slovo mnohem méné expresivni a sémanticky také tissi. Slovo

»,zaznély” také neobsahuje zadné dlouhé vokaly, takZze se vers pfi €etni zkracuje a ony

34 TEIGE, Karel. O humoru, clownech a dadaistech. In: Fronta: mezindrodni sbornik soudobé aktivity : véda,
umeni, technika, literatura, sociologie, moderni Zivot. Editor Frantisek Halas. Brno: Fronta.
35 Tamtés.
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Ill

»Vykriky svétel” se zkracuji na pouhy okamzik, na rozdil od plvodniho ,burdci”, které
vyvolava dojem dlouhého trvani. Nejzajimavéjsi je vSak na basni reklamni text, ktery je
v Na vindch TSF umistén podél basné a ktery ve Svatebni cesté zcela chybi. Jednd se o
nazev dobové znacky kondom(. Romanticky ladéné basni dodava provokativni ndboj a
dals$i moznou interpretaci, jelikoz se do ni kormé romantiky takto dostava i sexudlni
podtén. TakZe zatim co ve Svatebni cesté je basert o intimnim a laskyplném prostredi
rodiny, ve sbirce Na vindch TSF se zda byt spiSe o ukradenych momentech mezi dvéma
milenci. Pravé eroticky nddech basné vyrazné proménuje jeji vyznéni, predevsim vyznéni
nékterych basni vyzniva diametrdlné odlisSné od vyznéni ve verzi ze Svatebni cesty, kde
tyto pasdze plsobi Casto zcela nevinné. Predevsim jsou to versSe jako ,svou podobu
vtisknu ti do dlani“ ¢i ,vykriky svétel burdci jako v boufce”, které ve Svatebni cesté
vyznivaji jako ruce polozené na obliceji a oslepujici zablesky svétel pronikajici skrze zaluzie
do potemnélé mistnosti, ve sbirce Na vindch TSF se mohou velmi snadno proménit ve
verSe evokujici sexudlni styk a prozZitek. Podobné i opakujici se motiv andéla, ktery
rozevira sva kfidla, ma v obou sbirkdch odliSnou interpretaci. Zatim co ve sbirce Svatebni
cesta je spiSe nevinnou, laskyplnou bytosti, ve sbirce Na vindch TSF tim, kdo vynasi
basnicky subjekt do vysin rozkoSe. Polovers ,andél sam sebe svird kfidly” pak v obou
pfipadech evokuje spojeni v jedinou Zivou bytost, v plivodni verzi ve smyslu fyzickém,
v prepracované verzi pak ve smyslu duchovnim, popfipadé muize v pfeneseném smyslu
znamenat ono dité zminéné ve tretim versi ¢tvrté strofy. Zminka o ditéti v plvodni verzi
pak ve spojitosti s reklamou na kondomy pUsobi silné ironicky. Na této basni je patrné,
jak pouhé umisténi reklamy muze ovlivnit vyznéni bdsné a jak vyrazné se promeénila
autorska poetika po jejim odstranéni. Kromé odstranéni reklamniho textu byla doplnéna
také interpunkce, coz vyrazné proménilo vyznéni posledniho verse. V Na vindch TSF je
text ,,mésic havran a riZe'3® bez interpunkce, neni zcela jisté, jedna-li se o tfi samostatna
slova, tedy o havrana, mésic a r0zi, nebo pouze o dvé s tim, Ze mésic je ptripodobnén
k havranu. Tato mozZnost dvoji interpretace je ve Svatebni cesté odstranéna pravé
doplnénim ¢arky, ¢imz je jasné, Ze se jedna o tfi samostatna slova.

V basni Cirkus doslo pouze k Upravdam typografickym. V plvodni verzi se basen

blizi plakatu, dominuje mu vyrazny nadpis, ktery je graficky soucasti basné. Nasledujici

36 Na vinach TSF, s 22:
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dvojversi oddéluje text vysazeny verzalkami. Toto rozvrzeni, ackoliv bez pouziti verzalek,
je zachovdno i ve Svatebni cesté, ovsem nasledujici text, ktery je v plvodni verzi vysdzen
tuéné a je oddélen od pfedchoziho dvojversi, ve sbirce Svatebni cesta je k nému vsak
pfipojen. V Na vindch TSF pak nasleduje jesSté text v ¢erném kruhu, ktery evokuje ,veliky
balon“, o kterém se mluvi v pfedchozim versi. Tento vers je pak ve Svatebni cesté napsan
zcela béZznym zpUsobem, od predchozich vers( je vSak oddélen vétsi mezerou, oCividné
zde byla nutnost tento verS oddélit od zbytku basné. V plvodnim zpracovani se vers
vepsany to balonu vznasi nad zbytkem textu, je od néj graficky oddélen. Neni tak zcela
jasné, k ¢emu konkrétné se vers vtahuje — Ci lépe feeno, m(iZe se vztahovat k vice mistim
basné. Ve Svatebni cesté tak bylo nutné zachovat grafické oddéleni verSe, aby se
nevztahoval pouze k jednomu mistu bdsné a basen si tak zachovala svou interpretacni
bohatost. Balon vznasejici se nad textem se vztahuje k tanecnici Chloe, kterd byla tu noc
naposledy pannou, posledni predstaveni cirkusu a posledni vypousténi balonu klaunem
Pomem, ¢i snad dokonce posledni den, kterym je Pom klaunem. Ve Svatebni cesté je pak
dojem z posledniho verse jiny, ackoliv je, jak jiz bylo feceno, stale oddélen od zbytku slov,
stejné pUsobi dojmem, Ze se vztahuje predevsim ke klaunu Pomovi a jeho ,,naposled”.

| v nasledujici basni Pocitadlo jsou zjevné prvky hry. V plavodni verzi je text basné
vepsan do vyobrazeni jednoduchého pocitadla, jednotlivé kulicky pocitadla pak
koresponduji s poCty nader uvedenych v pfislusném versi. Samotna kresba pocitadla
podtrhuje hravost a koketnost celé basné. Toto zvyraznéni basné pak ve Svatebni cesté
chybi, pouze posledni vers je oddélen od predchozi strofy, podobné jako v Na vindch TSF,
kde je posledni vers oddélen od zbytku jednim fadkem pocitadla. Ale pravé motiv hry
pozménuje vyznéni celé basné. V Na vindch TSF basnicky subjekt referuje ptrimo
k milence, v rdmci erotické hry prirovndva jeji nadra k jablklim a zdroven je pocita, coz ho
vede k prirovnani k pocitadlu. Ve Svatebni cesté se naopak pozornost soustfeduje
k obdivovani nader milenky. Odstranénim kresby poditadla se tak hravost a motiv hry
vytraci a pozornost se presouva z pocitadla k nadram.

Basen OCi je ozvlastnéna typografickym vtipem, v pavodni verzi je v prvnim versi
spojeni ,,6, o¢i“ napsano dohromady tak, Ze obé samohlasky pripominaji dvé velké oci,
nad nimi je vedena vodorovna ¢éara, kterd oba pary oci pfeméni v bryle. Pfipominaji tak
pravé bryle studentd, o nichz se v basni mluvi pozdéji. Oci sedmikras tak vibec nemusi

znamenat kvétinu jako takovou, ale naznacuje, Ze jsou brylemi chudych studentd,
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popfripadé Ze bryle téchto studentl jsou ocima sedmikras. Ve Svatebni cesté byl tento
vztah mezi brylemi a o€ima zruSen. Oc¢i sedmikras a bryle se tak dostdvaji do rozporu,

studenti ucici se na maturitu nemohou mit oci sedmikras, jelikoz jejich oci zakryvaji bryle.

4.5 Obraz a zvuk

Typografickd Uprava hrdla pro poetisty velmi dlleZitou roli, a to nejen kvili
moznosti obohaceni interpretac¢nich mozZnosti. Poetisté touZili po osvobozeni slova od
syntaxe a interpunkce3’. Uvédomovali si, Ze vnimani poezie neprobihd pouze sluchem,
ale predevsim zrakem, slovo se pro né stalo znakem.3® Tento znak byl vniman okem, jeho?
uloha byla poetisty velmi vyzdvihovana, svou dobu dokonce Teige oznacil za kulturu
zraku®®. Vyznam znaku tudiz mohl byt snadno ovlivnén grafickym a typografickym
zpracovanim. Tim se poezie identifikuje s malifstvim?®, poetisté se inspirovali nejen
modernim uménim, ale predevsim plakaty, novinami, cedulemi a nejrliznéjSimi napisy,
&imz se snaizili pfibliZit basné béznému Zivotu*?.

Pravé pouli¢ni reklamy se staly jednim z podnétl Teigovy nové typografie, skrze
akcidenéni pismo do poetistické tvorby pronikal kazdodenni Zivot a vSednost. Poetisté se
uchylovali k Upadkovym pismUm, které se tehdy pouzivaly predevsim k reklamnimu tisku,
takZze je bylo moiné vidét nejen v novinach, ale predevsim v ulicich. Zaroven s tim
prebirala poetisticka kniha i zplsoby pouli¢nich reklam, plakatl a tisku, predevsim
v oblasti vyroby — tedy strojovost a masovy tisk. Prosazovala se tak demokratizace knihy,
k &emu? slouZila nova typografie.*? ,Kniha méla byt co nejdostupnéjsi Sirokym
spole¢enskym vrstvam, neslouZila jen k uspokojovdni osobnich estetickych potreb [...]
Novd typogrdfie se skupinové a cilené stavéla proti vylu¢nému a vyjimecnému, ale i proti

nad¢asovému idedlu.“*3

37 TEIGE, Karel: Manifest poestismu. In: TEIGE, Karel. Karel Teige: vybor z dila I, svét stavby a bdsné, studie
z dvacdtych let. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966, s 334.

38 TEIGE, Karel: Manifest poestismu. In: TEIGE, Karel. Karel Teige: vybor z dila I, svét stavby a bdsné, studie
z dvacdtych let. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966, s 335.

39 Tamtéz, s 351.

40 Tamté?.

41 SRP, Karel. Karel Teige. Praha: Torst, 2001, s. 35.

42 SRP, Karel. Karel Teige a typografie: asymetrickd harmonie. Praha: Arbor vitae ve spolupréci s
nakladatelstvim Filip Tomas - Akropolis, 2009, s 16 — 28.

43 Tamtéz, s 22.
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Mezi bdsné inspirované plakaty a napisy patfi naptiklad basern Zhavé Ovoce,
v némzi je Cast textu ve druhém versi plvodni verze sbirky napsan kapitdlkami, ve
¢trnactém versi je pak text verSe vysdzen mensSim fezem pisma a kurzivou a na
sedmadvacaty je vysazen kapitdlkami s prostrkanim. VSechna takto zvyraznéna slova tak
pfipominaji napisy na cedulich, novinové titulky. Ctrnéacty ver$ pak méze pfipominat kouf
vzdalujici se parolodé, o niz se ve strofé mluvi, nebo samotné vzpominky, které jsou ve
versi zminény.

DalSim prikladem mi{iZze byt basen Svatebni cesta. Text v poslednim versi Ctvrté
strofy, ,Pozor sklo! Pozor neklopit!”, je v pUvodni verzi vysazen verzalkami, ¢imz
pripomina vystrazné texty a upozornéni. Zaroven se tak jesté vice zdUrazriuje kiehkost
manzelstvi, o niz se mluvi v predchozim versi.

Basen, Hotel ,Céte d’Azur”, obsahuje v plvodni verzi specidlni font pro nazev
hotelu ,,Cote d’Azur”, ¢imz evokuje ndpis pfimo na hotelu.

Basen Mad Itdlie je v Na vindch TSF vytiSténa na Sifku strany. Basni dominuji Ctyfi
verSe obsahujici Ctyfi italskd slovesa vysklofiovand v pfitomném case. Tyto verSe jsou
vysazeny vyrazné vétsSim pismem nez zbytek textu, také jsou vysazeny verzdlkami. Zbytek
textu je vysazen mensim, zato vSak tu¢nym rezem pisma. Celek tak plsobi jako letak ci
plakat, poptipadé jako novinova reklama.

Ve Vecernich svétlech je ¢ast textu, jak jiz bylo rozebirdni vyse, vytisténa podél
textu bdsné a pusobi tak jako reklama. Podobné tak i basen Cirkus ndpadné pfipomina
svou typografickou Upravou plakat oznamujici posledni pfedstaveni cirkusu.

To vSak neznamend, Zze by zvukova stranka byla potlaéena. Pravé naopak,
mezivale¢na avantgard se snaZila viechny prvky uméni spojit**, poezie se méla stét , poezii
pro pét smysli, poezii pro viechny smysly“>. Nebyl jediny, kdo o propojeni viech smysli
v basnickém dile pfemyslel, podobné uvaZoval napfiklad francouzsky basnik a esejista

Stéphane Mallarmé, ktery snil ,,0 slouceni hudby, bdsnictvi a malifstvi v jedinou symfonii

slov, pfedstav, barev a ténu“*®.

4 | ANGEROVA, Marie. Vizudini aspekty bdsnického dila. In Cervenka M. Pohledy zblizka: zvuk, vyznam,
obraz : poetika literarniho dila 20. stoleti. Vyd. 1. Praha: Torst, 2002, s 379.

4 TEIGE, Karel: Manifest poestismu. In: TEIGE, Karel. Karel Teige: vybor z dila |, svét stavby a bdsné, studie
z dvacdtych let. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966, s 339.

46 Tamtéz, s 345.
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Ackoliv Teige ve svém Manifestu poetismu jasné tvrdi, Ze psychologické vyzkumy
dokazuji nezpochybnitelnou prevahu zraku v procesu vnimdani a akustické jevy si lidé
predstavuji desetkrat ridceji nez jevy optické, zvukovou rovinu neopomijel. Ta byla
modulovana skrze typografickou Upravu, a to jak v modulaci hlasu pfi ¢teni basné, tak
v intonaéni roviné. Teige se v tomto ohledu inspiruje italskym basnikem Filippem
Tommasem Marinettim, ktery ve svych basnich vyuZival typografie k ilustraci zvuku?®’,
¢ehoz je v Na vindch TSF Casto vyuZzito. Naznacuje se tak rtzna sila hlasu, kurziva budi
dojem Sepotu, tuéné pismo je naopak hlasité. Odkazuje také na Réného Ghila, ktery
poukazuje na to, Ze ,,nejen samohldsky, ale i souhldsky maji své korespondence, Ze kaZdé
slovo md vztahy hudebni a instrumentdlni“4®.

Napfiiklad v basni Zhavé ovoce je ve &trnacty ver$ vysazen drobnym pismem a
kurzivou, ¢imZ plsobi velmi jemné a tiSe. Nékteré basné jsou kurzivou vysazeny celé,
jednd se o basné Mramorové mésto, Verse o dvou utopencich, Zmrzlina poesie a S koketni
ddmou. Tyto bdsné jsou tak ztiSeny a zjemnény celé, Casto se také zabyvaji vaznéjsSimi
tématy, na kterd neni nahlizeno skrze humor, tak jako je tomu u vétsSiny basni sbirky.

V nékterych basnich bylo naopak vyuzito tuéného tfezu i velikosti pisma k zesileni.
Prikladem mize byt $est po sobé jdoucich basni Bdsnik, New York, Napoleon, Utécha,
Ldska a Filosofie, které jsou specifické nejen rozmisténim textu na strané, ale také a
postupné se zvétSujicim fezem pisma. Nazev basné je vidy maly a posazeny u horniho
okraje strany, té pak dominuje samotny text basné. Basné Utécha a Filosofie jsou
vytiStény na délku strany, takZe na levé strané je basen otisténad na sSifku a na pravé strané
je basen wytisténa na dalku strany, ,a to v takovém poméru, aby vznikla zajimava
konstruktivistickd kompozice“*®. Basné New York a Napoleon jsou celé vysdzeny
verzalkami. ZvétsSujici se pismo zvySuje hlasitost textu, verzalky zase jeho intenzitu. Tak
napfiklad basen Krasa je vysazena malym fezem pisma, ale tucné, plsobi tak sice hlasité,
ale z dalky ¢i pres prekazku. Tuény text totiz plsobi velmi vyrazné, i pokud je velmi maly,
takto vysazeny text mize budit dojem, Ze nese dulezité informace. Zajimavy efekt maji i

basné, které maji cely text vysazen verzalkami. Tyto texty plsobi velmi intenzivné, hutné

4 Tamtéz, s 337, 347.

48 TEIGE, Karel: Manifest poestismu. In: TEIGE, Karel. Karel Teige: vybor z dila |, svét stavby a bdsné, studie
z dvacdtych let. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966, s 345.

49 SRP, Karel. Karel Teige a typografie: asymetrickd harmonie. Praha: Arbor vitae ve spolupréci s
nakladatelstvim Filip Tomas - Akropolis, 2009, s 53.
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a kompaktné. Navic podobné jako texty vytiSténé tucné plsobi dojmem, Ze oznamuji
néco dllezitého, co by ¢tenar nemél prehlédnout.

Podobné i velkd a mald pismena méni povahu textu, jelikoz ,,velkd pismena vedou
ke Cteni, které zardzi, nebot méni slovo ve jméno a jako takové je pozvedd z textové
produkce vyznamd“>°. | tato hra s vyznamy byla ze Svatebni cesty taktéZ odstranéna.
Jednd se napfiklad o tfeti ver$ basné Zdrovka, ve které bylo v pGvodni verzi Edisonovo
jméno vytisténo verzadlkami a vétsim fezem pisma, ¢imz je na jméno kladen vétsi dliraz,
je tedy znazornéna jeho dulezZitost pro text, a zaroven naznacuje, Ze se nemusi nutné
jednat o Zivou osobu, ale miZe naznacovat napfiklad znacku ¢i reklamu, poptipadé jako
projev Ucty vynalezci Zarovky. Dalsi priklad Ize nalézt v basni Koncertni kavdrna, kde se
v poslednim versi nachazi souslovi ,,Bily ptdk”, takze evokuje nazev lodi, zaroven se vsak
muZe jednat i o odhozenou bilou ¢epici.

Zména velikosti pocatecniho pismena muze také pomahat k modulaci intonace,
jak je tomu vidét napftiklad v basni Verse o dvou utopencich. Ve druhé strofé je prvni vers
rozdélen slovem , Tvar”, které je napsano s velkym pocatecnim pismenem bez zjevného
sémantického dlvodu.

Teige podotykda, Ze majuskule a minuskule pochazi z historicky odlisSnych
abecednich systémU a Ze i v historii ¢asto zastdvali jiné role nez ty, které maji dnes. Ve
stfredovéku se napfiklad majuskule uzivali pfedevsim k vyjadreni Ucty nebo majestatu.
Podle Teigeho majuskule také narusuji estetiku fadku a slova vysazena verzalkami se
obtiznéji ¢tou. Prosazoval tzv. ,malopis”, tedy psani pouze malymi pismeny, a verzalky
povaZoval za samostatny druh pisma.>! Sdm malopis nepraktikoval ddsledné®?, oviem
pravé prace s verzalkami a uZiti velkych pismen k vyjadreni jinych véci, nez pouze nazvl a

vlastnich jmen, je ve sbirce Na vindch TSF bezpochyby pfitomna.

50 | ANGEROVA, Marie. Vizualni aspekty basnického dila. In Cervenka M. Pohledy zblizka: zvuk, vyznam,
obraz : poetika literarniho dila 20. stoleti. Vyd. 1. Praha: Torst, 2002, s 424.

51 TEIGE, Karel: Vyfadit velkd pismena? In: Srp, Karel. Karel Teige a typografie: asymetrickd harmonie.
Praha: Arbor vitae ve spolupréci s nakladatelstvim Filip Tomas - Akropolis, 2009, s 236 — 240.

52 SRP, Karel. Karel Teige a typografie: asymetrickd harmonie. Praha: Arbor vitae ve spolupréci s
nakladatelstvim Filip Tomas - Akropolis, 2009, s 121.
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4.6 Mezislovni predély a interpunkce

Jednim z vyznamnych prostfedk k modulaci verSové intonace bylo vyuZito také
mezislovnich predéll. Grafickd Uprava verSe ,je vsak zdkladem prostorového clenéni
textu, jeho svébytnosti jeho zdpisu“>3. Mezery mezi jednotlivymi slovy zde neslouZi pouze
k oddéleni slov, ale stavaji se grafickym prostfedkem, ktery ovliviiuje zvukovou rovinu
verse. Pravé na téchto mezislovnich predélech je patrné propojeni vSech rovin poezie,
jelikoz zde grafickd Uprava, tedy vizudlni aspekt basné ovliviiuje zvukovou rovinu, tedy
melodii hlasu pfi ¢teni basné.

Tyto mezislovni pfedély se nachazi ve velkém mnozstvi basni ve sbirce Na vindch
TSF, jednd se predevsim o bdasné, ve kterych se nenachazi zadna jind vyrazna graficka
Uprava. Casto nahrazuji interpunkci, kterd ve sbirce zcela chybi, a rozdéluji tak vers na dvé
Casti, popripadé rozdéluji vycty. To vyrazné ovliviiuje intonaci basni, kterd je dllezita
nejen pro volny vers, ale zle ji oznacit za jeden z nositel(l verSové vystavby. Basné ve sbirce
Na vindch TSF jsou psany volnym verSem a zcela jim chybi interpunkce, proto je rytmus
basni budovan skrze verSovou intonaci.>* Jakykoli zasah do ver$e pak mize zménit jeho
intonaci a tak i celkovy rytmus bdsné. Rytmus volného verSe je pak ,tésné spjat
s vyznamovou vystavbou bdsnického dila, kterou soucasné organisuje i rozrusuje“>.
Proména prostiedk( slouzicich k modulaci rytmu tak mohou zasdhnout i do vyznamové
slozky a vice versa.

Rozdéleni verse na dvé vyznamové samostatné ¢asti je pfitomno napriklad v prvni
basni sbirky Guillaume Apollinaire. V poslednich dvou verSich této basné se navic
mezislovni predély zvétsuji a vynucuiji si tak delSi prodlevy ve ¢teni ze strany ¢tenare. Jak
jiz bylo feceno, i v této basni zcela chybi interpunkce a intonace je modulovana pravé
skrze mezislovni predély, ve Svatebni cesté vsak byly tyto grafické prvky odstranény.
V basni Guillaume Apollinaire vsak ¢asto nebyly ni¢im nahrazeny, proménila se tudiz i
samotnd verSova intonace. V prvnim versi byl mezislovni predél nahrazen velkym
pismenem, ¢imZ se zachovava sémantické rozdéleni verSe na dvé ¢asti, verSs ma vsak

mnohem plynulejsi intonaci, jelikoZz nedochazi k pomlce. Naopak, ve verzi ve Svatebni

53 LANGEROVA, Marie. Vizualni aspekty basnického dila. In Cervenka M. Pohledy zblizka: zvuk, vyznam,
obraz : poetika literarniho dila 20. stoleti. Vyd. 1. Praha: Torst, 2002, s 381.

54 MUKAROVSKY, Jan. Kapitoly z ¢eské poetiky. 2. dopl. vyd., ve Svobodé 1. Praha: Svoboda, 1948, str. 17.
55 Tamtéz, str. 200.
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cesté neni v prvnim versi vers rozdélen teckou, takze nedochazi ke kadenci. Ve tretim
verSi pak byl mezislovni predél odstranén bez jakékoliv dalSi zmény a intonace je
ovlivnéna pouze sémantikou verSe. Tyto zmény se pak opakuji v celé basni. Ve
dvanactém, pétadvacdtém a sedmadvacatém versi je mezislovni pfedél nahrazen velkym
pismenem, verse jsou tak rozdéleny na dva sémantické celky. Ve tfindctém a sedmnactém
versi doslo k odstranéni predéld bez naslednych zmén. Oba typy zmén dodavaji versové
intonaci na plynulosti, zatim co vSak prvni zplsob zachovava rozdéleni verse na ¢asti,
druhy je zcela sjednocuje do jedné plynulé véty. Trochu atypicky zde plsobi vers posledni,
v némz byl mezislovni predél nahrazen malym pismenem, velké dlouhé , 0 se zménilo na
malé dlouhé ,0“, které svou délkou rozdéluje vers na dva celky. Navic grafickd Uprava
basné ve sbirce Na vindch TSF mUze svym rozdélenim poslednich versu na dva poloverse
odsazené od sebe evokovat Eiffelovu vé7.>® Zaroveri viak vyrazné odsazeni oba verse
graficky sdruzuje ve dvojversi a jednotlivé ¢asti ziskavaji sémantickou samostatnost. Tato
vyznamova samostatnost podnécuje k vnimani poloversi jako pointy celé basné, coz
podporuje i fakt, Ze se nachazi na samotném konci basné. To bylo ve sbirce Svatebni cesta
odstranéno, vypointovanost basné se tak ztratila, z(0stala pouze naznacena
v predposlednim versi basné, jelikoz byl ver$ rozdélen velkym pismenem, ¢imz z(stala
naznacena i sémantickd samostatnost obou ¢asti verSe. Zadsadni zména vSak nastdva ve
versi poslednim, z néhoz se stava jeden celek. Posledni polovers se vSak vztahoval k basni
jako celku. Basen je, jak uz sdm ndzev napovidd, vénovana basnikovi Guillaume
Apollinairovi a lze tak usuzovat, Ze i samotnd bdsen je adresovana pravé tomuto
basnikovi. Tim se Apollinaire stdvd onim mrtvym>’ kormidelnikem z posledniho
poloverse. Tato zjevna souvislost vSak ve Svatebni cesté chybi, naopak se zd3, Zze mrtvy
kormidelnik je blize neuréend osoba, jez fidi lod' uméni.

Mezislovni predély se nachdzi i v basni Vecer v kavdrné. Nachazi se v poslednim
versi basné a rozdéluji jej na Ctyfi Casti. Ve Svatebni cesté je text zménén na ,na stole
karty, osud, tiha Idsky“>8, v pavodni verzi se misto interpunkce uplatriuji pravé mezislovni
predély, to vSak vyrazné méni nejen vyznéni verse, ale modifikuje i vyznéni celé basné. Ta

popisuje, jak jiz nazev napovida, jeden vecer v kavarné. Basnicky subjekt pozoruje své

56 PESAT, Zdenék. Jaroslav Seifert. Vlyd. 1. V Praze: Ceskoslovensky spisovatel, 1991, s 60.
57 Guillaume Apollinaire zemftel 9. listopadu 1918, tedy ¢tyfi roky pfed Seifertovou cestou do Francie.
58 Svatebni cesta, s 47.
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okoli a pozoruje ho skrze basnicky jazyk. V basni jsou také pritomny exotické motivy, at
uz je to tanecnice pfirovndvana k Salome, cernoch odpocivajici pod palmou i
chryzantémy pfirovnavané k pstrosim pertim. Karty na stole se také mohou stat motivem
exotiky, nemusi se totiZ jednat o obvyklou hru v karty, ale o ¢teni budoucnosti, spojované
Casto s koCovniky. Rozdélni verSe k takové interpretaci samo navadi, jelikoz pfipomina
vykladani karet na stul. T¥i vyloZené karty jsou v Na vindch TSF ,osud”, ,tiha” a ,ldsky”.
Ve Svatebni cesté se tento posledni verS proménuje, je rozdélen pouze na tfi casti,
pricemz posledni dvé slova jsou spojena v jeden celek, tedy v ,tihu Idsky”. Zaroven text
neevokuje vyloZené karty. ,Osud” a ,tiha ldsky” mohou odkazovat k tanecnici, kterd
prestala tandit. V plvodni verzi, pokud si ¢tenar ,tihu” a ,ldsky” oddélené mezislovnim
pfedélem nespoji v jeden celek, je laska v mnoZném Cisle, neni tedy myslena laska jako
cit, nybrz véci a lidé milovani. Proménuje se tim v3ak i celkové vyznéni basné. Basen
koncici slovy ,,osud” a ,tiha ldsky” pusobi vzhledem k predchozim exotickym motivim
spiSe sentimentalné. Naopak ,,/dsky” doddavaji basni rozverny zavér a zvyraziuje eroticky
podtdén motivu krasné tanecnice.

V basni Vystrednik je vyuZito mezislovnich predéll ke zvyraznéni nékterych casti
basné. V prvnim versi mezislovni pfedél ve spojitosti s intona¢nim poklesem zvyraziuje
slovo ,bily“ v prvni ¢asti verSe a zvyraznuje tak veskeré uziti bilé v basni, tedy ,bilé
kvétiny” a ,,bilou holubici“. Navic se tak vytvafi vyraznéjsi spojitost s dvéma poslednimi
versi basné, které jsou v podstaté totozné s verSem prvnim, jen s pfehozenym poradim,
takze zatimco prvni verse je ,Snih navzdy bily a ty ji navZzdy musis milovati“, posledni dva
verse basné jsou ,VZdyt ty ji navidy musi milovati // snih navZdy bily“>°. Podobné je to s
,»ospalym pierotem”, ktery se také vyskytuje v prvni i posledni strofé basné. Pravé zvyseny
dlraz naimperativ , ty ji navZdy musis milovati” déla z bdsné ve sbirce Svatebni cesta spise
vaznou bdsen, podporuje to i motiv souboje v poslednim versi. Naopak ve sbirce Na
vindch TSF basen pripomina spiSe vzpominku basnického subjektu na milovanou Zenu,
kterou nasledné prenechal jinému muzi. Vidy vSak interpretace svadi k milostnému
trojuhelniku, a to predevsim kvili prvnimu versi paté strofy: ,studeny plac pod troji
maskou smichu”. OvSsem nabizi se i jind interpretace v zavislosti na tom, jak si ctenar vylozi

nazev basné. Bude-li chapat Vystfednika jako podivina ¢i zvlastniho, excentrického

59 Svatebni cesta, s 48.
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Clovéka, bude rozumét basni jako milostnému trojuhelniku, jak jiz bylo zminéno vyse, za
coz mluvi i motiv souboje na rapiry, ktery by byl v dobé vydani sbirky jisté povazovan za
vystredni. Vystfednik je vSak také nazev mechanické soucdstky, ktera je soucasti parniho
stroje, a tedy i mnohych strojl, mezi néz patfi i parnik. Takto se nemusi jednat o lasku
mezi lidmi, nybrz o ldsku namofnika ¢i kapitdna k lodi, na niz pracuje. Svéd¢i pro to
naptiklad posledni verS prvni strofy ,Ldska, Zelezné kruhy v kamenech na ndbreZi“. |
smutna, dobrodruzna dama ze c¢tvrté strofy se proménuje v lod a to, Ze ma svéfit svij
smutek rukdm muze, pak nejspisSe vyjet s lodi na cestu. Také paty vers se tim proménuje.
,Studeny pldac¢ pod troji maskou smichu“ odkazuje ke zvukim stroje, pla¢ mlze byt zvuk
pistaly pfi upousténi pary, smich pak jiné zvuky parniho stroje. Zaroven vsak muzZe
odkazovat k redlnym lidem, k cestujicim i posadce, ktefi se mohou tésit na cestu ¢i plakat
pfi louceni s témi, které opousti. V basni tak mohou byt jak motivy milostné, tak motivy
cestovani. Rozdily mezi Na vindch TSF a Svatebni cestou je pfedevsim ve zvyraznéni bilé,
ktera je v obecné roviné spojena predevsim s nevinnosti a ktera se v basni poji se snéhem,
kvétinami a dopisy a snadno muZe evokovat také paru parniku. Ve Svatebni cesté
zvyraznéni bilé chybi, zato byla doplnéna interpunkce.

Prikladem bdsné, v niz doslo k proméndm v intonaci, je Zrcadlo ctverec. Do basné
Zrcadlo Ctverec byla dopInéna interpunkce a hned v prvnim versi lze vidét, jak interpunkce
ovliviiuje sémantiku verse a tim i jeho intonaci. Nazev basné mize ¢tenare snadno vést
k tomu, aby prvni dvé slova verse spojil do jednoho celku a zbytek basné pak do druhého,
zaroven se vsak da text basné rozdélit i jinym zplsobem, na tfi ¢asti, ¢imZ vznikad pro
¢tenare hra se sémantikou i intonaci verse, ve shirce Svatebni cesta je vsak rozdéleni
pevné dané interpunkci. Obé verze vSak davaji smysl, jelikoZz rozdéleni na dva celky je
podporeno druhym verSsem basné, v némz je prevracen slovosled. Timto zplsobem éteni
by vznikla dvojice ,zamrzlého more obraz v hlubiné” a ,bez viné rozkvétajici morskd
kvétina“®®. Ve Svatebni cesté pak dochazi k pevnému rozdéleni na ,Zrcadlo, étverec
zamrzlého more, obraz v hlubiné“®l. Mezislovni pfedél ve tfetim versi byl nahrazen
teckou, mezislovni predély v druhém a ¢tvrtém versi treti strofy byly nahrazeny ¢arkou.

Ve Ctvrtém versi bylo také velké pismeno zménéno na malé, spiSe proto, aby se vers

0 Na vinach TSF, s 32.
61 Svatebni cesta, s 51.
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pfibliZil normé&®?, nez aby se jesté vyraznéji proménila ver$ova intonace. Vic nez samotné
odstranéni mezislovnich predéld mélo na intonaci vliv doplnéni interpunkce, a to
predevsim na koncich vers(. V prvni, tfeti a Ctvrté strofé se na konci verSe pravidelné
stfidd polokadence s konkluzivni kadenci. Vyjimku tvofi tfeti verSe prvni a treti strofy,
které jsou ukoncéeny kadenci stoupavou. Pravé tato stoupava kadence nemusela byt ve
sbirce Na vindch TSF vibec realizovana, predevsim v treti strofé. Je tak na ¢tenafi, aby se
rozhodl, zdali bude tyto casti bdsné Cist jako otazku, ¢i nikoliv. Diky pravidelné se
opakujicim kadencim na koncich verSe tak basen ziskava pravidelny rytmus a tim i
sevienéjsi formu, ackoliv celd basné plsobi vyloZené frivolné a seviend forma v tomto
ohledu pfilis nesvédci. V basni se vyskytuji motivy kvétin bez viné a pripodobnéni slov
k penézlim, na néz je mozno kupovat Usmévy. Krdsna Zena, Omaki Vani, je ziejmé
japonskou gejSou a puUsobi v basni jako exoticky prvek. Ackoliv se o ni basnicky subjekt
v posledni strofé projevuje obavy, v pfedchozim versSi projevuje svou prelétavost a
nestalost. KdyZ uvazuje, zdali je mozno Zit bez lasky, pfipodobriuje takovy Zivot k telegrafii
bez dratl a letadlim bez motora. Ackoliv Ize ocekdvat, Ze basnicky subjekt bude tvrdit
nemoznost Zivota bez lasky, je tomu naopak. Bezdratovy telegraf i plachténi jsou znamy
jiz od 19. stoleti. Zatim co gejSa mUlze byt vnimana jako tradice cizi, exotické zemé,
plachténi a bezdratova komunikace zaZily sv(ij rozvoj pravé na pocatku 20. stoleti, jsou to
tedy vydobytky moderni techniky, jsou spojeny s masovou komunikaci, zdbavou, rychlym
pfenosem a predevsim volnosti. TakZe ackoliv basnickému subjektu imponuje krdsa
Omaki Vani a ma o ni strach, nebrani mu to ji opustit a jit za novym dobrodruzstvim. Zde
je potom na misté zminka o zrcadle, které sice reflektuje obraz, ale ne cit. V Na vindch TSF
mohou byt tyto ver$e pojaty jako konstatovani. Zit bez lasky je telegrafie bez drat( a
letadla bez motoru. Naopak ve Svatebni cesté jsou tyto verSe formulovany otazkou, ¢imz
je jesté posileno ocekavani negativni odpovédi. To nuti k hlubSimu a vainéjsimu
zamysleni, basen se tak stava zavainéjsi, basnicky subjekt prestava byt prelétavy a
lehkomysliny.

Mezislovni predély vsak nemusi oddélovat pouze vyznamové casti celku, ale
mohou oddélovat i vy€et a suplovat tak interpunkci, jak je tomu v basni Miss Gada-Nigi.

Hned v prvnim versi bdsné lze nalézt hned tfi mezislovni predély, které oddéluji pravé

82 pfiblizeni normé v tom smyslu, Ze po &arce nasleduje malé pismeno, nejedna-li se o jméno &i vlastni
nazev.
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vycet, proto byly tyto pfedély nahrazeny ve Svatebni cesté pravé ¢arkou. DalSi mezislovni
predély se nachdzi v prvnim versi tieti strofy a ve tfetim versi paté strofy, oba tyto predély
byly nahrazeny carkou. Interpunkce v této basni vsak pouze nerozdéluje, ale je zde
demonstrovana jeji schopnost sjednocovat. Treti sloka neni ukoncena konkluzivni
kadenci, jako je tomu u ostatni strof, ale je zakoncena ¢arkou, tudiz se obé strofy spojuji
do jednoho celku, jejichZ verSe jsou ukonéeny fadou polokadenci a teprve na konci ¢tvrté
strofy dochazi ke kadenci konkluzivni, ktera celek ukoncuje. Ve tretim versi paté strofy
byla na konec verse doplnéna dvojtecka, kterd vers sice zcela neukoncuje, ale ddvd mu
charakter vyzvy ¢tenafi. V plvodni verzi pasobi mezislovni predél v pfedposlednim versi
velmi jemné a tiSe, nabada ctenare, aby se ztisil a mohl zaslechnout to, co slysi basnicky
subjekt. Odstranéni tohoto predélu toto ticha nabadani redukuje na vyzvu, neni treba tise
naslouchat, protoze nasledujici vers je dostatecné hlasity. Z tohoto pohledu je jesté
zajimavéjsi prvni strofa. Celd basen se skladd z péti ctyrverSovych strof, v Na vindch TSF
je vsak posledni vers prvni strofy vyrazné odsazen, takze plsobi jako by byl soucasti verse
tretiho. Ackoliv se to vymyka jinak pravidelnému rozdéleni basné, vnimani strofy jako
triverSové podporuje také rozdéleni prvniho verse na tfi ¢asti.

O podobném jevu lze uvazovat také v basni Hotel ,,Cote d’Azur”. V plvodni verzi
jsou nékteré verSe tak odsazeny, aZ plsobi jako pokracovdani verSe predchoziho. Toto
odsazeni bylo ve Svatebni cesté zachovano, ovsem neni tak vyrazné jako v Na vindch TSF,
kde vyvolavalo dojem, Ze se text vini. Posledni strofa basné se vsak sklada pouze ze dvou
versu, priéemz prvni tvori jediné slovo a druhd ver$ na néj sémanticky tésné navazuje,
takze by bylo moiné jej realizovat jako jeden vers. Z toho by se mohlo zdat, Ze zde
odsazeni funguje podobné jako mezislovni predél.

Mezislovni predély jsou vyrazné zastoupeny také v basni Zmrzlina poezie, ve které
jsou v prvni, tfeti a ¢tvrté strofé, poslednim versi je ¢ast textu oddélena od zbytku velkym
predélem, podobajici se skoro az odsazeni, ¢imz pusobi jako pouhy dodatek ¢i povzdech,
zaroven jsou tyto velké predély témér stejného rozsahu, ¢imz celé basni dodava urdity
rytmus. Mezislovni predély v prvni a ¢tvrté strofé byly nahrazeny dvojteckou, predél ve
strofé treti pak teckou. Dvojtec¢ka zde naznacuje, Ze vers bude dale pokracovat, a co se
intonace tyCe, ma stejnou funkci jako mezislovni predél, jelikoz ¢tenaf ma tendenci
uskutecnit kadenci. Naopak pokud doslo k nahrazeni mezislovniho predélu te¢kou, doslo

také k absolutnimu rozdéleni verse na dvé samostatné c¢asti. V plvodnim grafickém
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zpracovani viak neni zcela jasné, jakym zplsobem ma byt predél realizovan, ¢tenar si za
néj mohl dosadit napfiklad i poml¢ku ¢i vypustku. Tyto oddélené casti také tvofi
samostatny celek. Ono ,,Pro¢ ne? Ach ne Pro¢ ne?"®3 si nijak neodporuje, naopak souzni
v povzdechu. Po doplnéni vykFiéniku se objevi kontradikce, vykfik ,,Ach ne!“®* plisobi jako
negativni odpovéd na otazku. V plvodni verzi tato ¢ast verSe plisobila ve strofé jako
potvrzeni predchoziho zdporu, nemusi se vSak nutné vztahovat ke smichu, ale spise
k slzam, ¢imz je naznacdeno, Ze se nejedna o lidské slzy. Naopak se spiSe zd3, Ze se jednd
o tajici ledy. Ve tretim versi, ve kterém se tento Usek nachazi, se mluvi o sladké zmrzliné
na stfechach domu a o tajicich sklenénych ocich, coz s predchozimi zminkami o jaru a
lidmi pod okapem, vyvolava dojem tajicich snéh( a rampouch(. Ve Svatebni cesté vsak
pUsobi jako zdéSeni nad predchozi ¢asti verSe. JelikoZ je vers rozdélen teckou, intonace
sama zdUraznuje pravé to smich a tim i to, Ze se nejedna o slzy smichu, ale Ze jsou tyto
slzy spojeny s jinou emoci. Tim se proménuje i celkové vyznéni basné. Zatimco v Na

Ve

vindch TSF jsou vyrazné i pozitivni motivy jako jsou rdze i smich, basen se tak zda byt
oslavou prichazejiciho jara, ve Svatebni cesté je tomu jinak. Po doplnéni interpunkce,
predevsim vykricnik(, se basen stava naléhavéjsi a vyvstavaji i pesimistické aspekty basné
a vyjadfuje spiSe smutek nad tajicimi snéhy.

Mezislovni predély byly v nékterych pripadech odstranény beze zmén, jak Ize vidét
na basni Guillaume Apollinaire. Ve vétsiné pfipadd vsak byly nahrazeny interpunkci,
nejéastéji ¢arkou ci te¢kou. Ovsem doplnéni interpunkce se netyka pouze mist, na kterych
se ve sbirce Na vindch TSF nachazely mezislovni predély. Naopak, interpunkce byla ¢asto
doplnéna tak, aby korespondovala se syntaxi verSe. Jelikoz vsak interpunkce, a to
predevsim ta na koncich versa, ovliviiuje intonaci, byla i tato sloZzka basni pozménéna. Je
tfeba si uvédomit, Ze interpunkce dava jasny signal o kadenci. Intonacni kadence
v obecném smyslu slouzi k vystavbé promluvy, tecka znaci konkluzivni kadenci a tedy
uspokojivé ukonéenou vétu, ¢arka naznacuje polokadenci a otaznik antikadenci, tedy
oznacuji neuspokojivé ukonéené oddily.?> Tim je opét ovlivnéna také sémantika, pokud je
vers ukoncen uspokojivé, pak ¢tenar nebude ocekavat pokracovani této véty, naopak

pokud bude vers ukoncen neuspokojivé, ¢tendr pokracovani bude ofekdvat a vyZzadovat.

63 Na vinach TSF, s 37.

64 Svatebni cesta, s 58.

5 DANES, Frantidek. Intonace a véta ve spisovné cestiné. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské
akademie véd, 1957, s 35, 43.
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To se tyka napriklad basné Marseille. Ve sbirce Na vindch TSF je basen jednolitym
textem bez jakékoliv interpunkce ¢i rozdéleni na strofy, svym volnym proudem asociaci
stejné jako basen Guillaume Apollinaire ptipomina pasmo. Jednotlivé strofy jsou v obou
zminénych basnich naznaceny velkym pocatecnim pismenem na zacatku nékterych versu.
Zde je vSak nejvyraznéji patrnd zména intonace. Ve sbirce Svatebni cesta jsou pakibasné,
ve kterych Uprava interpunkce neprobéhla. Jedna se o basné Zhavé ovoce, Hotel ,,Cote
d'Azur”, Park, Ma Itdlie, Dym cigarety a Horecka. To mliZe znacit pravé obtizné oddéleni
jednotlivych obrazi ve versich, protoze jak uz bylo naznaceno, interpunkce vyvolava ve

¢tendrich urcita ocekavani.

4.7 Strofy

Vliv na interpretaci verSe vSak nemusi byt nutné zdlezitosti pouze grafickych a
typografickych Uprav na drovni jednotlivych verst. Béhem prerodu Na vindch TSF na
sbirku Svatebni cesta bylo nékolikrat zasazeno i samotné rozdéleni na jednotlivé strofy.
Tento typ zmén se tyka predeviim basni Zdrovka a Napoleon.

Baser Zdrovka je ve sbirce Na vindch TSF rozdélena na dvé strofy, pficem? prvni
je dvouverSova a druha ctyfverSova. V prvni strofé se mluvi o shonu kridel okolo svétla,
v druhé pak o muzi, ktery prestal Cist, strofa pak kon¢i versem ,, Jakému mnoZstvi nocnich
mdr zachrdnil Zivot!“®® Tim vznikaji dva celky, z nichZ prvni vytvéaFi pfedstavu hmyzu
pfitahovaného svétlem, druhd pak predstavu ctouciho clovéka. Tim vznikd dojem, Ze
Ctouci ¢lovék je pfitahovan svétlem podobné jako nocéni mury, tudiz Ize posledni vers
basné chdpat jako nocnich ctendr(, kteti jiz nemusi Cist ve svétle svicek, nybrz jsou
zachranéni svétlem zarovky. Pravé rozdéleni na dvé strofy umoziuje ¢tenari chapat obé
strofy jako samostatné obrazy, jelikoZ jsou vSak ve stejné basni, je tfeba hledat spojitost.
Tato spojitost je v asociaci mar a lidi, ktefi jsou v noci vzhiru. Kmitajici kridla tak nemusi
nutné patfit hmyzu, nybrz se muize jednat o strany knih. Ve Svatebni cesté jsou obé strofy
spojeny v jednu strofu o Sesti verSich. Absence rozdéleni text po sémantické strance
tésnéji spojuje, lze se tak domnivat, Ze cela basen se tyka nocnich mar. Nocni mury jsou
zachranény, jelikoZ sice jsou pritahovany svétlem, nemohou se vsak spdlit o plamen.

Zarovka tedy neslouZi lidskému pohodli, ale midze zachrénit Zivot drobného tvora a

66 Na vinach STF, s 38.
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neprimo se tak naznacuje, Ze vynalezy ovliviiuji nejen Clovéka, nybrz i jeho Siroké okol,
véetné zvirat.

Podobné i basen Napoleon obsahuje zmény v rozdélni strof. V Na vindch TSF je
basen rozdélena do tfi strof, dvé dvouverSové a jednu jednoverSovou, kterd ma vsak
opticky velmi blizko ke strofé prvni. Tteti strofa je také mirné odsazena vpravo oproti
dvéma predchozim strofam, ¢imZ se od obou predchozich jesté vyraznéji oddéluje. Dalo
by se tudiz uvaZovat o sémantickém rozdéleni basné na dvé ¢asti, tedy na prvni tfiversi a
zbylé dvojversi. Prvni ¢ast se tykd dymky Gambier, zakon&enou hlavou cisafe®’. Treti ver$
je ,,Dobry den slavny cisafi!“®® Z toho se zd4, Ze basnicky subjekt zdravi dymku, trochu
sarkasticky poukazuje na to, Ze jeho dymka ma hlavu slavného cisafe. Nasledujici
dvojversi se pak taze ,UZ se ti vykourilo z hlavy // byt pdnem svéta?" JelikoZ je toto
dvojversi zietelné oddéleno od prvniho tfiversi nejen mezerou mezi strofami, ale také
odsazenim od kraje strany, nezdd se, Ze by tato otdzka byla sméfovana k hlavé cisare,
spiSe se pta Ctenare, zdali chce byt pdnem svéta i za cenu toho, Ze jeho hlava skon¢i na
hlavi¢ce dymky a kazdy si z néj bude moci délat legraci podobné, jako to udélal basnicky
subjekt svym pozdravem. Ve Svatebni cesté vsak doslo k reorganizaci versl. Treti vers,
ktery pivodné patfil k prvni ¢asti basné, se presunul do druhé ¢asti, ve které bylo rovnéz
odstranéno odsazeni. Prvni dvojversi z(stdva stejné, bdasnicky subjekt popisuje svou
dymku, druhd ¢ast verse se vsak liSi. Odstranénim odsazeni a spojenim pozdravu s druhou
¢asti basné vytvari dojem, Ze jak pozdrav, tak nasledna otazka je poloZena pravé dymce,
respektive hlavné na jeji hlavicce. ,,Pdn svéta“ se pak nemusi referovat k touze ovladnout
cely svét, nybrz se mize vztahovat k svétu jedince, ktery na moment koureni dymky
ovladne, a ,,vykoureni z hlavy” muze referovat k dohoreni dymky. Nepatrnd reorganizace
na urovni strof tak zcela proménila vyznam basné, z plvodniho pobaveni nad dymkami
s hlavami vyznamnych osob se stala basert o momentech vénovanym koufeni.

Jisté zmény podobného charakteru probéhly i u bdasni Moudrost a Filosofie.
V téchto basni vSsak nedochazi k vyraznému interpretacnimu posunu, mezerami mezi versi
a strofami ¢i jejich reorganizace zde spiSe posiluje vyznéni basné. Napfriklad v basni
Moudrost jsou prvni dva verSe napsany pod sebou, druhé dva jsou vak od zbytku i jeden

od druhého oddéleny zna¢nou mezerou, ve Svatebni cesté jsou napsany jako jedna

57 Francouzské dymky znacky Gambier mély hlavi¢ky v podobné vyznamnych osobnosti té doby.
68 Na vinach TSF, s 48.

33



CtyrverSova strofa. V Na vindch TSF tyto predély mezi versi silné podtrhuji tfeti vers basné
,ha konec budeme milovati svou dlouhou dymku“®, je jimi zvyraznén motiv ¢ekani, ktery
se ve versi ukryva, jesté se musi stdt mnoho véci a uplynout dlouhy ¢as, nez lidé dojdou
k zavéru ze tretiho verSe. Posledni vers pak pfipodobriuje dymku k ¢erné labuti, odmlka
tu naznacuje, zZe az po Case se dymky pro kutdka zacne stdvat jinou véci, tieba pravé
cernou labuti kvuli jejimu tvaru a barvé. Ve Svatebni cesté je vyznam bdsné zachovan, po
odstranéni predélud se z ni vSak vytraci plynuti ¢asu a plsobi tak spiSe jako ponauceni nez
postupné odhalovani skutecnosti.

Podobné je tomu i u basné Filosofie. V puvodni verzi je posledni ver$ oddélen od
zbytku basné velmi vyraznym predélem, navic je také odsazen az k pravému kraji strany,
sémanticky vSak navazuje na tfeti vers, je jeho pokra¢ovanim, proto byl také ve Svatebni
cesté tento posledni vers pfipojen k prfedchozi strofé a vznika tak jedna ¢tyrverSova strofa.
Vyznéni basné se v obou sbirkach pfili$ nelisi, predélem mezi versi je vSak vyrazné zesilen
vyznam posledniho verSe. Tento ver$ zni ,byla to vécnost“’® a pfi &teni mu predchazi
pomérné dlouhd mezera, takZe je na tento vers potreba cekat podobné jako se ¢ekd na
milenky z pfedchoziho verse. Pfedél tak dostava vyznam nejen cekani, ale také se stava
protikladem ke druhému versi basné, v némz se tvrdi, Zze ,Zivot neni nic nez okamzik“. To
se odstranénim predélu ztraci, ackoliv i ve Svatebni cesté je vidét nutnost tento posledni
vers$ zvyraznit, misto grafickych prostifedkd je k tomu vyuZito konvencéniho vykfi¢niku,
ktery vSak nema tak vyrazny ucinek, jako bylo oddéleni posledniho verse od zbytku basné.

Ke zménam ve vyznamu ¢i vyznéni miZe dochazet i v pfipadé, Ze byla jedna ze
strof celd odsazena. Pfikladem muze byt basen Véjif. Text basné je vysazen verzalkami,
druhd strofa je pak vysazena mensim fezem pisma a je odsazena doprava. Text tak plsobi
trojrozmérné, druha strofa se zda byt v dalce za strofou prvni. Neni tedy zcela jasné, zdali
je druha strofa doopravdy druha a neni-li postavena na Uroven strofy prvni. Tim vyvstava
otazka, jestli se vyznamy jednotlivych versa nekryiji. ,,Ukryvati divéi ruménec” se tak mlze
snadno stat paralelou k ,,motyl sedici na nadrech”, ,,koketni o¢i hluboky vzdech" k ,,paleta
ldsky” a ,na konec trpky usmév a vrdsky” k ,,s barvami zaslych vzpominek”.”* Zatimco

v jinych basnich se zddlo odsazeni sémanticky spiSe oddélovat, zde naopak obé strofy

%9 Na vinach TSF, s 37.
70 Na vinach TSF, s 51. Svatebni cesta, s 73.
71 Na vinach TSF, s 44.
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spojuje. Vznika basen — kolaz sloZzend ze dvou obraz(, které se navzajem prolinaji. Basen
se tak stava basni o milostnych dobrodruZstvich, na které basnicky subjekt vzpomina. Zda
se, Ze tato dobrodruzstvi, ackoliv byla velmi krdsna, nakonec neskoncila radostné,
k cemuz vedou verse ,,na konec trpky usmév” a ,;s barvami zaslych vzpominek”. Basen tak
poukazuje, Zze milostnd dobrodruzstvi maji vidy stejny pribéh: Plaché seznameni,
koketerie a nakonec zklamani a vzpominky. Ve Svatebni cesté bylo odsazeni odstranéno
a pismo druhé strofy pfizplisobeno pismu strofy prvni. Tim se rozbiji plvodni kolaz
basnickych obrazu a vytvari se dva samostatné obrazy. Tim se proménuje i to, jak basen
plsobi na ¢tenare. Zda se, Ze pojednava pouze o jednom milostném dobrodruZstvi, nyni
je ovSem akcentovana ,barva zaslych vzpominek” a i ,,trpny usmév” z posledniho verse
prvni strofy se zda byt spiSe dilem casu a vzpominek, neZli zklamani z nepovedeného

milostného dobrodruzstvi.

5. Zavér

Pti prerodu sbirky Na vindch TSF na sbirku Svatebni cesta doslo k nékolika typim
zmén. Prvni z nich byla zména nazvu a odstranéni oddilt plvodni sbirky, ¢imz vznikl
jednolity soubor textll. V samotné sbirce pak doslo k odstranéni typografickych hric¢ek a
grafickych Uprav. Proména vyznamu u téchto basni byla ukdzana na pfikladu basni Vecerni
svétla, Cirkus, Pocitadlo a O¢i. Napftiklad v basni Vecerni svétla se zcela proménil vyznam
po odstranéni textu, ktery mél charakter reklamy. Zménou sémantiky prosla také basen
Oci, ve které se zdaji byt vyznamy v obou sbirkach protichlidné. Vyznamové se pfilis
nezménila basen Pocitadlo, ktera ztratila predevsim svou rozvernou hravost.

Zmény vyznamu zpUsobily také zmény jako doplnéni interpunkce a odstranéni
mezislovnich predéld, mezer mezi versi Ci prerozdéleni versi ve strofach. Vétsinou
slouzily jako ozvlastnéni textu a zvyraznéni vyznamu. V basnich jako je Zmrzlina poezie Ci
Miss Gada-Nigi se odstranénim typografického ozvlastnéni zcela vytraci hravy tén basnég,
v jinych basnich, napriklad v basni Napoleon, se promeénuje celkové vyznéni basné
pouhym presunem jednoho verSe a odstranénim odsazeni. Mezislovni mezery zase
mohou zvyrazniovat urcité motivy a sémanticky je osamostatriovat, coz mize vyznéni

basné taktéZz modifikovat, jak je patrné z basni Guillaume Apollinaire nebo Vystfednik.
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Absence interpunkce zase svadi k volnému spojovani asociaci, jeji doplnéni ma tendenci
shlukovat verSe do vét a tak od sebe urcité asociace spojovat a jiné oddélovat.
Opétovného vydani se sbirka Na vindch TSF dockala az po roce 1992. Na viné je
politickd situace predchozich let, predevSim odmitnuti mezivalecné avantgardy
komunistickym rezimem, nebylo tudiz mozné sbirku vydat. Teprve po padu rezimu se
sbirka zacala znovu vyddvat a dockala se také prekladu do anglického jazyka. Naopak
Svatebni cesta byla po roce 1989 vydana pouze dvakrat, a to jednou v ramci Dila Jaroslava
Seiferta a jednou samostatné. Vydavani obou sbirek soucasné dava ctendafi moznost
vybéru mezi samostatnym bdsnickym projevem Jaroslava Seiferta v podobné sbirky
Svatebni cesta a spoluautorskym dilem Na vindch TSF Jaroslava Seiferta a Karla Teigeho.
Na vydavani obou sbirek samostatné a soubézné je patrné, Ze od 90. let ustalilo vnimani
obou sbirek jako dvou samostatnych dél, a ne jako dvou verzi jednoho dila. Smysleni o
sbirkach jako o dvou samostatnych dilech je patrné predevsim na edi¢nim zpracovani Dila
Jaroslava Seiferta Jitim Brabcem, ktery se v Edi¢ni poznamce vénuje obéma sbirkam
oddélené. Ani samostatnd vyddni vydana po roce 1989 nemaji potiebu zdlrazrovat
spojitost obou textl. Zpusob, jakym jsou oba texty v poslednich dvou dekadach, svédci o
presvédceni editorll o samostatnosti obou basnickych sbirek, ktefi tak tento nazor
ukotvuji i mezi ¢tendfi. Toto presvédcéeni je vSak opodstatnéné. Z provedené analyzy
vyplynulo, Ze graficka Uprava bdsni zasahuje do sémantické roviny basnického dila, nelze

ji tedy odstranit bez zmén v obsahu dila.
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Anotace bakalarské diplomové prace: Tato bakalarskd prace si klade za cil provést
textologickou analyzu basnické sbirky Na vinach TSF. Sleduje zmény provedené pfi
prerodu sbirky Na vindch TSF na sbirku Svatebni cesta, analyzuje je, zabyva se vlivem
téchto zmén na sémantickou rovinu basni. Ddle sleduje, jak byly tyto sbirky vydavany a
jestli jsou editory a ¢tenarskou obci vnimany jako jedno dilo s rliznou Upravou, nebo jako
dvé samostatna dila.

Abstract: The purpose of this BA thesis is to examine the collection of poems ‘On waves
of TSF'. Firstly, while focusing on the transformation of ‘On waves of TSF’ into ‘Svatebni
cesta’, the thesis points out all the changes throughout as well as their influence on the
semantic plane of the poems. Furthermore, a part of the paper is dedicated to the
publication of these collections. Finally, the thesis presents an objective analysis of
whether editors, along with readers, see the two collections as one with two different
endings, or they regard them as two distinct works.
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