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Uvod a metodologicka vychodiska

Détstvi ve filmu je motivem, ktery neni v kontextu ceské filmové teorie
komplexnéji zpracovénl. Tato skuteCnost se pro mne stala vhodnym vychozim
bodem pro findlni volbu tématu této diplomové prace. Zvolila jsem si ¢eského
filmafe Jana Svankmajera, ktery se v tviréim piistupu k filmovému ztvarnéni
détstvi radikalné odliSuje od ostatnich filmaiti. Pfedmétem mé prace je pomoci
zahrani¢nich a ¢eskych zdroju analyzovat détskou postavu ve filmu Néco z Alenky
(1988), jez je zasazena do Ceského prostfedi. Cilem této prace neni analyzovat
filmovou adaptaci literarni predlohy Lewise Carrolla Alenka v 7isi divii, ze které
Svankmajertiv film &erpa a vychazi. Mym zamérem je analyza reprezentace détstvi
v tomto filmu.

Metodologicky se budu opirat o literaturu, kterd se zabyva obrazem détstvi
ve filmu. Budu vychazet z knihy Vicky Lebeau Childhood and Cinema, a to
ptedevs§im zprvni kapitoly ,,The Child From Life*, kde autorka popisuje
reprezentaci déti ve filmu skrze rozvoj kinematografie a novych technologii.
Moznou inspiraci pro filmové tviirce bylo podle Lebeau zobrazovani déti v malb¢ a
fotografii. V prvnich kratkych filmech se déti vénuji svym obvyklym ¢innostem -
konzumaci potravy ¢i hrani détskych her, napf. polStafovych bitev. Lebeau definuje
subZanr ,,détského vyrazu® (zabéry z blizka a v pohybu), ktery se objevoval v éfe
ranych domacich komedii. Tato technika méla velky divacky uspéch, a tak byla
filmafi hojné¢ vyuzivana. S rozvojem narativniho vypravéni se zménil 1 pfistup
k reprezentaci ditéte. Zacalo zalezet na jeho Uhlu pohledu. Reziséfi se snazili
zprostifedkovat vnimani okolnich postav a jejich reakce détskyma oc¢ima. Snimky o
détech byly lakavé pro vSechny divaky napfiic¢ spektrem, protoze pii jejich sledovani
snadno nabyvali dojmu, Ze obraz ditéte na platn¢ uchovava jejich vlastni vzpominku
na détstvi. Ve treti kapitole ,,Child, Sexuality, Image™ se autorka zamétuje na
posunuti hranic ve vnimani déti od nevinnosti k akcentaci sexuality, které doklada

na piikladu Mary Pickford a Shirley Temple. Mary Pickford se v sedmndcti letech

! Zpracovani se dogkaly pouze memoary détskych hercii, vzpominky rezisérii na praci s détmi napf.
OKTABCOVA, Alena. Détstvi pied kamerou. 1. vyd. Praha: Edice Ceské televize, 2008. s. 195.
ISBN 978-80-7404-008-5; specialni islo zaméfené na détstvi ve filmu Cinepur : casopis pro
moderni cinefily. Praha: Tereza Dvotakova, 2012, ¢. 79. ISSN 1213516X; Pak texty zabyvajici se
détstvi: PONDELICEK, Ivo. Pamétni stopy détstvi v Bergmanovych filmech. Film a doba. 2007, &.
3.s.151-161.; HANUS, Milan (ed.). Krajina détstvi: cesky film z let 1958-1964. 1. vyd. Olomouc:
Univerzita Palackého, 1994.



proslavila jako herecka détskych roli. Svou kariéru zalozila na hluboce
zakotenéném viktorianském idealu Zenskosti: do filmu byla obsazena jako dité s
zenskou sexualitou, které je v bezpeci a nevinné. Z této podivané na zenu, ktera se
ve filmu prezentovala jako dite, se stala forma kulturni pedofilie. Ve tiicatych letech
byla Pickford vysttidana Shirley Temple, ktera ztélesnovala détské postavy v rolich
spojovanych s dospélymi hereCkami, napt. exoticka taneCnice. V souvislosti se
zminovanym obdobim zminuje Lebeau Freuduv Vykladu snu, kde piSe, ze détské
impulzy stale ziji ve snu®. Byl to pravé Sigmund Freud, ktery zménil zpisob
mysleni o sexualit¢ a détstvi. Ve své teorii skloubil jak prvek détské zvidavosti po
puvodu své télesnosti, tak vnimani téla skrze erotiku.

Ve ,viktorianskych* filmech se zobrazovalo détstvi prosttednictvim knih,
obrazii ¢i dobovych fotografii. Byl dodrzovan viktoridansky kult ditéte 1 s nim
spojené hodnoty — cudnost, spravné oSaceni, moralka a tucta, coz vhledem ke
skutecnosti, ze postava Alenky z viktorianské spolecnosti ptimo pochazi, povazuji
za podstatny aspekt.

V kontextu ceského prostiedi budu vychazet ze surrealistickych postulatd,
jez se vztahuji k tvorbé Jana Svankmajera. Z knihy K surrealismu Aleny
Nadvornikové, jez zpracovava surrealistické uméni, je pro moji praci podstatna
kapitola ,,Filmova tvorba Jana Svankmajera®. Surrealistické mysleni se u
Svankmajera podle Nadvornikové projevuje skrze animaci predmétli, které jiz
neplni svou ptvodni funkci. Svankmajer se jich zmoctiuje a prodluzuje jim Zivot
V procesu interpretace az k dovrSeni individualniho pohybu. Jejich skutecny Zivot se
zrcadli v fetdzci snu®. Svankmajer se nepovaZuje za naturalistu, ale za umélce, ktery
predvadi svou vizi svéta, v niz se snové stava redlnym, komickym a hriizostraSnym
a hranice mezi nimi jsou vyrazné znejistény. Surrealismus je soucasné ironickou
kritikou véci, jenz se distancuje a je zdrojem destrukce®.

Dal§i knihou, ktera se zabyva Svankmajerovou uméleckou tvorbou je
Surrealismus neni Umeni Frantiska Dryjeho, kde autor v kapitole ,,Absolutni
realita“ popisuje vztah surrealisti ke snu pomoci tezi André Bretona. Surrealisté

vefi ve splynuti reality a snu v absolutni realitu, kterou André Breton nazval

? LEBEAU, Vicky. Childhood and Cinema. 1. vyd. London: Reaktion Books Ltd, 2008, s. 102.
ISBN — 13: 978-1861893529.

*NADVORNIKOVA, Alena. K surrealismu. 1. vyd. Praha : Torst, 1998. s. 224. ISBN 80-7215-071-
5.

* Tamtéz, s. 233.



v Manifestu surrealismu ,,spojitymi nadobami“. Stavebni prvky snu pochazeji
z redlného zivota, objektivni reality. Sen reaguje na podnéty z kazdodenniho byti a
podili se na feSeni v bdélém stavu. Surrealismus se snazi o sblizeni dvou naprosto
odlisnych skute¢nosti, a ¢im dal budou od sebe vzdaleny, tim bude podle nich obraz
pusobit silngji. Sen se stavd druhym Zivotem, ktery je rozvinutéjsi a pravdivéjsi nez
kazdodenni vniméni svéta. Lidé ho ale povétsinou takto nevnimaji®. V kapitole
,»Pohyblivé cile aneb Infantilni nedockavost® Dryje rozebira material, se kterym
Svankmajer pracuje ve svych filmech — hlina, staroZitnosti, pfirodniny a rtizné
artefakty, z nichz sklada nové objekty a prisuzuje jim nové vyznamy. Tento postup
patii ke konceptu surrealistického objektu se symbolickym ucelem, se kterym pftisel
ve 30. letech Salvador Dali. Svankmajer ho rozviji a vklada do n&j sviij osobity
styl®. V nadchazejici kapitole ,Hra-sen: sen hra“ komentuje Dryje film Néco
z Alenky a Svankmajertiv autorsky piistup k principu hry. Détska mysl neni podle
Dryje dostatecné uzemnéna principem uzitenosti. Alenka je pohanéna zvédavosti a
touhou po dobrodruzstvi’.

Co se tyka struktury prace, v prvé fadé reflektuji ¢eské a zahrani¢ni zdroje
vztahujici se k filmu Néco z Alenky. Nejprve uvedu periodika, ve kterych se o filmu
psalo, a na jejich zakladé zhodnotim pfijeti filmu Kkritikou. Budu se soustfedit na
postavu Alenky Vv kontextu piedeslé Svankmajerovy tvorby a dvou jinych
filmovych adaptaci. Dilezitou inspiraci mi byly diplomové prace vénované Janu
Svankmajerovi a jeho piistupu k surrealismu ve filmu. Dale se budu vénovat
srovnani postavy Alenky ve dvou vybranych filmovych zpracovanich (Walt Disney,
1951 a Tim Burton, 2010), kde uvedu rozdily v zobrazeni protagonistky a prostiedi,
které ji obklopuje. Také poukazu na viktoridnské détstvi a na odliSnosti v Alenciné
snéni v danych snimcich. V nasledujici kapitole ,Jan Svankmajer a Alenka“
predstavim piedchozi tvorbu Jana Svankmajera a jeho piistup k détstvi. Budu
pifitom nejvice vychazet z knihy Sila imaginace (2001). Hlavni ¢ast mé prace se
bude vénovat analyze postavy Alenky ve filmu Neco z Alenky. Zamétim se na fabuli
filmu, prostfedi a cas ve filmu, pokusim se film zaradit do kontextu ceského

prostiedi a popisu, jak Alenka vnima prostor kolem sebe. Nasledné se zam¢efim na

® DRYJE, FrantiSek. Surrealismus neni Umént. 1. vyd. Praha : Concordia, 2005. s. 25-32. ISBN 80-
85997-26-642.

® Tamtéz, s. 128-143.

’ Tamtéz, s. 144-146.



obraz viktorianského détstvi skrze Svankmajeriiv osobity styl zobrazeni ve snimKu.
V tematicky provézanych kapitolach ,Zivé, nezivé bytosti a ,Krutosti a
nevinnosti popisu proces ozivovani predméta a jejich chovani viaéi protagonistce
filmu. V nasledujici kapitole ,,Princip hry* popisu vztah hry a snu, a jejich prolinani
v realité¢ a snéni. V neposledni fadé¢ se zamefim na surrealismus a jeho koncepci
détstvi ve Svankmajerové dile.

Vzhledem k tomu, Ze pracuji i s anglickou literaturou, budou vSechny citace

opatfeny mym piekladem. Filmy budu uvadét pod ¢eskymi nézvy.
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1. Reflexe literatury a prament

Snimek Jana Svankmajera Néco z Alenky je jeho prvnim celovedernim

filmem. V chronologickém vyétu Svankmajerovy filmografie se viak fadi aZ na
dvacaté misto. Film nevznikal pouze v Ceské republice, ale natadelo se
v koprodukci se Svycarskem, Velkou Britanii a Spolkovou republikou Némecko.
Pti zkoumani recenzi a literatury jsem narazila na rozdilné udaje o vzniku Neéco
z Alenky. N&které zdroje uvadéji rok 1987, jiné 1988 napt. v Ceskoslovensku byl
snimek uveden az v roce 1990.
V Ceskoslovenském prostiedi vysly reflexe filmu ve Filmu a dobé (1989, ¢. 9) a
Filmovém prehledu (1991, ¢. 1 a 2009, ¢. 4). Na internetu se objevily recenze
Tomase Odahy (2008) a Jitiho Nedély (2009). Komparace knihy a filmu je studie
Jana KraloviGe ,,Alenka v objati imaginacie. Poznamky k filmu Jana Svankmajera
Neco z Alenky a jeho vztah k literarnej predlohe Lewise Carrola“, ktera byla
publikovana ve sborniku Podoby a funkce pribéhu: pokus o interdisciplinarni a
intermedidlni debatu (2010). Tvorbou Jana Svankmajera se obecné se zabyvaji
nasledujici knizni publikace: Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé (Jan
Svankmajer, 2001), Transmutace smyshi (Jan Svankmajer, 1994) a Moznosti
dialogu/Mezi filmem a volnou tvorbou (Jan Svankmajer, 2012). Dilezitym zdrojem
pro mou praci jsou 1 bakalaiské diplomové prace od Michaely Sedldkové
Nadcasovd Alencina Rise divii ve tiech filmovych adaptacich (Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav hudebnich v&d, 2012), Katefiny Slezakové
Prvky surrealismu v tvorbé Jana Svankmajera (Masarykova univerzita, Filozoficka
fakulta, Seminaf estetiky, 2011) a magisterskd diplomova prace Jiftho Ned¢ly
Princip surrealismu ve filmové tvorbé Jana Svankmajera (Univerzita Palackého
Olomouc, Filozofickd fakulta, Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii,
2008).

V zahranicnich periodikach vyslo o filmu Neco z Alenky nékolik ¢lankt a
recenzi. Pro mou praci bude stézejni text Eda Whitwortha ,,Patterns of Consumption
in Svankmajer’s Alice“ (Animatrix: A Journal of the UCLA Animation Workshop,
2008) a recenze Marka Sinkera ,,Alice Through the Lens“ (Sight&Sound, 2010).
Svankmajerovym specifickym piistupem k adaptaci Alenky v #s5i divii se zabyva
Jeff Strickler v ,,Grisly Surrealism Makes Svankmajer’s Alice Strictly for Adults*
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(Star Tribune, 1988). Zasadni monografie o Janu Svankmajerovi je The cinema of

Jan Svankmajer: Dark Alchemy od Petera Hamese (2008).

1.1 Ceské zdroje

O filmu Néco z Alenky vySlo v dobé jeho vzniku v ¢eskych periodikach
minimum ¢lankd a recenzi. Poprvé se o filmu objevila zminka ve ¢tvrtletniku Film
a doba vroce 1989. Je zde zminka o jeho vzniku, uspéS$nosti v zahrani¢i a
neodkoupeni nasimi distributory. Spolu s t€émito udaji otiskl Casopis rozhovor,
ktery Jan Svankmajer poskytl v roce 1989 anglickému &asopisu Asterimage. Uvadi
v ném didvody svého zpracovani Alenky v 7isi divii a odkazuje i na fragmenty ze
scénafe. Svankmajer oznaduje Lewise Carrolla za ptedchidce surrealismu, a to
predevsim diky jeho dokonalému chapéani snové logiky. ,,Alenka je vzacnym
ceskym piikladem infantilniho snu. Neustdlé zmény velikosti, pfeména décka do
praseci podoby apod. svéd¢i u Carrolla o tom, Ze détem dokdzou lépe porozumét
pedofilové neZ pedagogové.“® Dali informace o Alence jsem nalezla ve Filmovém
prehledu (1/1991), kde je zminén rok premiéry 1987. Jsou zde také uvedeny
zakladni Gdaje o filmu a obsah. V roce 2009 byla Alenka vybrana jako jediny
reprezentant ¢eského filmu do Projektu 100 a dostala se tak opét do povédomi
ceskych divakl. Pii této prileZitosti byl film znovu zminén ve Filmovém prehledu
(4/2009).

Jedna ze dvou internetovych recenzi, text Jifiho Ned@ly ,,Filmaf v fisi
détstvi®, ktera byla publikovana 25. ledna 2009 v internetovém cCasopise 25fps,
reflektuje uvedeni tohoto filmu v Projektu 100. Autor recenze uvadi rok 1988 jako
vznik filmu. Nejprve predstavuje Jana Svankmajera a jeho filmaisky zamér. Film
vychazel nejen z literarni ptfedlohy, ale 1 z filmafovy vzpominky na détstvi, a
zaroven chtél vzbudit v divakovi emoce z détskych let. ,,Jeho film Néco z Alenky je
poctou nezmérné Carrollove piedstavivosti, ale soucasné 1 zdminkou k rozvinuti o
nic mensi pfedstavivosti vlastni. Je autorovou vzpominkou na détstvi, a zaroven
pokusem evokovat prozitek détstvi 1 v divacich. Infantilni vnimani svéta totiz

surrealist¢ vzdy stavéli na roven bdasnické intuici ¢i mySleni piislusnika

® SVANKMAUJER, Jan. Néco z Alenky. Film a doba. 1989, &. 9. s. 493. ISSN 0015-1068.
12



“ Nedgla reflektuje i Svankmajertiv nesouhlas s pouZivanim

domorodych kultur.
pojmu adaptace ve vztahu ke svému filmu: ,,Pfed oznaenim adaptace vSak dava
piednost pojmu autorskd interpretace. Znamena to, Zze nechce kopirovat fiktivni
svét, ktery vymyslel uz nékdo pred nim, ale vytvofit vlastni svét z emoci, jez mu
Cetba knihy vtiskla. Motivy ptevzaté z knihy do filmu jsou v rezisérové podvédomi

«10 IR “r . ,
Recenzent se vénuje predevSim pulsobeni

pfetaveny imaginativnimi procesy.
surrealismu na film, a jak se v ném projevuje. Odkazuje i na vyklad snu od
Sigmunda Freuda a co pro skupinu surrealisti znamenal. ,, Vyklad sni se pro
surrealisty stal impulzem k badani ve skrytych strankach duSevniho zivota, o némz
podavali svédectvi mimo jiné i prostfednictvim vytvarné, basnické nebo filmové
tvorby. V piipad¢ filmu se vSak po slibnych zacatcich (znamky surrealismu se
krom¢ Bufiuelovych dél objevily i1 ve filmech Mana Raye nebo Germaine
Dulacové) stal privlastek ,,surrealisticky* pouhou Zurnalistickou néalepkou, aniz by
se v d¢jinach kinematografie — az na vyjimky — objevila osobnost, ktera by se svym
dilem k surrealismu doopravdy hlasila. Svankmajer vSak pfedstavuje pravé onu
vyjimku a jeho filmy dokazuji, ze odkaz surrealismu v Ceské kultufe stale
pretrvava “dl

Druha internetova recenze pod nazvem ,Jan Svankmajer: Néco z Alenky*
byla publikovana 27. prosince 2008 Tomasem Odahou na jeho strance
www.odaha.com. Na rozdil od ptedchoziho autora zmifuje jiny rok vyroby, 1987.
Nejprve uvadi Alenku do kontextu reZisérovy tvorby a politické situace v CSR,
diky niz se film nedostal do $ir$i distribuce. Podobné jako Nedéla o surrealistickém
vlivu uvadi, ze Svankmajer prevedl Carrolliiv piibéh do surrealistické podoby ,.tedy
n¢kam na rozmezi snu, naturalismu a protikladu bézné racionality. Alencin piibéh
samotny tak stoji daleko v pozadi, coz mlizeme, byt na prvni vjem ponékud
paradoxné, interpretovat jako tu nejvyssi poctu Lewisi Carrollovi, jenZ byl masami
Stenaft 1éta degradovan na pouhého spisovatele pro déti“*2. Odaha charakterizoval

,»Svankmajerovskou* slozku skrze kombinaci vytvarné techniky pouzité ve filmu.

DalS§im dilezitym zdrojem je studie Jana Kralovi¢e ,,Alenka v objati

9 NEDELA, JIRL. 2009 Filmar v 7isi détstvi [online]. [cit. 25. 1. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://25fps.cz/2009/filmar-v-risi-detstvi/>.

Y NEDELA, cit. 9.

Y Tamtéz.

2 ODAHA, TOMAS. 2008 Jan Svankamjer: Néco z Alenky [online]. [cit. 14. 11. 2014]. Dostupné
z WWW: <http://www.odaha.com/tomas-odaha/recenze/film/jan-svankmajer-neco-alenky#f1>.
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imaginacie. Poznamky k filmu Jana Svankmajera Néco z Alenky a jeho vztah
k literarnej predlohe Lewise Carrolla“ vydana ve sborniku z 9. ro¢niku studentské
(intermedialni) konference Podoby a funkce pribéhu: pokus o interdisciplinarni a
intermedialni debatu Vv roce 2010. Autor se zde zabyva porovnanim vztahu textu a
filmového obrazu a oznaduje Svankmajera za reZiséra, ktery se nejvice piibliil
k #i8i snti Lewise Carrolla. Svankmajer podle Kralovi¢e skrze poetiku surrealismu
realizuje Carrollovu knihu prostiednictvim charakteristickych principii jeho prace:
stylizovand expresivita, tematizace procesuality, pfepindni mezi agresivnim
s lyrickym, fatdlnim s grotesknim. Autor cituje Svankmajertiv pohled na animaci a
détstvi. ,,Animace dokaze imaginarni svet detstvi znovu ozivit, vrdtit mu jeho
puvodni ditvéryhodnost. Spojeni détskych her s imagindrnimi a infantilnimi sny
ziskdava ,objektivni’, realny rozmer, pri némz tuhnou otcovské usmevy na tvdrich
tech urednikii, kteri se jiz povazuji za dostatecné prestarlé a rozumné, vsech téch
urednikii zivota. Nikdy jsem nechapal détstvi jako néco, co mam uz davno za

“13 Kralovi¢ zminuje, ze hlavni roli u Svankmajera maji pfedméty. Ani

sebou
samotna Alenka jimi neni pouze obklopena, ale stava se jednim znich, a to
naptiklad v moment¢, kdy se pfeménuje v panenku. Na zavér shrnuje spolecné
témata z literarniho textu a filmového zpracovani: motiv zdzracného, kvintesenci
matérie, procesy hry, détstvi a sféru snu.

DalSim vychodiskem pro mou praci bude bakalafskd diplomova prace od
Michaely Sedlackové Alencina Rise Divii ve trech filmovych adaptacich (2012).
Autorka zde zpracovala tii adaptace Alenky v 7isi divii od Lewise Carrolla (Walt
Disney, 1951; Svankmajer, 1988; Tim Burton, 2010). Ptistoupila k nim skrze rizna
technologickd zpracovani a pfevody textu do obrazového ztvarnéni. Disneyho
Alenka je urcena pro détskému publiku, proto doslo k logickému sefazeni obrazl
popisujicich jeji pobyt v #isi divii jako sen. Svankmajer naopak postavil sen do
centra déni. Burton upravil piibéh jako boj dobra proti zlu a obohatil jej 0 ak¢ni
scény a jiskfeni mezi Alenkou a Klobou¢nikem.

Druhou bakalafskou praci, kterd se zabyva Svankmajerovou tvorbou, jsou

Prvky surrealismu v tvorbé Jana Svankmajera (2011) od Katefiny Slezédkové.

B KRALOVIC, JAN. Alenka v objati imaginacie Poznamky k filmu Jana Svankmajera Néco

z Alenky a jeho vztah k literarnej predlohe Lewise Carrolla. Podoby a funkce pribéhu: pokus o
interdisciplindrni debatu. In VOJTKOVA, Milena (ed.). Praha: Ustav pro Geskou literaturu AV CR,
V. V.., 2011, s. 75. ISBN 978-80-85-778-85-4.
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Kapitoly ,,Sen jako prodlouzené détstvi® a ,,Détstvi a Ludikativni princip® jsou pro
mé diilezité skrze pojeti détstvi u Svankmajera a jeho ludikativni princip ve filmu.
,»VSechny prvky, které vjeho filmové tvorbé nalézame, se daji vztdhnout
ke vzpominkam na détstvi, které jsou postupem c¢asu transformovany. V tomto
duchu lze o Svankmajerovych filmech mluvit jako o zvlastnim druhu
dokumentarniho filmu. ,,Infantilnost“ se projevuje také ve spjatosti Svankmajerova
dila s loutkami, hrackami, détskym divadlem“*. Autorka zmifuje, Zze Svankmajer
vzpomind, jak v détstvi snil nad knihou Carrolla a prozival vlastni piibéh. Mezi
snem a hrou se stiraji hranice a vzajemné se prostupuji. ,,Svankmajer vzpomina na
to, jak v détstvi snil nad strankami Carrollovy knihy, vzpomind na své vlastni
prozivani ptibéhu. Sen a hra se zde vzajemné prostupuji a ztraceji mezi sebou
hranice “*.

Diplomova prace Jittho Ned¢€ly Princip surrealismu ve filmové tvorbé Jana
Svankmajera (2008) se zabyvaji ¢isté Svankmajerovym surrealismem. V kapitole
»Neco z Alenky — imaginativni diegeze v podobé snu“ vysvétluje sen pomoci
Freudovy knihy Vyklad sni. Svankmajerovu praci se snem vtomto filmu
demonstruje na uvodni a zavére¢né scéné, kde vidime Alenciny hracky, $kolni
potieby, sbirku motylli aj. VSechny tyto véci, které kamera v prvni scén¢ detailné
zabira, se pak v Alencin€ snu objevuji a hraji v ném urcitou roli. V zévérecné scéné
po probuzeni se tyto piedméty znovu vraci ve své pivodni formé a podobé. Hranice
mezi snem a realitou je setfena a spojitost mezi realnym materialem a jeho projekci
do snu je potvrzena.

Z tisténych publikaci se Svankmajerovou tvorbou zabyva kniha Jana
Svankmajera Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorbé (2001), kterou uspoiadal
a uvodni studii opatiil Frantisek Dryje. Tato studie sloZzena z osmi kapitol, mimo
jiné oznaCuje prvky surrealismus Vjeho tvorbé. Film Néco z Alenky je
Svankmajertv v pofadi teti film tematizujici détstvi. Dryje se zarovei vénuje filmu
Neco z Alenky. Ten podle n¢j nezkouma problém esteticky, ale psychologicky, ve
kterém se soustfedi na emocialni pozitky. Désiva monstra z Alenky ztraceji dojem
grotesknosti a odkryvaji prvotni détské vjemy. To odhalilo pfedev§im vzpominky

na rezisérovo détstvi, jimiz odhalil svou vlastni obsesi, jez vedla k dlouholeté

Y SLEZAKOVA, Katefina. Prvky surrealismu v tvorbé Jana Svankmajera. Bakalaiska diplomova
prace. Semindf estetiky. Masarykova univerzita v Brné. 2011. s. 34.
> Tamtéz, s. 33.
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manipulaci pravé s témito pfedméty. Dryje srovnava Carrolla a Svankmajera.
Uvadi, Ze oba autofi obsedantné plni vSechna pfani Alenky, ¢imz zaroven plni sva
infantilni a dospéla piani, o kterych mozna védi, mozna nevédi. Postuluji i jejich
spolecnd témata: détstvi, sen a skryty erotismus. Druhd polovina knihy obsahuje
Desatero. Jsou to pravidla, kterd vyplynula ze Svankmajerovych zkugenosti, jejich
univerzalni platnost je ale samotnym tviircem zpochybiiovana: ,,Ostatné vSecka
piikazani jsou tady od toho, aby se piekracovala (ne obchéazela). OvSem existuje
jesté jedno pravidlo, jehoz ptekroceni (natoz jeho obchéazeni) je pro jakéhokoli
tviirce znicujici: Nikdy nedej svou tvorbu do sluzeb cehokoli jiného, nez je

1
svoboda“?®,

Dale se zde nachdzi rozhovor s Peterem Hamesem, ktery byl
odrazovym miistkem pro sepsani Hamesovy knihy The Cinema of Jan Svankmajer:
Dark Alchemy. Tento rozhovor je ¢lenén do nékolika ¢&asti. V sekci nazvané
,Surrealismus“ Svankmajer piiblizuje vznik surrealismu v Ceské republice, a kdo
Svankmajera ovlivnil ze zahrani¢i. Podle n&j je sen jedna z konstant surrealismu.
Skutecnost a sen jsou ,,spojité nadoby*. Alenka je infantilni sen a fidi se Carrolovou
logikou ptib&hu.

Dalsi publikace od Jana Svankmajera se jmenuje Transmutace smysli
(1994). Kniha je sestavena z ¢lanka rtuznych autord. Pro mou praci je vyznamna
kapitola ,,Z anket a rozhovori“, kde Svankmajer popisuje film Néco z Alenky a to
jak knému ptistupoval. ,,Smysl mého film Néco z Alenky je zdanlivé skromny:
upozornit opét na sen, se kterym se v soucasné civilizaci pfestalo pocitat. Ktery
spole¢nost odlozila na smetisté psychik.«*’.

Nejnovéjsi Svankmajerovou knihou jsou Moznosti dialogu/Mezi filmem a
volnou tvorbou (2012). Monografie se chronologicky vénuje vSem oblastem
autorovy tvorby a predstavuje jej jako filmate, vytvarnika, experimentdtora a
surrealistu. Biografie se stfidd s esejemi a komentéii k jeho dilim. Opét se zde
objevuje paralela Alenky a snu oproti Alence coby détské knizce: ,,Svankmajer se

rozhodl svoji Alenku pojmout ne jako tradicni pohdadku nebo fantasticky detsky

1 SVANKMAJER, JAN. Sila imaginace: reZisér o své filmové tvorb&. 1. vyd. Praha — Podlesi:
Dauphin, 2001. s. 114. ISBN 80-7272-45-7.

" §VANKMAJER, JAN. Transmutace smyslhi. 2. publikace Praha: Stiedoevropska galerie a
nakladatelstvi, 1994. s. 83. ISBN 80-9014559-3-6.
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pribéh, nybrz jako sen: a proto je tento osobni, subjektivni film mozZnd tou

ey re18
nejvernéjsi carrollovskou adaptaci .

1.2 Zahranicni zdroje

Zajimavym pohledem na Alenku je text Eda Whitwortha ,Patterns of
Consumption in Svankmajer’s Alice®, ktery se zabyva konzumaci a pozivanim.
Toto téma podle Whitwortha piejima Svankmajer od Carrolla jako surrealisticky a
Casto transformativni zazitek. Pro Carrolla je jidlo a piti jedenim z mnoha
leitmotivl v jeho fantasknim svété, ale pro Svankmajera se stdvd dominantou a
nezbytnou funkci jeho postav - napi. Alenka misto lahodného napoje vypije
inkoust. V tvodni scéné u Alenky v pokoji pisobi jidlo jako zneklidfiujici prvek —
plesnivé jablko, kus syra v pasti pro mys, talif kolacti umistény vedle 1dhve ¢erného
inkoustu. Tato sekvence poukazuje na to, ze jidlo a piti jsou v tomto piribéhu
dilezité, ale Ze jejich pfitomnost bude néjakym zplisobem nechutné a nepfirozena.

Srovnanim Svankmajerovy a Disneyho Alenky se zabyva text ,,Alice
Through the Lens“ Marka Sinkera v ¢asopisu Sight&Sound. Alenka u Svankmajera
je dominantnéj$i, coz je zdlraznéno detailnimi zabéry na jeji usta a oci pfi
promluvéach. Svankmajerovskou #§i divii pak Sinker popisuje takto: ,,Toto vlhké a
mizerné misto - labyrint zchatralych a klaustrofobickych prazskych ¢inzaki, sklept
a chodeb - vypovida o utrpeni stejné jako o upadku. Véci, které bézné pouzivame,
maji 1 svou osklivou polohu: kuteci lebka klubajici se z vejce, rostouci nehty a
syrové maso, které se slizce plazi®®.

Dal$i zahrani¢ni recenze je od Jeffa Stricklera ,,Grisly Surrealism Makes
Svankmajer’s Alice Stricly for Adults“. Alenka je nejvice zpracovavany deétsky
pohadkovy piibéh, ale vrukou Ceského animatora Jana Svankmajera se skrze
surrealismus stavaji pohadkové prvky désivé. Rozpohybované bytosti jsou
poskladané zneobvyklych véci, coz je pro nékteré ndpaditd animace napf.
Housendk, ktery je zpodobnén ponozkou s lidskyma o€ima a zubni protézou. Autor

uvadi, Ze film neni vhodny pro détské publikum, ale je vyhradné jen pro dospélé.

8 SCHMITT, Bertrand. Podrobny komentovany Zivotopis (I) 1971-1989. In: SVANKMAIJER, JAN
Moznoti dialogu / Mezi filmem a volnou tvorbou. 1. vyd. Revnice: Arbor vitae, 2012. s. 186. ISBN
978-80-7467-015-2.

Y9 SINKER, Mark. Alice Through the Lens. Sight&Sound. [online]. [cit. 5. 1. 2014]. Dostupné z
WWW : <http://old.bfi.org.uk/sightandsound/feature/49605>.
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Dalsi publikaci o Janu Svankmajerovi je kniha Petera Hamese The Cinema
of Jan Svankmajer: Dark Alchemy. Kniha je ¢lenéna do sedmi kapitol, ve kterych
popisuje celkovy umélecky vyvoj Jana Svankmajera. Také se zde nachazi rozhovor
Hamese se Svankmajerem a Desatero, jez jsou uvedeny i v Sile imaginace. Autor
uvadi, ze rezisér skrze zobrazovani détstvi promitd své ,.alter-ego* do filmu Do
pivnice. Je to jeho nejvice subjektivni a autobiograficky film. Pfechod z realného
svéta do svéta snli, z védomi do bezvédomi objasiiuje vyhradné skrze symboly,
napf. stiil neni pouze psaci stll, ale poskytuje piistup Alence do snového svéta.
Autor popsal Alenku proménénou ve velkou pannu pouze s o¢nimi otvory jako
dualni povahu protagonistky v pfechodu, v némz se ocekava navaznost psychické
identifikace, ktera se stava v okamziku krize. To je zobrazeno v hovoru Alenky a
Housendka, ktery se ji pta, kdo je.

Neéco z Alenky se pro zahrani¢ni recenzenty muze jevit jako film neobvykly a
ojedinély, vzhledem k piistupu k pohadkovému piibshu Alenky v 7si divii. Cesti
recenzenti, ktefi jsou se Svankmajerovou tvorbou diikladngji obezndmeni a posuzuji
ho pfevazné skrze jeho tvorbu. Oba zdroje se shoduji, Ze prvky surrealismu dodaly
filmu na originalité. Role Alenky je oproti jinym zpracovanim dominantnéjsi.
Protagonistka se nachazi v désivém prostiedi, navic je obklopena bytostmi, které
jsou poskladané dohromady z riznych ¢asti véci. Téma jidla a konzumace se odrazi

na frazovani obrazu skrze Alencina Usta a rekvizity, které pouziva.
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2. Srovnani postavy Alenky ve filmovém zpracovani

Kniha Lewise Carrolla Alenka v 7isi divit odehravajici se ve viktorianské
dob¢ je pro filmové tvirce stale lakavym ndmétem. Vybrala jsem si dvé odlisné
adaptace. Animované zpracovani od Walta Disneyho (1951) smétuje primarné
k détskému publiku, kterému je film pfizptisobeny. Dalsi zvoleny film inspirovany
Alenkou Vv 7isi divii reziroval Tim Burton (2010), ktery posunul dé&j knihy o tfinact
let pozdé&ji. Tato kapitola obsahuje porovnani postavy Alenky, zamétim se na
vyklad jejitho snu a na jeji zobrazeni ve filmu. Michaela Sedlakova se ve své
bakalaiské praci Nadcasovd Alencina Rise Divii ve tiech filmovych adaptacich
zamgéfila na porovnani zakladni déjové linie filmu s knihou a na odli$né technologie
pouzité Vkazdé¢ adaptaci. M4 prace se zabyva pouze postavou Alenky a

zobrazovanim détstvi v zminiovanych filmech.
2.1.  Putovani animovanou ¥isi divit od Walta Disneyho

Alenka v risi divii v produkci Walta Disneyho av rezijnim zpracovani
Hamiltona Luskeho, Wilfreda Jacksona a Clyda Geronimiho zroku 1951 je
tiinactym celovecernim animovanym filmem Walta Disneho. Filmovéa adaptace
vychazi volné z namétu piredevS§im prvniho dilu Carrollovy pifedlohy, ale jsou zde
pouzity i nejvyrazngjsi postavy a motiv z druhého dilu Za zrcadlem a s ¢im se tam
Alenka setkala. Autofi se zaméfili predevsim na détského divaka a s tim jsou spjaty
upravy textu. V knizni ptedloze se pieskakuje mezi situacemi, ve filmu jsou
jednotlivé obrazy skladany navazné na Sebe v chronologicky pfibéh provazeny
pisnémi. Alenka jde po jasné vytyCené cesté, na které¢ zaziva rizna dobrodruzstvi a
setkdva se zvlastnimi postavami.

Fabule animovaného filmu Alenka v 7isi divii neni komplikovana. Vse za¢ne
Alen¢inym spatfenim vécné spéchajiciho Bilého kralika. Pronasleduje ho az do
nory, kterou se propadne do fiSe divii. Nejprve na své cest¢ potkd Tydlidima a
Tydliduma, jez jsou nadseni z jeji spoleCnosti a zpivaji ji piseni. Posléze dojde az
k domu bilého kralika, ktery si ji splete se sluzkou Marianou. Prekvapivé se Alenka
tvortl neboji, ale oni maji Casto strach z ni. A to hlavné v situaci, kdy sni susenku,
zvetsi se a jeji telo proroste domem. Po zmensSeni pokracuje ve své cesté, pfiemz
narazi na zahon mluvicich kvétin, kocku Sklibu a dojede az k zajici Bieziikovi a
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Klobouénikovi na blaznivou svacinu a ¢aj. Postupné na Alenku pfichdzi unava a
stesk po domové. Skliba Alenku nasméruje k Srdcové kralovng. Po jejim povaleni
na zem je Alenka poslana k soudu. Béhem vySetfovani se opét zvétsi a zmensi. Po
vytknuti rozsudku ,,Srazte ji hlavu®, utikd pry¢ az ke dvetfim, které ji vysvobodi
z kraje divl. Probudi se a ujisti, ze to byl vSe jen pouhy sen.

Alenka je zde situovana do malebného prostiedi plného zvitat, zeleného
porostu a poletujicich motyla. Jeji ptfibéh se zaméfuje na putovani ,,kouzelnym*
lesem a seznamovani se s podiviny. Vizualné i motivem cesty novou #i$i film
piipomina Carodéje ze zemé Oz (Victor Fleming, 1939). Alenka je roztomila
blond’atd holcicka, ktera se chova slusné a nikdy by nikomu neublizila (lituje
usttice, které snédl mroz v basni od Tydlidima a Tydliduma). M4 odév na hrani,
modré Saty s bilou zéstérou a bilymi puncochami. Hubata je pouze na kvétiny, kdyz
ji cht&ji vystrnadit ze svého okoli. S Housendkem fte$i svij jediny problém —
velikost. Je na sviij vkus pfili§ mala. Dokonce na né&j zvysi i hlas, jak to déti maji ve
zvyku, kdyz se jim néco nelibi a chtéji docilit svého. Ke krdlovné chova uctu a
podle toho se chova — je samé poklona, tklona a strojend mluva. AZ u soudu se
zacne vice projevovat, kdyz vi, Ze se ji u soudu déje bezpravi.

Filmy Walta Disneyho jsou pro détského divdka srozumitelné a
nekomplikovanym vypravénim snadno piistupné. Tvurci uspofadali knihu Lewise
Carrolla do pohadkového piibéhu se zdvofilou protagonistkou a nékteré pasaze
zhudebnili. Pfi koncepci hlavni postavy vychazeli z viktorianské doby, v niZ byla
kniha Alenka v 7isi divii napsana. Podle Vicky Lebeau, autorky knihy o détstvi ve
filmu Childhood and Cinema (2008) ,,je ideal détstvi zobrazen jako symbol dobra,
pfirody a Cistoty: viktoriansky kult ditéte, ktery vice, nez sto let pozd&ji nadale
pomaha vytvaiet naSe vnimani viici détem?®®. Hrdinka reprezentuje naplnéni tohoto
idedlu — je zvédava, upfimna a plna fantazie. Pravdépodobné ji rodie a
vychovatelka vedou k etiketé a spokojenosti. Podle toho by se dalo usoudit, Ze ma
Alenka spokojené détstvi, které se projevuje v jejim snéni. Jeji predstavy ve snu
jsou nevinné a plné pohadkovych postav, kterd se o ni staraji a provazeji ji fisi div.
Co proziva a ¢im se obklopuje Vv redlném svété, se promitd do jejiho snu - napf.
Housenak ji poucuje podobné, jako to ve skutecném svéteé déla vychovatelka. V

zavéru je jasné vyli¢eno, Ze vSe bylo jenom sen a tim se uzavie cesta snovou fisi.

%) EBEAU, cit. 2, s. 98.
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2.2.  Dospélejsi Alenka v 7isi divii

V roce 2010 vznikla nova verze Alenky v 7isi divii v rezii Tima Burtona.
Stejné jako u vySe zminéného filmu i tuto Alenku produkéné zastitilo studio Walt
Disney Picture, tim vSak podobnost obou verzi konc¢i. Linda Woolverton napsala
scénaf jako volné pokracovani knihy Za zrcadlem a s ¢im se tam Alenka setkala
stim, ze jsou zde pouzity nékteré scény z Carrollovy knihy. NejdilezitéjSim
prvkem filmu je bésefi ,,Zvahlav (Jabberwocky) z knihy, kterou Alenka najde na
stole ve druhé knize. Bésen se objevuje posléze v ordkulum jako proroctvi, co musi
Alenka pro i8i divii vykonat. Cely piibéh se todi kolem Zvahlava/Tlachapouda,
jemuz musi Alenka setnout hlavu, aby splnila proroctvi a navratila korunu Bilé
kralovn¢.

Stejné jako v animované Alence v 7isi divii od Walta Disneyho se nové
zpracovani odehrava ve viktorianské dob¢, ale o tfinact let pozdéji od doby, kdy
Alenka naposledy navstivila fisi divii. Alenka Kingsley je devatenactiletd sleCna a
nastal as ji provdat za nesympatického lorda Hamishe. Béhem zasnub v altanku na
zahradé€ opét spatii Bilého kralika. Naznacuje ji, aby $la za nim. Bez rozmysSleni jde
a nasledn¢ propadne krali¢i norou do fiSe divd, kterd se spolu s Alencinym
uvédomovanim sebe sama a dospivanim od jeji posledni navstévy promenila
Z privétivé scenérie na pochmurnou az depresivni. Zde zac¢ind AlencCina cesta za
znovuobjevenim svého ja. Béhem svého putovani kouzelnym svétem se setkava
S jiz znamymi postavami, které si ovSem nepamatuje. Tyto postavy piispivaji k jeji

9“21

krizi identity otazkami typu ,Je to Alenka? Je to ta prava Alenka Obyvatelé

kouzelné tiSe doufaji, Ze ptivedli tu spravnou Alenku, ale ani oni sami si nejsou
naprosto jisti. Ukazuji ji Ordkulum, kde je vyobrazeno vse, co je v fisi pfedurceno.
Vkladaji do ni posledni nad&je na zéachranu jejich svéta. Seznamuji ji se dnem
zvanym Nadheriiajs. V tento den ma Alenka skolit hrozivého Tlachapouda. Béhem
cesty poznava krutovladu Srdcové kralovny. Tyranie je reflektovana na postavé
Klobou¢nika. Po jeho vypravéni Zivotniho osudu si Alenka uvédomi zlobu Srdcové
kralovny a pfiklani se k jeji sestfe, Bilé kralovné¢, na stranu dobra a chce do fiSe
divii opét navratit rovnovahu. K vitdzstvi potfebuje ziskat vorpalovy meé¢ SarSoun,

ktery strazi Pentlochnap. Nadchézi den osudového stfetnuti — cCarovny den

2 Otazky ji kladou vSechny postavy, nejvice avSak housenak Absolen.
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Nadhernajs. Alenka vaha, zda je opravdu tou vyvolenou, kterd ma zachranit jejich
svét. V panice utikd do Ustrani, kde potkd housenidka Absolena. Ten ji konecné
potvrdi, ze je tou spravnou Alenkou, jez je navstivila pfed nekolika lety. V tento
okamzik Alenka koneéné za¢ne véfit v sebe samu a ve zbroji s me¢em SarSounem
se stavi po boku Bilé kralovny proti armdd¢ Srdcové kralovny v Cele
s Tlachapoudem. Po uporném boji, dobro vitézi nad zlem a Srdcové kralovna je
poslana do vyhnanstvi. Alenka se vraci zpét k altanku sebevédoma a viditelné
dospélejsi, coz se projevuje v jejim pifimém vyjadfovani pii konfrontaci s dalSimi
postavami. Své putovani v tisi divl rozfeSuje tim, Ze jeji sen se stal skutecnosti, coz
zaroven znaci jeji odhozeni détské nevinnosti a prerod v dosp€lého jedince. Ma
touhu poznavat nové svéty, fise divil vSak zlstava nadale jeji soucasti?.

Alenka po tfinécti letech poznavé jinou tisi divli — Z malebného kraje se stal
kraj pochmurny a plny nestésti. Pii vstupu zaziva opctovné shledani s podiviny a
prochazi stejnymi misty. Jeji Sat ze zacatku odpovida viktorianské dobé. Jakmile se
napije z lahvicky s napisem ,,Vypij m&“, zmensi se, ale jeji odév zlstava ve stejné
velikosti. Na téle ji zbude jen urcita cast. Béhem jejiho putovani jsou jeji Saty ¢im
dal Spinavéjsi a potrhanéj$i. UZ neni nevinnou hol¢ickou, ale smyslnou divkou, z
niZ vyzatuje sexualita. Projevi se to na jejim vztahu s Klobou¢nikem. I Srdcovy
spodek pii pohledu na ni potlacuje naklonnost k Srdcové kralovné a touzi po
Alence.

Alencino chovani se také proménilo. Misto détské nevinnosti a upfimnosti
se objevuje zarputilost a ztrata divéry i sebedtvéry, coZ se projevuje i na jejim
obli¢eji, na némz se neobjevi — ani jeden usmév. Ten se vrati aZ po nalezeni
skutecné identity a odhodlani Zit Zivot po svém.

Tim Burton pojal film jako valku mezi dobrem a zlem prostoupenou
ak¢énimi scénami. V piibéhu se Alenka-dité vyskytuje na zacatku pro uvedeni do
déje a retrospektivné v Alencinych vzpominkach na prvni navstévu fise diva. Jeji
otec ji podporoval ve fantaziich a snech. Jakmile ji v dospivani opusti, neztraci
pouze otce, ale i vlastni j&. Matka nepodporuje jeji obrazotvornost. Snazi se Alenku
za kazdou cenu provdat. Posléze Alenka zjisti, Ze jeji sestru podvadi manzel. Z této

situace je neStastna a odrazi se to v jejim snéni. Zakladatel psychoanalyzy Sigmund

22/ zavéretné scéné pii nalodéni v pristavu na nadchazejici cestu do Ciny, ji na ramenou usedne
Absolon v podob& modrého motyla.
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Freud uvedl| v knize Vyklad snt, ze ,,za nepopieny poznatek smime povazovat, ze
veskery materidl, tvotici obsah snu, né¢jakym zplisobem prameni z prozitki, tedy je
ve snu reprodukovan, Vybavovén23“. V tomto smyslu by bylo mozné i nahlizet na
proménu fise divi - poprvé ji Alenka vidéla jako okouzlujici a kouzelnou, jelikoz
zila ve spokojené, celistvé rodin€. Ale po smrti otce se fiSe divil proménila v temné
a depresivni misto.

Pro srovnani filmového zpracovani Alenky v 7isi divii podle piedlohy Lewise
Carrolla jsem si vybrala dvé odlisné adaptace, ve kterych jsou patrné rozdily mezi
nimi. Kazdy tvlirce zohledniuje jiny pfistup k zobrazeni protagonistky. Pod rezijnim
vedenim Hamiltona Luskeho, Wilfreda Jacksona a Clyda Geronimiho vytvofilo
studio Walt Disney animovanou verzi. Zde je Alenka malou nevinnou divkou,
prateli se zviraty a spliiuje vSechny atributy viktorianské doby. VSe co se odehralo,
poklada za pouhy sen. Oproti tomu Tim Burton vytvofil postavu Alenky na prahu
dospelosti a stylizoval ji do zenské bojovnice, kterd bojuje proti zlu. U ni se stal sen

po pfiznani své skute¢né identity realitou.

% FREUD, Sigmund. Vyklad snii. 2. vyd. Pelhfimov: Nova tiskarna Pelhfimov, s. r. 0., 1994, s. 12.
ISBN 80-901916-0-6.
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3. Jan Svankmajer a Alenka

V nasledujici kapitole se zam&fim na Svankmajertiv prvni celoveéerni film
Neco z Alenky v kontextu jeho pfedchozi tvorby. Ma primarni pozornost pak bude

vénovéna tviréimu piistupu, jimz Jan Svankmajer prezentuje détstvi.
3.1.  Piedchozi tvorba Jana Svankmajera

,» Ve své tvorbé, podobné jako stafi alchymisté, neustéle destiluju vodu svych
zazitkl z détstvi, svych obsesi, idiosynkrazii, izkosti, aby tak vznikla, t¢Zk4 voda‘
poznéani, nezbytné pro transmutaci Zivota“?*,

Jan Svankmajer je viestranné talentovany umélec, ktery ve svych filmech
pracuje s riznymi druhy uméni — malifstvim, loutkafstvim, animaci. Jeho filmy jsou
ve vlastnim smyslu autorské, od vybéru a interpretace tématu, pies scénaf po
animaci i vytvarnou slozku, na které se v nékterych filmech podili se svou
manzelkou Evou. Ve svych prvnich filmech napt. Rakvickarna (1966) nebo Don
Sajn (1969) se inspiroval &inskou operou a japonskym uménim kabuki®. Podle
Aleny Nadvornikové se od podatku ve Svankmajerové tvorbé objevuji jeho
uzkostné obsese, touhy a jiné negativni emoce a promitaji se i do filmu.
K adaptacim literarnich piedloh pfistupuje Svankmajer zcela odlisnym zpisobem a
dochazi k protichiidné asociaci, ktera broji proti zobecnéni. To vSe se objevi v jeho
prvnim celovedernim filmu Néco z Alenky?.

Dilezitym aspektem Svankmajerova obrazu détstvi je jeho surrealistickd
inspirace. Jak fika Hames: Svankmajer byl vniman jako surrealista, je§té diive nez
se vroce 1970 pftipojil k surrealistické skupin€. Tvofil v surrealistické tradici
permanentni revoluce, zdliraznoval, ze surrealismus neni umeéni, nybrz cesta do
hloubky duse, podobné jako alchymie nebo psychoanalyza. Svankmajer ve svych
filmech dokazuje, ze souhlasi se surrealismem jako priinikem vSedniho Zivota do
snu. Sen pfirovnava k détstvi. Hodné zalezi na druhu snu, a jak moc ho zaujme,

napt. Alenka je podle jeho slov infantilni sen a stejn¢ tak i filmy Kyvadlo, jama a

2 SVANKMAIJER, cit. 17.
28 HAMES, Peter. Dark Alchemy: The Films of Jan Svankmajer. London: Praeger, 1995. p. 104.
ISBN 978-1-905674-45-9.
118. ISBN 80-7272-45-7.
* NADVORNIKOVA, cit. 3, s. 232.
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nadéje a Do sklepa, kde se prolind snova rovina se syrovou realitou?’. V knize Sila
imaginace Svankmajer uvadi, e na pocatku své tvorby se vénoval pievazngé
kratkym filmam, ve kterych pouzival pfedevsim nezivé pfedméty a jen vyjimecné
pracoval s zivymi bytostmi. Svou filmovou animaci se odklonuje od tradi¢niho
Trnkova pojeti. Svankmajer je schopen oZivit vie: bahno, kameny, zvifeci jazyk,
ponozky, hlinu, kostry. Ale animuje rovnéZ i véci Zivé — zvifata a ¢lovéka (Zvahlav
1971, Jidlo, 1992)28. Nadvornikova shrnuje Svankmajerovy bytosti do bestiafe,
ktery obsahuje nejriznéjsi podivnosti, jako je kanibalské obzZerstvi v Jidle, cerné
ko&ky ve Zvahlavovi a ve filmu Do sklepa, jejichz mlsna oliznuti evokuji temné sily
a bezohledni psi v Byté (1968). V Néco z Alenky se objevuje personifikované maso
a skelety. Ojedinélym Svankmajerym stylotvornym prvkem je trojice &lovék-
loutka-zvife, s niz autor manipuluje rovnocenné a jejimz ¢lenim vymeénuje podoby,
mista i funkce®. Dalsi opakovan& vyuZivanym vyznamovym prostiedkem je pro
Svankmajera detail ust. Ve filmu Zahrada jsou to usta protagonisty, predstavujici
mentélni kanibalismus. Déle se také vyskytuje v podobé klepajici celisti KaSpara
V Donu Sajnovi, jez zdiraziiuje hybatele tragédie. Aleniny usta dotvéieji jeji

détskou a kiehkou identitu®.
3.2.  Svankmajeriv piistup k détstvi

., Tajemstvi Svankmajerova imaginativniho humoru spo¢iva jisté v tom, Ze
postavi-li prosti sobé lyricky patos a syrovou realitu, syrovost vyprchd spolu
S patosem a lyricka realita se stane tim, ¢im je v o¢ich ditéte nebo basnika: hrou,
ktera neobsahuje ani nic vzneSen¢ho, ani nic nizkého, kde hrubost pfestdva byt
hrubosti, cynismus cynismem, krutost dostava motyli kiidla snu a sen rozviji
zazraénost, tedy hrou jak ji rozumél Lewis Carroll, hrouZivé obrazotvornosti «31,

Svankmajer ve svych tiech filmech, jez tematizuji détstvi, pfistupuje
K Gstiednimu motivu zcela specificky. Prvni znich, Zvahlav aneb Saticky
Slaméného Huberta (1971), zagina divéi recitaci basné ,,Zvahlav®, pak nésleduji

jednotlivé scény predstavujici détstvi, které uzavie zboteni stény z kostek ¢ernou

kockou. Kostky se méni v obrazy a kocka coby symbol temné sily je uvéznéna v

2l HAMES, cit. 25. 5. 111.

% SVANKMAIJER, cit. 16, s. 24.

2 NADVORNIKOVA, cit. 3, s. 232.
% Tamtéz, s. 235-236.

1 SVANKMAIJER, cit. 16, s. 38.
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kleci. Dité (ani jina postava) pfitomno neni, ale je tu jakoby zprostiedkovano détské
vidéni svéta, ktery predstavuje détsky svét, svét hratek a her. Svankmajer oZivuje
predméty (panenky, kostky), které se vyznacuji prvky svobody a krutosti, jeZ jsou
soucasti svéta ditéte. Hudebni slozka je v kontrastu s obrazem. Libezné tény
prostupuji hororovymi scénami, napt. ve scéné ¢ajového dychanku, kdy se panenky
navzajem pojidaji. V dalsim filmu Do pivnice (1983) je oproti piedchozimu snimku
pouzita kombinace zivé herecky a animace realnych véci. Hol¢icka (Monika Belo-
Cabanova) stylizovana do Cervené Karkulky jde do sklepa pro brambory. Cestou
potkava souseda, kterého pak najde ve sklepeni, jak si uléha do postele plné uhli a
cernou kocku, jez ji putovani ztézuje. V zavérecné scéné se holCicce brambory
rozsypou dolll a vSe se vrati na zacatek. Tématem filmu je détsky strach, ktery je
zprosttedkovany autorovou vzpominkou na zdzitek plny negativnich emoci. Divka
je nadana silnou imaginaci, jeZ je prednosti détského vniméani™.

Tretim filmem je Neéco z Alenky, které se budu vénovat v nadchazejici
kapitole. Svankmajerv dosud posledni film tematizujici détstvi je Otesdnek (2000),
jenz vychazi z pohadky Karla Jaromira Erbena. Manzelé¢ Horakovi si Ziji svllj béZzny
zivot. Jejich jediny cil je mit dité, ale pfiroda jim nepieje. Pan Hordk chce po
uporném snazeni odlehcit situaci. Opracuje pafizek ve tvaru lidské hlavy v neumély
samorost. Nasledné ho piekvapi reakce manzelky, ktera k jeho vyrobku pfistupuje
jako k opravdovému ditéti. Tim zacina sled neekanych udalosti. Otesanek je ozivla
neziva bytost s détskymi hodnotami, které se stavaji zkazou. Pfibéh je uzavien do
paneldkového prostiedi manzelti Horakovych a jejich sousedti Stadlerovych. Dalsi
détskou postavou desetiletd Alzbétka Stadlerova je premoudielé dité, které veéfi
pohadkam. Alzbétka odhali Otesankovu identitu a prevezme iniciativu. Nejprve se
jej snazi odstranit pomoci znalosti pohadky, ale pak ho schovava ve sklepé.
V zavéru je osud Otesanka naplnén a umird dle pohadky pod tderem motyky.
Otesdnka Svankmajer postavil vyjime&né na dialozich a zachoval animaci neZivych
véci kombinovanou s hranou akei.

Vzijemny vztah détstvi a hry je zasadnim rysem Svankmajerovy tvorby. Jan
sam fika: ,,Animace dokaze imagindrni svét détstvi znovu ozivit a vratit mu jeho

puvodni divéryhodnost. Spojeni détskych her s imaginarnimi a infantilnimi sny.

%2 SVANKMAIJER, cit. 16, s. 67-68.
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Nikdy jsem nechéapal détstvi jako n&co, co mam uz davno za sebou*®. Princip hry
se prolina celou jeho uméleckou tvorbou. Historia naturea (1967) je poskladana z
dynamickych zébérGi animovanych zvifat a zvitecich koster v Cistou hru, tedy
v ¢innost, ktera ma smysl sama v sobé. Fiktivni hra se zde stfetava s realitou. Od
filmu Zvahlav aneb Saticky slaméného Huberta dochazeji v principech
k podstatnéjSimu posunu. Hra se stava zasadnim motivem filmu a sam autor jej
oznacil za osobni vzpominku. Nejedna se pouze o Cistou hru, ale prvek hry stoji
samostatn¢é a je motivovan zevnitt zazitkem z détstvi. Identicky princip je posléze
aplikovan i v pripadé adaptace Alenky v 745i divii od Lewise Carrolla®.

Film N&co z Alenky, nato¢il Jan Svankmajer az poté, co zpracoval basei
,Zvahlav* ve filmu Zvahlav aneb Saticky Slaméného Huberta. Vznikl v koprodukci
se Svycarskem, Velkou Britanii a Némeckem. Svankmajer spolupracoval se svym
lety ovéfenym tymem tvirct v Cele s producentem Jaromirem Kallistou,
animatorem Bedfichem Glaserem, kameramanem Svatoplukem Malym a vytvarnici
Evou Svankmajerovou. Kvilli tomuto filmu se pfesunuli do vétsiho ateliéru
V Nerudové ulici, kde vznikla vétSina interiérovych a animovanych scén. Pozdéji
zde vznikla fada dalsich Svankmajerovych filmi. Pro reziséra bylo dileZité najit
spravnou piedstavitelku jediné postavy Alenky, ktera musela odpovidat spravnym
fyziognomickym kritériim. NejdileZit&jsi ¢asti téla jsou pro Svankmajera Gista a o¢i,
jez jsou ve filmu zdiraznéna. Po dlouhém hledani si vybral Kristynu Kohoutovou, a
to zejména pro jeji o¢i. Ale zabéry ust snimané ve velkém detailu patii jiné détské
predstavitelce. Ve Svycarsku muselo byt promitini pozastaveno, jelikoZ si
st&zovalo nékolik spolki kiestanskych rodi&i, e je film nevhodny pro déti®.

Svankmajertv piistup k détstvi je v kazdém filmu odlisny, byt’ v ném hraje
hlavni postavu hol¢icka. Zékladnim strukturnim prvkem téchto filmi je princip hry,
ktery se poji s ditdtem a je zde patrna inspirace externimi zdroji — Zvahlav, Alenka,
Otesanek. Nejprve v Zvahlavovi dité neni piitomno, ale je tu zprostfedkovano
détské vidéni svéta. Film Do pivnice, ktery pojednava o autobiografickém prozitku
reziséra, kde hlavni postavou je divka a nikoli chlapec. Nasledné¢ pokracoval

s filmy, kde vystupuje hlavni détska hrdinka (Neco z Alenky a Otesdnek), jez

¥ SVANKMAJER, Jan - SVANKMAJEROVA, Eva. Anima animus animace. 1. vyd. Praha: Arbor
vitae 1997. s. 121. ISBN: 80-901964-3-8.

¥ SVANKMAIJER, cit. 16, s. 34-36.

% SCHMITT, cit. 18, s. 183.
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funguje jako optika, skrze kterou je traktovana realita. Snimky prameni z jeho
vzpominek a zazitkl, kde je détstvi predstavovano skrze negativni emoce a strachy.
Tim se vyrazné odliSuje od reprezentace détstvi podle Lebeau, ktera to povazuje za
Stastné obdobi, jez se zachyti ve vzpomince, K niz se budou déti radi vracet®®.
Protagonistky ~ Svankmajerovych filmd jsou V neustalém kontaktu s oZivlymi

pfedméty a stavaji se z nich pro divky dal$im zdrojem strachu.

% LEBEAU, cit. 2, p. 40.
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4. Analyza postavy Alenky

V nasledujici kapitole piikro¢im k analyze postavy Alenky z filmu Néco
z Alenky (1988). Zamé&iim se na zobrazovani détstvi a piistup k prostiedi, ve kterém
se tato postava nachazi, a nastinim fabuli. V analyze se pak soustiedim na téma
viktoridnského détstvi v jeho zobrazeni skrze panenky, které se ve filmu objevuji,
na rozdil mezi zivymi a nezivymi bytostmi, stanovisko vici krutosti a nevinnosti, a
V neposledni fad€é zohlednim princip hry a surrealisticky postoj pouzity ve filmu.
Okrajové se budu odkazovat na snimek Terryho Gilliama Krajina prilivu (2005),
nebot’ v ném se také objevuje postava divky hrajici si s panenkami a v jeho zavéru

dochézi podobné, jako u Svankmajera ke stirani hranice mezi realitou a snem.
4.1.  Néco z Alenky - fabule

Fabule filmu zacind u potoka, kde sedi Alenka se svou sestrou, jez ji
pravdépodobné predc¢ita z uCebnice. Pak se kamera zaméii na Alencin oblicej a
posléze na detail ust, které uvadéeji divaka do pribéhu. Jeji hlas promlouva stfihoveé
do promitanych titulki. ,,Pomyslela si Alenka. Uvidite film pro déti. Mozn4, abych

7 . , .
<37 Po titulkové sekvenci se

nezapomnéla. Ted’ musite zavfit oci, jinak nic neuvidite
Alenka ocita ve svém détském pokoji obklopena nejrizné€jSimi hrackami. Zbystfi,
kdyz se v terariu zni¢eho nic zafne hybat vypreparovany kralik. Alenka ho
pozoruje, jak si oblékd vzneSeny oblecek a utikd za nim pies zorané pole k psacimu
stolu. Skrze zasuvku spadne do sklepeni, ze kterého se dostane do fise divli. Tam se
setkava s nejriznéjSimi bytostmi, zivymi ¢i nezivymi. Jakmile dozene Bilého
kralika, splete si ji se sluzebnou Mary a posila ji do svého domu, ktery zvenci
vypadé jako postaveny z kostek, ale uvniti je to kralikarna. Alenka zde uvizne a
nevi, jak zpét, jelikoz se po vypiti inkoustu zvétSila. Obyvatelé fiSe divu ji odtud
cht&ji vystrnadit. Uto¢i na ni kameny, které se po dopadu méni v kolagky. Alenka je
sni, zmensi se a utikd pry¢. Podivini ji vSak i nadale pronésleduji a nésledné ji
odtahnou do spizirny. Tam najde v konzervé kli¢ek ke dvefim a putuje dal. Objevi
dalsi dvefte, pfed nimiz jsou voln¢ nasklddany boty. Také se zuje a vstupuje do
mistnosti. Skrze diry v podlaze se prohanéji ponozky, jejimz vidcem je posklada se

dohromady z ponozky, protézy a oCi. Vyleze si na dfevény hiib a polozi Alence

87 Néco z Alenky [film]. Rezie Jan SVANKMAJER. CSR, CHE, GBR, SRN. 1988.
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otazku, kdo je. Ta nechce prozradit svou identitu a Housenak se nasledné zakukli.
Alenka pak dale bloudi po fiSi a patra po dalSich zdhadach. Pfistoupi k malému
domku, ze kterého se line détsky plac, ktery se zméni v kviceni selete, kdyz ho chce
Alenka nakrmit. Kdomu ji Lokaj-ryba piiveze pozvani Kralovny do jejiho
kralovstvi. Posléze ji cesta zavede po schodech na ¢ajovy dychdnek Kloboucnika a
zajice Breznaka. Alenku to vSak s nimi nebavi a nendpadné se vytraci pry¢. Opét
spatii Bilého kralika a nasleduje ho. Tentokrat ji zavede pifimo do kralovstvi
Srdcové kralovny, s niz musi hrat kroket. Kralovna ji po chvili posila k soudu.
Alenka se méla naucit vypovéd nazpamét, ale vzepie se a na dikaz vzdoru zacne
otacet hlavou. Poté se najednou probudi ve svém pokoji, zasypand hrackami, v¢etné
karet. Podiva se do teraria, které je prazdné a fekne: ,,Zase se opozdil. Asi mu
srazim hlavu. Pomyslela si Alenka ‘.

Jiz ze samotné fabule vyplyvéa nékolik odlisnosti Svankmajerovy Alenky od
Disneyho i Burtonovy verze. U Svankmajera nejde primarné o cestovani krajinou,
ale tiSe se prevazné uzavird do panelaku. U Disneyho a Burtona jsou zvirata laskava
a ochotna Alence pomoci, Svankmajerova jsou naopak zla a agresivni. U soudniho
procesu je Disneyho Alence jasné ukazano, Ze je Alenka nevinna, jelikoz si
pteliCeni vymyslela zla Srdcova kralovna k jejimu pokofeni. Burtonova verze
zaménila soud za velkolepy boj. Kazda ze zminovanych Alenek proziva jinak svij
sen. Animovana si je jista, Ze to bylo pouhé snéni. V Burtonovi je jasné ukazano, Ze
Alenka nesni, ale Zije sviij zivot. U Svankmajera neni takto jednoznaéné, zda byl

Alencin sen skute¢ny, to ponechava na divacich.
4.2.  Prostiedi a ¢as ve filmu

Prostfedi, do kterého je Alenka situovana, je odlisné od ptedchozich
zpracovani, ktera se ve shodé¢ s literarni pfedlohou odehravaji ve viktoridnském
obdobi. Svankmajer situuje piibéh do socialistického Ceskoslovenska, coz
samoziejmé ovliviiuje i obraz détstvi v tomto filmu. Jak piSe Chris Jenks v knize
Childhood (2005), détstvi je do velké miry socialnim konstruktem, ktery je odvisly
od konkrétniho socialniho a kulturniho prostfedi: ,,Détstvi by mélo byt chapano
jako socialni pojem; odkazuje na roli socidlniho statusu, ktery je vymezen

pohyblivymi hranicemi ménicimi se ¢asem od spolecnosti ke spole¢nosti. Tyto

% Néco z Alenky [film]. Rezie Jan SVANKMAJER. CSR, CHE, GBR, SRN. 1988.
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hranice jsou nicméné zaclenény v socidlni struktufe, a tudiz jsou projevovany a
tvofeny urCitymi formami chovani. Détstvi se tak vzdy vztahuje ke konkrétni

“39 Svankmajer dle Aleny Nadvornikové: ,,Alenku

kulturnimu pozadi jedince
situuje do Ceského prostiedi a do znacné miry, rekonstruuje proces vlastniho
prozivani skute¢nosti v détstvi a jeho imaginativniho pfehodnocovani. “*® Socilni
prostfedi ovliviiuje vychovu ditéte. Alenka je dité, jez vyristd v méstském prostiedi
v dobé komunistického rezimu. Na rozdil od ostatnich adaptaci nema
Svankmajerova Alenka svou chiivu ani se o ni jako u Burtona nestara p¥isna matka.
Ve Svankmajerové zpracovani se neobjevuje zadny rodi¢. Na zagatku filmu se na
okamzik objevi Alencina sestra, ktera je stylizovana do toporné panny bez emoci.
Rige divii je znazornéna pomoci malovanych divadelnich kulis. Na za¢atku filmu
Alenka sedi se starSi sestrou u potoka, kolem zpivaji ptacci a je slySet huceni
potoka, stejné jako u animované Alenky. Pak se v§e zméni. Jakmile se Alenka ocita
v détském pokoji, okoli se naprosto proméinuje - malebna krajina na chladné a
betonové prostfedi paneldku. Alenc¢ino misto na hrani vypada spiSe jako veteSnictvi
¢i puda, kde se odkladaji nepotiebné véci a ona se ukryva pied redlnym svétem a sni
o dalSich svétech. Pomoci Svenkovani kamera zaznamenéava hraCky, které se
promitnout 1 do jejiho snéni v zemi divil v jinych vyznamovych souvislostech.
Nejvyraznéjsi rekvizita filmu je psaci stil se zasuvkou. Objevi se v nékolika
dulezitych scénach, v riznych velikostech. Zprvu k nému Alenka pfistoupi, kdyz
Suplikem vidi prolézat Bilého kralika. Posléze ho postupné naléza v fisi divl. Alena
Nadvornikova cituje Iva PurSe, ktery ve svém Komentafi k filmu popsal prostredi
takto: ,,Okolni prostfedi se zcela zmoctuje jeji osoby a stupiiuje svou agresivitu od
zlomyslnosti zasuvky (toho enigmatického Suplete provokujiciho détského snéni) a
napinacki ukrytych ve sklenicich od zavateniny, aZ po frasku procesu, ve které ji
piimo manifestacné Alenka ptestava byt pouhym divdkem a svédkem kazicim
tragikomickou hrou a stavé se objektem zni¢ujici manipulace“*!,

Alencin sen se neodehrava v piijemném prostredi détského svéta, naopak,
nebezpecné nastrahy na ni ¢ekaji v kazdé mistnosti, jiz navstivi, a maji riznou
podobu. Hrozby postupné graduji. Na zacatku ji stézuji cestu Skolni pomucky pfi

prachodu sklepenim, posléze na ni véci dokonce i uto¢i — ve spizirné naptiklad

¥ JENKS, Chris. Childhood. 2.ed. New York: Routlege, 2005. p. 6-7. ISBN 0-415-34166-3.
“NADVORNIKOVA, cit. 3, s. 256.
* Tamtéz, s. 256.
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z rohliku vylezou po doteku hiebiky. Nejvice agresivity projevi zvifata pii honbé za
Alenkou, pro kterou se stava nebezpecné i prostiedi, v némz se pokousi schovat.
Bytosti ji ohrozuji z kazd¢é strany, jak z povrchu, tak 1 ze vzduchu. NaZzenou ji do
nadoby s mlékem, které ji proméni ve velkou kasirovanou pannu. Ivo Pur§ tento
proces oznaéil za Alen¢inu symbolickou smrt*. Zvifata odtdhnou jeji t&lo do jiné
mistnosti, aby jim uz nepiekazela.

Kdyz se Alenka propara panenkou na svobodu, ziskd od Housendka kusy
hiibku, kterymi ma moc meénit velikosti ostatnich predmétd. V zaplave
Z Alencinych slz, pluji pfedméty, se kterymi se jiz setkala ¢i se s nimi shleda
Vv prubehu své cesty. Po vod¢ pluje 1 zmenseny stil, na kterém odpadluje ke dvefim
a po odemceni jimi propluje do potoka, u které¢ho na zacatku sedéla. Nepiivétivé
prostfedi panuje i zde. Alenka pfi sjezdu vifici vodou narazi na ostré kameny, které
si tam Vv realném svété sama nahazela. Uprostied louky jsou umistény malované
kulisy s motivem rozboufené vody. Alenka dirou v nich projde opét do interiéru
fantazijni tiSe. Zda se, Ze venkovni krajina je stejné idylicka jako v animované
verzi. Protagonistka je rovnéz rozpohybovana animaci, jelikoz je zde proménéna v
panenku. Tato scéna je zarovenl 1 jedinou exteriérovou scénou v fiSi divl. Pred
vstupem do ftiSe divll se Alenka ocitd v krajiné znazornéné zoranym polem, kde je
uprostied planiny psaci stil. Ob¢& exteriérové scény jsou v kontrastu k prostredi
interiéru a k ditéti. V pusting je Ziva Alenka, ale v exteriérové krajiné plné zelené se
ocita Alenka-panenka.

Pohyb ve dvou prostorech spojuje Alenku s hlavni hrdinkou Krajiny prilivu
Terryho Gilliama Jelizou. Jak o ni piSi Debbie Olson a Andrew Scahill v knize Lost
and Othered Children in Contemporary Cinema. Jeliza se pohybuje ve dvou
psychickych prostorech, ,externim (svoboda) a internim (klaustrofobie).
V disledku usnadiiuje externi a surrealisticky terén jeji psychologickou svobodu
vytvorit si svét fantazie a utéct z interiéru a realn¢ho klaustrofobického domu “*,
Stejny pfistup je mozno aplikovat i na Alenku, kterd utikd ze stereotypu redlného

svéta do svéta své fantazie. Redlny svét se ale do Alencina snéni promita v mnoha

podobach — skrze jeji sestru 1 predméty a bytosti, které na ni utoci.

“ NADVORNIKOVA, cit. 3, s. 256.
** OLSON, Debbie — SCAHILL, Andrew (ed.). Lost and Othered Children in Contemporary
Cinema. 1 ed. Lexington Books, p. 22. ISBN 978-0-7391-7025-0.
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Jakmile Alenka poprvé projde zasuvkou, ocitne se ve sklepé, tedy ve
stejném prostoru jako divka z filmu Do pivnice (1983), ktera stejné jako Alenka
sestupuje do podzemi a setkdva se tam s riznymi bytostmi. V obou filmech je
pouzita kombinace zivého herce a animace redlnych véci. Z rezisérova autorského
komentafe se da odvodit, ze film Do pivnice je jeho vlastni vzpominkou a
zkugenosti z détstvi**. Jeho vlastni détstvim je inspirovéna i Alenka. Svankmajer
vSak do obou protagonistek vtiskl pfevazné negativni emoce — strach, dés,
znechuceni. Alenka Walta Disneyho si projektuje do svého snu piijemné prostiedi.
Vysnéna fise ji fascinuje a pohani jeji zvédavost. Agresivné na ni pusobi pouze
mluvici kvétiny, jelikoz zjisti, ze nejsou zddnym znamym druhem fléry. Alenka se
proti nim ohradi a dokonce jim vyhrozuje, ze ,,kdybych byla vétsi, tak bych vas

vechny otrhala“®

. Nakonec ji kvétiny vystrnadi ze svého tzemi. Jakmile ji to uz
znudi, nastupuje Srdcova kralovna, ktera je zastupkyni zla. Pti utéku pied popravou
se Alenka posléze probudi opét vedle své vychovatelky. Svankmajerova Alenka
manipuluje se svym snem prostiednictvim tvrdohlavosti a uminénosti, coz je
V pifimém rozporu s Burtonovou Alenkou, jejiz snovd rovina je vyvrdcena
Housenakem hned po jejim ptichodu. Svym snem neovliviiuje ptibéh, v zemi i
piesto panuje krutovlada Srdcové kralovny. Dé&sivé na ni plsobi ztrata jeji vlastni
identity a nevédomost, kam vlastné patii. Smifuje se vSak situaci a nechava se vést
ptedurc¢enou véstbou.

Domnivam se, ze ve filmu Néco z Alenky nepanuje ucelena jednota Casu.
Svankmajer prozil své détstvi v dobé druhé svétové valky. V Transmutaci smysli
vzpomina: ,,V détstvi, za valky, jsem byl opakované ve snech pronasledovan cizimi
vojéky. Unikal jsem jim ptfes dvory bloku domd, ve kterém jsme bydleli“46. Kazdy
obyvatel bytu v panelovém domé mél ve sklepé svou mistnost na uskladnéni véci.
Pro vétsinu déti to byla désiva, temna prosttedi, kde je ovladl strach a hrtiza. Autor
do ptibéhu promitl ne¢kolik ¢asovych rovin, které se projevuji 1 na oblecCeni postav.
Svankmajerova Alenka je obletena do 3atl z mezivaleéného obdobi. Rizové Saty
s krajkami, bilé podkolenky a ¢erné boty znaci, Ze je z vyssi spolecenské vrstvy. Do

stejného odévu jsou navleceny 1 jeji panenky, do kterych se v fisi divli proméenuje.

“ SVANKMAIJER, cit. 16, s. 67.

*® Alenka v 7isi divii [film]. ReZie: Clyde GERONIMI, Hamilton LUSKE, Wilfred JACKSON.
USA. 1951.

% SVANKMAIJER, cit. 17, s. 110.
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Slouzici Srdcové kralovny se stylizuji do vrchnosti z 18. stoleti. Bily kralik se
oblékne do fraku se zlatymi knofliky, krajkami kolem krku a rukavu. Na hlavé ma
posazeny cylindr. Do obdobnych Satii jsou obleCeni 1 lokajové. Pfibéh nema presné
casové urCeni, jelikoz misi nckolik riznych obdobi. Film odkazuje na
Svankmajerovo détstvi prozité v socialismu skrze panelak, dale na Prvni republiku
Alencinym oblecenim a na 18. stoleti lokajskym odévem. Ptib¢h se tedy odehrava
V imaginarnim Casoprostoru, ale i s odkazy na realny svét. Obleceni je v kontrastu
s prostiedim. Alen¢in honosny odév nekoresponduje s obydlim, které zapada do
chudsi vrstvy méstského prostiedi. Jeji pokoj obsahuje nékolik riznorodych
rekvizit, které zabiraji vétSinu mistnosti. Pres klasické détské hracky (kostky) az ke
sbirce motyli povéSenou na zdi. Disney i1 Burton situovali Alenku striktné do
viktorianského obdobi, kdy byla napsana. Animovand verze mé jednoduché,
neménné kostymy. Druhd zminovana verze dodrzuje v redlném svété viktorianské

Saty, naopak v fisi divl vytvarnici zapojili i sou¢asné médni trendy.
4.3.  Viktorianské détstvi

Jak jiz bylo vySe zminéno, Svankmajer situoval Alenku do &eského
prostiedi. I pfes to zachoval viktorianskou dobu v podob¢ viktorianské panenky, ve
kterou se Alenka proménuje pii zmensovani pomoci kolacku.

Vicky Lebeau v Childhood and Cinema definovala novy popularni Zanr
viktoridnského filmu, ktery se nejvice rozvijel v 90. letech 19. stoleti az do pocatku
20. stoleti. Tento Zanr se zaméfoval na zobrazovani Zivota ditéte ve filmu. Ve
viktorianskych filmech hrali détsti herci a jejim prostfednictvim vypravély piibéhy
o hodnotach, které jsou s détstvim a détmi spojené — nevinnost, piirozenost.
Napiiklad se natdceli détské nevinné hry - cajovy dychanek. Timto se staly
viktorianské filmy piistupngjii publiku, kterému byl obraz ditéte zdrojem zabavy™’.
Viktorianské dit€¢ bylo po vétSinu Casu s vychovatelkou, ktera je ucila vyznavat
spravné hodnoty. Jejich kazdodenni zivot byl osamély, monotonni a velmi formalni.
Rodice se o déti moc nestarali, davali pouze pokyny vychovatelkdm, jaké hodnoty
by do nich mé&li vitipit.* Volnost od rodi¢i a urdita forma vzpoury proti nim a

spolecenskym konvencim v analyzovanych filmech o Alence. V animované verzi

" LEBEAU, cit. 2, p. 8, 25-26.
*8 PRICE, Paxton. Victorian Children in Victorian Times. Dec 2012 [cit. 1. 4. 2014]. Dostupné z
WWW: <http://www.victorianchildren.org/victorian-children-in-victorian-times/ >.
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z produkce Walta Disneyho se Alenka vzepte proti své vychovatelce, jelikoz ji uz
nebavi vyuka a rad€ji si vysni svou vlastni pohadku. Na konci filmu ji vSak
poslechne a vrati se zpét k uceni u $alku caje, coz znaci, kdo je v tomto vztahu
autoritou. Burtonova Alenka je svdzana pravidly viktorianskych hodnot jen na
zacatku, jelikoz v zavéru se citi naprosto svobodnd a vzbouii se proti rodiné i
spole¢nosti. Oproti Burtonovi a Disneymu Svankmajer poskytl Alence volnost po
celou dobu filmu, s vyjimkou scény uceni se u potoka se starSi sestrou, kdy je
Alenka napomenuta poté, co si prolistuje sestfinu knihu bez jediného obrazku, coz ji
znudi.

Alenka ma v pokoji dvé panenky na hrani usazené ve stejné poloze a oSaceni,
Vv jakém spolu sed€ly se sestrou u potoka. Alena Nadvornikova tikd: ,,Divenka se
meéni v panenku, tehdy, kdyz se stava objektem zloby hemzicich se monster. Ale
neda si nahnat strach — je to nejsvobodngj§i bytost Svankmajerovych filma. Je-li
vtahovana do dé&je, pak proto, ze to sama chce, ze touzi po dobrodruzstvi. Jeji
zdanlivé nezucastnény pohled je pohledem reziséra, ktery srozkoSi a
nevycerpatelnou dimyslnosti vynaléza stile nové divy, aniz by se jimi dal
pohltit“*°, Jako ptiklad nAm miize poslouZit scéna, v niz si chce na Alen&ing hlavé
uvarfit mySka. Postavi si ohniSté, utne srpem jeji vlasy a zapali jimi pod hrncem.
Alenka zareaguje na danou udalost komentafem: ,, Tak to uz je pftiliS. Pomyslela si
Alenka““°. Nasledns se potopi pod vodu.

S ,,china doll* neboli viktorianskou panenkou si hraly déti ve stejnojmenné
dobé&. Svankmajer ji pouzil k Alen¢iné transformaci po vypiti inkoustu. Alenka ma
pak neménny vyraz v obliceji, jelikoZ je jeji hlava z porceldnu. Porcelan dodava
Alence kiehkost a zranitelnost, coz jsou klasické atributy détstvi, které jsou
v kontrastu s dospelym oblicejem. Ve scéné, kdy Alenka mluvi s Bilym kralikem,
zastupuji panenku jeji lidskéd usta. Kdyz se proméni ve viktorianskou panenku,
projevuje Alenka své emoce nejvice pomoci o¢i, nebot’ muze pohybovat pouze jimi.
Pfi abnormdalnim zvétSeni se stane velkou pannou, stvofenou pomoci kaSirovaci
techniky, s otvory na oci. Stejné¢ jako Alenka u Tima Burtona prochéazi
Svankmajerova Alenka ¥i3i divii bez ismévu. PIn& se soustfedi na poznani novych

veéci a zazitkl. V usilovném pronasledovani kralika ji nebrani jeho ustaviéné

* NADVORNIKOVA, cit. 3, 5. 257. )
%0 Néco z Alenky [film]. Rezie Jan SVANKMAJER. CSR, CHE, GBR, SRN. 1988.
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odrazovani, kdy ji Slape po rukou, odstrkuje, hazi po ni nebezpecnymi predméty.
Kdyz se proméni z panenky opét v hol¢icku, zacne se bat podivind, ktefi na ni
posléze zacnou utocit kameny.

Viktorianské détstvi je v Alence od Svankmajera promitnuto skrze panenky a
rodicovskou vychovou. Roli chiivy zastupuje Alencina sestra, jez se snazi Alenku
ucit u potoka. Ale i ta ji nechava volnost, kdyz povoli Alence hazet béhem vyuky
kameny do potoka. O rodi¢ich neni zminka, coz evokuje viktoriansky postoj
k vychov¢ déti. Funkce matky je znazornéna povéSenym bilym pradlem na padé,
kterym Alenka prochazi do kralovstvi Srdcové kralovny. Pisobi domackym dojem
a nenasilné. Na konci mistnosti je ve formé stinohry zobrazen souboj srdcovych

spodki, coz rusi poklidnou atmosféru.
4.4.  Zivé a netivé bytosti

Zvirata v Alence v 7isi divit ptesahuji svou funkci a participuji na déji.
Nejsou to néma stvoreni, ale Alenc¢ini privodci a poddani kralovny Srdcové
kralovny. V adaptaci Jana Svankmajera jsou zvifata a piedméty znazornény
loutkami €i jinymi vécmi, které plni svou hlavni ulohu — ukazuji Alence tisi divi.
Podle Jana Kralovic¢e se Alenka nejprve nachazi v obklopeni predmétl, kterymi je
pohlcena a dokonce se stava jednim z nich, kdyz se proméni v panenku. Pfedméty
se postupem déje osamostatni a manipuluji s pfibéhem. Bytosti neodhali svou
piivodni realitu, ale principy vztahu mezi hmotnou véci a imaginaci®,

V Alenc¢in€ pokoji vidime bohaty inventaf véci, které se nechovaji podle
realnych zvyku. Skrze jejich oZivovani a nasi piedstavivost jim pfipada jina tloha
nez je zvykem, naptiklad vypreparovany kralik pochoduje. Alenka je jim
fascinovand a nasleduje ho, nebot” od néj jako od své hracky ocekava spolecné
hrani, které tentokrat povede on. Sleduje ho, jak se krmi pilinami a posléze, jak
zavie diru v kozichu spinacim S$pendlikem. Ozivovani je zalozeno na principu
ptekvapeni. Nejprve je to pro Alenku nové a zahadné, néasledné se uZ zacina
ozivlych véci bat. Alenka prfedem netusi, které véci se z niceho nic rozpohybuji. V
cele s Bilym kralikem hazeji po ni kameny, které se po dopadu pireménuji v
kolacky. Pii obran¢ Alenka zabije krokodyla-Varika, ale ostatni bytosti ho zaSiji a

on funguje dal.

L KRALOVIC, cit. 13, s. 74.
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Pod Alenc¢inym dotykem oZivaji véci v Zivé bytosti v pribéhu celého piibéhu. Pri
hrani kroketu s krdlovnou si bere papirového plamendka, ktery se pii uderu zméni v
zivou slepici, hraci jehelni¢ek se zméni ve skutecného jezka. Slepice pfi letu do
okna malem Alenku srazi. Dle Nadvornikové je ,,postava Alenky obklopena vécmi-
bytostmi, jez jsou vytvoieny a animovany s novou vynalézavosti. Klasické postavy
Kralika, Housenky a dalSich zvitatek jsou nadany neobycejnou zivotnosti zcela
Vv autorové¢ stylu. Housenka je ponozka klapajici protézou, z Krélika se dirou sypou
piliny, hrava zviratka se promeénila v hybridni monstra. Carrollovo okouzleni

& . ’ v % ’ . «52
nonsensem posunul Svankmajer vyrazné ve smeéru vlastni poetiky %2

Oproti
ostatnim verzim pracuje Svankmajerova Alenka sb& nymi objekty, jako jsou
ponozky a piliny. Burton napiiklad pouzil Ziva zvifata ¢i je vytvofil digitalni
animaci.

Podivini jsou u Svankmajera sloZeni z riiznych druhd — na zvifecim ¢i vycpaném
téle je posazena kostra hlavy. Jakmile uvidi Alenka pomalu pohybujiciho se
vycpaného kralika v terariu, rozhodne se vystoupit ze stereotypu a zalit
dobrodruZzstvi. Pfistoupi na princip oZivovani nezivych véci, jenz je pro ni ldkavym
tajemstvim 1 vitanym vytrzenim z nudy.

Téma konzumace a spotieby je nedilnou souéasti Svankmajerovy tvorby a
projevuje se v zabérech jidla, piti, detaily pojidani apod. V ¢estiné ma pojem ,,jidlo*
dvoji vyznamovou polohu — znamena jak ritual déni-jezeni, tak pokrm, pfichystany
ke konzumaci®®. Podstatny je pro Svankmajera princip peroralni spotieby, ktery se
v Alence projevuje - vypiti inkoustu na zvétSeni a snédeni kolacku na zmenseni.
Ochutnavani nejriznéjsich véci provazi Alenku celym ptibéhem, objevuje se zde
napf. marmeladda s napinacky, piliny ¢i konzervy, které olizuje. Bily kralik se
spole¢niky odvede Alenku do spizirny, ta ale v uzavieném prostoru propadne
zoufalstvi. Uvidi sluneéni paprsky, ale okno je pfili§ vysoko. Na jedné z polic
zahlédne dozu s kolacky a vedle lahvi¢ku sinkoustem. Na to Alenka zoufale

konstatuje: ,,Jenom uz zadné kolacky ani inkoust. Pomyslela si Alenka“®

. Jeji
pohled je vystraSeny pfi pohledu na klubajici se vajicko, ze kterého vychazi skelet

kutete. V zapéti otevie plechovku plnou broukt. Tato scéna je pro ni nejdésive;si.

2 NADVORNIKOVA, cit. 3, s. 255.
% Tamtéz, s. 263. 5 5
% Néco z Alenky [film]. Rezie Jan SVANKMAJER. CSR, CHE, GBR, SRN. 1988.
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V Disneyho zpracovani jsou nezivé vSechny postavy, které se pohybuji
skrze animaci. Princip oZivovani je zcela odligny od Svankmajera. Alenka se jich
neboji. Ozivena fauna ani flora neni désiva, jelikoz ma obdobny tvar toho, co
predstavuji, jsou s Alenkou na stejné urovni. Stejné to je i u Burtona, Zivi herci jsou
kombinovani s digitalni technikou.

Olson a Scahill se v knize Lost and Othered Children in Contemporary
Cinema zminuji, ze ,,podobn¢ jako s hlavami panenck od Jelizy se zde mize zdat,
ze 7ivé 1 nezivé objekty vedle sebe existuji v ramci alternativni reality, kterd se
vzpira logickému vniméni svéta dosp&lych “*°. Na zakladg oZivlych hratek by se
dalo fici, ze Alenka i Jeliza jsou v rodin€ outsidefi, stejné tak i ve spolecnosti. Obé
jsou tvrdohlavé a svobodné bez rodicovské kontroly. Misto redlnych kamaradii si
radéji vytvari vlastni. V Alence je vytvofen zcela novy prostor prostfednictvim

stiidani zivych a nezivych predméti.
4.5.  Krutost a nevinnost

,»UZ od mych Skolnich let mi byla vy¢itana ur¢ita morbidnost, nemocnost,
negativismus a pesimismus“56.

Jan Svankmajer pfistupuje k Alence zcela jinym zplsobem nez vyse
zminéni. Na détstvi nahlizi spiSe ztemné stranky. Tento film z pohledu ditéte
Sokuje dospélé jedince svymi hrizostrasnymi predstavami. Jsou zde pfitomna
zvitatka, panenky a détské hry, ovSem ne jako cosi roztomilého, ale napt. v podobé
zaby s masivnim jazykem aj. Obyvatelé fiSe divli se k Alence chovaji odtazité, az
nepratelsky. Jeji hlavni nepfitel je Bily kralik, ktery se ji intenzivné snaZi vystrnadit
pry€. Podivini s ni zachazi kruté, kdyz ji za ziva uvézni ve velké panné v podobé ji
samotné. Odtahnou ji do komory, kde zamknou dvefe. Alenka se musi ze své
podobizny doslova probojovat. Morbidni zdzitek podpoii fakt, ze se ocitne
V mistnosti plné bizarnich objektl, které se v dosahu déti vétSinou nevyskytuji
(rohliky s hiebiky, nejriiznéjsi ptedméty naloZené v dozéch aj.). Bily kralik ve své
krutosti pokracuje, kdyz se stavd katem. Tento ukol dostal od Srdcové kralovny,

ktera bez rozvahy nechdvd utnout hlavu komukoli. Alenka je svédkem

useknuti/ustithnuti hlav Klobou¢nika a =zajice Bfeziidka, kterému pifedtim

> OLSON, Debbie — SCAHILL, Andrew (ed.), cit. 43, p. 29.
% HAMES, cit. 25, p. 116.
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upravovala oko a natocila ho kli¢em. Alenka je z toho, co vidi, vyplasen4, jelikoz se
popravou narusSila jeji détska nevinnost. Z jejiho vydéSeného pohledu je jasné, ze
néco takového vidi poprvé. Zmeéna koncepce zobrazenim nasilného aktu ukazuje, ze
svét kolem ni je kruty, nespravedlivy a zradny. Alenka ma také kruté myslenky, jez
se promitnou ve snu. V uvodnim pohledu na pokoj je zadbér na past na myS$ s
navnadou, do niz je posléze polapena myska, kterd si ud€lala na Alenciné hlavé
ohynek a pomstila se ji, a to dokonce ,,smrti“. Ukazkou naprostého ovladnuti snu a
pievahy nad podiviny piedstavuje scéna, kdy po Alence hazeji kameny, které se po
dopadu proméni ve zmensovaci kolacky, jez ji zachrani z kralikarny. Otazkou je,
zda je Alenka opravdu nevinna, a do jaké miry je jeji nevinnost spojend s détstvim?
Na tu otdzku nedava rezisér jasnou odpoved.

Ve filmu Néco z Alenky jsou hranice mezi dospélosti a détstvim rozostiené,
jelikoz je Alencina détska nevinnost konfrontovana s krutosti ,,dospélého* svéta.
Svankmajerova zvéf je sestavena z loutek a z riznych poskladanych predméti, coz
uz z vychoziho pohledu pisobi neptatelsky ve srovnéni s ptiznaéné détskou verzi
od Walta Disneyho, kde neexistuje morbidnost a Alenka neni Zadnym zlem

poznamenana.
4.6.  Princip hry

»~Animace dokaze imagindrni svét détstvi znova ozivit a vratit mu jeho
pivodni divéryhodnost. Spojeni détskych her s imaginarnimi a infantilnimu sny,
ziska ,,objektivni® realny rozmér “>’.

Ludikativni princip, tj. princip zaloZeny na hie, se objevuje ve vSech
Svankmajerovych filmech. Hry prameni z popudu zvédavosti a snahy o vyieseni
hadanek, jsou spontanni a bez tcelu. Jsou typickou soucasti détstvi. FrantiSek Dryje
se ktomu vyjadiil: ,,Vzdyt détska vile ke hie je permanentni a neni dosud
uzemnéna a lokalizovana beznad&jnymi funkcemi principu uZitecnosti “*,

Hra funguje i ve filmu Néco z Alenky. Ve hie a hrani, jeZ jsou soucasti filmu,
ma Alenka mocenskou silu, jelikoz je jedinou Zivou postavou v pfibéhu a mluvi za
vSechny bytosti. Ale sporadicky se nechdva rovnéz i upozadit obyvateli zemé diva,

MM

jelikoz je to pro ni zajimavéjsi. V détském pokoji se nachazi skiin se slaménym

" SVANKMAIJER, cit. 8, s. 493-494.
% DRYJE, cit. 5, 5.144.
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kloboukem, ktery odkazuje na piedchozi film Zvahlav aneb Saticky Slaméného
Huberta inspirovany Carollem, jez je cely zalozeny na principu hry.

Kulturni teoretik Johan Huizinga popsal v knize Homo Ludens, Ze ,,hra se
odliSuje od obycejné¢ho Zivota mistem a trvanim a v oblasti hry neplati zékony a
zvyky obyéejného Zivota“®®. Svankmajer zvolil pro Alenku misto hry sen, ktery se
neda presné urcit a neplati pro n€j pevné pravidla. Ve snu se Alence projektuji véci,
které dobfe zna: véci, které obyvatelé fise divl pouzivaji, patfi v realném svéte ji.
Snova logika jim ptid€luje urcitou roli v jeji hie a dokonce 1 jiné majitele. Jak uvadi
britsky psychoanalytik Donald Woods Winnicott, ,oblast hrani neni wvnitini
psychicka realita. Nachazi se mimo jedince, ale neni to vnéjsi svét. (...) Dité si bez
halucinovani vybere né&jaky vzorek ze snového potenciondlu a s tim to vzorkem Zzije
ve zvoleném uspofaddni fragmentiim z vngj$i reality. Pii hrani dit€¢ manipuluje
s vnéj§imi jevy ve sluzbé snu a piisuzuje vybranym vnéj$im jevim snové vyznamy
a pocity“®®. Dim Bilého kralika je postaveny z kostek, se kterymi si predtim hrala
Alenka, a dokonce i Alencina postel je ve snu soucasti interiéru jeho domu.
Ponozce je piitknuta antropomorfni podoba, stdva se z ni Housendk. Kralovska
rodina je vytvorena z redlnych hracich karet, ze kterych jsou vystfizeny postavy.
Htibek na $iti se meéni ve skutecnou houbu, s jejimiz kousky Alenka dovede ménit
velikost (jedna strana natahuje a druha zkracuje), coz podnécuje jeji détskou touhu
opakovat zajimavé véci.

V textu ,,Tvofivost, hrani, snéni: pfekryvajici se kruhy v dile Marion Milnerové a D.
W. Winnicotta® jeho autofi uvadi, ze ,,Alencino snéni ukazuje, Ze sen neni pouze
kompenzacnim splnénim néjakého pfani (jimiz dit€ napliuje pocit prazdnoty a
nudy), ale rovnéz popisuje moznost prozivani onéch dimenzi vlastniho j& a vztahu
k ostatnim “®*, V kralovstvi Srdcové krdlovny Alenka obdrzi od Bilého kralika
Skolni modry sesit, stejny jako méla v pokoji na stole k piipravé doméaciho ukolu,
s pokyny: ,,Tohle se mate nauit nazpamét. Rekl Bily kralik“®?. Prolistuje ho, a
kdyz zjisti, ze je bez obrazku, piestane ji zajimat. Scéna u soudu pfipomina zkousku

ve Skole. Zahy po zahdjeni procesu chce kralovna Alence setnout hlavu. Kralik

* HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o piivodu kultury ve hie. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 1971, s.
16-19.

% BONAMINIO, Vincenzo — DI RENZO, Mariassunta. Tvofivost, hrani, snéni: piekryvajici se
kruhy v dile Marion Milnerové a D. W. Winnicotta. Analogon. 2011, ¢. 63, s. 4. ISSN 0862-7630.
61 Tamtéz, s. 5. ; y

82 Néco z Alenky [film]. Rezie Jan SVANKMAJER. CSR, CHE, GBR, SRN. 1988.
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zareaguje Smikanim ntzek, coz Alenku vydési. Kral ji polozi otazku, na kterou
rad¢ji zalze, coz je typicky détska reakce ditéte v situaci, kdyZ se nechce prozradit a
vzpouzi se. Alenka ukonc¢i hru na Skolu ve chvili, kdy ji prestane bavit a probudi se
ve svém pokoji zasypand hracimi kartami — pfemohla Srdcovou kralovnu 1 kréle.
Kontroluje, zda je vSe na svém misté jako pted vstupem do fiSe. Jediné véc je jinak
- V terariu chybi Bily kralik, coz Alenku viibec nepiekvapi. Dryje se v ¢lanku Hra —
sen : sen — hra zminuje, ze ,,L. Carroll snil o tom, jak mala hol¢icka sni pfi hie
s vécmi zndmymi-neznamymi, se zvifaty, pfedstavami, obrazy a védomostmi
Z knih, jak se jeji hra stavd snem a sen hrou, nebot princip obou cCinnosti je

shodny*®2,
4.7. Surrealismus

V ptedchozich podkapitolach jsem se okrajové zminovala o surrealistickych
pristupech, jez Svankmajer pouziva ve své tvorbé i ve filmu Néco z Alenky. Zde se
jim budu vénovat podrobnéji, predevsim ve vztahu k obrazu détstvi.

Surrealistim jde o urcité fenomény, se kterymi konvenuje pojeti spojenych
nadob: piedev§im sen, détstvi, od kterého je odvozena hra a psychicky
automatismus — uplné osvobozeni lidské mysli od vSech konvenci a zasad, které ji
svazuji. Zasadni roli hraje asociativni imaginace, kde buji nevédomé touhy64.
Détstvi je dulezitym zdrojem surrealistického k nahlizeni na svét, jelikoz se poji
S halucinacemi ¢i s primitivnimi narody — jejich mysl je osvobozena a mohou
zaménovat realitu za sen. ,,Analogie je vlastni pfirodnim narodiim a samoziejmeé
malym détem, nebot’ ony pomoci analogie rozsifuji sviij obzor poznani a jen diky
analogiim si utvafeji jakousi koncepci svéta. Dité¢ analogicky k tomu co zna,
piedméty a objekty, které se n&jakym prvkem své existence navzajem podobaji“®.
Dité pristupuje ke svétu prostrfednictvim nespoutanych principti kauzalni logiky, a
tim se stdva svobodné a tvotfivé. Surrealisté vzpominkami na détstvi rozvijeji sviij
imaginarni svét v dospélém zivoté.

Alenka se prostfednictvim nudy odpoutala od konzervativnich zasad (napf.

poslouchat sestru pfi uceni) a zacne snit. Jedna jeji pfedstava pfitom spousti

% DRYJE, Frantisek. Hra — sen : sen — hra. Analogon 1990, ¢. 3 s. 88. ISSN 0862-7630.

® EFFENBERGER, Vratislav. Realita a poesie: k vyvojové dialektice moderniho uméni. 1. vyd.
Praha: Mlada fronta, 1969. s. 78.

% SVANKMAIJER, cit. 17, s. 81.
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nekonecny fetézec dalSich. Jakmile zahlédne utikajiciho kréalika, zacina sled
udalosti — postupné se v piibéhu rozpohybuji i jiné predméty. Vétsina ozivlych véci
V Alenciné snéni pochdzi z détského pokoje. Rezisér ukazal, jak se da pracovat
S obyCejnymi vécmi, které nds bézné obklopuji. Alenka skrze imaginaci pracuje s
objekty, které dobie zna. Tim se docili opét spojeni redlného a Snového svéta.
Svankmajer pouZil ,,animaci realnych pfedméti, metaforéza jejich funkci v redlném
prostiedi v kombinaci s Zivym ¢lovékem vytvai konkrétni iracionalitu“®. V
surrealismu nejde primarné o umeélecké dilo, ale spiSe o poznani jinych svéti.
Carrollova ftiSe diva tak je zasazena do imaginarniho cCasoprostoru prevazné
klaustrofobickych pokoji v panelovém domé a pouze dvé scény odehravaji
v exteriéru. Tim se Svankmajerovo pojeti odliSuje od jinych zpracovani.

Svankmajerova Alenka nepiisobi jako slabé, bojacné dité. I kdyz je teréem
utoku, neodrazuje ji to pokracovat v jeji cesté k objevim. Co ji nebavi, rychle
opousti a pfesouva se jinam, piestoze k ni prostfedi neni ptiznivé. Tyto prvky se
objevuji 1 v postavé hol¢icky ve filmu Do pivnice, kterou neovladne strach a
nebojacné se na konci vraci zpatky do sklepa. Svankmajer do téchto divéich postav
projektoval své vlastni zazitky zdétstvi za pouziti realistickych predméth
vV neobvyklé podobé. V obou filmech je také opomenuta hudebni slozka, ktera je
zastoupena diegetickymi zvuky, v Alence jsou doprovazeny jejim komentafem.
Vnitini svét divek je vice podnicen realistickymi ruchy.

Zavé&re€na scéna vystihuje hlavni mySlenku surrealismu jako vidéni svéta, ve
kterém nejsou skutecnost a fantazie/sen oddélené, nybrz jsou ,,spojitymi nadobami®,
vzajemn¢ se ovliviiyji a jedna se prolina do druhé. Alenka po probuzeni ve svém
pokoji zjisti, ze je terarium prazdné, k cemuz doSlo ve snu. VSechny predméty,
které se vyskytuji v Alenciné snéni, pochazeji z redlného svéta, ve snu vSak maji
jinou funkci. Alence se v #isi divii zaménuje télo za panenku, coz pfijima bez
povSimnuti. Fantazijni svét m& na ni vliv Vredlném svété, kdyz od Srdcové
kralovny pievezme krutost a chce useknout hlavu Bilému kralikovi. Jan Svankmajer
vnima sen jako ,,zivot, ktery byl pfidan k naSemu ostatnimu Zivotu. Vytvafi to, co
nazyvame lidskym zivotem. Sny se ztraceji pozvolna v naSem bdéni a nelze fici,

. “r s . v recB7 r : s gt 7 v r roz
kde jedno zagindg a druhé kon&i“®’. Vramci surrealistického mysleni odmita

% SVANKMAJER, cit. 17, s. 85.
8 SVANKMAJER, cit. 17, s. 84.
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Svankmajer v zavéru filmu rozliSovat mezi realitou a fantazii. Stejny zplisob
ukongeni filmu zvolil i Terry Gilliam v Krajiné prilivu®® Oba tvirci zvolili

magickou jednotu a splynuti hranic mezi fantazijnim a skute¢nym svétem.

% OLSON, Debbie — SCAHILL, Andrew (ed.), cit. 43, p. 29.
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Zavér

Cilem mé bakalarské prace byla analyza reprezentace détstvi ve filmu Jana
Svankmajera Néco z Alenky v kontextu dal§ich filmovych adaptaci Alenky v 7isi
divii Lewise Carrolla (Walt Disney, 1951; Tim Burton, 2010), které se od sebe
vyrazné odliSuji. S ptihlédnutim K literatute o détstvi ve filmu jsem se pokusila
definovat Svankmajerovu postavu Alenky prostiednictvim osobitého stylu v jeho
umelecké tvorbé, ve které prevazuje surrealismus.

Jak jiz bylo né€kolikrat zminéno, Néco z Alenky se vymyka oproti jinym
adaptacim. Zatimco Svankmajer interpretoval pouze prvni dil knizni piedlohy, Walt
Disney adaptoval Alenku primarné pro détského divaka, ¢erpal z obou dila Alenky
vV Fisi divii a dodal jim logickou navaznost. Rise divii je malebné prostiedi plné
ochotnych zvitat. Alenka zde splituje atributy viktorianského kultu i doby. V zavéru
je vysvétleno, Ze vSe byl pouhy Alenéin sen. Tim Burton zpracoval Alenku jako
pokracovani knihy Za zrcadlem a s ¢im se tam Alenka setkala, v jejimz centru stroji
bésef ,,Zvahlav*. Alenka se zde vraci o tiinact let pozdé&ji do fise divi, ktera je od
jeji posledni navstévy depresivnim mistem. Podivini ji opét radi vidi a podle toho se
kni i chovaji. Alenka vSak zaziva krizi identity, ktera je nakonec vyfeSena jejim
sebepoznanim. Opét je dodrZena viktorianska doba i vychova, se kterou je spojena.
V zavéru je skrze Absolena zdiraznéno, Ze to, co se odehralo ve snu, bylo realné.

Svankmajertv styl je inspirovany surrealismem a kombinaci riiznych druhi
uméni — vytvarné, sochaistvi, animace. Svankmajer pfistupuje k détstvi skrze
vzpominky a osobni zaZitky. Prvnim jeho filmem zalozenym na principu détské hry
byl Zvahlav. Nasledujici film Do pivnice je autobiograficky inspirovany autorovym
Otesankovi, ktery vznikl az po Alence, je détska postava Alzbétka spoustécem
tragickych udélosti. Ve vSech téchto filmech je hlavni postavou hol¢icka, ackoli to
jsou pfevazné vzpominky samotného reziséra.

Alenka je situovana do imaginarniho ¢asoprostoru. VétSina déje se odehrava
v 181 divi, kterd je vytvofend prostfednictvim mistnosti v paneldku. Viktorianska
doba ptedlohy se zde projevuje skrze Alenciny panenky, ve které se v prubéhu
filmu proménuje. Také je vychovavana viktorianskym zplisobem — nevime nic o
jejich rodicich, stara se o ni sestra, jez se promita i do Alen¢ina snu. Predméty
V jejim pokoji se promitaji do snéni, kde zastavaji odliSnou funkci. Je zde ptfitomno
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téma konzumace a hry, coz je zndzornéno pitim a jidlem, po kterém Alenka méni
velikost. Hra prameni z Alenéiny zvédavosti a chuti vyfesit hadanky. Alenka je
panem svého snu, pokud ji neuspokojuje doty¢ny objekt, odstrani jej. Promita do
snéni véci, které dobie zna. Alenka zobrazena jako nebojacné dité, jejiz kiehkost se
promitd do viktorianskych panenek. Jeji détska nevinnost se postupné proméiuje
vzavéru filmu na krutost. Svankmajer prostiednictvim surrealismu nechava

splynout hranice mezi realitou a fantazii.
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