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Anotace

Diplomova prace se zabyva problematikou provazani vytvarné reprezentace a
uméleckého dila literarniho, pfiéemz sleduje pFedevSim propojeni
typografickych kniznich obélek Karla Teige k béasnickym sbirkdam c¢eskych
autor prvni poloviny dvacatého stoleti. Zaméfuje se na obdobi Ceské
avantgardy a nové moznosti a limity Zanrového, uméleckého a sémiotického
vymezeni. Pozornost je vénovana také dobovym sbornikim, Casopisum a
odbornym statim, zvlasté z produkce Karla Teiga, v nichz doklada své pojeti
moderniho uméni. Soucasti je také marketingovy a esteticky-vychovny

charakter vizualniho zobrazeni v literatufe uréené pro déti a mladez.

Annotation

The thesis deals with the issue of linking visual representation of a literary work
of art, especially with the connection of Karel Teige typographical book
envelopes to the poetry collections of Czech authors of the first half of the
twentieth century. It focuses on the period of Czech avant-garde and new
possibilities and limits of genre, artistic and semiotic definition. Attention is also
devoted to contemporary anthology, professional journals and articles,
especially by Karel Teig's production, in which he illustrates his concept of
modern art. It also includes the marketing and aesthetic-educational character

of visual imagery in literature for children and youth.
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1. UVOD

V souCasné spolecCnosti, kultufe a komunikaci vibec prevlada
obrazové/vizualni médium. Tento fakt nas nuti zamyslet se nad otazkami
moznosti Cteni obrazd, resp. vizualnich textd. S ohledem na teoretické
koncepty opfené o Rolanda Bartha rozliSujiciho jednotlivé vrstvy vizualniho
sdéleni, Umberta Eca, ktery se soustfedi na jazyk jako na systém kodua, Jana
Mukarovského a dalSich, dojdeme v uvodni kapitole k teoretickym vychodiskim
porozumeéni problematiky ¢teni obraz( a vzajemnému propojeni textd a obrazd,
pficemz jako neschidnéjsi se jevi sémioticky aspekt. Prvni kapitola diplomové
prace nastini pojeti uméleckého dila jako znaku se sémiotickym vymezenim
textu a obrazu. Dotkneme se také moznosti propojeni vytvarné a literarni slozky
basnického dila. V neposledni fadé si pak budeme vsimat propojeni textu a
obrazu v ramci knizni obalky, kterou postihneme z hlediska paratextu.

Ve druhé kapitole specifikujeme dosavadni problematiku a pfeneseme ji
na pozadi nové Ceské moderny. Budou nas zajimat soudobé kulturni a
spoleCenské poméry a jejich transfer do umeélecké sféry. Nahlidneme do pozadi
vznikajici Ceské avantgardy a na zdakladné teoretickych stati jednoho z
nejvlivnéjSich teoretiki moderniho uméni Karla Teigeho a charakterizujeme
uméleckého ducha obdobi dvacatych az Ctyficatych let minulého stoleti s
pfihlédnutim k jeho osobnimu Zivotu. Teigeho osobni potfeba uméni souznéla s
potfebou doby, s tim, co byla vnitfni tendence doby. StéZejni bude pojeti nové
podoby knihy ve znameni moderni typografie dvacatych a tficatych let, promény
a daraz na zrcadleni modernity nejen do obsahu knih, ale také do jejich
vizualniho vzezfeni. Zasadni pro nas bude obsazna kniha, komplexni
publikace, ktera celistvé mapuje a doklada Teigeho praci na zakladé vSech
dostupnych materiall a dobovych text( historicky uméni Rei Michalové: Karel
Teige: Kapitan avantgardy.

V posledni kapitole prace dale prohloubime obsah badani a zaméfime
se na umeéleckou typografickou produkci Karla Teigeho vytvofenou k basnickym
sbirkam Ceskych spisovatell. Bude nas zajimat knizni obalka a typografie

stejn€ jako umélecké sméry Ceské avantgardy. Dulezitym pramenem
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typografického uméni Karla Teiga bude popularné védécka prace Karla Srpa:
Karel Teige a typografie. Zasadni tak budou otazky avantgardy projevujici se v
novém umeéni proletarském, jehoz stéZzejnim prohlasenim se stal sbornik
Devétsil, v poetismu zabyvaijici se obrazovou basni a surrealismu tficatych let.
Zaobirat se budeme také typografickou poezii. Zfetel bude bran na
konstruktivistické a funkcionalistické prace teoretické. Posledni podkapitola
nabidne pohled do literarné vychovné a estetické praxe v knihach ur€enych pro

déti a mladez.



2. UVOD DO TEORIE TEXTOVE-OBRAZOVYCH VZTAHU

,,Konec koncu jsou vzdy vSechna uméni v jistych vzajemnych vztazich, které je

spinaji ve strukturu vysSiho radu. | nejsou-li néktera dvé uméni v dané chvili k

sobé obracena tvafi v tvaf, pocituji svou spolec¢nou existenci a reaguji na sebe
vzajemné...”"

Jan Mukarovsky

Role a funkce obrazu a jeho vztah k dalS§im médii, v naSem pfipadé
predevS§im ke slovu, se v prabéhu historie zasadné proménovaly. Obraz
postupné usiloval o realistické zachyceni skuteCnosti, coz vyustilo az ve
vyménu dosavadniho umeélce ¢i malife za moderni technologické postupy, tedy
fotografii a film. Reprezentace reality se tak posunula smérem k pohyblivym
obrazkim chapanym jako objektivni zobrazeni realného svéta. Nas bude
zajimat predevSim problematika vzajemného setkani a ¢teni obrazu a textu.
Od dob existence knihy je vazba textu a obrazu velice €asta, otazkou je, jakou
ma obraz roli ve spojeni s textem? Pfinasi obraz nové informace nebo jeho
informace mnozi, vysvétluje to, co by mélo byt pochopitelné z textu? Tento oddil
prace se snazi o teoretické uchopeni dané problematiky, tedy o hledani
moznosti vzajemného sepéti textll a obrazu a jejich odliSné recepce, pficemz
jako zasadni vychodisko se jevi sémiotické pojeti. Vztah textu a obrazu v
momenté vzajemného setkani je obtizné charakterizovatelny uvédomime-li si,

Ze obé média pfedstavuji odliSné sémiotické kody.

" MUKAROVSKY, Jan. Mezi poesii a vytvarnictvim. Slovo a slovesnost, roénik 7 (1941), &islo 1
S. 6.
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2.1. Umélecké dilo jako znak

Umélecké dilo chapeme jako soubor znakul, které pfinasi estetickou
skuteCnost a zaroven je odrazem doby. ,,Umélecké dilo je strukturalni jednotou
namétu, latky a formy. V architekture se namét kryje s ucelem stavby, v
malifstvi je jim viditelna skute¢nost. Ve vytvarném uméni se stava tvaroslovi
znakoslovim, vytvarna forma formou sémantickou. ™

Sémiotika se zabyva podstatou znakl, znakem predstavujicim
skuteCnost, ktera oznacuje jinou skuteCnost. Znak se stava znakem v tom
pfipadé, pokud interpret (vnimatel) vi, Ze ma urcity smysl nebo vyznam, nebo
predpoklada, ze by mél mit. Umélecké dilo chapeme jakou soubor znakd,
pfiCemz prostfedkem této znakovosti se stavaji barvy, tvary, svétla a
kompozice, které jsou samostatnymi znaky nesouci vyznam. Znaky funguji
vzdy na pozadi urcitého kulturniho spole€enstvi, ve kterém se také formuluji,
tedy kazdy, kdo ¢te znaky, Cte je v kontextu své kultury. Pokud nahlizime na
obecnou definici umélecké ilustrace je zfejmé, ze text je sémioticky nadfazen
obrazu.

Barthes v Rétorice obrazu zkoumal reklamni sdéleni pfedstavujici obraz
a jeho spojeni s obsahovou sloZkou. Pokud obraz obsahuje urcité znaky,
museji byt v tomto pfipadé shodné se znaky sdéleni. Autor pouziva termin
,,cteni obrazu”, které se sklada jednak z lingvistického kodu, coz se tyka i
kniznich obalek, obsahujici minimalné nazev dila a jméno autora, a také kodu
ikonické povahy. Koédy zde muizeme chapat jakozto znaky, z lingvistického
hlediska se tykaji oznaCovaného a oznacujiciho v arbitrarnim vztahu, kdezto
podle Barthese se pfi Cteni obrazu vztah mezi oznacujicim a oznaCovanym
stava az tautologicky.® Toto sdéleni bez kodu vystihuje pravé rovinu fotografie,
jejiz zobrazeni je vzdy pravdive, tedy je analytickym zobrazenim skutecCnosti,

které nese povahu denotace. Denotovana €ast obrazu je pak doslovny vztah k

2 ZVERINA, Josef. Vytvarné dilo jako znak. Praha: Obelisk - nakladatelstvi uméni a architektury,
1971. Orientace (Obelisk), sv. 7. s. 57.

% Viz BARTHES, Roland. Rétorika obrazu. In: CISAR, Karel, ed. Co je to fotografie?. \lyd. 1.
Praha: Herrmann & synové, 2004. s. 53.
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oznaCovanému dale se délici na ikonu, ktera na sebe pFebira podobu
oznacCovaného pfedmétu (napfiklad piktogram), index, jez se k oznaCovanému
pojmu stava vécnou souvislosti (kouf je indexem ohné&) a nakonec symbol,
ktery je spojen se spoleCensky danou dohodou (kupfikladu svastika, ktera se
stala symbolem nacismu je v hinduismu symbolem boha S§tésti)*. Rovina
konotace nese urcité spoleCenské postoje a hodnoty.

Spojeni oznadujiciho, v tomto pfipadé obrazu, s oznaovanym, je tim, co
Saussure nazyval znakem, je tedy rovina denotace. Uzivatelé jazyka ji chapou
jako nositele elementarniho vyznamu a obecné se na ni shoduji. Konotativni
rovina pak predstavuje asociace sdruzené s danym jazykovym znakem a
osobni zkuSenost uzivatele jazyka. Znaky maji tendenci vazat na sebe jiné
vyznamy nebo je postupné proménovat a uvadét tak do novych kontexta.

Na sémiotickou povahu spojeni textu a obrazu nahlizi také FrantiSek
Danes, ktery chape uméleckou narativni ilustraci jako na superznak. Literarni i
malifska dila jsou zpravidla nejednoznacné interpretovana a pfi jejich vnimani
dochazi k miSeni elementarnich znaku v jeden superznak predstavujici necisté,
smiSené médium.® ,,A pravé text a jeho ilustrace, ¢i presnéji ilustrovany text
predstavuje jev sémioticky smiSeny (nékdy se uziva termina ,,intersémioticky”),
snadno unikajici pozornosti ,,¢istych obort1.® Obdobné jako Barthes pfiznava
subjektivni povahu ¢teni obrazu. Barthes dokladal na fotografiich zfejmost toho,
ze pro kazdého ma konkrétni fotografie jiny vyznam a bude ji pfikladat jiné
konotace.” Dane$ dodava, Ze samotna volba ilustrace je motivovana vlastnim,
tedy subjektivnim Ctenim textu a kazdy ilustrator knihy vklada do své prace
vlastni zkuSenost s textem, stejné tak jako Ctenafi, recipienti, dila interpretuji
text také na zakladé subjektivnich prozitk(. ,,Vim, Ze tohle vSe patfi k
zakladnim postulatim hermeneutiky a textové lingvistiky(...), Ze ilustrator,

Jjakozto ctenar sledujici specificky cil, vytvari, konstruuje (na zakladé textu,

4 Tento navrh klasifikace znakd vzhledem ke vztahu k oznacovanému byl vytvofen Ch. S.
Piercem.

5 SNASELOVA, Karolina. Text a jeho ilustrace. C. Bud&jovice, 2015. bakalafska prace (Bc.).
JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH. Filozoficka fakulta.

® DANES, Frantigek. Text a jeho ilustrace. Slovo a slovesnost. 1995, &. 56, s. 174.

" Napfiklad pfiznal roznéznéni nad fotografii své matky, nacez usoudil, Ze pro okoli nemuZze mit
ona fotografie takovy vyznam, jaky pfedstavuje pro ného.
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svych znalosti daného jazyka a jeho uZivani, znalosti o svété atd.) jistou
interpretaci textu, kterou pak ilustruje, tj. vybérové zobrazuje; pfitom mdze,
samoziejmé, dospivat k nékolika rdznym mozZnym interpretacim (tfeba jen v
Jednotlivostech) a vybrat si z nich;, a navic maze pfistupovat téz jeho jisty
zamér.” Podle teorie interpretace dle Panofského recipient interpretuje, tzn. Ze
prevadi vlastni prozitek z dila do slovniho vyjadfeni, umélecké dilo ve tfech
rovinach. Prvni je rovina pfirozena, ktera predstavuje hledani zakladnich,
preikonografickych motivl, pfi¢emz stézejni je zkuSenost interpreta s vizualnim
sdélenim. lkonograficka rovina, jak nazev napovida, predpoklada znalost
konvencnich znakovych systému a posledni rovina, ikonologicka, je tvofena
vnitfnim vyznamem, tedy pfenasi dilo do kontextu dobové spolecenskeé situace.
Podstatou ikonografie je to, Ze uvadi dilo do kulturniho i uméleckého kontextu.
Podle Zvéfiny je umélecké dilo nejenom autentickych osobnim projevem, ale
také vyrazem dobovych skute¢nosti.®

Pokud se zabyvame znakovosti uméleckého dila, nemuize ponechat
stranou Jana Mukarovského, ktery nahlizel na umélecké dilo ze dvou hledisek
- jako na véc nebo jako na znak. Prvnim z nich je dilo pfedstavujici hmotnou
strankou dila, nazyvajici se artefakt, druhé vyznamové hledisko znazorfuje dilo
jako objekt esteticky.” Podobné jako jazyk ma i umélecké dilo povahu znaku,
tim se liSi zejména od vyrazu, exprese.

Kazdy obraz je svébytnym znakem, ktery je kdédovany pomoci
specifickych znakovych systému.” Nelson Goodman chape vizualni obraz jako
analogicky k verbalnimu textu, zatimco Umberto Eco soudi, Ze obrazy nelze
analyzovat na dil¢i znaky, které by byly analogické k morfémim a slovim', ale
jsou to sémata: ,,tvrdi, Ze strukturni jednotky néjakého obrazu Ize urcit jen ve

vztahu k jejich obrazovému ko(n)textu, takZe obrazy nejsou artikulovany

8 DANES, Frantigek. Text a jeho ilustrace. Slovo a slovesnost. 1995, &. 56, s. 177.

° Viz ZVERINA, Josef. Vytvarné dilo jako znak. Praha: Obelisk - nakladatelstvi uméni a
architektury, 1971. Orientace (Obelisk), sv. 7.

1© MUKAROVSKY, Jan. Umélecké dilo jako znak: z univerzitnich pfednasek 1936-1939. Praha:
Ustav pro &eskou literaturu AV CR, 2008.

" Viz CERNY, Jifi a Jan HOLES. Sémiotika. Praha: Portal, 2004.

12Viz ECO, Umberto a FIALA, Jifi, ed. Mysl a smysl: sémioticky pohled na svét. Pfeklad Zdenék
Frybort a Jifi Fiala. Praha: Moraviapress, 2000.
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kédem, nybrz naopak obrazovy text predstavuje akt kodotvorny.” ' Eco v téchto

ranych sémiotickych uvahach navazuje na Jana Mukafovského.

2.1.1. Reé obrazl

Problematika vztahi mezi texty a obrazy, tedy podle W.J. Mitchela,
vztahu slov a obrazl, poukazuje na skute€nost, Zze obé média nemohou stat
volné vedle sebe, ale dochazi mezi nimi k neustalé konfrontaci. Slova lze
prelozit, interpretovat, pfredstavuji srozumitelné verbalni znaky, které Mitchel
pfipodobriuje k Cernym teckam na bilém pozadi: ,,(...) znacCky, ktoré maju
Specificky tvar, velkost i umiestnenie;...maju dve tvare — jednu pre oko a druhu
pre ucho: jedna je tvarou artikulovaného znaku v jazyku; druha je tvarou
formalniho zrakového ¢&i sluchového utvaru, optického &i akustického obrazu.“™*
Pokud se snazime obraz interpretovat, nelze to jinak, nez za pouziti jazykoveé
reprezentace, pomoci niz obraz ¢teme.

Obrazy k nam promlouvaji, mizeme z nich Cist vyznamy, které jsou
spjaty s okolnostmi jejich vzniku, se zdroji, nebo s texty, ke kterym nalezi.
,,Prochazim se muzeem, vidim malby, fotografie, sochy, instalace a
videoprojekce. SnazZim se pochopit, co vidim, a podle toho obrazy Cist, ale
narativni linky, které k nim vedou, se neustale kfizi: pribéh naznaceny nazvem
dila, pfibéh o tom, jak dilo vzniklo, pfibéh jeho tvirce a pfibéh muj viastni.”

Ani Alberto Manguel nezavrhoval mysSlenku, Ze by slova méla byt
doprovazena obrazy (jako napfiklad Gustav Flaubert)®. Zachazi s terminem
¢teni nejen pro Cetbu textu, ale i vizualniho dila. ,,Kazdé umélecké dilo prorista
skrze nescetné vrstvy Cteni a kazdy Ctenar tyto vrstvy opét snima, aby se k dilu

dostal vlastni cestou.”” Obrazy tedy ¢teme pomoci prevedeni do nasi vlastni

3 DANES, Franti$ek. Text a jeho ilustrace. Slovo a slovesnost. 1995, &. 56, s. 177.

* MITCHELL,W.J.T. Slovo a obraz. In: NELSON, Robert S. a Richard SHIFF. Kritické pojmy
dejin umenia. Bratislava: Slovart, 2004, s. 79-80.

5> MANGUEL, Alberto. Cteni obrazii: o éem premyslime, kdy? se divdme na uméni?. Brno:
Host, 2008. s. 213.

16 \Viz KONUPEK, Jifi. Gustave Flaubert: Dopisy. Praha: Mlada Fronta, 1971. s. 372.

7 MANGUEL, Alberto. Cteni obrazii: o éem premyslime, kdy? se divame na uméni?. Brno:
Host, 2008. s. 27.
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zkusSenosti, podobné, jako jsme schopni Cist pouze v jazyce, pro ktery zname
slova, syntax a gramatiku. Vidime urcité zakodované predstavy. Zatimco u
psaného textu existuje stanoveny vyznam znakd, kéd, ktery nam umozriuje Cist
obrazy sice vychazi z naSich predstav, ale vznikd aZz po vzniku obrazu.'
Znakovy systém jazyka nam onu Cetbu obrazu zprostfedkovava, pokousime-li
se pfi pohledu na obrazu definovat, co fika, co znamena, co pfedstavuje,
Cinime tak prostrednictvim jazyka - textu. Flusser upozoriuje na to, ze zatimco
pfi Cteni textu recipient sklada prvotni znaky v kone¢ny smysl, pfi ¢teni obrazu
postupuje analyticky, tedy Ze prvotni viem rozklada na jednotlivé prvky."
Umélecké dilo podléha, v prvni fadé, naSi percepci, pficemz uvazujeme
nejdfive o transparentnosti dila vychazejiciho z konvenénosti znakd. Napfiklad
piktogram dopravni znacky stop je obraz, ktery nepotfebuje zdlouhavé badani
nase uvazovani nad vyznamy, coz je, dle Pierce, charakteristické pro znakovost
dila.

Zavislost mezi textem a obrazem, ktery jej doprovazi prokazuje jiz
zminovany Roland Barthes v Rétorice obrazu (1964). Zajimalo ho pfedevsim
propojeni textu a fotografie jakozto reklamniho sdéleni, my se vSak pokusime
jeho teorie aplikovat na naSi problematiku. Obraz se stava jakymsi
metajazykem, protoZze nemulze existovat beze slov a tedy to, co je viditelné je
neodluditelné s pojmenovatelnym.?® Nabizi dvé moznosti pochopeni jejich
vzajemnych vztahu. llustrace mohou opakovat informace dané textem, nebo
jedna ze slozek urgitym zplsobem ovliviiuje slozku druhou.?' Jedna se o tzv.
ukotvenost, ktera pfedpoklada, Ze obraz je na textu zavisly, text tedy usmériuje
Ctenare k interpretaci obrazu. Barthes podrobil analyze obraz reklamy, protoze
ke zkoumani analytické reprezentace obrazu a sdéleni mu pravé reklamni

obraz pfipadal nejschudnéjsi: ,,Protoze v reklamé je vyznam obrazu zcela jasné

'8 Tamtéz. s. 28.

9 FORET, Martin: O interpretaci vizuéiniho textu. In: BOCAK, Michal, RUSNAK, Juraj. Média a
text Il., PULIB, 2008,Univerzitna kniznica PreSovskej univerzity v PreSove, s. 39.

2 PETRICEK, Miroslav. Mysleni obrazem: privodce souasnym filosofickym myslenim pro
stfedné nepokrocilé. Praha: Herrmann, 2009. ISBN 978-80-87054-18-5. s. 146.

21 BARTHES, Roland. Image — Music — Text. New York. 1964 In: DANES, Franti§ek. Text a jeho
ilustrace. Slovo a slovesnost. 1995, &. 56, s. 175.
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zameérny: signifikaty reklamniho sdéleni tvofi a priory jisté atributy produktu a
tyto signifikaty maji byt komunikovany co mozna nejjasnéji.”?? Pokud tedy obraz
obsahuje néjaké znaky, v reklamé tyto znaky museji byt jasné Citelné.

Text a obraz se vzajemné propojuji, vysvétluji, rozvijeji obsah sdéleni
nejsou tak pouze vzajemné ekvivalenty. Obraz neni analogickou reprodukci
textu, jak je tomu v pfipadé zakotveni, ale text doplfiuje, vymezuje a
konkretizuje, znaky obou médii nestoji paralelné vedle sebe, ale vytvareji jednu
vypovéd. Jedna-li se o vztah zakotveni (napfiklad u atlasu), jsou informace
pouze pfevedeny z jednoho média do druhého.

Umberto Eco se v praci Teorie sémiotiky (1976) vénoval sémiotickym
rozborem analogickych postupd mezi ¢tenim textu a obrazu. Zajimaly ho vazby
mezi vyznamovymi jednotkami vznikajici pfi Cteni textu a zrakovém snimani
obrazu. VSimal si podobnosti mezi vyznamy jazykovych vyrazu deiktickych
(ukazovacich) a anaforickych a mezi neverbalnimi smérovymi ukazateli, jimiz
muze byt napfiklad pohled postavy nebo ukazujici prst. Znak je tady s objektem
spojen kauzalné a predstavuje tak definici Peircova indexu, pfiemz cilem je

upoutat ¢tenarfovu pozornost.

2.2. Basen a obraz

Jiz jsme prokazali, Zze charakterizovat uzké sepéti mezi vizualnim
obrazem a verbalnim textem neni snadné. Pfejdeme-li z téchto obecnéjSich
uvah ke konkrétnimu literarnimu textu, stoji pfed nami otazka spojeni vytvarné
a literarni stranky u basnického textu. Definovat vazbu mezi obéma médii knihy
se stava znacné obtiznéjsi jiz z povahy textu, ze kterého vychazime. Basnicky
text predstavuje pro interpretaci nelehkou ulohu predevSim kvali své
vyznamove nejednoznacnosti a rozmanitosti. Jan Mukafovsky ve stati Mezi
poezii a vytvarnictvim (1941) poukazuje na skuteCnost transpozice basnickych

prostfedku zvlasté do hudby a do malifstvi. ,,Kazdé z uméni projevuje obcas

22 BARTHES, Roland. Rétorika obrazu. In: CISAR, Karel, ed. Co je to fotografie?. Vlyd. 1. Praha:
Herrmann & synové, 2004. s. 51.
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snahu dosahnout svymi prostfedky téhoz ucinu, jakého dosahuje uméni jiné:
basnictvi chce jednou zobrazovat jako malirstvi, jindy dosahnout vyznamové
polyvalence hudby...”” Zejména mezivaleéné avantgardni proudy prosazuji
vizualni aspekty basnického dila, pfiCemz stéZejnimi predstavitely se stava
poetismus a posléze surrealismus. Spojeni mezi basnictvim a vytvarnym
zobrazenim je zde tak tésné, Ze v mnoha pfipadech pfechazi ke vzajemné
interpretaci, nezvykla neni ani basnicka kolaz nebo obrazové basné.
Pozadavek tohoto uzkého propojeni se vztahoval také na typografii. V poezii
poCatku dvacatého stoleti nedochazi tedy jen k vizualizaci basné, ale vizualni
aspekty si v literatufe podmarnuji SirSi pole pusobnosti, pfedné celkovou
grafickou upravu knihy.

Vytvarny doprovod basni vSak muze byt i zcela eliminovan, z pocitu
zkresleni skute€ného vyznamu basné ¢i dokonce z duvodu obav z mozného
narusovani basnického prozitku. ,,...citlivéjSi Ctenar se opét nemuze zbavit
dojmu, Ze dostal k lyrice jakysi vytvarny privések, vice ¢i méné nesourody
basnickému dilu i jeho predstavam.”

Zaujeti podobnosti téchto dvou forem umeéni a jejich posuzovani jako by
neexistovala jedina rozdilnost, kritizuje Gotthold Ephrain Lessing ve svém dile
Laokoon (1766): ,,Jednou nuti poezii do tésnéjSich mezi malifstvi, podruhé se
zas snazi vyplnit malifstvim celou rozsahlou sféru poezie. Vse, co vyhovuje
Jjednomu uméni, ma byt doprano i druhému,” (...) ,, Tato pseudokritika svedla
dokonce i umélce samotné. V poezii vedla k posedlosti licenim a v malifstvi k
manii alegoriku tim, Ze z poezie chtéla udélat hovorici malbu, aniz by skute¢né
védéla, co malovat miuZze a ma, a z malifstvi zase némou baseri...* Pod
pojmem poezie zahrnuje Lessing umeéni, které postupné zobrazuje, v jisté
posloupnosti, kdeZto malifstvi je charakteristické zobrazeni ,,na plose”. Déje se
tak Casto bez védomi nebo alespor bez zajmu basnika, ktery vytvarnou sloZzku

nékdy podcenuje, chape ji jako nedulezity apendix, a pfenechava ji zcela vli

2 MUKAROVSKY, Jan. Mezi poesii a vytvarnictvim. Slovo a slovesnost, roénik 7 (1941), &islo
1. s. 256.

2 LESSING, Gotthold Ephraim. Laokoon ¢ili o hranicich malifstvi a poesie. 1. vyd. Praha:
SNKLHU, 1960.
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nakladatelstvi, aniz tusi jak timto nezajmem na zdanlivém ,,vnéjSku“ sbirky
ohrozuje knihu samu, jeji zamysleny ¢in a poslani.“®

Pfesto vytvarny doprovod k poezii pini také funkci zesilujici. Z
basnického dila vytvarnym zplsobem vyzdvihuje urcité slozky a snazi se
umocnit lyrickou atmosféru. Jako vhodné se uvadi uchovani ilustraci v poezii
pro déti, ktera jim pomaha k lepSimu chapani textu a povzbuzuje jejich
predstavivost.?®

Druhy ilustraci vztahujici se k poezii uvadi Ludvik Kundera. Mizeme
mezi nimi nalézt ilustraci doslovnou, alegorickou, smiSenou, poloabstraktni i
ryze abstraktni a surrealistickou.

,,Doslovna ilustrace pouze presné opakuje informace dané textem.
Snazi o vytvarné prepsani basné Ci sbirky. Alegoricka, jinotajna, ilustrace
upozorriuje na néco, co basnik v textu jen nepatrné naznacuje a ukryva v sobé
néjaky skryty vyznam. Prikladem jsou kresby Karla Svolinského ke sbirce basni
Jaroslava Seiferta Kamenny most. llustrace, jez z puvodniho textu pfebira jen
nékteré prvky a vaze je se symbolickymi a abstraktnimi se nazyva ilustraci
smisenou. Také surrealisticka ilustrace pracuje s realistickymi prvky, ovSéem ne
z puvodniho textu, ale snazZi se vytvorfit novy, fiktivni svét a zpfedmétnit
neviditelné symboly, jeZ se ve verSich ukryvaji.”?’

llustraci poloabstrakini pak Kundera povazuje za nejbéznéjSi zpUsob
ilustrovani basnickych dél. Nese nadech ireality, ale je konfrontovana s realitou
a tak stale pfiléha k literarni pfedloze. Zcela opro$téna od doslovnych prvkul je
ilustrace abstraktni, ktera ilustruje stav mySlenky na pomezi reflexe k
prostorim.? A nakonec surrealisticka ilustrace, ktera si ponechava nékteré

realné prvky, vytvari novy, fiktivni ¢i snovy svét.

% KUNDERA, Ludvik. O ilustrovani dél basnickych. In: Orbis pictus - malovany svét: Mezin.
sympozium [konané v ramci] 15. bienale uzité grafiky Brno 1992 [18. 6. - 19. 6. 1992, Moravska
galerie, ministerstvo ku. Brno: Moravska galerie, 1992. 56, [52] s. 7.

%6 SNASELOVA, Karolina. Text a jeho ilustrace. C. Budé&jovice, 2015. bakalarska prace (Bc.).
JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH. Filozoficka fakulta.

27 SNASELOVA, Karolina. Text a jeho ilustrace. C. Budé&jovice, 2015. bakalaiska prace (Bc.).
JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH. Filozoficka fakulta. s. 8.

2 KUNDERA, Ludvik. O ilustrovani dél basnickych. In: Orbis pictus - malovany svét: Mezin.
sympozium [konané v ramci] 15. bienale uzité grafiky Brno 1992 [18. 6. - 19. 6. 1992, Moravska
galerie, ministerstvo ku. Brno: Moravska galerie, 1992. 56, [52] s. 9.
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Tésné sepéti uchopujici textové-obrazové vztahy v jejich komplexnosti
reprezentuji také dalsi typy vazeb. Mezi tyto Ize zaraditi emblém a rébus®,
piktogram a, v literatufe pak nejCastéjSi spojeni, kaligram, vyznacujici se silnou

vazbou mezi obéma médii, splyvajici do jednotného celku.

2.2.1. Piktogramy a kaligramy

Piktogramy schematicky zobrazuji konkrétni pfredmét. Znazornuji dany
vécny vyznam, ktery je srozumitelny i bez znalosti konkrétniho jazyka. Uplatnuji
se tak vSude tam, kde je tfeba jasné informovanosti, jejich Ukolem je ulehcCit
nasi komunikaci. Vyskytuji se na mistech, kde se seskupuje vétsi mnozstvi lidi
a je tak potfeba rychlé orientace v prostoru i situaci. Piktogramy jsou zakladnim
informacnim systémem symbolu, napfiklad dopravni znacky, mapy, upozornéni,
cedule, ukazovatele.

Piktogramy jsou funkéni i v umélecké literatufe, v souCasné dobé se
pouzivaji pro svou jednoduchost a zaroven vtip, se kterym mohou znazorfiovat
zakladni linii pfibéhu. Znamé jsou piktogramy ke svétovym literarnim dildm
uvedené v dile s vystiznym nazvem Life in Five Seconds: The Short Story of
Absolutely Everything (Zivot v péti sekundéch: Kratky pfibéh o absolutné véem)
od kreativnich umélci Mattea Civaschia a Gianmarca Milesiho. Na velice
malém prostoru jsou zde podany velké romany svétové literatury. Otazkou je,
zda je pro Ctenafe snadné tyto znaky rozkliCovat bez znalosti puvodniho textu.
Sepéti piktogramickych obrazkim s pavodnim textem je zde tak tésné, Ze bez
oné znalosti dokaze recipient preCist pouze jednotlivé znaky predstavujici
konvencni obrazce, avSak velmi slozité by z nich slozil konkrétni pfibéh, ze

kterého piktogramy vychazi. Jako pfiklad si uvedeme jednu z nejznaméjSich

2 Principy obrazkového rébusu jsou znamé jiz nejmensim ¢tenafam. Texty s rébusy znazorriuji
tésné spojeni slov a obrazk(, pficemz recipient musi na zakladé vlastnich zkuSenosti namisto
obrazk( dosadit urcity vyznam, aby rozlustil obsah sdéleni. Rébusy tedy oznacuji zastoupeni
slov, jmen a frazi. Jsou to jakési logické hadanky nebo Sifry, které pfenaseji vyznam slov do
obrazkd.
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povidek Franze Kafky Proména (1916), ktera byla jiz dramatizovana,

zfilmovana, pfevedena do komiksové podoby a nyni i pojata jako piktogram.

Obr. 1. Matteo Civaschio a Gianmarco Milesi, Life in five
sekonds (2012), Franz Kafka, Proména.

Slovo kaligram pochazi z feckého kalos, znamenajici krasny, a gramma,
tedy pismo. ,,...je postaven na kompozi¢nich technikach, které na jedné strané
vytvarné tvaruji své téma, na druhé zdurazruji elementarni material literarniho
jazyka (slovo, pismeno), ze kterého je text-obraz vystavén.”*° Kaligramy tak
vytvarné formuji basen, jedna se o text typograficky upraveny do obrazce, ktery
zaroven naznacuje jeho obsah. Basen je konstruovana do vizualni podoby a
rozehravaji se Ctenafem hru dvojznacnosti. Jedna se o nejrozSifenéjsi typ
obrazové basné, jejiz podstatou se stava alegorie, text basné je uveden do
prostoru stranky do takové vytvarné podoby, ktera reprezentuje to, co obsah
basné fika. Samotné vizualni obrazce potfebuji spolupraci se Ctenafem.

NejznaméjsSim tvurcem kaligramu byl zakladatel moderni francouzské
poezie Guillaume Apollinaire, ktery je pro poezii znovuobjevil na pocatku
dvacatého stoleti vydanim sbirky basni Kaligramy (1918).3' Sbirka se stala
meznikem ve tvorbé francouzské poezie a nastinila nové cesty moderniho
umeni.

Obrazova basen se uplatiovala v Ceské mezivaleCné avantgardé.
Tvorba Apollinaira napfiklad ovlivnila ¢eské pfedstavitele poetismu, predevsim
Vitézslava Nezvala a Jaroslava Seiferta. ,,Obrazové basné jsou zcela

konformni aktuelnim pozZadavkum. Mechanicka reprodukce umoZzriuje knizni

% | ANGEROVA, Marie. Vizualni aspekty basnického dila. In: CERVENKA, Miroslav. Pohledy
zblizka: zvuk, vyznam, obraz: poetika literarniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2002. s. 450.
¥ Plvodni nazev sbirky byl Lyrické ideogramy.
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formu obrazu. Bude nutno vydavati knih obrazovych basni.”? Timto druhem
poezie rozumime tzv. umélou poezii. Podobnou formu pro své basné-kolaze
vyuzili také vytvarnici Jindfich Styrsky a Toyen. Nejvétsi rozkvét zazila Seska
vizualni poezie v Sedesatych letech dvacatého stoleti v ramci experimentalni

poezie.
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Obr. 2. Guillaume Apollinaire.
Kaligramy (1918).

%2 TEIGE. Karel. Malitstvi a poezie. In: VLASIN, Stépan. Avantgarda znamé a neznéma. Sv. 1,
Od proletarského uméni k poetismu. 1. vyd. Praha: Svoboda, 1971. 763, [7] s. 20.
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2.3. Setkani textu a obrazu: Knizni obalka

Obecné muze byt knizni obalka nahlizena z rlznych aspektd. Jako
desky, které chrani papir pfed vnéjSimi vlivy, jako informativni podklad k obsahu
knihy Ci jako umélecké dilo vytvarné Ci fotografické, které samo o sobé nese
estetickou hodnotu vizualniho média. Domnivame se vSak, Ze na obalku Ize
nahlizet podobné jako na knizni ilustraci, a proto tyto jednotlivé aspekty
nepfihlizeji k podstatné funkci samotného textu a nemohou byt proto
dostacujici. Jak jsme se dozvédeéli v predeslé kapitole, obraz a text jsou
kodovymi komponenty vyskytujici se ve vyznamném souziti. Knizni obalka
predstavuje samostatny umélecky artefakt, ktery vSak podléha pfisluSnému
textu, ze kterého autofi pfi tvorbé& vychazi, do obalky zahrnuji také verbalni
sdéleni reprezentujici konkrétni knihu.

U knizni obalky je vSak brat zfetel k typu zobrazeni. Zatimco v predeslé
kapitole jsme kalkulovali vyhradné s obrazem jakoZto se zastoupenim
vizualniho média, pfedstavujici napfiklad kreslenou ilustraci, malbu ¢i fotografii,
nyni se pfed nami nachazi médium, které nezfidka byva znazornéno pomoci
textu. llustrace nam muze zprostfedkovat smysl textu & kondenzovany obsah
knihy, ale text je v tomto pfipadé spjat pfedevSim s persvazivni funkci. Tento
pojem se v souCasneé dobé uziva zejména pro zurnalisticky styl a Ize jej chapat
jako nositele funkce presvédCovaci, ovlivhovaci, ziskavaci, apod. Cilem je
pusobit na C&tenafe. Vyznamu marketingu a persvazi knizni obalky, také v
souCasné dobé, se budeme vénovat v kapitole 3.9. Funkce knizni obalky
v sou€asné dobé.

Knizni obalka obsahuje komponent obrazovy, znazornujici grafické
zpracovani knihy, a komponent textovy, jez je nositelem zakladnich informaci o
knize, které pfi prvotni recepci dila nesméji chybét. Dialog mezi obéma
slozkami vytvafi logickou vystavbu.

Naléhavéji nez slozka textova pusobi grafické upraveni obalky, které

vyuziva ilustrace, kresby &i malby, fotografie, nebo mize byt Cisté typograficka.
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Vytvarné zpracovani obalky pak pfedstavuje obrazy jako ikonické znaky, jez
provazi rizné konotace, a poji se se slozkou textovou zachycujici hlavné nazev
a autora dila. Na komunikativni urovni hraje svou roli také pouziti barvy a typ
pisma.

Pro ucely prace nas bude zajimat hlavné typograficka a umélecka obalka
vznikajici v prvni poloviné dvacatého stoleti. Zpracovani knizni obalky v tomto
obdobi bylo ve znameni konstruktivismu a funkcionalismu. Vyznamné se
projevilo uméni Bauhausu a avantgardnich sméru. V duchu nového moderniho
uméni se ztraceji ornamentalni a zdobné prvky typické jiz pro obdobi
renesance a vyraznéji pak v obdobi baroka. ,,Vyraznou osobnosti
mezivaleéného obdobi byl Josef Capek, ktery pro své navrhy obalek volil
linoryt, kresbu, malbu ¢i pastel, kombinaci elementarnich tvart a uderného
pisma vznika jasny a jednoduchy design bez zbytecnych detailil. “** Zasadni se
pak zda byt obdobi funkcionalismu spojené s uméleckou typografii. Vyraznou
osobnosti se stal Ladislav Sutnar a samoziejmé Karel Teige s charakteristickou
fotomontazi a konstruktivistickou typografii. Pro tvorbu Teigeho obalek je
pfiznaCna barevna kompozice, jednoduché, elementarni tvary a geometrické
obrazce i abstraktni utvary, které se stupnovaly v souvislosti se surrealistickym
obdobim.

2.3.1. Knizni obalka jako paratext

V prvni kapitole prace jsme narazili na problematiku metajazyka, v tomto
kontextu pak uvazujeme také o parajazyku, ktery v lingvistice oznacCuje soubor
mimojazykovych projevll doprovazejici komunikaci. OznaCuje soubor
vnétextovych vyznamovych determinant, prvcich doprovazejicich text, jako
napfiklad knizni obalku. Paratexty, vnimané jako sekundarni knizni a
mimoknizni texty, jsou vyznamnou soucasti komunikace, které podstatné

vstupuji do procesu literarni recepce,jsou to prvni, s ¢im je Ctenar pfi setkani s

3 LOJDOVA, Tereza. Marketingovy potencial obalek knih. Brno: Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta, Ustav eské literatury a knihovnictvi, 2015. s. 31.
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knihou konfrontovan. Autor konceptu paratextl je francouzsky naratolog Gérard
Genett (1987).%, v jehoz obsahlém pojednani o tomto jevu vymezil probematiku
paratextu ze dvou hledisek. Prvni z nich je, Ze platnost paratextu maji vSechny
prvky textu, ze kterého se tak sklada cela kniha a druhé, pro nasi praci dilezité
hledisko je, ze jako paratexty jsou vnimany riznorodé dodatky a dopliky k
textu. Paratexty tedy nemaji pouze verbalni povahu, ale zaradili bychom k nim
také format knihy, obalku, doprovodny material, komentaie ke knize, vék
autora, tedy vSe, co muze riznym zpusobem ovlivnit recepci dila. Genett
ov8em vnima Skalu paratextd jako velmi Sirokou s nepevnymi spolecnymi rysy.
,,Pojem paratext, tak jako mnoho jinych je podlozen spise metodickym
rozhodnutim nez faktickym zjiSténim. Presné vzato paratext jako takovy
neexistuje, spiSe se rozhodujeme, Ze budeme, z diuvodu metody a tcelnosti,
chcete-li, rentability, o urcitém mnoZstvi zvyklosti a ucinku takto mliuviti.”®
Jednotlivé odliSnosti paratextt tak vyplyvaji z miry vazanosti na text. Genettav
vyznam spociva v tom, Ze jako prvni dokazal podat souhrnou praci a popsat to,
co literarni véda povazovala za samozfejmé, ale nebyl podan zadny popis
zbyvajici se paratexty. Dullezitym pocin bylo jeho rozdéleni na peritexty a
epitexty. Peritexty jsou s textem spojeny do jediného celku, zaradili bychom
sem format knihy, knizni obalku, druh pisma, ale také jméno autora Ci
pfedmluvu k dilu. Epitexty se podileji na prabéhu sekundarni literarni
komunikace, nachazeji se v okoli textu, napfiklad rozhovory, dopisy, deniky,
atd. Vytvareji recepci dila v ur€itém kulturnim prostfedi a také se na ni
vyznamnou meérou podileji.

Uceleny piehled publikaci vénujici se problematice paratextt v riznych
kontextech usporadala Lenka Mullerova, ktera dodava, ze paratexty vznikaji ve
vSech fazich geneze i existence knihy a cely proces vzniku je determinovan
fadou faktord, k nimz patfi zejména spolecensko-kulturni prostiedi.*® Vytvoreny
paratext tak v sobé& ma zakdédovanou informaci o kultufe, z jejiz prostfedi ¢tenar

vyrusta. Ma za ukol na ¢tenarfe pusobit, pfilakat jeho pozornost. Knizni obalka,

3 MARES, Petr: Priivodce svétem paratext(l. Ceské literatura 41/1993, &. 5, s. 580.

3% MARES, Petr: Priivodce svétem paratext(l. Ceské literatura 41/1993, &. 5, s. 581.

% MULLEROVA, Lenka: Paratexty a &eské literatura. In: Fedrova, Stanislava (ed.): Ceska
literatura v intermedialni perspektivé. Praha, Akropolis 2010, s. 463—473.
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spolecné s titulem a jménem autora, je to prvni, co ¢tenar na knize vnima jesté
dfive, nez ji samotnou vezme do ruky. K témto aspektim paratextd se
vyjadfovali i tvarci knih prvni poloviny devatenactého stoleti, napt. Josef Capek
ve stati Knizni obalka (1925): ,,Velmi urcujici sloZkou pfi utvareni obalky jest
jméno autora a titul knihy, nebot toto predevs§im musi obalka na sobé nésti
formou napadnou a duraznou. Hodné na tom zaleZi, je-li tu mnoho textu, zda
titul je rozviacny nebo obsazné padny, zda jména a slova jsou dlouha nebo
kratka. Vzdyt, vzato jen typograficky, jiz samo jméno a titul délaji knihu.”"
Paratexty ukotvuji pozici textu v kulturnim prostoru, coz vyZaduje znalost
nejen ono prostoru jako prostredi, do kterého vstupuiji, ale také cilovou skupiny,
tzn. Ctenarské publikum. Pracuji s kulturnimi stereotypy, vytvareji obal textu,
skrze ktery se Ctenar musi ke textu dopracovat. Knizni obalka je jednim z
prvnich paratextu, konkrétné peritextu, se kterymi je ¢tenar konfrontovan. Na
obalku nahlizime jako na sémantickou jednotku, jako na index, ktery vychazi z
kulturniho kontextu a zrcadli aspekty potencialnich &tenar. Paratexty dokazuiji
vzajemnou provazanost vSech slozek literatury, text nestoji sam o sobég, ale je

obklopen paratexty, které reprezentuji dynamickou povahu textu.

37 CAPEK, Josef. Jak se délaji knizni obalky. Pfitomnost. 1925, (1), s. 748.
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3. NASTIN TEORIE NA POZADiIi MODERNI ESTETIKY

,,Ulohou moderniho uméni je dét citovému Zivotu &lovéka nové dimenze,
obohatit jeho niterny svét. Uméni jako svrchované sebevyjadreni autorovy
psychy poskytuje nové a oZivujici elementy duchovnimu zivotu vnimatelne.
Moderni uméni se chce zbavit konvencnich a tradi¢nich etoestetickych zabran,
aby projev basnické myslenky byl co nejsvobodnéjsi. 8

Karel Teige

V tomto oddilu prace se pokusime nastinit kulturni a spoleCenské pozadi
dvacatych az Ctyficatych let dvacatého stoleti s dlrazem na pFenos do
umélecké sféry. Zakladem se stanou teoretické koncepty vychazejici ze stati
Karla Teigeho a to na pozadi nejen jeho tvlr&iho, ale také osobniho Zivota. V
neposledni fadé nacCrtneme novou podobu knihy, vychazejici z novych

uméleckych smérl doby a pfedevsim zrcadlici nastup moderni typografie.

3.1. Obecné o avantgardé

Chceme-li se na téchto strankach zabyvat avantgardni tvorbou, je
potfeba si tento pojem nejdfive ujasnit a vymezit. Ustfedni pojem avantgardy
Ize vymezit jednak historicky, tedy zaradit ho ¢asové do obdobi prvni poloviny
dvacatého stoleti, jednak obsahové. V téchto ohledech se nabizi slovnikova
definice Slovniku literarnich sméra a skupin: ,Avantgardni literatura (z
francouzského l'avantgarde = pfedvoj) — téz levicova literarni avantgarda, etapa
moderni tvorby, pfedevsim v prvni tfetiné 20. stoleti, kterou charakterizuje nejen
revoluénost formova, ale i kolektivni, organizovana odbojnost spolecenska,
obracejici se proti nespravedlivému méstackému radu.® Casové ohraniéeni se

zda byt tedy jasné dané, upfesfiuje se také obecna charakteristika

% |neditni sbornik Blizenci, Teige, 1951/1994: s. 403-404.
¥ VLASIN, Stépan a kol. Slovnik literarnich smért a skupin. 1. vyd. Praha: Orbis, 1977. s. 17.
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spoleCenského fadu doby, zde pojmenovana jako revoluéni a proti burzoazni.
VlaSin vSak zaroven dodava, ze v definici avantgardy panuje urcita
nejednotnost, a pro neni snadné teoreticky vymezit avantgardni uméni s
obecné platnou charakteristickou, protoZe cela tvorba se opira o experimentalni
raz vzpirajici se systematizaci i tvofenim konceptu. PfedevSim v pocatecni
tvorbé, ktera neméla jednotny program ¢&innosti umélci ani teoretikl
avantgardy. Otazkou pak také zustava mozny nesoulad mezi programovymi
prohlasenimi a uméleckou tvaréi praxi,*® jehoz naplnénim ¢&i nenaplnénim se
konkrétné budeme zaobirat pfi interpretaci teorii Karla Teigeho s dobovou
uméleckou Cinnosti ve tretim oddilu.

Peter Burger v Teorii avantgardy (1974) predklada definici uméleckych
hnuti z poCatku dvacatého stoleti, ktera se zaroven od odliSuje od starSich
fenomén( i ostatnich proudl modernistické éry. Formuluje model tzv. historické
avantgardy vychazejici prfedevSim z dadismu a surrealismu. Na historickou
avantgardu nahlizi jako na odmitani diskurzivity, revoluéni smySleni a zavrzeni
instituci. Tyto charakteristické rysy lze povazovat za zmény, nové usporadani
smyslu vychazejici z kontextu moderny, Burger tedy uvazuje o avantgardé s
ohledem na spoleCenské zmény a role umeéni. ,,...moderna a avantgarda jsou
svirany v dialektickem sepéti, v jehoz ramci avantgarda odhaluje slepé skvrny a
nereflektované predpoklady moderny,...”™" Podobné vymezuje avantgardu Matei
Clinesca, ktery ji pfiklada pouze raz radikalnéjsi, pokrocilejSi moderny liSici se
ideologickym a politickym zamérenim.*? U zrodu moderny tedy na jedné strané
stoji spoleCensky vyvoj a vliv, revoluce ve spole€nosti i v technice, na strané
druhé pak snaha o osvobozené umélecké tvorby od burZuazniho méstactvi a
od vSech vnégjSich vliva, coz vrcholi v lartpourlartismus, ktery, jak se pozdéiji
dozvime, vSak neodpovida avantgardnimu posilovani socialniho akcentu
umeéni, zvlasté ve dvacatych letech minulého stoleti. Esteticka autonomie

umeéni sice mlze zajiStovat tvorbé nezavislost, avS§ak nastalou izolaci zaroven

4 PAPOUSEK, Vladimir. Gravitace avantgard: imaginace a fe¢ avantgard v Seskych literarnich
textech prvni poloviny dvacatého stoleti. 1. vyd. Praha: Akropolis, 2007. s. 20.

4 MURPHY, Richard. Teoretizace avantgardy: modernismus, expresionismus a problém
postmoderny. Vyd. 1. Brno: Host, 2010. s. 10.

42 Tamtéz, s. 10.
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trpi. ,,Je-li totiz umélecké dilo vnimano jako produkt Cisté ,,imaginace” a jako
esteticka iluze, kterou neni nutno brat vazné, zpusobuje to okamZitou
neutralizaci kazdého spoleéenského nebo politického obsahu.™ Avantgarda
tak vedle vytvareni novych uméleckych prostfedkd a forem vychazi z védomi

institucionalizace, zamysli se nad kulturnimi diskurzy spole¢nosti.

3.2. Co prinesla ¢eska povaleéna avantgarda

Literarni kontext avantgardy v Ceském domacim prostfedi je
reprezentovan specifickymi variantami vyrastajicich z evropskych konceptu.
Vznikaji teoretické prace a manifesty, které pracuji s podobu avantgardy
usilujici o jednotny koncept a na druhé strané umélecké texty pokousSejici se,
Casto v nejasné podobné, se s témito koncepty identifikovat.

Pfes neujasnénost se pokusime nastinit nékteré obecné platné body
nového umeéni. Po formalni strance se strikiné vymezovalo proti romantickému
subjektivismu, individualismu a formalismu. Konfrontace s hrlzou valky, které
bylo ve znameni obrovského nasazenim moderni techniky a novych zbrani,
znamenala odklon od civilizaéni poezie a obrat k ¢lovéku jakozto pfedstaviteli
kolektivniho ducha doby. ,,Vzdeélanci, umélci a filozofové vnimali jako Sokujici,
Ze idea pokroku, na niz okcidentalni civilizace postavila v tradici kartezianského
racionalismu a osvicenstvi svij dal$i vyvoj, vyustila do désivého kolapsu ideald
evropského humanismu.”™* Konec valky a vyhlaSeni Ceskoslovenské
samostatnosti vyustily v optimistickou az euforickou naladu. Mladi autofi proto
vychazeji z radosti, kterou pfinasi jednoduchy a prosty Zivot a do popredi se
dostavaji lidské smysly a lidovost vice neZz romantismus, tradice a historie.

Moderni uméni je skeptické proti jakémukoliv dogmatu. Spole¢na je umélcim

4 MURPHY, Richard. Teoretizace avantgardy: modernismus, expresionismus a problém
postmoderny. Vyd. 1. Brno: Host, 2010. s. 16.

# VOJVODIK, Josef. Od scénéfii zaniku do Fise budoucnosti nového idealismu. In.PAPOUSEK,
Vladimir a kol. Dé&jiny nové moderny: Ceska literatura v letech 1905-1923. Vyd. 1. Praha:
Academia, 2010. s. 299.
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revolta vicCi spoleCnosti, levicova orientace a kolektivismus. Predpokladem
osvobozeni kultury se u mnoha autord stala revoluce s pfiklonem k radikalni
levici, avSak, jak jiZz bylo poznamenano, vnitfrné se avantgardni umélci
diferenciovali jak umélecky, tak ideologicky.

Avantgarda je spjata s aktivitou mnoha uméleckych skupin zahrnujici
oblast vytvarného uméni, literatury, architektury i filmu. Vzhledem k mozZnosti
rychlé a bezprostfedni reakce na spoleCenské déni, ziskala poezie pfevahu nad
prézou. Stejné jako vSechny oblasti uméni, i v poezii panoval pozadavek
jednoduchosti a vyznamové jednoznacnosti.

Tyto obecné rysy avantgardniho hnuti od dvacatych let minulého stoleti
postupné stfidaji specifické znaky. Tak, jak se upeviuji jednotlivé umélecké
zaméry, vznika fada ismd, odmitajici i navazujici na ismy predvaleCnych let.
Teige v poloviné dvacatych let komentuje zaplavu ismd takto: ,,Dnes neni
viadnouciho ismu, po kubismu stali jsme se svédky souperstvi precetnych
umeleckych Skol a vyznani. Uméni pozbylo smérnic, a do krajnosti
rozindividualizovano, drobi se ve skupiny, které se zvou avantgardami.(...) A
pfece vzniké novych sloh, a snim NOVE UMENI,...™* Je to uméni, které nechce
navazovat na tradicionalismus, uméni plné manifesti, které ma zalibeni v
experimentech.

Avsak prvni polovina dvacatych let je vyznaCovana vznikem proletarské
poezie jako reakce na spoleCenskou revoluénost uméni a pozdéjSim nastupem
ryze Ceskoslovenské variace avantgardy - poetismu (1928). Tvarc€i generace,
vystupuijici jiz v pfedchozim modernim uméni, se zde snoubi s novou vinou
mladych spisovateld a umélcta (Jifi Wolker, Karel Teige, Bedfich Vaclavek),
proto proces formovani nese také urcité nazorové prvky vyvojové tvorby.
Ohniskem socialisticky orientovaného uméni se stal Umélecky svaz Devétsil
(1920) a Brnénsky devétsil (1923). Uplatfiuji se zde i ur€ité rysy expresionismu
navazujici na predvaleCnou modernu, ktery se v podobé idealistického
humanismu projevil predevsim v Literarni skuping (FrantiSek Gotz, Cestmir

Jefabek, Lev Blatny). Skupina se nejprve k avantgardé nehlasila nijak vyrazné,

“ Teige, Karel. Poetismus. In: TEIGE, Karel a TROCHOVA, Zina, ed. Svét stavby a basné:
studie z dvacatych let. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966. sv. 1. s. 121
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pusobila spiSe jako nezavisly proud moderniho uméni. Vyrazné emotivni,
rozporuplny s chaotickymi stavy reality vyvolavajici expresi, takovy je
expresionismus, ktery tak samozifejmé vyvolaval fadu polemik s Devétsilem a
¢eskymi poetisty: ,,Expresionismus je mrtvola...”*® Dle Nietzscheho pojeti
umeéni stoji exresionismus na poli dionyskeého, je tedy chaoticky, iracionalni a
extaticky. Teige, zaméfeny na funkcionalismus a analytikou konstrukci,
pfirozené& nemohl najit s expresionismem spolecnou cestu.

Ve tficatych letech presel poetismus v surrealismus. Pfedevsim Vitézslav
Nezval a Karel Teige pfejali tento novy smér pod taktovkou nazort Andrého
Bretona, jehoz Manifest surrealismu vysSel ve Francii v roce 1924.

Tendence v mysSlenkovém svété avantgardy zasahovaly na jedné strané
ke svobodé uméni, osvobozovani formy a experimentalnimu razu, na strané
druhé slouzilo toto umeéni socialistickému idealu, revoluCnimu proudu a
kolektivismu, oba proudy jsou v kontextu dobového diskurzu pochopitelné.

Konkrétni podoby nového uméni jsou v tomto oddilu jen lehce
naznaceny, jelikoz dislednéji se témito umeéleckymi sméry budeme zabyvat ve
tfetim oddilu prace, v némz je spojime s dobovou poezii, osobnosti a konkrétni

tvorbou Karla Teigeho.

3.3. Teigeho obraz avantgardy ve 20. letech 20. stoleti

Obdobi po prvni svétové valce pfineslo radikalni proménu svéta.
Evropské krveproliti, ¢as bezprostfedniho narodniho ohroZeni, revoluce v
Rusku, zmé&na mapy Evropy a v neposledni fadé vznik Ceskoslovenska
formovaly novou a odliSnou generaci mladych lidi, ktefi se ve véku
stfedoSkolskych let zacali vymezovat, vytvareli literarni skupiny, byt ne zcela

ideové ujasnéné. Mladi gymnazisté dali za vznik prvni samostatné tribuné

4 VACLAVEK, Bedfich. Likvidace konkursni podstaty expresionismu. In: VLASIN, Stépan.
Avantgarda znama a neznama. Sv. 1, Od proletaiského uméni k poetismu. 1. vyd. Praha:
Svoboda, 1971. s. 520.
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autorl, Casopisu Ruch (unor az fijen 1919), na jehoz podobé se podileli Artus
Cernik, Josef Knap, Jifi Weil, Jifi Wolker nebo Karel Teige.*” Povaleény literarni
Zivot tematizuje potfebu hledani nového estetického prozitku a fadu, ktery by
dokazal reflektovat povalecné nalady a zaroven otevieni se novym moznostem.
Predstavitelé Ceské povaleCné moderny jsou unaveni tradicnimi schématy a
hledaji osvéZeni v modernich a pokrokovych smérech. Pfi tomto hledani se
snazi o vytvoreni urcitych metod a zasad a pojmenovat tak nové nastolenou
skute€nost. V této fazi se pak umélci v myslence zmény literarniho diskurzu
vnitfné diferencuji a vymezuji své estetické i ideové stanovisko. Prostfednictvim
programu, uméleckych kritik a polemik ujasfiovali své tendence na poli
moderniho uméni. Podoba modernistického proudu se uz v predvaleCném
obdobi opirala o fadu smérd, které se vymanovaly z tendenci
konzervationalismu, napfiklad kubismus, futurismsu, novoklasicismus a
expresionismus. Pravo na individualismus a osobité pojeti tvorby podobné, jako
uz tento pozZadavek vyzdvihli autofi Manifestu ¢eské moderny na pFelomu
devatenactého a dvacatého stoleti. Spisovatelé vSak nebyli v tomto programu
jednotni, spojovala je pfedevsim politicka vyhranénost a odmitani predeslého
starSiho proudu. Zklamani z pfedvaleCnych uméleckych sméra, z futurismu,
kubismu i expresionismu, vyjadfuje Karel Taige v rané stati Novym smérem
(1921). Proklamuje blizkost lidovému uméni: ,,...musime aspori jesté zdlraznit
blizkost primarni tvorby: lidového uméni, détské malivky a narodni pisné ve
chvili zrodu nového uméleckého proudu, jehoZz hybnou silou je veédomi
pospolitosti vSeho Zivouciho (...)bude jednotny peri uméni, nesouci nové
obrazy, neakademicke (...) Ze zkratka zaniknou dnes$ni individualizované formy
uméleckého projevu.”™® Nové umeélecké sméry dvacatych let v povale¢né dobé
pak staly pfed otazkami adekvatnosti moderny a jeji uzite€nosti pro nové
nastolené socialni a narodnostni podminky s tim, Ze klasicka estetika se

nemuze stat zakladem pro moderni kritiku.

47 BRABEC, Jifi. Zrod ceské povéale¢né moderny. In: PAPOUSEK, Vladimir. Déjiny nové
moderny: ¢eska literatura v letech 1905-1923. Praha: Academia, 2010. s. 350.
“8 TEIGE, Karel. Novym smérem. Kmen. 1921, 4(48), s. 569-571.
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Tvircem zasad ovliviujici avantgardni diskurz byl, jiz zminéni,
pravdépodobné nejvlivnéjsi teoretik uméni dvacatych let dvacatého stoleti v
Ceském moderniho umeéni Karel Teige. ,,Byl rychly a nepresny v zavérech, ale
byl takeé nejinformovanéjsi, nejsoustavnéjsi v sledovani avantgardni reci a také
v odvaze vyslovit vlastni, tfeba polemicky néazor.™*® Realizuje své vlastni
teoretické koncepty moderniho uméni, které se rychle ujimaji a pronikaji do
prostfedi avantgardniho uméni. Prvni uceleny program povale¢né avantgardy
nastolil Karel Teige ve stati Obrazy a predobrazy. Teige v ném pFedstavuje
podobu dalSiho uméleckého smérovani, které se bude neustale proménovat s
tim, jak do ného budou pfispivat dalSi tvirci osobnosti.

Na pocatku svého literarniho Zivota proklamuje Teige spojeni moderniho
uméni s revoluCnimi procesy, pfinasejici utopisticky program ,,boju o zitfek”.
Byl predstavitelem kolektivni spoleCenské nadstavby doby dvacatych let
minulého stoleti, ktery se klonil k teoretickym koncepcim bolSevismu, marxismu
a revoluce. V roce 1921 je dokonce zaloZzena Komunisticka strana
Ceskoslovenska s programem nutnosti revoluéniho prevratu (Teige se vSak
nikdy jejim ¢lenem nestal). AvSak moderni zasady spojoval s levicové
orientovanymi postoji, domnival se, ze bez vazby k levici nemize moderni
umeéni existovat. ,,Zijeme prosté preménu sveta, vhodnéji: zrod noveho sveta.
Zijeme zrod nové skuteénosti, davny sen promitéme v dnesni & bezprostredné
pfisti den. (...) V predjittnich tmach vérime v rudé svitani, stejné krasné, jako
nepochybné, pocatek neskonale jasného, sladkého, bratrského Zivota.”® Teige
nabizi své prvni stanovisko k uméleckému i kulturnimu stavu pfitomného
okamziku, pfi€emz sam pfiznava, Ze prvni pohled nebyva vzdy tim poslednim a
predurCuje dalSi vyvoj své prace k opravam stavajicich nazort. Provazanost
uméni se socialnim prolétarskym Zivotem doklada také v dalsi stati Nové uméni
proletarské. Dle Taiga nemUze uméni stat osamoceno od spoleCenského zivota
bez pevného zakotveni: ,,Osvoboditi uméni, které ve své podstaté je praci

velmi konkrétné vazanou a ktera, nechtic byt jalovou, musi dostati svym ukoltim

49 PAPOUSEK, Vladimir. Gravitace avantgard: imaginace a fe¢ avantgard v Seskych literarnich
textech prvni poloviny dvacatého stoleti. Praha: Akropolis, 2007. s. 66.

% TEIGE, Karel. Obrazy a pfedobrazy. In: TEIGE, Karel a TROCHOVA, Zina, ed. Svét stavby a
bésné: studie z dvacatych let. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966. s. 28-29.
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a naplniti své poslani, znamenalo-li by to zruSeni socialnich zavazku umélecké
préace, bylo by to jejim zmnoZenim a vyhlazenim.™’

PocCateCni Teigeho pfedobrazy byly pfedobrazem rodiciho se nového
Zivota. Tento pojem vychazi pravdépodobné od malife Adolfa Hoffmeistera,
kterého se Teige ve své stati dovolaval. ,,Kamarad H. fika, Ze pfedobraz je
zestruénéni, zkratka vseobsahlost, jednoduchost slozitosti, véc Ci osoba
existujici v pomyslu a snu. V tomto smyslu je tedy ukolem veSkeré duchové
tvorby predobraz nového svéta.”? Je to svét, ktery Cerpa inspiraci z hlavniho
ohniska moderniho uméni, Franice, ktera vytvarela nejiniciativnéjsi ptdu pro
moderni vytvarné uméni. DalSimi ohnisky inspirace se stal Curych, Berlin i
Mnichov a nemalou roli sehralo tehdejSi SSSR. Rusko bylo otevieno novym
uméleckym experimentum, viditeIné napfiklad v dile Vladimira Majakovského, a
stavélo na kvalité filmad, divadla i architektury. Stalo se inspira¢nim zdrojem pro
konstruktivismus i funkcionalismus, Teige jako prvni pfinesl myslenky
prosazované v némeckém Bauhausu, ale také v ruském konstruktivismu, ktery
se stal inspiraci k nové estetice architektury zalozené na ucelné dokonalosti a
funkéni Cistoté.

Nové rodici se moderni uméni neni uméleckym vyrazem, pod kterym
mulzeme chapat predvaleénou modernu. Zda se, ze futurismus, kubismus i
expresionismus je ve dvacatém stoleti prekonan, avSak nelze predpokladat
jednoznacné odmitnuti pfedchozi tradice a vybudovani zcela vlastni autentické
tvorby. To, co na pocatku stoleti vznikalo jako nové, experimentalni uméni, se
ve dvacatych letech stava pilifem umélecké tvorby, jez nejde nasilné
odseknout. Teige zastaval stanovisko o kontinualnosti vyvojové linie nového
obdobi, které sice muze byt pferuseno revoluénim nastupem nového obdobi,
které stoji ve vétSim ¢i mensim protikladu pfedchazejicich tendenci, avdak vzdy
musi vychazet z néCeho predeslého i kdyby bylo jejich cilem naplnit svym

obsahem rovinu protikladnou. Umeéni proletarské pak onu linii sméfovani k

" TEIGE, Karel. Nové uméni proletafské. In: TEIGE, Karel a TROCHOVA, Zina, ed. Svét
stavby a basné: studie z dvacatych let. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966. s. 33.
52 TEIGE, Karel. Obrazy a pfedobrazy. In: TEIGE, Karel a TROCHOVA, Zina, ed. Svét stavby a
bésné: studie z dvacatych let. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966. s. 29.
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protikladim chce naplnit.®® ,,(...)proletarské uméni nezrodi se z primitivismi a
pldd primérni tvofivosti, (...) nybrz vyroste z uméni burzoazniho, z kubismu a
futurismu, jenz je jeho posledni kapitolou a jemuZz bude jadrnym protikladem.*

Pro proces vylozeni avantgardnich principd mély Obrazy a predobrazy
znacny vliv, byt na druhé strané vyvolavaly spory o avantgardni umeéni, které
vSak v generacCnich protikladech byly nevyhnutelné. Polemické poznamky k
Teigeho stati vznikly z pera Karla Capka nebo Vaclava Nebeského.

Teige stanovuje nové vyznamy, které by méla poezie v uméni, ale také
ve spoleCnosti, plnit a to na zakladé podstaty celkové promény umélecké
reprezentace a vzniku modernich tvarl. S typicky revolu¢nim nabojem
dvacatych let vytvafi zcela novou syntézu basné a nové se rodiciho svéta.
Nova poezie, vychazejici z teorii poetismu, ma byt pfedvolana ke kulturni
revoluci. Jejim poslanim je pfinést novou basnickou a estetickou aktivitu, novy
socialisticky zivotni sloh. Basen ma byt vymanéna z larpourlartismu, hranice
mezi uménim a spoleCenskym Zivotem ma byt smazana, do spole¢nosti pfinasi
Zivot a harmonii, kultivovanost i imaginaci nového svéta. ,,Nové uméni prestava
byt uménim. Rodi se nové oblasti a POEZIE rozSifuje své hranice, vystupuje z
brfehti a spaji se s mnohotvarym modernim Zivotem glébu.”™® Avantgardni
literatura pfeje basni, v manifestech a teoretickych prohlaseni se autofi
vyjadfovali k novym konceptiim a tendencim umélecké literatury. V nové vzniklé
situaci se vytvafi skupina umélcl seskupena pod uméleckym svazem Devétsil.

Od pocatku (1920) se hlasi k revoluCnimu zaméfeni a k uméni proletafskému.

% TEIGE, Karel. Nové uméni proletafské. In: TEIGE, Karel a TROCHOVA, Zina, ed. Svét
stavby a basné: studie z dvacatych let. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966. s. 37.
% Tamtéz, s. 43.

% TEIGE, Karel. Malifstvi a poezie. In: TEIGE, Karel a TROCHOVA, Zina, ed. Svét stavby a
bésné: studie z dvacatych let. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966. s. 496.
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3.3.1. Izolace, ideovy zapas a teoreticka reflexe 30. a 40. let

Kazdé Teigeho tvari obdobi ma vyrazné hodnoty. Roman Kanda
vymezil vyvojové a mySlenkové etapy Karla Teiga na tfi, do jisté miry
ohrani¢end, obdobi.®®* Jako prvni, jemuz se vénovaly predeslé kapitoly, Ize
oznacit léta 1920 - 1931 v etapé poetisticko-konstruktivistické, vnimané jako
stadium vytvareni a formulovani teorie avantgardy jako nového uméni. Na konci
této etapy dochazi k vyCerpani a nemoznosti naplnéni poetistického programu,
jehoz cCisté umeéni jiz neni schopno reagovat na politické zmény a celkové
reflektovat celospoleCenskou naladu. Uvnitf uméleckého proudu dochazi k
nazorovym neshodam, které nakonec vyusti v rozpad, poetisticka vychodiska
jiz nedostacuji k naplnéni otazek lidské existence. Koncem dvacatych let se
otevira propast mezi uménim a politickou scénou, jez symbolizuje nastup
novych politickych aktéra vzhlizejicich k principlm stalinistického Sovétského
svazu. Do cCela politického uskupeni se dostava kfidlo vedené Klementem
Gottwaldem, které se fidilo pfikazy z Moskvy. Do tisténych projevd zasahla
statni cenzura a silil vliv faSismu. Teigeho politicky boj vedeny na strankach
ReDu jesté zesilil: ,,...v temnoté naSich kulturnich a politickych pomért a v
socialni bide znamena Komunisticka strana jedinou silu pokroku, jedinou bastu
proti militarismu, valce, faSismu a vSeobecnému kulturnimu a socialnimu
Upadku,...”® Avsak rozpor uvnitf Komuninstické strany a hospodaiska krize
vedly k vedeni politického boje i na strané literarnich tvircd. Postupné
zanikajici Devétsil, ktery jiz nevyhovoval pro svou nazorovou diferenciaci
autor(, vystfidala Leva fronta. Levicové orientovani intelektualové z raznych
obord vyuzivali Levicovou frontu jako platformu pro vyjadfeni nazoru a
soustfedéni kulturnich levicovych sil. Jeji €innost byla ukon¢ena v roce 1939.
Ve tficatych letech se jasné projevila vnitroumélecka krize poetisticke

avantgrady. Autofi vedli rozsahlé polemické diskuse o generacni Cistoté stojici

% KANDA, Roman. Hledani pramenti a souvislosti: Kapitoly o reflexi mezivale¢né avantgardy v
Sedesatych letech 20. stoleti (Diskurs — teorie — ideologie). Olomouc, 2010. Disertacni prace.
Univerzita Palackého Filozoficka fakulta. s. 55.

5 TEIGE, Karel. Odpovéd’ Josefu Horovi. ReD, fijen 1929, ro¢. 3, &. 1, s. 31.
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na nazorovem pnuti levicové literatury. Karel Teige s Juliem FucCikem, zahy po
projevu sedmi Ceskych komunistickych spisovateld vymezujicich se proti
novému vedeni Komunistické strany Ceskoslovenska, vydavaji Zésadni
stanovisko k projevu ,,sedmi”. Touto kratkou stati vyjadfuji nutnost ohradit se
proti ttmto spisovatelim (S. K. Neumann, M. Majerova, H. Malifova, J. Hora, I.
Olbracht, V. VancCura a J. Seifert): ,,At’ si jejich krok vykladame sebelépe, at
hledame kdekoliv davody jejich akce, nemizZeme jejich projev vidét jinak nez
Jako tézkou chybu, jako nepochopeni vyznamu revolu¢niho hnuti, jako naprosté
nedocenéni revolucni sily délnické tfidy, a tim jako nebezpeli pro moderni
kulturni tvorbu.”™® Podepsani pod stati, krom zminénych, byli napfiklad
Vitézslav Nezval, Konstantin Biebl, Vilém Zavada, FrantiSek Halas i Bedfich
Vaclavek. Byt se ocividné literatura s politikou rozchazela a vyvstavalo mnoho
otazek, zda je politicka angazovanost poplatna v umélecké teorii, Karel Teige
dlUrazné trval na revolucni politické ucasti v uméleckém svété.

Jednim ze spisovatell vystupujici se proti dobové politické situaci a
smérovani literarni reprezentace byl Josef Hora, ktery v praci Literatura a
politika vyslovil kritickou polemiku. Karel Teige reagoval na Horlv text velice
ostrou kritikou ve stati Josef Hora: Literatura a politika, ve které povaZuje
Horovy argumenty za chabé a trapné®®. Na zakladé takovychto Usecnych
polemickych stati, které jsou vyostiené do politickych i osobnich diskuzi (Casto
pfimo znacici v nazvu jako ,,odpovédi’, napfiklad Horova Odpovéd Teigovi)
muzZeme pozorovat charakter a naladu v dobovych uméleckych kruzich. Tyto
boje za tzv. generacni Cistotu, se odehravaly zejména v Casopisech Tvorba a
ReD. StéZejni otdzkou se stala problematika v pfedchozim obdobi témér
nefesena, a sice moznosti umélecké tvlréi nezavislosti ve spojeni s politickymi
cili komunistické strany. Obdobi tficatych let znamenalo nejen krizi generaci,

ale také krizi avantgardni kritiky. Teige, ktery byl jiz znaven generaCnimi

STEIGE, Karel. Zasadni stanovisko k projevu ,,sedmi’. In: VLASIN, Stépan, ed. Avantgarda
znama a neznama. Svazek 3, Generacni diskuse 1929-1931. Vyd. 1. Praha: Svoboda, 1970. s.
54.

% TEIGE, Karel. Josef Hora. Literatura a politika. In: VLASIN, St&pan, ed. Avantgarda znéma a
neznama. Svazek 3, Generacni diskuse 1929-1931. Vyd. 1. Praha: Svoboda, 1970. s. 89.
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diskuzemi o podobé umeéni a politické angazovanosti, se v prvni poloviné
tficatych let pfiklonil k teorii architektury.

V roce 1934 je zalozena Skupina surrealistll, jejiz vzniku se Teige
nelcastni, uz kvali pfitomnosti Jindficha Styrského, jejichZz zaujaté polemiky
branily vzajemné spolupraci a dialogu pfi vzniku nové umélecké skupiny. Téhoz
roku je sice usmifi Vitézslav Nezval, ale nezabrani tim pokraCovani dalSich
sport mezi umeéleckymi tvarci. Zasadni v tomto usmifeni je v3ak to, ze Teige
opousti pole architektury a opét se navraci k teorii vytvarného uméni. K
surrealismu se priklanél velmi pozvolna béhem zacatku tficatych let. Prvni
manifest surrealismu vydal André Breton v roce 1924, tedy v dobé, kdy Teige
vydava svuj prvni manifest poetismu, a proto je zde od pocatku ,,...pocit napéti
a nezavislosti na cizich vzorech...”.®° Devétsil sice tvorbu surrealismu sledoval a
komentoval, zaroven se v8ak od néj odvracel, predevSim kritizoval metodu
psychického automatismu, ktery nedaval prostor konstruktivistickému pojeti
tvarciho procesu. Obrat Ceské avantgardy k surrealismu pak pozorujeme v
letech 1933-1934. ,,V letech 1924-1930 trvaly dosti podstatné rozdily mezi
ceskym poetismem a francouzskym surrealismem, tfebaZze oba sméry pusobily
v rozlicném prostredi (...) Poetismus vyplniv svou ulohu obrody ceského
basnictvi. osvobodiv lyriku od rétoriky, vyvijel se dale pusobenim vlastnich sil a
puasobenim vlivu surrealismu takovym zplGsobem, Ze prvotni vzdalenost mezi
surrealismem a poetismem se znacné zmenSila.”®" Nakonec dochazi az k
takovému sblizeni, ze Teige prohlasuje francouzsky surrealismus za jediné
myslenkoveé hnuti ve zmateném avantgardnim svété a pfinasi bohaté naméty k
basnické tvorbé.®> Zasadni také bylo setkani Vitézslava Nezvala s André
Bretonem, ke kterému doSlo v roce 1933 a po némz doSlo k zalozeni Skupiny.
Zcela zasadnim bodem surrealismu byla revoluéni orientace a interpretace z

hlediska dialektického materialismu, coz je vSeobecna metoda poznani, tvrzeni,

% MICHALOVA, Rea. Karel Teige: kapitén avantgardy. Praha: KANT, 2016. s. 357.

" TEIGE, Kare. O surrealismu. In: MICHALOVA, Rea. Karel Teige: kapitan avantgardy. Prvni
vydani. Praha: KANT, 2016. s. 274.

%2 TEIGE, Karel. Novéa etapa surrealismu. Rozpravy Aventina, 24. 6. 1931, ro¢. 6, ¢. 39-40. s.
460-462.
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které za prvotni povazuje hmotu existujici nezavisle na védomi, jez nabyva
pohybem a organizaci této hmoty na vyssi stupen poznani.

Nejen pro umeéni, ale také pro cely narod se hranicnim rokem stal rok
1938. Surrealistické obdobi bylo poznamenano ideovym zapasem a izolaci
avantgardy ovlivhované tlakem protektoratni politiky a zivota. Jiz v roce 1938
doSlo k politicky angazované rozepfi s Vitézslavem Nezvalem, ktery se ke
stalinismu pfiklonil v dobé Teigeho zasadniho nesouhlasu. Jiz v roce 1937 se
levicové orientovani autofi zaCinaji délit na dva tabory. Jeden pfijima koncept
socialistickeho realismu na pozadi stalinského konceptu kulturni politiky a
druhy, do kterého mlizeme zaradit i Teige, se zasazuje o svobodu avantgardni
umélecké tvorby. V kvétnu 1938 vydava Teige stat Surrealismus proti proudu,
ve které se snazi vyliCit principy surrealistické tvorby a obhajit svobodu
avantgardni tvorby a kritiky, to v8e ve spojeni se zakladnimi hodnotami
socialismu a marxismu. Vydanim této stati si vSak proti sobé jesté vice postval
vedeni KSC a kritika se ozyvala také z Fad spisovatel. Neostfeji proti Teigeho
posledni stati vystoupil Vitézslav Nezval, ktery ho nazval ,,zestarlym
avantgardistou a trockizujicim vSeintelektualem”.

Teige, byt ovliviiovan surrealismem, az do konce Ctyficatych let
teoreticky propagoval typograficky funkcionalismus. Konec tficatych let,
poznamenan nastupem fasismu a pfiklonem ke stalinistické moci znamenal pro
Teigeho obtiznou situaci na poli svobodného uméni. Jako nova vyrazova oblast
se mu otevira spojeni obrazové basné s novymi principy surrealismu, ¢imz
vznika surrelisticka kolaz. Kolaze neobjasrfioval teoretickym vykladem, slouzily k
nitérnému razu soustfedicimu se na osobni proZitky.

V8echny polemiky jsou zastinény politicko-kulturni situaci, nacisticka
okupace a druha svétova valka znamenala ukonceni vSech diskuzi nejen o
modernim umeéni, ale i o jakychkoliv ideji. Moderni uméni predstavovalo
zvrhlost neakceptovatelnou Treti FiSi a umélci se museli stahnout do ilegality.
Pozdéji se vyjadfuje o postaveni surrelismu ve valeCné vfavé:,,...dynamicka a

vzpurna myslenka, tak dlouho ztracena v nezvéstnosti, nepfijde jiz vyruSovat

8 NEZVAL, Vitézslav. Posledni slovo Teigemu a spol. In: CHVATIK, Karel. Teige a baseri: Karel
Teige jako teoretik moderny. Praha 1994, s. 42.

38



klid a poradek kulturniho Zivota, kde v letech, kdy ,,zvrhlé uméni bylo zakazano
a nezavisla kritika uml€ena, kdy okna, kdysi dokofan oteviena svétovému
priavanu a svétlu mezinarodni myslenkové soucinosti, byla neprodysné
zaviena, docCkal se akademismus, elektismus, tradicionalismus a kyc¢
konjunktury, jaka se sotva kdy vrati.”**Karel Teige se musel schovavat, zavisel
na své typografické praci a tvorbé kolazi, které mu, pfes nemoznost vefejné
publikace, pfinasely existencialni zachranu.

Ve tfetim obdobim, které Ize oznadit jako povalecné, se Teige soustiedil
na teoretickou reflexi a zobecnéni své dosavadni prace, na syntézu vyvoje
moderniho uméni. Po druhé svétové valce se utkal s levicovym komunismem v
praktické roviné a pochopil, Ze jeho pojeti budovani novych, lepSich zitfka a
moderniho umeéni je zcela ztraceno. V silicim rezimu se Teige stal personou
non grata, proti niz byl veden boj, ktery cilil nejen na jeho osobu, ale také na
pfiznivce a spolupracovniky, tzv. ,,teigovstina” zde stala proti socialistickému
lidu a praci. Od roku 1948 je na Teige trvale vyvijen psychicky natlak, nestale
velmi vytrvale pracoval, ale v tisku byl napadan a nespravedlivé kritizovan. Z

toho nezdravého tlaku ho postihl rozsahly infarkt myokardu (1. Fijna 1951).

3.4. Podoba moderni knihy: Nova typografie

Podoba moderni knihy ve dvacatych ve tficatych letech minulého stoleti
odrazela narustajici vliv a oblibu novych uméleckych sméru, jak jiz bylo
nastinéno v prvnim podkapitole tohoto oddilu. Nyni se uchylime ke konkrétni
podobé knihy, kterou nova doba pfinesla, pfiCemz se vétSim dilem budeme
opirat o teoretické staté Karla Teiga. Nase usili nas zavede k modernimu razu

nové typografie, z Eehoz budeme posléze vychazet ve tfetim oddilu prace.

% TEIGE, Karel. Osud umélecké avantgardy v obou svétovych valkach. In: TEIGE, Karel,
BRABEC, Jifi, ed. a EFFENBERGER, Vratislav, ed. Vybor z dila. lll, Osvobozovani Zivota a
poezie: studie ze Ctyricatych let. 1. vyd. Praha: Aurora, 1994. s. 114.
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Umélecka narativni ilustrace uplatfiovana v oboru knizni ilustrace je dnes
pfirozenou soucasti knihy, pfedevSim zacilené na détského Ctenare, i kdyz v
minulosti nebylo tésné spojeni mezi ilustraci a knihou pravidlem. Nicméné diky
rozvoji novych technologii v dobé priamyslové revoluce v devatenactém stoleti,
jsme zaznamenali narust také kniznich ilustraci. ,,V knizni ilustraci je ¢asto
zapotrebi vyresit nejen umisténi jednotlivych prvkd do esteticky vyvazeného
celkového tvaru obrazku, ale spolu s tim je rovnéz tfeba jednotlivé prvky
rozmistit tak, aby v zajmu zachovani srozumitelnosti viastni ,message“ obrazku
mohly byt v nepravidelnych formatech ilustraci uplatnény i dileZité vektorové
trajektorie.”® Vztahem knihy a ilustrace, zejména pak roli, jakou ma typografie
pfi formovani podoby ilustrace, se zabyvala Helena JaroSova: Literarni sloZka
knihy a ilustrace (1966).%

Dullezitost provazanosti textu a obrazu, které se stava svébytnym
médiem, doklada ve své stati také jeden z pfednich teoretiku literatury a uméni
FrantiSek Xaver Salda: Kniha jako umélecké dilo (1905). Salda tvrdi, Ze mimo
vnitfni, obsahovou stranku knihu, ktera vyplfiuje nas dusevni zivot a pfinasi
nam pocity, se vyskytuje také stranka vnéjsi, latkova.®” Kniha ma byt nejen
povznasejicim dusevnim prozitkem, avSak neméné tak krasnym uméleckym
dilem, nebot nenese pouze myslenkovou a citovou linii jako doklad kulturniho
Zivota, nybrZz je svédkem vkusu a prevladajiciho vytvarného uméni jakozto
doklad sougasného uméleckého sméru a kulturniho projevu doby. Salda
dodava, ze k obrodé knizniho uméni a knizni kultury u nas muaze dojit splynutim
obou médii: ,, Vytvarny umélec musi byti kreslifem-dekoratérem plnym jemného
smyslu pro typografickou stranku a jeji ¢lenéni clovékem hudebni pfimo
vnimavosti pro celkovou harmonii - a typograf musi byti nejen dokonalym
odbornikem, ovladajicim v8echny prameny svého femesla a Cerpajici z jejich

hlubin, ale i Cc¢lovekem celkové vytvarné kultury, celkového uméleckého

8 KLIMES, Jan. Hledani vyznamu v umélecké narativni ilustraci. Brno, 2013. Disertaéni prace.
Masarykova univerzita. Vedouci prace Doc. Mgr. Rostislav Niederle, Ph.D. s. 219.
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teorii uméni, rog€. IIl, 1966, &. 3.

7 SALDA, F. X. Kniha jako umélecké dilo. Praha: Spolek eskych bibliofild, 2008. s. 13—18.

40



vzdelani, ¢lovékem jemného vkusu neustale Slechteného na krasnych a
dokonalych dilech uméleckych.™®

Stejny nazor zastava o vice nez pul stoleti déle Oldfich Hlavsa®® v knize
Typographia: Pismo, ilustrace, kniha.”’ Podobné jako Salda se pokusil ukéazat,
Zze knizni ilustrace je jednim z mnoha kniznich komponentl, stava se tak
integralni soucasti typografické knihy.

Ve dvacatych a pocatku tficatych let zaujima Ceska konstruktivisticka
typografie zasadni misto v evropské avantgardni produkci. Teoretické principy
nového umeéni typografického formuloval zejména Karel Teige, které tato
teoreticka vychodiska doplnil fadou vlastnich praci kniznich a Casopiseckych
obalek. V moderni typografii je na obalku kladen narok stru¢nosti, jasnosti,
zfetelnosti, predstavuje obsah knihy inspirovan plakatovou tvorbou. Teige
zastaval stanovisko, Ze nejen kniha, ale pfedevsim obalka ma byt oprosténa od
dekorativismu a stat se plakatem celého obsahu knihy. V jedné z
nejdllezitéjSich stati o typografii, ktera stala na prahu Sirokého nastupu
moderni typografie v poloviné dvacatych let minulého stoleti, byla Moderni typo
(1927).”" Tato studie ma historicky i kriticky vyznam, nebot jednak hodnoti vyvoj
moderni typografie od konce devatenactého stoleti, a jednak shrnuje vSechny
stéZejni naméty a vytyCuje spolecné zasady novych typografu. Tyto zasady
vychazeji z konstruktivismu, jehoz umélecké feSeni vychazi z pozadavku
prehlednosti a vyraznosti. Jednim z onéch stéZejnich bodu je typ pisma, ktery
moderni typografie pouziva. Podle Taigeho ma pismo svuj charakter, aktivni
osobitost, mluvi o magii tvaru, jez je v nas péstovana vychovou. ,,V ni spociva

ostatné vlastni smysl typografické instituce a jasnozrivosti. Urcité kfivky, urcita

8 SALDA, F. X. Kniha jako umélecké dilo. Praha: Spolek &eskych bibliofilti, 2008. 17 stran.
Pupilla; svazek 30. s. 17.

8 QOldfich Hlavsa: 1909 - 1995, Gesky grafik a typograf, ktery zformoval nové vyznamové a
vizualni pisma a zasadné ovlivnil pohled na ideovou a vytvarnou koncepci knihy. Vychazi z dila
klasickych predstavitelt typografické Upravy Karla Dyrynka a Oldficha Menharta ale zaroven
navazuje na umélce avantgardy Karla Teiga &i Ladislava Sutnara. pfinasi predevSim velmi
osobity vytvarny pohled, ktery buduje knihu &i periodikum vzdy jako promySlenou a kompaktni
stavbu, jejiz vytvarnym zakladem se stalo pismo.

0Viz HLAVSA, Oldfich. Typographia: Pismo, ilustrace, kniha. [1]. Praha: SNTL, 1976. HLAVSA,
Oldfich. Typographia: Pismo, ilustrace, kniha. [2]. Praha: SNTL, 1983. HLAVSA, Oldfich.
Typographia: Pismo, ilustrace, kniha. [3]. Praha: SNTL, 1986.

" Viz TEIGE, Karel. Moderni typo. Typografia 34, 1927, ¢. 7 - 9, s. 189 -198.
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rovnovaha a osnova tvarti maji pro nas cosi ezotericky vyznamného. Nékteré
tvary typografické dovedou pusobiti evokativné asociacni silou: vime, Ze jeden
dirazny typograficky znak dovede nam fici cely smysl plakatu.”? Volbu druhu
pisma ovlivnila snaha o ocisténi, zjednoduSeni opirajici se o geometrické
pratvary, jako jsou Ctverec, trojuhelnik a kruh. Nové uzivanym typem pisma se
stal grotesk a egyptienka, vyznaéné bylo také celkové usporadani, které mélo
odrazet pravouhlou osnovu. Podle Teigeho se typografie stava konstrukci, které
netlumoci, nereprodukuje text, ale sestrojuje optickou kompozici.”® Jeho
koncepce moderni typografie vychazi ze syntézy typografie a fotografie, tedy z
takzvaného typofoto, jak toto spojeni pouzil ziejmé Laszlé Moholy-Nagy v roce
19237, Slovni spojeni se sklada ze slova typo - sdéleni tiskem a foto - sdélni
obrazem. Typografie je sdéleni optické, tj. opticka realizace textu, ktera vychazi
ze soudobého vnimani moderni méstské civilizace. Podstatnou roli maji
kfiklavé barvy, zrychlené, az ekonomické ¢teni a jednoduché geometrické tvary.
Vyuzivaji se razné znacky, Sipky, linky, které opticky ¢leni plochu a c¢ini ji
prehlednou.

Na moderni typografii mélo vliv také tehdejSi uméni moderni basné.
Filippo Tommaso Marinetti a jeho Osvobozena slova (1919), zbavena
mluvnickych a slovesnych pravidel reprezentujici naprostou svobodu tvoficiho
ja, jsou povazovana za ohnisko zrodu téch prvku, které moderni typografie dale
rozviji, stoji v zarodku moderni typografie. DalSim z dulezitych autort, ktery v
Ceském prostifedi rozpoutal nové uméni je Guillaume Apollinare a jeho
ideogramy Pasmo (1919). Své basné uvadi do zvlastnich obrazcli zakladajici
na tom, Ze basen se vnima zrakem, nikoliv sluchem. Pozdé&ji v Ceském

prostfedi se touto cestou ubirali aktéfi poetismu, Jaroslav Seifert a Vitézslav

2 SRP, Karel. Karel Teige a typografie: asymetrickda harmonie. Vlyd. 1. Praha: Arbor vitae ve
spolupraci s nakl. Akropolis, 2009. s. 233.

3 Tamtéz, s. 234.

7 Laszlo Moholy-Nagy, 1895-1946, byl madarsky fotograf, malif a profesor $koly Bauhaus
(1923). Oteviené prosazoval modernisticky pfistup k uméni a za¢lenéni umélct k rdznorodym
druhym umeéni, jako fotografie, sochafstvi, typografie, malby a v neposledni fadé industrialniho
designu. Vénoval se také reklamné, plakatim a pfebalim knih. Avantgardé se vénoval také v
exilu v Londyné&, kam byl nucen za druhé svétové valky odejit, ale fotografoval také dobovou
anglickou architekturu a nakonec se stal feditelem Nového Bauhausu v Americe.
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Nezval. Technika zvizualizovani basné se realizuje cestou propojeni obrazu a
basné skrze fotografii, fotomontaz ¢i typografii.

Na pocatku tficatych let se moderni typografie prosazovala jiz v
mezinarodnim méfitku. StéZejni spolecné zaklady, které Karel Teige nastolil,
dale rozvedl ve stati Moderni typografie (1931).”° Zasady fecené vySe dopliuje
o vztah typografie k abstraktni malbé a pfedevS8im k avantgradni architekture.
Teigeho slabost pro dobovou architekturu se i pfes jeho chybégjici vzdélani
nakonec projevuje i v teoretickych vychodiscich moderni typografie. Navazuje
na némecké umélce a postupné se tak odsouva od konstruktivismu k
funkcionalismu. Tento pFfechod probiha paralelné v Sovétském svazu i
Némecku. Teige chapal typografii a architekturu jako analogické a kompaktni
umeéni opirajici se o stejny vzty€ny bod, kterym je kulturni a socialni stav doby.
,,Ostatné i zevni forma, tak netradi¢ni a nova, staveb a modernich tiskopisu, jak
postfehne | laik, je znacné pribuzna: opusténi dekoracniho detailu,
Jjednoduchost, veliké pravouhlé plochy, asymetrie, apod. Nejen to, ani nové
architektury ani nové typografie by nebylo bez technickych vynalezu...”®
Vyhrazoval se tak od nazor( Williama Morrise (1834-1896), ktery na konci
devatenactého stoleti brojil proti Upadku Femesel, odmital nardstajici vliv
primyslové revoluce a pocinajicich novych typografickych moznosti. Pouzival
drevoryté ilustrace a pismo podle vzoru z patnactého stoleti.”” Teige sice uznal
idealistickou snahu o spojeni umeéni s femeslem a rukodélnou praci, avSak
prumyslova vyroba musela zvitézit pro svou ekonomii, racionalnost a ucelnost
po technické i estetické strance.

Abstraktni malifstvi ukazuje na nesoumérné feSeni plochy a odliSuje se
tak od konvencniho akademického umeéni. Je sestrojeno z geometrickych
barevnych ploch a umoznuje typografii riznou ¢lenitost plochy, uplatnéni linie a

barevnych kontrastl. Je vSak tfeba brat na zfetel, ze typografie neznamena

s TEIGE, Karel. Moderni typografie. Rozpravy Aventina 7, 1931-1932, ¢&. 3., 1. 10. 1931. In:
SRP, Karel. Karel Teige a typografie: asymetricka harmonie. Vyd. 1. Praha: Arbor vitae ve
spolupraci s nakl. Akropolis, 2009. s. 20.

8 Tamtéz. s. 242.

7 ELISKA, Jifi. Vizuélni komunikace - pismo. Vlyd. 1. Brno: Akademické nakladatelstvi CERM,
2005. 59 s.
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nahodilou kompozici riznych geometrickych obrazcu, nybrz vychazi z textového
a obsahového podkladu.

Ladislav Sutnar, jako zakladatel ¢eského moderniho designu, byl jediny
Cesky funkcionalistisky typograf, kterym se Karel Teige podrobnéji zabyval.
PredevSim proto, ze Sutnar pozvedl Ceskou typografii na evropskou uroven,
prispél k jeji kultivaci a pfeneseni na rovinu nového standardizovaného uméni.
Teige velebil jeho vystavu z roku 193478, na niz Sutnar odhalil Siroké spektrum
typografické tvorby. Promys$lena jednoduchost a optickou poutavost zrcadlily
hlavné dila fotograficka,

Sutnar vychazel z dél Jana Tschicholda, profesora Bauhausu, ktery je
autorem knihy Zakladni typografie a Nova typografie. Jakozto zastance
typografie bez zdobnych prvka, udal Tschichold smér dosavadnim
typografickym experimentim, pFfedevSim jeho zasady optické Cditelnosti a
rychlost pfenosu sdéleni vymezena od ornamentalnosti a obtizné Citelnosti,
ktera odpoutava mysl od obsahu sdéleni.

Po shrnuti vSech teoretickych vychodisek rekapitulujeme typografické
zasady a predpoklady dle navrhu Karla Teiga. Nova, moderni typografie méla
byt osvobozena od tradic a predsudku, vylou¢en byl dekoratismus a uplatnéni
akademickych pravidel, jako je zlaty fez a jednota pisma. Podle povahy
vychoziho textu se vyuzivalo jasné Citelnych a jednoduchych geometrickych
tvarl a materialnich kontrastl, které vSak musel byt rozliSeny dle zaméreni
obsahu sdéleni a zacileni komunikatu, reklama si klade jiné cile, nez-li kniha
védecka nebo poezie, coz se musi pfi typografické tvorbé respektovat. Jak jiz
bylo zminéno, moderni technologie meély vyznamny vliv na soudobé uméni, a
proto Teige doporucoval jejich plné vyuzivani, pfedevSim pak pfi spojeni obrazu
s tiskem. V neposledni fadé nabadal autory a tvirce k uzké spolupraci s

odborniky v tiskarnach.”

8 \liz TEIGE, Karel. Ladislav Sutnar a nova typografie. Panorama 12, 1934, ¢&. 1, leden, s.
11-16.

 TEIGE, Karel. Moderni typo. Typografia 34, 1927, ¢. 7-9. s. 189-198 In: SRP, Karel. Kare/
Teige a typografie: asymetricka harmonie. Vyd. 1. Praha: Arbor vitae ve spolupraci s nakl.
Akropolis, 2009. s. 235.

44



Dvacet let po vydani téchto zasad uvedené v Moderni typo Teige stale
povazoval funkcionalimus za vudc¢i princip, ve kterém vidél schopnost dalSiho,
budouciho vyvoje, i kdyz si byl védom znacného poklesu urovné jak v oblasti
technického rozvoje, jez byly nasledkem valecné stagnace, tak z divodu
nedostatku kvalifikovanych pracovnika.®® Presto Karel Teige véfil v budouci
rozkvét moderni typografie, ktera se alespon pfiblizné vrati k predvale¢nému
rozvoji, tfebaze jsme v tvorbé let Ctyficatych mohly pozorovat diraz na
uzitkovost knih. Teige se v té dobé od uméleckych a estetickych naroku pfiklonil
k rozvedeni funcionalistické typografie do kazdodenni praxe, mozna pravé s
ohledem na nedostate¢nou grafickou a tiskafskou kvalitu. Pokusy o rozkvét
v8ak byly v unoru 1948 z politickych duvodu zatrzeny. ,,Bylo by omylem
usuzovat, Ze typograficky funkcionalismus uz vycCerpal své moZzZnosti a je
odplaven vinou jakéhosi novoklasicismu: osvobodil typografickou invenci od
renesancnich schémat, k nimz nemame pro¢ se vracet, spojil logiku zraku s
nutnosti vyroby, uvedl v pomér a fad funkcni, psychotechnické a psychologické
momenty, vyrobni, ekonomické a estetické slozky - v tomto ohledu Ize z jeho
¢innosti sotva co pokladat za prekonané. Jeho principy zustavaji nadale

ucinnymi smérnicemi dobré a kultivované typografie.”’

8 Viz TEIGE, Karel. Nékolik poznamek o moderni typografii. Blok 1 1946-1947, ¢. 8, pfiloha
Blok P1 &. 7-8, s. 111-114. In: TEIGE, Karel a TROCHOVA, Zina, ed. Svét stavby a bésné:
studie z dvacétych let. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966.

8 Tamtéz. s. 111.
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4. KAREL TEIGE A TYPOGRAFIE KNIZNi OBALKY

Charles Teige

,, Teige - Cti po francouzsku téz
Je kritikem a basnikem a malifem je téz
Programy kouzlil stfidal moudra zrna sil
Nekosil jen sil a sil dokonce devétsil
VSem manifestiim dal své imprimatur
Po celém svéteé svych pét miniatur
V reprodukcich nespocetnych tisk
Naposled pak ve sportovnich triku
Do svéta virhl nadherny svuj Disk

Heslo je Teige a tisic vykfi¢nika

Adolf Hoffmeister

Dukladné sledovat dilo vyznamné osobnosti ceského uméleckého svéta
Karla Teiga znamena sledovat vyvoj celé Ceské avantgardy od dvacatych do
Ctyficatych let minulého stoleti. Teigeho teoreticka prace je roztrousena ve
sbornicich, €asopisech, knihach i novinach. V Sedesatych letech minulého
stoleti byla vydana tfisvazkova edice vyboru Karla Teiga: Svét stavby a basné,
studie z 20. let., ktera je vSak tézko dostupna pro svij neblahy osud v
sedmdesatych letech, kdy se po obdobi demokratizacnich tendenci v
Ceskoslovenském prostiedi dostali k moci stalinisté a Teige, jakozto Sifitel
svobodného uméni a mysleni, byl zakazan. Na sklonku jeho Zivota proti nému
komunisté vedli Stvavou kampan a jeho dilo je tak dodnes znamo a ocenovano

predevSim v zahraniCnich kruzich. Kromé& pocetnych praci teoretickych tvofi

8 HOFFMEISTER, Adolf a MASAKOVA, Miluge, ed. Podoby a pfedobrazy. 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1988. s. 63.
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jeho dilo prace umélecké, zejména pak surrealistické kolaze a typografické
upravy knih. Komplexni publikace, ktera celistvé mapuje a doklada Teigeho
praci na zakladé vSech dostupnych materiald a dobovych textu, je kniha
historicky uméni Rei Michalové: Karel Teige: Kapitan avantgardy.®
Karel Teige se tedy zabyval nejen teoretickymi otazkami typografie,

které dokonce prednasSel na Bauhassu (1929-1930)%, ale dusledné se
soustredil také na jejich praktické prokazani. V mladi se vénoval kresbé&, malbé
a grafickému designu (knizni upravé), coz pfi své tvorb& mohl zurocit 1épe, nez
pfi vytvarfeni architektonickych konceptd, k ¢emuz mu chybélo technické
vzdélani. Snazil se o konstrukci zcela nové podoby knihy. Jak jiz bylo fe¢eno,
obalka knihy se stala plakatem, obrazem nového uméleckého chapani, kterému
dominovalo zanikani klasickych uméleckych norem a otevirani se moderni
avantgardé.®®

Avantgarda, charakteristicka vzpourou proti konvencim, nutila umélce
objevovat nové formy a zachazet dal nez jini, na hranici spoleCenskych
moznosti. Teigeho charismaticka a temperamentni osobnost na jedné strané,
se smyslem pro fad a logiku véci na strané druhé, potlacuje originalitu, ktera se
vS8ak zaroven probouzi v jeho kolaznich dilech. Svou rozporuplnosti v umélecké
praci s utopistickou touhou po fadu spoleCenském prolinajicim se do fadu v
uméni, se stava symbolem disharmonického dvacatého stoleti. Nazorové
umeélecké vypjeti plyne také z Teigeho tvorby teoretické, pro niz je typicky
pfiklon k urcité skupiné umélcti a zaroven ostré distancovani od jiné (viz
generacni diskuze). ,,Kritik je umélec, ktery nesoudi jen rozumem, nybrz celou
svou organizaci, Stylem i polaritou své osobnosti (....) Kritik je jako basnik
nasilnik svého snu: kritik i basnik jsou vzdy jednostranni, vasnivy, nejsou
spravedlivy a objektivni.”®

Dozvédéli jsme se, Ze Teige, obdafen smyslem pro systemati¢nost a

zobecnovani teoretickych problému, vytvofil vlastni teoreticky model

8 MICHALOVA, Rea. Karel Teige: kapitan avantgardy. Prvni vydani. Praha: KANT, 2016. 597
stran.

8 Semestr prednasel také estetiku a sociologii architektury.

8 MICHALOVA, Rea. Karel Teige: kapitéan avantgardy. Prvni vydani. Praha: KANT, 2016. s. 29.
8 TEIGE, Karel. Zapasy o smysl moderni tvorby: studie z tficatych let. 2. vyd. Praha:
Spole¢nost Karla Teiga, 2012. s. 433.

47



avantgardni estetiky. Jeho precizni prace vychazejici ze studia fady odvétvi
humanitnich véd (psychologie, sociologie, aj.) se potkava s utopistickou vizi v
umeélecky svobodny, harmonicky basnicky Zzivot, ktery chape jako ztotoznéni
uméni s poezii. Teige byl vyznamnym teoretikem, ktery vSak ¢asto svym
teoretizovanim predchazel tvaréi praci existujicich dél, coz je patrné predevsim
v uméleckém hnuti Devétsil. Byl schopen reagovat také na svétové umélecké
déni, inspirovat a vést umélce jak prostfednictvim programi nového uméni, tak
také vznikajici polemikou nad jeho dilem. Vyrazny vliv mél na umélce vénujici
se obrazové basni, ktefi svym programem prezentovali spojeni dobové
ucinného vizualniho uméni a moderni basné. Rozmanita a mnohotvarna poezie
otevirala pomysiné dvefe estetice novych uméleckych forem.

V dalSich podkapitolach nas bude zajimat Teigeho typografické uméni ve
zpracovani kniznich obalek autorld Ceské poezie v souladu s uméleckymi

proudy, ke kterym se hlasili.

4.1. Nové umeéni proletarské a sbornik Devétsil: Mésto v slzach

Prvni povaleCna avantgarda, umélecky svaz Devétsil, se zrodil z tradice
Reélného Gymnazia v Kfemencové ulici v Praze. V dobé valky zde studoval
napfiklad Karel Vanék, Adolf Hoffmeister, Josef Fri¢ a Karel Teige, jehoz
kubofuturistické kresby se jiz v roce 1917 ocitly v berlinském &asopisu Die
Aktion, coz ho vyneslo do popfedi nejen Ceské avantgardni umélecké kultury,
avsak nikoli vnéjskem, ale myslenkou.?’

Karel Teige se stal vidci osobnosti, byl z celé skupiny studentd
nejsectélejSi, nejvzdélanégjsi. Teigovi bydleli za rohnem od Skoly, tudiz jejich byt
opravdu zil avantgardnim stylem Zzivota. Stal se dullezitym spoleCenskym

stfediskem, ve kterém se schazela Ceska avantgarda, dokonce Jifi Wolker byl u

8 BRABEC, Jifi. Zrod &eské povaleéné avantgardy. In: PAPOUSEK, Vladimir. Dé&jiny nové
moderny: ¢eska literatura v letech 1905-1923. Praha: Academia, 2010. s. 350.
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Teigovych podnajemnikem. Do bytu dochazeli také Teigovi pratelé z Devétsilu,
napfiklad Nezval, Hoffmaister Ci Seifert. A tak se z mysSlenek zapalenych
studentd, vyrUstajicich v €ernych dobach straslivé valky, zrodily idee a plany na
vytvofeni nového uméleckého sméru podporujiciho proletarsky a revoluéni
obraz o svété.

Proletafské uméni gradovalo v letech 1921-1922, formovalo se v
&asopisech Kmen, Cerven, Var a Rudé prévo. Cilem spole¢né prace umélcl
byla revolu¢ni kultura a nové revolu¢ni uméni, byt nevytvofili jednotny
umélecky styl. V Devétsilu se do popfedi dostavaly otazky lidské a politické
orientace v povaleCném chaosu, hledani novych hodnost spoleCenskych, ale
také estetickych. VSechny tyto zasadni celospoleCenské otazky i ucast
vyrazného kritika Karla Teiga zpusobila, Ze hojné vznikajici teoretické koncepty
prfedhanély praktickou uméleckou tvorbu. Vznikaly teoretické koncepty, které az
nasledné mél byt uvedeny do praxe. PoCate¢ni faze devétsilské aktivity byla v
duchu utopistické vize, ve vife v délnickou praci. Basnici proletafského umeéni
usilovali o pochopeni tézkého zivota délnika, jehoz zachytili v boji proti
socialnimu vykofistovani. NadSeni pro humanistické idealy proletafské revoluce
sdilel Teige s Jaroslavem Seifertem, Vladislavem Vancurou a doCasné také s
Jifim Wolkerem.

Proletaiské uméni potlacovalo moznosti individualit a nastolilo program
opirajici se o filozofii kolektivniho Zivota tak, jak pfinesly myslenky marxismu
nastoleni beztfidni spoleCnosti. Nebezpedi individuality vyrUstajici ze
zkuSenosti z prvni svétové valky, nutnost spoleCenského semknuti pro
vytvofeni bezpetné a harmonické budoucnosti hledalo oporu v utopickych
ideich proletariatu. Autofi basni proletarského umeéni byli ztotoznéni s odmitajici
individualitou a nutnosti srozumitelnosti poezie zachycujici skutecnosti
proletaiského zivota. Postupné se v3ak mnoho autord od této skuteCnosti
odklani, nemoznost naplnéni tvuréich umeéleckych pohnutek a odli§na Zivotni
chut a energie je spojila na cesté za poetismem. Proletafska poezie vSak
vyzadovala zrcadleni kazdodennich skuteCnosti, které maji vychazet z bézného

Zivota a zaroven se do néj vracet jako poezie pro Ctenare jasna a srozumitelna.
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Teigeho konstruktivismus nabizi jednoduché tvary a linie, ukazuje
moznosti primyslovych metod oproti tradiénimu Femeslu. Ctenaf nema byt
zaujaty tézko Ccitelnou dekorativnosti, nybrz ma byt poucen, informovan.
Smérovani devétsilského uméni reflektuje ve stati Nové uméni proletarske.
Objevuje se zde touha po srozumitelném, ale i poutavém uméni pro lidové
Ctenarské publikum: ,,Indidnky, bufalobilky, nickarterovky, sentimentalni romany,
v kinu americky serial, ¢i groteskni chaplinada, komedie ochotnického divadla,
zongléri ve variété, potulni zpévaci, krasojezdkyné a clowni cirku, lidové
veselice fidlovacek, nedélni footballovy zapas, tot temér vse, ¢im proletariat ve
své zdrcujici vétsiné kulturné Zije.”® Poetické obrazy je zapotiebi propojovat s
kulturou, politikou i moralkou spolecnosti, postupné se vSak Teigeho nazory na
spoleCenské pojeti nového umeéni proménuji a jiz v posledni stati sborniku
Devétsil Uméni dnes a zitra se pfiklani k G&elnosti moderniho uméni. Ugelnosti
obrazu rozumi poetiku obrazu bez pfidavani socialnich a politickych obsahu.
,, lendence nového uméni dané ucelnosti nemuze byt ideologickou zevni
naplni. Tendenci plakatu je byt plakatem: co nejduraznéji lidem néco
oznamit....Tendenci obrazu je byt Sirokou podivanou obsahlejSi nez plocha
platna, uslechtilou zabavou a svate¢nim osvéZenim mysli.”

Jednoduchy geometricky utvar se stal stéZejnim tvarem, ktery se objevil
na obalce ke sborniku Devétsil. Jednoduchy a srozumitelny geometricky tvar -
kruh, pfedstavoval elementarni typograficky znak. Pro umélce Devétsilu nebyl
kruh jen zakladnim obrazcem bez jakéhokoliv vyznamu, ale postupné se zménil
v ,,nazorny pfiklad, na nemz Teige vysvétloval prfesah od konstruktivismu k
poetismu.”™® Proto se motiv kruhu, zapocaty v devétsilském sborniku opakuje

také na roviné poetismu.

8 TEIGE, Karel. Nové uméni proletarské. In: SEIFERT, Jaroslav a Karel TEIGE, ed. Revolu¢ni
sbornik Devétsil. Reprint 1. vyd. s. 16.

8 TEIGE, Karel. Uméni dnes a zitra. In: VLASIN, Stépan. Avantgarda znaméa a neznéma. Sv. 1,
Od proletarského uméni k poetismu. 1. vyd. Praha: Svoboda, 1971. s. 378-379.

% SRP, Karel. Karel Teige a typografie: asymetricka harmonie. Vyd. 1. Praha: Arbor vitae ve
spolupraci s nakl. Akropolis, 2009. s. 29.
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Obr. 3. Jaroslav Seifert, Karel Obr. 4. Revue Disk, Studentské
Revolucéni sbornik Devétsil nakladatelstvi (1923)
(1922)

Jiz v proletaiském uméni se akcentuje lidovost nového uméni se
zaméfenim na kulturni zivot proletafe, ve kterém se objevuje film, divadlo,
cirkus a lidova zabava. Chtéji-li umélci zapusobit na Zivot spole¢nosti a uméni,
které ji slouzi, musi tento kulturni Zivot zohlednit a pfijmout za sv(j. Tak se do
stfedu zajmu dostava lidovost uméni, ktera prfeklene most mezi proletarskym
umeénim a poetismem.

Motiv kruhu slouzil Teigemu k prosazovani uméni a mySlenek Devétsilu.
Pouzival typografii k popularizaci znac¢ky a vytvofil jeho ,,korporatni identitu”.®’
Jeho tehdejSi typografické smérovani pouzil také na obalku ¢asopisu Devétsilu,
Casopisu Disk. Kruh je znakem, ktery je srozumitelné Citelny a stava se
zakladem pro optické slovo: ,Kruh vnucuje se sam sebou jako tvar ze vSech
nejvice lahodici oku...”%

Kruh stoji jednak osamocené, jako plny geometricky utvar, jednak je
nositelem obsahu sdéleni proméfujice se nékdy v hlavu, jindy v obfi baldn.
Nabizi se kratka odbocka k poetismu, konkrétné k Jaroslavu Seifertovi a jeho

sbirce Na vinach TSF, v niz basen Cirkus (viz Obr. 5.), kromé dalSich

9 SRP, Karel. Karel Teige a typografie: asymetricka harmonie. Vyd. 1. Praha: Arbor vitae ve
spolupraci s nakl. Akropolis, 2009. s. 37.
92 TEIGE, Karel. Moderni typo. Typografia 34, 1927, &. 7 - 9. s. 232-233.
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poetistickych zasad, nabizi devétsilsky kruh
transformovany do podoby cirkusového balénu s
plakatovym napisem Dnes naposled. Stejny motiv

cirkusového balénu  pouzil také Laszlo

Moholy-Nagy, avSak namisto textu umistil na

VELIKY BALON

balon sedici akrobatku, ktera ma misto hlavy

A/ONES(OQ pfiznacné také kruh. Pro obalku Casopisu Disk

4Py

pouzil Teige opét piny kruh a celad obéalka byla

napadné podobna samotnému sborniku skupiny.

34

Obr. 5. Jaroslav Seifert, Cirkus
(1925)

Obalka predstavuje Teigeho typografické nazory z po€atku dvacatych let
také na stfidani typld pisma a geometrické linie oddélujici a vyzdvihujici
jednotlivé textové informace. Celkové obalka dodrzuje principy plakatového
vzezieni, coz koresponduje s podobou soudobych manifestd. V neposledni
fadé je tfeba zminit barevné provedeni devétsilskych obalek jako dalSiho z
peritextu prezentujici dany kulturni kéd. Vyrazna ruda a Cerna barva evokuji
revoluéni naladu a upozorfiuji na pfichod nové formy umeéni.

Jaroslav Seifert se stal vyraznou basnickou osobnosti pocatecni faze
Devétsilu a s Karlem Teigem navazal pevné pratelstvi. Typografickou obalku
pro Seifertovo Mésto v slzach (1921) vytvoril Teige ve dvou verzich. Druha z
nich, z roku 1923 (viz Obr. 6.), pokracovala v tendenci geometrického rozvrzeni
plochy. Teige zde uplatfioval nazor, Ze obalka ma byt plakatem knihy a v tomto
duchu vyuzival celou nabizenou plochu. Muzeme si povSimnout motiv(
vzrustajiciho mésta, které zaplniuje obalku a Cerveno-rlzové barvy evokujici
cihly, nazev sbirky je pak pro pfehlednost zaznamenan v barvé Cerné. Jasné
Citelnou prehlednost Teige ponékud neguje, pro né&j nezvyklym, uplatnénim

textové informace, nebot kromé autora a nazvu dila nese sdéleni o nakladateli,
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mistu a pofadi vydani a také nazvu a loga Casopisu Disk. Zafazeni mista
vydani, Prahu, do obalky mohlo byt zamérné poukazani na samotny nazev
sbirky a téma basni, nicméné dalSi udaje jsou pro zaméry obalky zbyteCné.
Také mnozstvi nadpisU, ze kterych pfi neznalosti spisovatele a sbirky je obtizné
vybrat ten spravny, pusobi pfeplnéné a chaoticky. Objevuje se samoziejmé
reprezentaCni znak zvoleny Devétsilem, jimz je c&erveny kruh. Obalka

jednoznacné slouZzi k prosazeni identity Devétsilu.

,,Kdyby na sveté zazraky byly

a slzy, které z o¢i chudych kanou,

se v jednu reku slily,

témito slanymi slzami od place

zatopily by se ulice, namésti, tovarny,
banky a palace,

a plac a Ikani, padajic v mésto bez ustani,
zborilo by je, az by z ného poust

a holé trosky zbyly,

na kterych v noci bloudé vyl by Sakal,

kéz by se potom aspori Jeremias nasel, e
aby nad tim méstem z hloubi duse plakal.”?
Obr. 6. Jaroslav Seifert, Mésto

v slzach (1923)

Teigeho prvni knizni obalka k totozné sbirce (1921) zrcadli jeho
typografické a umélecké zaméry bez tak zfejmého tlaku prosazovani
devétsilské identity (viz Obr. 7.). Textové sdéleni obsahuje zakladni
komponenty sloZené z nazvu dila a jména autora, pfiCemz tradi¢né je pro kazdy
z nich je pouzit jiny typ pisma, coz opét umocnuje plakatovou podobu. Teige

pouziva geometrické linie k rozdéleni plochy obalky, které se vzajemné prolinaji

% SEIFERT, Jaroslav. Mésto v sizach; Sama laska. V tomto souboru vyd. 1. Praha: Akropolis,
2001. s. 105.
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v bilo-Cernych kombinacich vytvarejicich dojem smutného mésta, které v sobé

ukryva veskerou tihu proletarského Zivota.

Obr. 7. Jaroslav Seifert,
Meésto v slzach (1921)

Teigeho civilizaCni svét ma nejdfive pesimisticky raz, ale postupné se
kulturni proletarsky Zivot proménuje v obrazy, které ho maji uskutecnit lepSim,
StastnéjSim a veselejSim, proménuje se ve hru obrazi a slov, v Cesky

poetismus.

4.2. Manifest poetismu: S lodi, jeZ dovazi ¢aj a kavu

Poetismus se v prubéhu dvacatych let minulého stoleti stal hlavnim
proudem Ceské avantgardni poezie, ktery nejvyraznéji pretvofil jeji dosavadni
charakter. ,,Na jafe 1923, toho nezapomenutelného roku, se vzpominkou na
néjz budu umirati, jednoho vecera, jehoz vSecka slova mi utkvéla v paméti,
prochazel jsem se s Teigem po Praze, a pocituje atmosféru $tésti, jehoZ svédky
byly jarni vané, hvézdy, rdzence svétel v ulicich, zvracejici opilci, Zebravé

stafenky a li¢idla starych nevéstek, opirajicich se o narozi, nasli jsme
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vychodisko z disharmonie svétovych nazord, jez byly mumifikované, jedovaté a
trudné —a objevili jsme poetismus."**

Poetismus nechtél vzniknout proto, aby jinym uméleckym smérim
oponoval, ale proto, aby proklamoval novou filozofii a estetické vychodisko.
Nechtél zakladat Skoly a poradat vystavy, byl pfirozenym vyusténim tvarcich
tendenci. ,,Nas naproti tomu zaméstnava poetismus jakoZto nova estetika a
filosofie uméni, jako novy nazor nova teorie, jako koncepce nové tvorby a
nového Zivota. Tedy mluveno slovy prvotniho manifestu Poetismu jakoZto
umeni Zit, poetismus jakoZto funkce Zivota a zaroveri naplnéni jeho smyslu,
poetismus jakoZto modus vivendi...”®

Za tvUrce nové basnické tvorby usmeérfiujici poetismus je povazovan
Stéphane Mallarmé, ktery usiloval o vytvoreni zvlastniho basnického slovniku,
ktery by nebyl funkéni v bézné mluvé, symbolicky jazyk by tak nabyl predstavy
absolutni poezie, kde gramaticka pravidla a logika nehraji roli. ,,Toto
zachytavani tvaru v jeho ustalovani, u prvnich obrysu, je spojeno se zrakem
Jjako smyslem jasného a otevifeného, védomé rozliSujiciho nahlizeni, jemuz
muzu byt jako protipdl postaven nevédomi automaticky text.”®

Karel Teige se italskym modernistickym hnutim vychazejicim z futurismu
a Marinettiho rétorikou zabyval na teoretickém poli a své shrnuti vyznamu pro
evropském uméni zaznamenal ve Druhém manifestu poetismu (1928). Poetisté
chtéji vyvolavat radost, davéru v lepsi, barevny svét, chtéji osvobodit Clovéka a
vyrovnat sociélni rozdily. Ukolem uméni je prostfednictvim smysli dojit nasi
osobnost.”” Vytvari se tak senzualizace poezie, tedy poezie pro vSechny nase
smysly. A smyslem poezie je probouzet v ¢lovéku Zivot, aby se sam stal Zivou

basni, protoze stejné jako poetisté koncipuji své basné tak, aby zazehli pocity

% NEZVAL, Vitézslav. Poetismus. In: CHVATIK, Kvétoslav, ed. a PESAT, Zdené&k, ed.
Poetismus: antologie. 1. vyd. Praha: Odeon, 1967.s. 77.

% TEIGE, Karel. Manifest poetismu. In: VLASIN, St&pan, ed. Avantgarda znédmé a neznéma.
Sv. 2, VIrchol a krize poetismu 1925-1928. 1. vyd. Praha: Svoboda, 1972. s. 562.

% | ANGEROVA, Marie. Vizualni aspekty basnického dila. In: CERVENKA, Miroslav. Pohledy
zblizka: zvuk, vyznam, obraz: poetika literarniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2002. s. 395.

% TEIGE, Karel. Poezie pro pé&t smysld. In: VLASIN, Stépan, ed. Avantgarda znama a
neznama. Sv. 2, Vrchol a krize poetismu 1925-1928. 1. vyd. Praha: Svoboda, 1972. 781 s., [24]
s. obr. pfil. s. 193.
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Stésti a harmonie, Clovék se snazi tyto pohnutky nalézt ve svém Zivoté. Basnik
se soustfedi na radost pfitomného okamziku a hru obrazotvornosti.

Hru geometrickych tvarll, typografickych znacek, slov a pismen,
uspofadanych do vzornych uhlG, které vSak na mnoha mistech unikaji
vymezenému prostoru a snazi se uprchnout do neznamych mist pozorujeme v
basnické sbirce Konstantina Biebela S lodi, jeZ dovazi ¢aj a kavu (1928, viz.
Obr. 8.). Obalka pfesto nepulsobi chaoticky, naopak se v ni uplatfuji prvky
geometrického poetismu a asymetrické harmonie. Zluté provedeni pozadi
obalky evokuje teplé prostiedi exotickych dalek, podobné, jako znovu se
opakujici motiv devétsilskeho Cerveného kruhu dokazujici pfechod k poetismu.
Pohybuijici se Cerveny kruh patrné narazi na pohyb Slunce po obloze zapadajici
nad mofem. Textové prvky obsahuji jméno autora a vyraznéjSi nazev dila, dale
pak, u Teigeho obalkové tvorby bézny, rok vydani. Nakladatelstvi a pocet

vydani se pro ucel obalky zdaji pfebytecné, ale celkové vyznéni plochy nerusi.

,,S lodi jez dovazi ¢aj a kavu

konstanti

pojedu jednou na dalekou Javu
Za mésic lod’ kdyz vypluje z Janova

stane u zeleného ostrova

Pojedem spolu ja a ty s lodi

joz dovaii
Gajakavu

poe

lod' poCka az prejde Mojzis a jeho lid ——

vezmes$ s sebou jen kuffik a svoje rty

Pojedem okolo pyramid

298

2.vydéani
odeon
1"9:2.84

Obr. 8. Konstantin Biebel, S
lodi, jez dovazi Caj a kavu
(1928)

% BIEBL, Konstantin a HOLY, Jifi, ed. Basné. Jako celek vyd. 1. Brno: Host, 2014. 425 s.
Ceska kniznice. s. 174
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Karel Teige poetisticky zhodnotil Apollinairovy Kaligramy a Marinettiho
Osvobozena slova v upravé Nezvalovy sbirky Pantomima (1924) a sbirky
Jaroslava Seiferta Na vinach TSF (1925). Na zplsob obrazovych basni je

prevedl do vizualni podoby.

4.2.1. Obrazova basen, na cesté k nové formé knihy:

Pantomima, Abeceda, Na vinach TSF

Teige se spoleCné s prednimi Ceskymi umélci ucastnil evropskych
mezinarodnich vystav uméni. Na jedné z jeho prvnich vystav (Film und Foto,
Stuttgart) v roce 1929 prispél ukazkou foto-typomontaze z Nezvalovy Abecedy
(1926). Abeceda se tak stala slavnou knihou Ceské mezivaleCné avantgardy
jako nejdaslednéjsi vytvor poetismu predstavujici obrazovou basen. Obrazové
basné jsou prvnim autentickym pocinem poetistd znazornujici zvizualnéni
moderni basné, kterou prfedznamenaly Marinettiho Osvobozena slova,
Apollinairovy Kaligramy, Poezie plenéru a jiné. ,,Basnictvi, zbavené Marinettim
pout syntaxe, interpunkce, atd., prijalo v Apollinairovych ideogramech formu
optickou, grafickou. Baseri se kdyby zpivala, nyni se Cte. (...) Baseri se ¢te jako
moderni obraz. Moderni obraz se Cte jako baseri. Uméni je jedno a tot poezie.”
% Malba a poezie tedy splyvaji v jedno uméni. Plynulost textu je v
Osvobozenych slovech ruSena, syntax se nezohledriuje, aby se mohl dat volny
pohyb slovim, pfedstavam a asociacim obrazti. Zatimco Apollinaire
typograficky spoutava slova do konkrétnich obrazcl a vytvari tak optickou
basen nehodici se pro pfednes, nybrz pro zrakové vnimani predpokladajici
tvofeni dalSich asociativnich obrazui, Marinetti pozaduje naprostou anarchii slov
bez zapojeni naseho nejvyvinutéjSiho smyslu. AvSak pravé zrak je v uméni
poetistd pro vznik novych tvard knihy a basné nejdulezitéjsi. V moderni poezii

se rodi typograficka basen umoznujici soubézné ¢Cteni slova a obrazu tak, jak je

® TEIGE, Karel. Malifstvi a poezie. In: VLASIN, Stépan. Avantgarda znamé a neznéma. Sv. 1,
Od proletarského uméni k poetismu. 1. vyd. Praha: Svoboda, 1971. s. 495-496.
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tomu u plakatu. Typografické uchopeni basné zduraznuje optické znaky verse,
jsou urCeny ke vnimani zrakem, tedy ke Cteni. Toto uzké spojeni basné a
obrazu prezentuje snahu o docileni celkového propojeni, tedy pfi Cteni textu
koncipovaného do konkrétniho obrazce dochazi k pfivyknuti oku, smyslovému
vnimani textu, ktery tak utvari jeden komplex.

Sbirka basni Vitézslava Nezvala Pantomima (1924) se stala
programovym manifestem poetismu. Prosla typografickou upravou Karla Teiga
a poprvé se Vv ni objevily obrazové basné. Ve sbirce jsou shromazdény rizné
texty, od teoretickych eseji, scénafi k pantomimé, az k typografické a obrazove
basni. Na celkovém vyznéni sbirky a obrazovém doprovodu ma zasluhu
predevsim Karel Teige, ale k tvorb& obalky byl pfizvan také Jindfich Styrsky.
AvSak zavrSeni vizualni podoby obalky se ujal Teige, ktery ji pojal jako
dadaisticky rejstfik vSech dostupnych typu pisma a dokonce do obalky zaradil i
fotografii americkych svételnych reklam. Podobné je tomu u Nezvalovi
Abecedy, kde pfichazi prvek fotografie i obrazové basné. Nové uméni chtélo,
aby bylo pfistupné vSem, kniha ma byt sou€asné basni i obrazem. V kniznim
vydani vysla Nezvalova Abeceda roku 1926 a Karel Teige pro ni uved| taneéni
performanci basni v provedeni tanecnice Mil¢i Mayerové a spojil tak uziti
konstruktivni grafiky s uméleckym vyjadienim pomoci fotografie.“'® Sbirka se
sklada z pétadvaceti kratkych basni predstavujici jednotliva pismena, které
slouzi jako asociativni prvek rozvijejici vizualni, ale také akustické viemy. Slovo
se dostava do novych kontextd, pfednost ma volné spojovani versa, hravost a
lehkost. Abeceda je: ,,jednou z nejinvenénéjSich multimedialnich kreaci Ceské
avantgardy 20. let, pfedstavujici simultanni spojeni nékolika uméleckych Zanrd
a médii (textobraz/fotografie, fotomontaz, moderni typografie, tanec) syntézu
tvarcich postulati nového uméni devétsilské avantgardy.” %'

Nezval vychazi z vlastnich zkuSenosti a prozitkl z détstvi a proménuje je

v basnickou obraznost. Samotné kofeny fantazijni obraznosti vyrustaji v obdobi

100 JANSKA, Lenka. Mezi obrazem a textem: text a grafém v evropském a Seském malifstvi:
1910-1930. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 2007, s. 151.

101 VOJVODIK, Josef, ed. a WIENDL, Jan, ed. Heslar deské avantgardy: estetické koncepty a
promény uméleckych postupt v letech 1908-1958. Vyd. 1. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Filozoficka fakulta, 2011. s. 63.
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détstvi. ,,Dité, které dosud nevi, co je to mésic a fika, Zze za oknem visi talif. Z
hlediska logiky je to nesmysl, ale z hlediska poezie je to Zivelné basnicke,
obrazné vidéni.“"°2 AvSak i dit¢é pozdéji narazi na realitu svéta a jeho
imaginativni obraznost se pretvofi v realisticky obraz svéta. Nezval tuto
pfeménénou skuteCnost vytrhava ze zazitych kontextl a vklada ji do kontextu
nového. Slovo v novém kontextu skutecnosti dokaze vyvolat i neoCekavané
asociace spojené s vizualni podobou tvaru pismene.

Jedno z pismen Teigeho typografické upravy Abecedy je pismeno D (viz
Obr. 9.). Kratka sloka doprovazejici pismeno i fotografické zachyceni tanecnice,
asociativné zachycuje vizualni tvar pismene. Vychazi z jeho podoby a nechava
se obrazotvornosti unést az do nesouvisejicich spojeni. Pfi Cteni textu
sledujeme, jak se Nezvalova basnicka obraznost, vznikajici na zakladé
vizualniho vjemu tvaru pismene, neCekané pfemérnuje a s kazdym verSem
nabizi jiné metafory. Pismeno D se podoba luku napinajicim se zleva doprava
tedy od zapadu na vychod, proto prvni mySlenky Nezvalovy ho pfivadéji na
zapad k puvodnim Indianim. Naplfiuje se inspirace poetistll v cestovani a
exotickych dalek. Tanelnice, zakomponovana pfimo do pismene, svymi
konotacemi a asociacemi zachycuje jeho tvar, pfedstavuje Teigeho novou
techniku typofoto. Naklani se do téhoz smeéru, jakoby na ni vaha pismene
padala, v kontrastu naklonu pak levou pazi rysuje tvar pismene. ldea luku je
hned rozvinuta na lovce sledujici stopu, avSak rychle se stfida s uvédomeénim si
zaniku toho puvodniho obyvatelstva. DalSi asociace v poslednim versi pfivadi
Nezvala k optickému vjemu dorustajiciho mésice, kterou v navaznosti rozvadi
o material - kdmen, ktery tvofi mési¢ni povrch. Namét i objekt pismene je v

poetismu chapan jako inspiracni zdro;j.

122 CERVENKA, Miroslav. Problémy moderniho basnictvi. In: OPELIK, JiFi, ed. et al. Jak ¢ist
poezii. 2., dopl. a preprac. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969. s. 83.
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D
luk jenz od zapadu napina se
Indian shlédl stopu na zemi
Posledni druhové zahynuly v davném case

A mésic dorusta prérie kameni

Obr. 9. Vitézslav Nezval,
Abeceda (1924)

Obrazné predstavy a asociace jsou jedny z vyraznych prostfedku
poetistického basnického mysleni. ,,Nervozni zdravi 20. stoleti je predpokladem
moderni poezie, umoZzriuje rychlé asociace a volné prfedstavy...ASOCIACE:
Alchymistka rychlej$i neZli radio. Je to zcela prirozené jako vyména krve. Jiskry
preskakujici z hvézdy na hvézdu.“'®® Papousek na motocyklu, z néhoz citace
pochazi, je soucasti sbirky Pantomima a stala se teoretickym vylozenim
principu poetismu. Kromé asociace zdUrazriuje Nezval napfiklad pfedstavivost,
rytmus, rym, asonanci, aj.

Abeceda se doCkala svého samostatného vydani v roce 1926 s knizni
obalkou Karla Teiga a nejen v okruhu umélct Devétsilu, ale i v ramci Siroké
vefejnosti si ziskala velky uspéch predevSim pro své spojeni basné a
vytvarného zpracovani, které celé sbirce dodava vyznam multizanrového
predstaveni poetistickych principll. Obalka sama neni tak vyrazna a
interesantni jako typograficka a fotograficka uprava obsahu knihy (viz Obr. 10.).
Vychazi z typickych geometrickych rizné silnych linii a barevnych kontrasti
rozdélujicich nazev sbirky na dvé &asti. Siroka délici ¢ara je zde predstavena

ve vertikalni i horizontalni trajektorii a vyznaCuje se, dle konstruktivistickych

193 NEZVAL, Vitézslav. Pantomima: poesie. 5. vyd., v této typografii Karla Teiga 2. Praha:
Akropolis, 2004. s. 7.
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tendenci, zfejmou funkénosti vymezeni jednotlivych textovych komponentd.
Linie tedy nema souzit k dekorativnim uceliim, jak by se mohlo zdat, ¢imz také
souzni s nejCastéji uzivanym grafickym prvkem Teigeho devétsilské tvorby.
Nazev sbirky Abeceda je barevné rozdélen na dvé €asti, coZ evokuje jednotlivé
zpracovani pismen abecedy a podili se tak na samotné interpretaci sbirky. Ve
svétlém provedeni a vice vyrazna je zde Cast ABE, Teige tak poukazuje na
samostatnou basen Abé tvofici soucast sbirky Pantomima. Upozorfiuje se zde
na praci s celkovou kompozici obalky, ktera nas nuti uvaZovat nad jejim
celkovym vyznamem. Soucasti je také podnadpis Tanecni kompozice: Milca

Mayerova.

Vitézslav

Nezval

Taneéni komposice: Miléa Mayerova

Obr. 10. Vitézslav Nezval,
Abeceda (1926)

Poezie navazuje tésny vztah s oblasti malifstvi, ale i divadla ¢i hudby,
které narusuji tradi¢ni estetiku a pfenaseji se do periferniho prostfedi lidového
uméni, pantomimy a divadla. Obrazna poezie je zbavena tradi¢ni vzneSenosti,
nabizi uméleckou nespoutanost a ve &tenafi vzbuzuje pocity jakési vynalézavé
neodbornosti. Détska fantazie oZivuje nase smysly a na zakladé asociativniho
spojovani motivl, které v mysli vyvolava jak vlastni osobni zkuSenost, tak
zvukova a vizualni podobnost tvarova Ci prostorova, vznikaji zivé a rozdilné

predstavy. Cilem poetismu je objevovat krasu téchto predstav a spojovat je v
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optimistické hfe slov a motivl. Pfednost zde samozfejmé maji motivy, které jsou
rovnéz v souladu s poetistickymi principy, a tak civilismus,

Slovo v poetismu neni objektem nutnosti vyjadifeni vyznamu, nybrz
prostfedkem pro vysloveni pfedstav vychazejici z volného spojovani stojici
mimo konvence logickeé vystavby.

Seifertova sbirka Na vinach TSF (1925) se jako druha hlasila k novému
uméleckému sméru. Teige usilovné pracoval na typografické upravé sbirky (viz
Obr. 11.), ktera nejen vzhledem, ale také obsahem pfinesla podobny pfevrat
jako Pantomima, a vytvofil moderni, experimentalni poezii, kde se rusi tradi¢ni
podoba basné. Sbirka je mnohem vice nez predchozi zastupce nového
uméleckého sméru propojena s vytvarnym projevem. Seifert s Teigem vytvofili

fadu typografickych basni, rébusu a aforismu.

Jaroslav Seifert

Obr. 11. Jaroslav Seifert, Na
vinach TSF, obalka Karel Teige

Veigvivs

(télegraphe sans fil), jez pfedstavuje bezdratovou telegrafii a rozhlas. Teige
pouzil tuto zkratku jako hlavni motiv plakatové obalky, kterou navic pro vétsi
zduraznéni zdvojil a nad kazdou vlozil dalSi podstatny prvek textové Casti
obalky - jméno autora a zaCatek nazvu sbirky. Zdvojeni a posunuti zkratky

navozuje iluzi dynamiky pohybu a vinéni, které zvyraznuje také pismeno S ve
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zkratce. Dlané se zdvihnutymi ukazovacky smeéruji na rok vydani sbirky,
zatimco zvukovy trychtyf evokuje rozhlasovy poslech.

Vizualni pfedstavu vinéni a dalSiho umocnéni pohybu vin zvukovych z
gramofonového trychtyfe, pfedvadi dynamicky pfiliv a odliv basnického textu.
Text je pfitom jasné Citelny a srozumitelny. Jesté vice je typografie spjata se
samotnymi basnémi sbirky, které transformuje do vizualni podoby. StéZejnim
prvkem obalky jsou ukazovacCky sméfujici na letopocCet, které bychom mohli
transformovat do pomysinych Sipek. Pravé Sipka pfevedena také do podoby
ukazovacku se byla jednim z funkénich prvka typografické tvorby, stala se
nositelem zakladniho pozadavku novému umeéni, tedy jednoznacnost a rychla
orientace podavajici zakladni informace Ci pomahajici k pochopeni dalSich
vztahu. Ukazovacky umisténé z obou stran a sméfujici na datum poukazuji na
dulezitost textového sdéleni, v tomto pfipadé tedy na datum vydani sbirky.
Sipka v avantgardnim uméni predstavovala ukazatel budouciho sméfovani
moderniho uméni, jako pohyb od akademismu a ornamentalismu k avantgardé,
pronikajici k ni s ostrym hrotem. Casté bylo také spojeni s jinym, jiz
zminovanym,  typografickym  motivem -
kruhem. V¢lenéni Sipky do kruhu je patrné v
Teigeho typografickych doplnéni basni k .

Bieblové sbirce S lodi, jeZ dovazi ¢aj a kavu

(viz Obr. 12.). Castost pouzivani Sipky i kruhu  Nediiv po ovocizvedim ruce

anejvys jak na svété mohu.
O tropické slunce! O rovnikové slunce,

vsak stala na tenkeé hranici mezi tim, cO UZ j&  ncjursize vicch malsjskych bohil

povaiova’no za zdobné a dekorativni l:léely, a Maly uli¢nik, palmy, pted vimi smutné sklini hlavu,

ten, co nejlip lez po stromech z celé vesnice.

co Splhuje typograflcké Zésady funkénosti. Od Rad by se dostal k vim na byt a dobrou stravu

mezi kokosy a opice.

stéZejniho motivu Sipky pouzivaného ve vSech  ridby s vyiplhal mes pestré peiky.
O barva kfidel zativa!
pOthéCh, neUStOUpil Teige po celou dobu Tak snadno vznesou se nad oblaky
ado nebe leti za Ziva.

typografické Cinnosti. 49

Obr. 12. Konstantin Biebel. S
lodi, jeZ dovaZzi ¢aj a kavu.

Experimentalni a vytvarné osobité typografické zpracovani sbirky

vyvolavalo také urcité nepochopeni: ,,Na novou poezii Seifertovu a Nezvalovu
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nestacim. (...) V knize Na vinach TSF jsou vS8ecky zasady hlasané panem
Teigem postaveny na hlavu; zde nahradil konstrukci, ornament a dekoraci
bezduchym klaunovstvim.”% Pfesto, jak jsem se dozvédéli v predchozi
kapitole, si Teige ztézoval na nedostatecny vybér sazeciho materialu v ¢eskych
tiskarnach. Zatimco jeden vidél v Teigeho typografickém uméni hotovy cirkus,
Teigemu nepfiSel vybér pisma ani zdaleka bohaty, aby dokazal uspokoijit jeho

vytvarné feSeni basnickych utvara.

4.3. Kolaze: Od funkcionalismu k surrealismu: Surrealistické sbirky

Vitézslava Nezvala

Surrealismus nabidl tvarcdm nové chapani svéta i Clovéka, nové
objevovani skrytych a neodhalenych psychickych zakouti Clovéka, ktery se
snazi vyporadat nejen s povaleCnym usporadanim spole¢nosti, ale i s tim, co
vSechno se mlze v Clovéku skryvat. Surrealisté se poustéji do volné imaginace,
nesvazané fantazie a svobody a je$t€ mnohem vice nez poetismus ohrozuji
konstruktivistickou jednoznacnost, jednoduchost a pfimou linii. Manifest
surrealismu (1924) vydany André Bretonem zdurazruje roli snu a nevédomi,
jakozto zasadni pro chapani reality kazdého Clovéka, protoze i nevédomi je
soucCasti kazdého z nas, utvafi nas a fika nam to, co nedovoluje konvencni
moralka. Surralisté byli podle vzoru Bretona nadSeni v détském imaginativnim
mySleni a nebali se ani propadnuti Silenstvi. Zcela zasadni bylo celkové
uvolnéni predstavivosti a volny proud asociativnich mysSlenek. Tato
metodologicka inspirace Cerpala samoziejmé z Freudovy psychoanalyzy a
Apollinarovych pasem. Stejné tak, jako se utvarely tyto koncepty surrelismu,
vznikalo i nové pojeti basnické tvorby. Autofi basni nechtéli o verSich premysiet,
ty mély pfichazet samy od sebe v nepfeberném mnozstvi asociativnich
predstav, mély byt zautomatizovany. Automatické texty se svym spojovanim

logicky nesourodych slov a obrazl se staly zakladem pro surraelistickou

14 NOVAK, Arthur. Jaroslav Seifert, Na vinach TSF. In: SRP, Karel. Karel Teige a typografie:
asymetricka harmonie. Vlyd. 1. Praha: Arbor vitae ve spolupraci s nakl. Akropolis, 2009. s. 54.
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basnickou tvorbu. Naprosté uvolnéni jakychkoliv ovladanych myslenek pfinasi
sen. A pravé sen predstavuje samotny obraz, ktery se vytvafi z nasich
hlubokych pocitd a duSevnich pohnutek, jez védomi potlacuje. Obraz, ktery
vytvafi sen, surrealisté nehodnoti a nehledaji jako pfi€iny, ale pouze se na néj
divaji a pfenaseji tento obraz do slov v basni.

K Bretonovskému surrealismu mél Teige urcité vyhrady, surrealismus
chapal jako dalSi vychodisko poetismu a snazil se tyto dva aspekty spoijit.
Kritizuje, Ze surrealisté jsou ve své umélecké tvorbé pfrili§ pasivni, pokud si
vystaCi pouze s vySe popsanym psychickym automatismem. Ten ma byt podle
néj jen prislusnym materialem, ktery ma byt nasledné umélecky zpracovan.
Poezii ,dle Teigeho slov, maji délat vsichni'®, avSak zcela nesouhlasi se
zapojenim vSemoznych podivint a prapodivnych existenci, které jsou zajimavé
pro svoje jisté zvlastni psychické pohnutky a pro surralistické umélce tak
inspirativni, do uméleckého procesu. V tom se na okamzik taky rozchazi s jiz
zminovanym zakladatelem ¢&eského surrealismu, Vitézslavem Nezvalem.

Hravost a opojeni z kras okolniho prostfedi ¢lovéka, které jsme mohli pozorovat

forma nové basné. Ve Druhém manifestu
surrealismu  (1930) jiz pfichazeji i dalSi
| pfizpusobeni uméleckym pozZadavkim vyhovuijici
Teigeho predstavam. Surrealistickym uménim se
pro né&j stavaji fotografie a fotomontaze,

automaticky text spojeni s kolaZzemi a
André Breton:

surrealistické objekty. Nejvice se pak Teige

Co ie Slll‘l‘eﬂli‘illlll‘s“} vénoval tvorbé kolazi.

Makindwini Jods Jiehs & Brag-Hussvica 4
Hakindwini Jods Jichs & BIAG-AURSTIEE 3

Obr. 13. André Breton, Co je

surrealismus? (1935)

195 Viz TEIGE, Karel, BRABEC, Jifi, ed. a CHVATIK, Kvétoslav, ed. Jarmark uméni. Viyd. 1.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964.
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Za jakysi uvod k jeho kolazni tvorbé je povazovana obalka iniciatora
surrealismu, vytvofil obalku k pfednaskam Andrého Bretona Co je
surrealismus? (1935. viz Obr. 13), bylo to po navstévé Bretona v Praze, po
setkani, jez na Teigeho velmi zapusobilo.

Pro kolaz vyuzil Cernobilé kombinace, kromé jednoduchého textoveho
doprovodu je na obalce stézejni ram, pozdéji jesté nékolikrat zopakovany, ze
kterého sviti vyrazné o€i v Cerné tvari s hustym vlasovym porostem. Namisto
nosu navrhl Teige vztyCeny ukazovacek sméfujici k mysli zdhadné siluety
obliteje odkazujici na klitové podvédomi. Usta nejsou tfeba, protoze surrealisté
pouzivaji vnitfni zrak, kterym naziraji na svét a na ¢lovéka.

Pfes vSechnu svou uvolnénou fantazii je Ceskych surrealismus spojovan
s levicovou orientaci. Teige uvedl, ze ,surrealismus neni jen umélecky nazor,
metoda a smeér, nybrZz revoluéni poetické hnuti, které se ztotoZriuje s
marxleninskym svétonazorem a na kulturni fronté chce zasahovati do Sirokych
socialnich a politickych otazek otevienym bojem proti valce, proti fasismu, proti
nabozZenstvi, proti burZoazni rodiné a oficialni ideologii“ °° Pfed druhou
svétovou valkou cesky avantgardni surrealismus vyhlizi lepSi budoucnost
vidéna v pfipravé socialni revoluce nutné k socialnimu i uméleckému
osvobozeni Clovéka. Nicméné v poloviné tficatych let ustupuji od provazani s
komunistickou stranou, jak se o této problematice vyjadfujeme ve druhé
kapitole. Zasadni se postupné stava umélecka svoboda a nezavislost. Tento
koncept je samoziejmé v prubéhu valky, a zasadné také po valce, deformovan.

Teigeho predstavy o kniznim obrazu obalky se postupné vzdalovaly
tomu, co wytyCil ve svych programovych spisech ve dvacatych letech.
Funkcionalismus vyzadujici jasnost, srozumitelnost a okamzitou Ccitelnost,
prestal byt v surrealistickych plakatovych obalkach, které se nechtély podfizovat
jakékoliv formé, poplatny. Vyrazné novou formu, podobnou kolazim, Teige
uplatnil pfi upravach sbirek nejvyraznéjSiho Ceského surrealisty, Vitézslava
Nezvala. Zasadni basnické sbirky Ceské surrealistické avantgardy Sklenény

havelok, Zpateéni listek (1933), Sbohem a $ateéek (1934), Zena v mnozném

1% TEIGE, Karel a Vitézslav NEZVAL, ed. Surrealismus v diskuzi. Praha: Jarmila Prokopova,
8.sv. knihovny Levé fronty, 1934. s. 8-9.
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Cisle (1936) a Praha s prsty de$té (1936) tak kromé surrealistickych textd
pfinesly odpovidajici typografickou upravu Karla Teiga.

Nezvalova basnicka poetika je zbavena logiky rozumoveho chapani a
soustfedi se na snové zobrazeni toho, co se déje v podvédomi lidské mysli.
spojuje zdanlivé nesourodé snové predstavy a vytvafi tak novou moderni
poezii, ktera dokaze osvobodit uméni i Clovéka. Zazratné imaginace snu
pouziva také pro formalni prostfedky basni, zkratkovité obsahy nedodrzujici
Casovou linii, pro zvelicené a pfemrsténé jevy vyuziva hyperboly a pro obrazné
vyjadfeni metafory. Poezie se tedy stava nejsnazsi formou pro ztvarnéni
surrealistickych obrazu. Vyjimkou neni ani pfitomnost erotickych motiva, které
jsou také predmétem Teigeho obalek. Zenskému torzu vé&nuje velky prostor na
obélce k Zené v mnozném é&isle. Podle nazvu sbirky vytvofil zmnoZenou
montaz Zenského téla zakombinované do slozitého kolazniho obrazce. Obalka
volné odkazuje k samotnému motivu basni, coz je Nezvallv vztah k Zenam
projeveny ve volnych asociacich. Nezval Zeny popisuje rliznymi zpUsoby ve
vSech basnich a pfesné tak se nam predstavuje sbirka jiz ve svém obalu. Teige
posiluje celé téma sbirky a umoziuje tak recipientovy jednoduse odhalit jeji
zamér. Tématickou ucelenost sbirky provazi jakési propadavani a prolinani
jednotlivych obrazl Zen, jejichz proristani je zastaveno historickych schodistém
simulujicim funkcionalistickou hranu. Zajimava je nejvyraznéjsi silueta Zzenské
postavy, do které Teige na zpusob kolaze vlozil dal$i obraz zcela jiného motivu
rukou hrajicich na klavir. ,,Pozdéji ho jako jednu ze svych zakladnich technik
rozved! Jifi Kolar, jenz ji zacal oznacovat jako prolaz.” '

Nezval ve sbirce uplatiuje motiv vztahu a lasky k zenam s prvky
erotiCha. Objektem jeho obdivu a basnického vyrazu se stava Zena ve
vdemoznych podobach, jednou se vyslovuje z bezmezné lasky, jindy je Zena
zivouci bestii. Pokousi se o vysloveni z dojmU a pocitt i skrytych podvédomych
predstav, které se pred nim oteviraji, pfi€emz v pleadé asociaci zUstava stabilni

zensky symbol. Vychazi z jednoho inspiraCniho bodu a volné rozviji fetézy

97 SRP, Karel. Karel Teige a typografie: asymetricka harmonie. Vyd. 1. Praha: Arbor vitae ve
spolupraci s nakl. Akropolis, 2009. s. 181.
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obrazll s Castymi anaforami, které jsou nové rozvijeny v obrazotvorné
imaginaci. V souladu se surrealistickymi principy odhalené v Nezvalové sbirce
vytvofil Teige obalku shrnujici v sobé vSechna umélecka vychodiska vychazejici
z Ustfedniho motivu Zeny (viz Obr. 14.). CtenaF sdm musi byt vybaven fantazii,
aby byl schopen zachytit gejzir podvédomych predstav a mohl tak domyslet
vyznamy verSu. V8e plyne v pfitomném okamziku a kdykoli se méni s nové
pfichazejicim obrazem, basné utoci smyslovym vnimanim, pfesto pusobi lehce.
Teigemu byla skrze surrealismus nabidnuta skutecné Siroka paleta pro

umélecké zpracovani obalky.

,,Kolemjdouci Zeno

Paprsku jehly a bourlivych orchestrt
Gumovy strome

Plastvi pribita na strop vecera
JazycCku sirky a vah

StraSidelny dome v podobé rukavice
Mésicni napajedlo

Hranice paruk a kvétu jasminu

7108

Qbr. 14. Vitézslav Nezval,
Zena v mnozném cisle (1936)

Nezvalu mnohoznacnost basni dokazal Teige bravurné zrcadlit také v
knizni obalce sbirky Praha s prsty desté (1936). Vyuzil motivi basni a uméni
kolaze s architektonickymi naméty majici evokovat strukturu cihel €i goticky
oblouk jako symbol architektury Prahy. Celd kompozice zapada do sebe a
navozuje pocit prichodu, ktery je ukon&en ramem, ¢astym Teigeho motivem v

tomto obdobi, v némz se nachazeji dalSi symboly Prahy reprezentujici domovni

198 NEZVAL, Vitézslav. Dilo VI. Matka nadéje. Praha 1953. s. 45.
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znameni (U Kola a U Raka). PfedevSim ty imponovaly Andrému Bretonovy pfi
navstévé Prahy svym mystickym a tajemnym vyrazem. Teige se snazil o
zesileni Nezvalovy basnické mnohoznacCnosti zvlasté kolazovou tvorbou. Do
sbirky Praha s prsty desté je zafazena skuteCné mnohoznacna volna kolaz se
slozitymi, vzajemné provazanymi motivy (viz Obr. 16.). Patrné je opét
odkazovani k domovnim znamenim a klasicistnim budovam staré Prahy,
objevuje se také motiv rukou s dotykajicimi se prsty, které pfimo definuji nazev

sbirky.

“Stovezata Praho EE— -
Vitézslav Nezval 3

S prsty vSech svatych
S prsty klamnych pfisah fPraha s praty desté
S prsty ohné a krupice

S prsty hudebnika

S oslnivymi prsty naznak leZicich Zen

S prsty dotykajicimi se hvézd

Na pocitadle noci

S prsty z nichz tryska vecer se

sepjatymi prsty )
“.”109 J' E‘J-klll_lll__jll_‘l_'( Fr. Barews, pm'

E——

Obr. 15. Vitézslav Nezval,
Praha s prsty desté (1936)

Nezval v basnich asociativné spojuje vzdalené nespojitelné motivy
Prahy, €¢imz se snazi o zachyceni emotivniho prozitku, ktery se v ném pfi
pohledu na hlavni mésto probouzi. Podobné Teige zachycuje volné sdruzovani
symbolt Prahy s oblibenymi motivy v kolazni upravé (viz Obr. 15). Historicka
mista vyvolavaji nejen smyslovy zazitek, ale také vzpominky a legendy danych
mist, Nezval tento zaZitek, realitu mésta, ktera ho ovlivhuje, vyslovuje v

basnickém jazyce. AvSak i kdyZz se snazi o pojmenovani, fazeni motivl a

199 NEZVAL, Vitézslav. Praha s prsty desté. Reprint 1. vydani z roku 1936 k 100. vyrodi
narozeni Vitézslava Nezvala. Praha: Akropolis, 2000, s. 2.
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rozvijeni obraznosti ma za nasledek jistou abstraktnost. Teige pak Nezvalovo
pojmenovani prevadi do surrelistického vytvarného uméni. Zvlasté pfilozena
kolaz pouta nahodilym setkanim jednotlivych motivu, na které Nezval ve svych

basnich upomina, a které pfinasi do nepostizenych souvislosti.

Obr. 16. Karel Teige, pfilozena kolaz,
Praha s prsty desté (1936)

AvSak i kdyz se snazi o pojmenovani, fazeni motivi a rozvijeni
obraznosti ma za nasledek jistou abstraktnost. Teige pak Nezvalovo
pojmenovani pfevadi do surrelistického vytvarného uméni. Zvlasté pfilozena
kolaz pouta nahodilym setkanim jednotlivych motivu, na které Nezval ve svych
basnich upomina, a které pfinasi do nepostizenych souvislosti.

Surrealistické rysy zaznamenavame také na typografickém ztvarnéni
poetistické sbirky Pantomimy z roku 1935 (viz Obr. 17.). JiZ jsme rozebiraly
typografické pojeti sbirky i obalku Karla Teiga z dvacatych let, ve tficatych
letech v8ak pfichazi s podobou obalky ovlivnénou nové se utvarejicim
uméleckym smérem. Surrealisticka kolaz se pro Teigeho stava prostorem pro
uplatnéni vytvarnych i basnickych sklonu. Jeho teoretické principy nutnosti

kolektivni srozumitelnosti, racionality uméni a politické angazovanosti jsou v
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jeho vlastni tvorbé& opomijeny. Kolaze mu pfinaseji moznosti intimniho vyjadreni
v dobé nastupujiciho ohrozeni uméleckych forem. Nebyly dale obhajovany a
osvétlovany teoretickym vykladem, nebylo ho tfeba, protoze znazornovaly
osobni pocity a prozitky za pomoci volné imaginace souznéjici se
surrealistickou poezii. Pantomima se fadi k programové sbirce poetismu, Ize
proto oCekavat poetistické tendence a znaky. Nezvalo vydani z roku 1935 se
vSak vyznacuje proménou Nezvalovy poetiky. Kolektivizaéni a manifestacni raz
, sbirky je pfekonan novou estetickou surrealismu.

Pfiznacné k této zméné poetiky je zaména basné
Vitezslay

Nezval

Podivuhodny  kouzelnik, ktera predstavuje
manifest poetismu, za jednoaktovou hru Veéstima
idelfské (1932). Hra je upozornénim na hrozby
'vzrﬂstajl'ci z hitlerovského Némecka, Nezval
skrze ni kritizuje politickou scénu. Nezval musel
hru pFepracovat, vlivem ¢&ehoZz surrealistické

nové vyddni = (

vychodisko zastfely socialné politické kontexty.

Pantomima

Fr. Borovy « Praha

Obr. 17. Vitézslav Nezval,

Pantomima (1935)

Surrealismus je zde zastoupen fantazii, snem a mnohovyznamnosti slov,
jejichz skute¢ny vyznam je pfisouzen pouze predstavé a zkuSenosti kazdého
Clovéka. Jazykové hfiCky se stavaji bezpecnou fantazijni cestou k vyjadieni
skute¢nych vyznamu - obav z budoucnosti a Utoky na viadni politiku.

Novym uméleckym prostorem se pro Teigeho stala surrealisticka kolaz.
To, co se probouzi v jeho nitru pfi vytvareni kolazi, sam popsal v roce 1940:
,,Jakmile iracionalni predstavy byly uvedeny do konkrétni reality, konkrétni

pfedmét mohou se proménit v iracionalni pfedstavy. Vsecko utvari obraz a
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kazda z véci, jiz se zmocni touha, proméfiuje se v snovy obraz.”""® Teigeho
kolaze oplyvaji elementem zenského téla. Jeho imaginace pracuje s zenskym
torzem Ci jeho fragmenty, které prevadi do vSemoznych obrazcu. Zranitelna
Zena ztraci svou podobu, metamorfuje se a dostava do konfrontace s
riznorodymi predstavami.

Kolaz je vybérem a sestavou obraz( z danych vizualnich prvku, jehoz
vnitini model vychazi z psychického automatismu, do kterého se vSak dostavaji
momenty racionalni kontroly. Jsou to zaznamy dbélych snd, tuzeb, Zivotnich
kontrastd i niternich vyznani pocitl z dobového spoleCenského rozpolozeni.
Symbolika kolazi nabizi mnoha vyznamova rozkliCovani, avSak v celistvé
uplnosti nelze postihnout vyznam vnitfniho citového vypéti umélce, jeho
basnicky obraz a pojmy ze skuteCnosti se zde setkavaji ve vzajemném napéti.
Symbol surrealisty chapan jako znak, tedy zastupna forma pro jiny véc Ci
prfedstavu, ktery neni nikdy totozny se svym vyznamem, a proto je slozité
odpovéd na otazku, co pfesné obrazy pfedstavuiji.

Tématem Teigeho praci v dobé nacistické okupace (1939-1945) se stalo
prevedeni funkcionalistickych principli do kazdodenni reality Clovéka. Teige
typografickou c&innost vykonaval tajné, ale kvuli pfili§ vyraznym modernim
prvkim nemohly byt jeho knizni Upravy vydany. Vratil se proto k uzitkovosti
uméni a zaméfil se na upravy knih z oblasti odborné a védecké literatury. Od
teorie architektury ustupuje, poznava, Ze narUstajici fasisticky rezim s orientaci
na stalinismus nebude pfat progresivhi a moderni formé uméni, nevyjimaje

architekturu.

"0 TEIGE, Karel. Jan Zrzavy - predchidce. In: TEIGE, Karel, BRABEC, Jifi, ed. a
EFFENBERGER, Vratislav, ed. Vybor z dila. Ill, Osvobozovani Zivota a poezie: studie ze
Ctyricatych let. 1. vyd. Praha: Aurora, 1994. s. 34.

72



4.4. Funkce knizni obalky v literature pro déti a mladez

Knizni obalka predstavuje také v Cetbé& urCené pro détského divaka
stézejni oblast a to nejen na pozici estetické a literarni vychovy, kterou
pojmeme v obecném hledisku jako ilustraci ke kniham, ale také z hlediska
marketingové produkce, ktera na lehce ovlivnitelného détského recipienta
pusobi mnohdy vyraznéji nez na dospélého jedince. Karel Teige byl pfesvédcen
o obchodnim vlivu opticky prehledné obalky v ¢&ernobilych ¢i barevnych
kontrastech, které ucinily ze Sedivého a jednotvarného tisku bohatou paletu." Z
marketingového hlediska se jedna o schopnost obalky prodat celou knihu. Dnes
se fadi do produktl masové kultury, kterou ovlada predevSim funkce
propagacni &i reklamni. Obalka knihy je chapana jako paratext pusobici na
potencionalniho zakaznika jako prvni, Ctenaf nejprve knihu bere do rukou,
zaujme ho celkova vizualni podoba kniha, o jejiz aspektech jsme se jiz
zminovali, dale se zaméreni na textovy obsah, pfedevSim na jméno autora a
poté nazev dila. Nazev nakladatelstvi se na obalce chova jako reklamni
strategie daného nakladatelstvi z pozice firmy. Knizni obalka se stala zbozim,
na jehoz vyslednou podobu ma vliv cilova skupina, kazdy Zanr ma cilovou
skupinu odliSnou (velké rozdily jsou rozpoznatelné u knih détskych v
porovnanim napfiklad s knihami odborného Zanru), vymezeny rozpocet,
velikost nakladl a zacileni na trh. Obalka ma tedy dulezZitou pozici v prodeji
knihy. Vzhledem k Sirokému kniznimu trhnu je cilem nakladateld upoutat
Ctenafe podobou a designem a odliSit se tak od produkce pfimé konkurence
mnoha dalSich tituld. Vyrazna, zajimava a netradiCni obalka jisté pfitahne
pozornost, musi také jednoznacné o knize informovat a nabidnout zakaznikiim
argumenty, proC by si meéli danou knihu koupit.

Kniha by v nas méla vyvolat ur€ity dojem, emoce, protoZze na zakladé
téch nasledné jedname, zaroven by se nakladatelé méli snazit, aby onen
vyvolany pocit korespondoval se Zanrem a motivem obsahu knihy a ¢tenar tak

jiz od prvni interakce byl vtazen a zasazen d&jem knihy. Ustfedni je rovnéz

™ TEIGE Karel. Moderni typografie. Rozpravy Aventina 7, 1931-1932, ¢.3, 1. 10. 1931, s. 242.
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volba barevného schématu a vytvarného provedeni, pficemz v dnesni dobé se
pracuje se Sirokym spektrem provedeni, od fotografie ke geometrickych
obrazcim, coz opét zalezi na cilové skupiné a Zzanru.

Obraz je pohodina presvédCovaci ikona. DneSni spoleCnost je
spolecnosti vizualniho (mnohdy /laciného) uméni, pfiemz obrazy nam umoznuji
eliminovat pfemysleni nad slozitymi texty a nabizi nam usnadnénou orientaci v
dneSni masové kultufe. Existenci podporujiciho vizualniho uméni v literature
nezavrhujeme, obzvlasté, pokud je nasim cilem propojit literarni text s
obrazovou slozkou v jeden komplexni celek pusobici pfedevS§im na mladé
Ctenare. Takto komplexni literarni dilo ma funkci oddychovou, samotna ilustrace
ma za ukol zesilovat a napomahat k pochopeni a pFedstaveni textového
obsahu. V soucasnosti maji velky vyznam v edukacni oblasti, ktera presahuje
do estetické i literarni vychovy. Jak jiZ jsme se zminovali v prvni kapitole prace,
knizni obalka zprostfedkovava prvni interakci recipienta s knihou, s jejim
zhusténym obsahem, s dllezitym faktorem, jakym je pfedevSim jméno autora a
nazev knihy. Za predpokladu, Zze détsky ¢tenar nedisponuje Sirokym rozhledem
po literarni scéné, a nema zkusenosti s velkym mnozstvim autord, znamena pro
néj mnohdy vice vizualni viem na obalce, nez vSechny zminéné faktory. Ma-li v
ruce poprvé neznamého autora a neni-li ovliviiovan vnéjSimi okolnostmi, je
mozné, Ze jeho jediny impuls pro €etbu knihy bude obalka, posléze doprovodné

ilustrace.

4.4.1. Intersémioticka povaha textu v literarné-vychovné praxi

Metatextova propojeni jednotlivych slozek umoznuje adaptaci na rizné
zanry literatury, které mohou umocnit esteticky prozitek Ci pfiblizit détskému
Ctenafi slozity umélecky text. Obzvlasté se nabizi uvedeni do podoby komiksu
"2 tedy transformace textové slozky do jednoduseji rozliGovatelné slozky
vizualni a pro soudasného détského &tenafe také uchopitelngjsi. Zanrova

transformace’®, napfiklad z dél klasicistniho dramatu ¢i romanu, do komiksu

"2 Viz ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Praha: Svoboda, 1995. 418 s.
"3 Viz MIKUSTAKOVA, Anna. Comics jako intersémioticky Zéanr. In: Sbornik praci Filozofické
fakulty brnénské univerzity. D, Rada literarnévédna. 1995. s. 98.
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vznika v prostfedi moderni masové kultury jako zabavna, oddechova literatura,
avsak jeji vyuziti v prostfedi Skoly je, dle nas, zcela v poradku.

Intersémiotické propojeni textu a obrazu je zalozeno na vyznamové
obsahu sdéleni. SouCasny détsky ctenaf ma potfebu vzdélavani se zaloZzenou
na hfe, zabaveé i relaxaci a v modernim zrychleném svété mu pfinasi estetické
poznavani reality. Vypravéni pfibéhu je posilovano vizualnim sdélenim, které v
kondenzované formé& prevadi text do obrazu a umozruje tak ¢tenafi uchopit
naraci ve zmozené perspektivé. Ctendrf se stava aktivnim recipientem realizace
interpretace dila. Zaujima k uméleckému dilu urcité estetické stanovisko, tedy k
oznacCované skuteCnosti i k oznaCovanému znaku. Interpretuje obraz a dochazi
az ke konkrétnim prfedstavam, které mu napomahaji uchopit text.

Pokud zohlediujeme literarné-vychovnou praxi v Ceském edukacnim
systému, citime, Ze je zapotfebi zminit fundament, na kterém by se nami
nastolné intersémiotické vazby mély promitat, tedy $kolni &itanky. Citanky jsou
dalezitym nastrojem Skolni edukace, které umoznuji kontakt s krasnou
literaturou a kulturou obecné. DnesSni pojeti Ctenarské gramotnosti a literarni
vychovy klade na mladé Cctenafe vysoké naroky: ,,Zaci poznavaji
prostrednictvim cetby zakladni literarni druhy, uCi se vnimat jejich specifické
znaky, postihovat umélecké zameéry autora a formulovat vlastni nazory o
preCteném dile. UCi se také rozliSovat literarni fikci od skutecnosti. Postupné
ziskavaji a rozvijeji zakladni Ctenarske navyky i schopnosti tvorivé recepce,
interpretace a produkce literérniho textu. Zaci dospivaji k takovym poznatkim a
prozitkim, které mohou pozitivné ovlivnit jejich postoje, Zivotni hodnotové
orientace a obohatit jejich duchovni Zivot.”"* Rozvoj zakovy osobnosti a rovnéz
klicovych kompetenci vytyCenych vzdélavacim programem nelze bez vytvoreni
nejen mezitextovych vztahl spoleCenskych, ale také bez pfimého propojeni s
estetickou rovinou. V tomto propojeni se posléze odrazi nejen rozvoj
Ctenarfskych kompetenci, ilustrace plni i funkci vychovnou, komplexni
provazanost ma vliv na psychicky i dusevni rozvoj. Stejné jako v textu se v ni

odrazi dobové spoleCenské a kulturni déni. llustrace v Citankach ma v tomto

"4 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani. [online]. Praha: MSMT, 2016. 142 s.
[cit. 2018-04-10]. Dostupné z WWW.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf. s. 24.
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sméru doplhovat a osvétlovat text a v neposledni fadé vyvolavat Ctenarsky
prozitek, dopliuje atmosféru dila. V prvni kapitole jsme naznadcili, Zze knizni
obalka je stézejni pro prvotni interakci Ctenafe s knihou, Ctenar jedna na
zakladé vlastnich preferenci a nez-li knihu otevie, reaguje na titulek a grafické
Ci obrazové zpracovani knizni obalky. Podobné pfistupuje détsky Ctenar k
ilustracim knih. Propojeni textové roviny s vizualnim pojetim dila se ve Skolach
objevuje spiSe pro mladsi zaky na prvnim stupni. Obraz se stava podstatnou
slozkou celkového vyznéni dila, pfiCemz se preferuje takové zobrazeni, které
umoziuje uchopit sdéleni i bez textového doprovodu. Cim jsou Zaci starsi, tim
se zpravidla prace s obrazovou slozkou dila, pfedevSim u poezie, odsouva, i
kdyz fada Citanek s touto konkretizaci textu ve své struktufe pracuje. V
pfedchozich kapitolach jsme prokazali spojitost mezi obrazovou a textovou
slozkou, coz se v souvislosti s détskou Cetbou zda jako mozna cesta k
pochopeni vyznamu i smyslu obsahu sdéleni.

Zéaci z vyssich ro¢nik( druhé stupné zékladnich $kol jsou dnes vedeni k
chapani a osvojovani textd bez spojitosti s vizualni strankou dila, pfitom
estetické plsobeni a vytvarné zpracovani literarnich dél napomaha k
pochopeni a uvédoméni si umeéleckého tvar€iho procesu, vnimani ikonického
charakteru a znakovosti jednotlivych umeéni.

FrantiSek HoleSovsky v dile llustrace pro déti, tradice, vztahy, objevy
(1977) preferuje textovou a obrazovou vyvazenost'®, ktera nenuti détského
Ctenafe k zahlcovani se nadbyte€nou ornamentalnosti, abstrakci nebo
schémati¢nosti. llustrace ke knize urCené détskému Ctenari by méla kalkulovat
s psychickou a dusevni urovni ditéte. llustrator tak na jedné strané interpretuje
text a vlastni interpretaci prenasi do vizualni formy a na strané druhé
zohlednuje potfeby cilové skupiny.

Kromé funkce zesilujici a estetické pini ilustrace i dalSi funkce, rozvijeji
fantazijni predstavivost i rozumové schopnosti. Kli€ovou otazkou se stava
potfeba vizualniho zachyceni, tedy pfeneseni emotivni reakce nebo vzpominky

do obrazové podoby. Mnohokrat zmifiovany francouzsky literarni kritik Roland

15 \liz HOLESOVSKY, Frantigek. llustrace pro déti: tradice, vztahy, objevy. Praha: Albatros,
1977.
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Barthes se snazil o uchopeni a vysvétleni okamzZiku, kdy se ctenafrovi pfi
prohlizeni vizualniho objektu vybavi pfedstava nebo emotivni proZitek.
Ctenaflim a zakdm na vy$8im stupni $kolniho vzdé&lavani &etba textu bez
obrazového materidlu nedéla 2zadné problémy, jednak disponuji vétsi
obrazotvornosti a fantazii, jednak jsou na takovou &etbu zvykli. MladSi Skolni
Ctenaf se obrazového materialu dozaduje, je zvédavy, jak obraz, ktery se sam
snazil v mysli vytvofit, bude vypadat. Podpora estetického plsobeni obrazu by
se méla stat integralni sloZzkou literarni vychovy.

Své misto zaujima v literatufe pro déti ceska poezie mezivaleCného
obdobi, jako typicky protagonista realizujici koncept propojeni textové a
vytvarné slozky. Rozkvét moderni podoby knihy a nového uméni doby se
promita do vSech oblasti literatury. Je pfirozené, ze nejvétsi prostor bude v
tomto pfipadé zaujimat obrazova poezie, jez vytvafi pfirozenou a uzce spjatou
koexistenci textu a obrazu. Zaméfime-li se na konkrétni nakladatelstvi Citanek
pro zakladni Skolu, vS§imneme si zna¢nych rozdilt v uchopeni interdisciplinarni
problematiky i urovné vytvarného doprovodu, coz se posléze odrazi i na cené
knihy. Nejschidnéjsi se nam zdaji Citanky nakladatelstvi Fraus, které se
obrazové poezii disledné vénuji a vychovavaji tak ¢tenare-zaky k estetickému
citéni a vnimani vytvarného vyrazu a pfirozeného propojeni vice uméleckych
oblastni v jeden celek. Bohuslav Hoffman ve stati Inspirace dily vytvarnymi
(1989) tento jev popsal jako setkani sémanticky nestejnorodych komunikat,
coz je v détské Cetbé zcela bézné. Intersémioticky charakter téchto textl je sice
obvykly, ale interpretacné naroCny, protoze se zde spojuje smyslove
orientované vizualni hledisko s abstraktné konkrétnim sdélenim.'®

Také Ccitanky Josefa Soukala 2z nakladatelstvi SPN pfinaseji
textové-obrazové propojeni, i kdyz mnozZstvi i kvalita obrazového doprovodu
nedosahuje vy3e zminéné Cditance. Soukal pracuje s obrazovou poezii

Guillauma Apollinaira, kterou ve své Citance pfivadi k Zivotu (viz Obr. 18.).

"¢ HOFFMANN, Bohuslav. Inspirace dily vytvarnymi (k interpretaci a recepci poezie iniciované
texty vytvarnymi a fotografickymi). Zlaty maj. 1989, ¢. 23, s. 514-521.
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Obr. 18. Guillaume Aollinaire, Kaligramy,
Prsi. Josef Soukal
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5. ZAVER

Cilem diplomové prace bylo postihnout problematiku vztahl a mezi
typografickou obalkou Karla Teiga a basnickymi sbirkami pfednich Ceskych
autoru prvni poloviny dvacatého stoleti, pfiemz zakladnim paradigmatem se
staly moderni umélecké sméry avantgardy a typografické a umélecké zasady
Karla Teiga. Ohniskem zkoumani bylo propojeni knizni obalky pfedstavujici
obraz a textu v podobé& komplexnich sbirek basni, neopirali jsme se tedy o
konkrétni jednotlivé basné, ale pojimali jsme sbirky a umélce hlasici se k
urcitému umeéleckému proudu jako celek, i kdyz uryvky basni v praci pfispéli ke
konkrétni pfedstavé. Basné jsou pro svou mnohoznaénost obtizné jednoznacné
interpretovatelné, coz je jeSté umocnéno, snazime-li se prokazat spojeni mezi
obrazy k nim nalezejici. Proto byla prvni kapitola prace vénovana obecné
teoretickym vychodiskiim textové-obrazovych vztahl. Na zakladé teoretické
prace bylo prokazano tésné propojeni mezi obéma médii. Opfeli jsme se také o
teorii ¢teni obrazu vychazejici z myslenek Rolanda Barthese, Manguela i W.J.
Mitchella, ktera dokazuje, Zze v elementarni podobé nemuze stat obraz beze
slov, protoZze ob& média interpretujeme pomoci urcitych kédi a obraz nelze
preCist bez pomoci verbalnich znaku. Teoreticky oddil prace podpofilo také
sémiotické poznani ikonického charakteru uméni. Na vytvarné dilo a text jsme
pohlizeli jako na svébytné znaky a soustfedili se na koexistenci odliSnych
sémiotickych koda textu a obrazu a dospéli jsme k tzv. intersémiotické povaze
obou médii.

V neposledni fadé jsme se dotkli knizni obalky pFedstavujici knizni
paratext s aspekty dulezitymi pro prvotni interakci &tenarfe s knihou, pfiCemz
prfedpokladem bylo, Ze pFfedstavuje koncentrovany obsah knihy. V tomto misté
je nutno podotknout, s ur€itym pfesahem do tfeti kapitoly prace, Ze tato teorie je
vSak obtizné uplatnitelnd v pfipadé Teigeho avantgardnich obalek z obdobi
dvacatych let k basnickym sbirkam, protoze v této roviné vice nez obsah knihy
reprezentuje dany umélecky smér zalozeny na preferovaném konstruktivismu Ci

funcionalismu vychazejici z moderniho pojeti uméni jako celku. Teigeho
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avantgardni knizni obalka tedy pracuje s modernistickymi uméleckymi
zasadami, jimiz byl sam tvlrcem a zaroven uplatiuje prvky literarnich ismu
snazici se korespondovat se zamérem autorského subjektu.

Druha kapitola nabidla vhled do spoleCenského, kulturniho a
umeéleckého zazemi v obdobi Ceské avantgardy, pfiCemz v popfedi stala
osobnost Karla Teiga jako vladciho predstavitele teoretickych praci o podobé
moderniho uméni. Teige byl vlivnhou osobnosti a stal u zrodu i zaniku
uméleckych i literarnich proudd doby. Byl stéZejnim teoretikem Devétsilu,
iniciator vzniku ¢eského poetismu a bohaty tvirce surrealistickych kolazi, jimiz
také pfispél formou knizni obalky k basnickym sbirkdm Ceského surrealismu.
Na zakladé Teigeho teoretickych praci, k jejichz poznani jsme dospéli za
prispéni publikace Rei Michalové Karel Teige: Kapitan avantgardy obsahujici
komplexni soubor Teigeho praci na urovni pfilozeného seznamu vSech knih,
stati i ¢lankl, ale také samostatného vioZeni téch nejstézejnéjSich stati o
modernim uméni. S timto zakladem jsme mohli postihnout Teigeho soudobé
moderni uméni v teoretické roving, objasnit zasady funkcioalismu i
konstruktivismu a pfispét tak k pochopeni a dalSi interpretaci Teigeho kniznich
obalek. Podkapitoly jsou fazeny podle Teigeho tvlréiho obdobi. Zajimal nas
rozdil mezi spoleCensky euforickymi dvacatymi lety, se tficatymi lety s
vyhruzkou valky visici ve vzduchu, realnou hrozbou a utlumem uméni v pocatku
let Ctyficatych a nakonec tragickym koncem v témze obdobi. NasSim zamérem
nebylo popsat biografické udalosti v ¢asové posloupnosti, nybrz je propojit s
vyvojem a pfeménou umélecké tvorby, protoZze skuteCnosti osobniho a kulturné
- politického Zivota nelze v podobé umélecké tvorby a nazorovych
prfesvédCenich opomenout. Velky prostor je také vénovan konkrétni podobé
nové moderni knihy zakladajici na typografii, ktera se nesnazi o reprodukci
textu, nybrz o jeho uchopeni v podobé vizualni kompozice.

Treti kapitola pak rozklicovala konkrétni propojeni knizni obalky s
uméleckymi proudy avantgardy. Vychodiskem typografické obalkové tvorby
Karla Teige bylo kniha Karla Srpa Karel Teige a typografie, ktera, kromé jiného,
shrnuje v obrazové podobé vSechny Teigeho obalky i s Casovou identifikaci, coz

pfispélo k uchopeni celkového typografického dila na ploSe jedné publikace, na
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zakladé C¢ehoz jsme si mohli vytvofit celistvou a konkrétni pfedstavu o rozvoji a
pruniku jednotlivych uméleckych principl a literarnich smérd. V obdobi
Devétsilu jsme propojili knizni obalku a basnickou sbirku Jaroslava Seiferta
Mésto v slzach, v ramci toho obdobi jsme vyzdvihli také typografické
zpracovani Manifestu devétsilu, na kterém byly patrné konstruktivistické zasady
jednoduchosti a geometrickych tvard. V souladu s dobovym vyvojem jsme
postoupili k poetismu s hlavnimi predstaviteli Vitézslavem Nezvalem a
Jaroslavem Seifertem, kde byl velky prostor vénovan obrazové basni, ktera
reprezentuje vizualizaci textu a je tak tésnym propojenim mezi textem a
obrazem. Toto spojeni vSak nalezneme predevsim uvnitf basnickych sbirek, v
roviné knizni obalky opakuji konstruktivistické tendence roz€lenéni plochy,
barevnosti a jednoduchych geometrickych utvarl. Obalka k Seifertové Na
vinach TSF se jiZ od striktnich konstruktivistickych zasad postupné odpoutava a
vnasi do tématu rozvolnéni (chcete-li rozvinéni) geometrickych konstrukci.
Vyrazny rozdil nastal v obdobi surrealismu, ve kterém strukturou a
schématickym fadem posedly Teige odkryl své podvédomi a ovlivnén
psychickym automatismem verSa Vitézslava Nezvala vytvafi k jeho
surrealistickym sbirkam asociativni kolaze poskladané ze stézejnich motivu
Nezvalovych basni.

Posledni podkapitola se vénovala spojeni textu a obrazd, resp. ilustraci k
umeéleckému textu na poli literatury pro déti a mladez. Zajimala nas esteticky
vychovna rovina détské Cetby se zietelem ke Skolni praxi, kterou v oblasti
literarni vychovy reprezentuji Skolni Citanky. Zaujali jsme postoj, Ze i pfes
formalné ujasnénou narocnost literarni vychovy déti a mladeze, je ve Skolnich
praxi znaCné opomijen rozvoj vytvarného a estetického citéni ve spojeni s

uméleckym textem, i kdyz nékteré Citanky projevuji znaény potencial.
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7. SEZNAM A ZDROJE OBRAZOVE PRILOHY

I. Obr. 1. Matteo Civaschio a Gianmarco Milesi, Life in five sekonds (2012),
Franz Kafka, Proména.

Zdroj: http://www.knihovnaplana.webk.cz/gallery/foto/piktogramy/fotos/promena

_kafka.jpg

[I.  Obr. 2. . Guillaume Apollinaire. Kaligramy (1918).
Zdroj:
http://edu.vos-kh.cz/ucebnice/ucebnice_cjl/eul/avatgarda_kubismus/avantgarda
_kaligram.jpg
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Ill.  Obr. 3. Jaroslav Seifert, Karel Teige, Revoluc¢ni sbornik Devétsil (1922)
Zdroj: https://lwww.kosmas.cz/knihy/157653/revolucni-sbornik-devetsil/

IV.  Obr. 4. Revue Disk, Studentské nakladatelstvi (1923)
Zdroj: http://docplayer.cz/68595135-Internat-zeitschrift-t-h-e-disc-il-disco-
tchecoslovaquie.html
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V.  Obr. 5. Jaroslav Seifert, Cirkus (1925)
Zdroj: https://www.pinterest.jp/pin/298645019015357691
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VI.  Obr. 6. Jaroslav Seifert, Mésto v slzach (1923)
Zdroj: https://www.artbook.cz/products/101660?variant=27743681609
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VII.  Obr. 7. Jaroslav Seifert, Mésto v slzach (1921)
Zdroj: https://www.artbook.cz/products/101661?variant=27743595209

VIIl.  Obr. 8. Konstantin Biebel, S lodi, jeZz dovazi ¢aj a kavu (1928)
Zdroj: https://kultura.zpravy.idnes.cz/foto.aspx?foto1=0B2ba6bc_listovani_
014.jpg
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IX. Obr. 9. Vitézslav Nezval, Abeceda (1924)
Zdroj: http://www.doctorojiplatico.com/2013/08/abeceda-1926-vitezslav-nezval-
karel.html

X.  Obr. 10. Vitézslav Nezval, Abeceda (1926)
Zdroj: http://www.muo.cz/sbirky/knihy--41/karel-teige--296/
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XI.  Obr. 11. Jaroslav Seifert, Na vinach TSF, obalka Karel Teige
Zdroj: http://www.ceskaliteratura.cz/texty/tsf.htm

XIl.  Obr. 12. Konstantin Biebel. S lodi, jez dovazi ¢aj a kavu.
Zdroj: http://www.valentinska.cz/451083-s-lodi-jez-dovazi-caj-a-kavu
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Xlll.  Obr. 13. André Breton, Co je surrealismus? (1935)
Zdroj: http://cestovnik.com/imagesA/breton.jpg

André Breton:

Co je surrealismus?

Makindwinl Jods Jiehs & Brag-Hussvica

XIV.  Obr. 14. Vitézslav Nezval, Zena v mnozném é&isle (1936)
Zdroj: https://www.artbook.cz/products/110431?variant=30698557321
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XV. Obr. 15. Vitézslav Nezval, Praha s prsty desté (1936)
Zdroj: https://lwww.podzemni-antikvariat.cz/detail/nezval-vitezslav-praha-s
-prsty-deste

XVI.  Obr. 16. Karel Teige, pfiloZzena kolaz, Praha s prsty desté (1936)
Zdroj: https://www.artbook.cz/products/874?variant=27744796169
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XVIl.  Obr. 17. Vitézslav Nezval, Pantomima (1935)
Zdroj: https://www.artbook.cz/products/nezval-vitezslav-pantomima-1935
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XVIII.  Obr. 18. Guillaume Aollinaire, Kaligramy, Pr$i. Josef Soukal
Zdroj: http://docplayer.cz/5426509-Guillaumeapollinaire-z-pracovala-m-gr-
jaroslava-h-oskova-2011.html
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