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Konstrukční řešení akustických kytar a jejich dopad na 

akustické vlastnosti 

Souhrn 

T a t o bakalářské práce pojednává o konstrukčním řešení akustických k y t a r s d o p a d e m 

n a j e j i c h akustické v l a s t n o s t i . Literární r o z b o r se zaobírá p a r a m e t r y a kritérii k o n s t r u k c e , které 

musí akustická k y t a r a splňovat p r o výsledné h o d n o t y znějícího hudebního nástroje. Dnešní 

konstrukční řešení j e v závěrečné práci o b o h a c e n o j e h o historickým vývojem a jednotlivými 

konstrukčními p r v k y , které tvoří nezbytné součásti k o n s t r u k c e k tvorbě jejího z v u k u . J s o u 

představeny základní d r u h y a t v a r y akustických k y t a r , j e j i c h uplatnění a rozměry. Popsány j s o u 

i akustické v l a s t n o s t i , které souvisí s akustickými j e v y spojenými s k y t a r o u . T y t o akustické 

j e v y vznikají n a základě mechanických a fyzikálních vlastností materiálů použitých k výrobě 

jednotlivých komponentů kytarového těla. V části výsledků a d i s k u z e j s o u analyzovány a 

diskutovány p o z n a t k y z literární rešerše. Zároveň j e v práci z a h r n u t o ekonomické zhodnocení 

v podobě cenového srovnání akustické k y t a r y v České r e p u b l i c e a okolních státech. 

Klíčová slova: Akustické v l a s t n o s t i , Akustické k y t a r y , K o n s t r u k c e k y t a r 



Design solutions of acoustic guitars and their impact on 

acoustic properties 

Summary 

T h i s b a c h e l o r t h e s i s d e a l s w i t h t h e s t r u c t u r a l d e s i g n o f a c o u s t i c g u i t a r s w i t h a n i m p a c t 

o n t h e i r a c o u s t i c p r o p e r t i e s . T h e l i t e r a t u r e r e v i e w d i s c u s s e s t h e p a r a m e t e r s a n d d e s i g n c r i t e r i a 

t h a t a n a c o u s t i c g u i t a r m u s t m e e t f o r t h e r e s u l t i n g s o u n d v a l u e s o f t h e i n s t r u m e n t . I n t h e f i n a l 

t h e s i s , t h e p r e s e n t d e s i g n i s e n r i c h e d w i t h i t s h i s t o r i c a l d e v e l o p m e n t a n d t h e i n d i v i d u a l d e s i g n 

e l e m e n t s t h a t f o r m t h e n e c e s s a r y c o m p o n e n t s o f t h e s t r u c t u r e t o p r o d u c e i t s s o u n d . T h e b a s i c 

t y p e s a n d s h a p e s o f a c o u s t i c g u i t a r s , t h e i r a p p l i c a t i o n s a n d d i m e n s i o n s a r e i n t r o d u c e d . T h e 

a c o u s t i c p r o p e r t i e s r e l a t e d t o t h e a c o u s t i c p h e n o m e n a a s s o c i a t e d w i t h t h e g u i t a r a r e a l s o 

d e s c r i b e d . T h e s e a c o u s t i c p h e n o m e n a a r i s e f r o m t h e m e c h a n i c a l a n d p h y s i c a l p r o p e r t i e s o f t h e 

m a t e r i a l s u s e d t o m a k e t h e v a r i o u s c o m p o n e n t s o f t h e g u i t a r b o d y . I n t h e r e s u l t s a n d d i s c u s s i o n 

s e c t i o n , f i n d i n g s f r o m t h e l i t e r a t u r e s e a r c h a r e a n a l y z e d a n d d i s c u s s e d . A t t h e s a m e t i m e , a n 

e c o n o m i c e v a l u a t i o n i n t h e f o r m o f a p r i c e c o m p a r i s o n o f a c o u s t i c g u i t a r s i n t h e C z e c h R e p u b l i c 

a n d n e i g h b o u r i n g c o u n t r i e s i s i n c l u d e d . 

Keywords: A c o u s t i c P r o p e r t i e s , A c o u s t i c G u i t a r s , G u i t a r C o n s t r u c t i o n 
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1 Úvod 
A k u s t i c k o u k y t a r u j a k o hudební nástroj řadíme m e z i strunné drnkací nástroje, přesněji 

m e z i nástroje loutnové. V této skupině se nachází také l o u t n y , b a l a l a j k y , mandolíny, bendža 

a u k u l e l e . K y t a r u l z e považovat z a v e l m i dostupný, rozšířený a oblíbený hudební nástroj, který 

má uplatnění spíše u sólových interpretů či malých komorních uskupení. U velkých hudebních 

těles j a k o j s o u symfonické o r c h e s t r y se v y s k y t u j e t e n t o rytmický nástroj j e n v e l m i zřídka. 

Nástroje se užívá v e velké oblibě v žánrech j a k o j e p o p , r o c k , f o l k , c o u n t r y , b l u e s a j a z z a t o 

n e j e n p r o s v o u n e příliš náročnou t e c h n i k u h r y , a l e i p r o s v o j i s k l a d n o s t například při cestování. 

Nachází uplatnění u zdatných i u méně zkušených začínajících muzikantů ( F r e n c h , 2 0 2 2 ) . 

Moderní k y t a r u , j a k j i známe d n e s , l z e d e f i n o v a t j a k o šestistrunný c h o r d o f o n z p r a v i d l a 

s plochým k o r p u s e m v e t v a r u osmičky s ozvučným o t v o r e m umístěném v horní ozvučné desce . 

N a k o r p u s n a v a z u j e k r k , který j e opatřen hmatníkem d n e s již s kovovými pražci a zakončený 

hlavicí s m e c h a n i k o u (Bláha, 2 0 1 2 ) . Jedná se o s o u s t a v u d v o u akustických systémů, k d y 

z d r o j e m z v u k u j e s t r u n a , jejíž z v u k j e zesílen v rezonátoru, t e d y v k o r p u s u nástroje. O t v o r y n a 

vrchní d e s c e umožňují s t y k chvějících se částic vnitřního vzdušného p r o s t o r u m e z i d e s k a m i 

a l u b y s vnějšími vzdušnými v r s t v a m i . J a k již název této s k u p i n y hudebních nástrojů napovídá, 

s t r u n y těchto hudebních nástrojů se rozechvívají pomocí trsátka ( p l e k t r u m ) , n e b o drnkáním 

p r s t y (Pavílek a I r m a n n , 1 9 6 8 ) . 

Závěrečná práce p o p i s u j e h i s t o r i i samotného konstrukčního řešení kytarového nástroje, 

z jakých jednotlivých segmentů se k y t a r a skládá, j a k dané konstrukční p r v k y ovlivňují její 

z v u k , jaké mají mít žádoucí v l a s t n o s t i a s tím samozřejmě souvisí materiál, z e kterého j s o u 

jednotlivé části k y t a r y z h o t o v e n y , a b y c o nejvhodněji splňovaly požadavky, které j s o u n a ně 

k l a d e n y . Při výrobě akustických k y t a r musí výrobci dodržovat určitá zavedená p r a v i d l a 

k o n s t r u k c e , která s i a l e ovšem každý výrobce i n o v u j e n a základě svých získaných poznatků 

a vývoje. Samozřejmě t y t o p o z n a t k y a vědění s i každý výrobce striktně hlídá, tudíž není možné 

u konkrétní k o n s t r u k c e zdůvodnit c h a r a k t e r hudebního p r o j e v u . P r o t o se t a t o závěrečná práce 

zabývá spíše obecnými p r i n c i p y , týkající se konstrukčního řešení akustických k y t a r a j e j i c h 

d o p a d e m n a akustické v l a s t n o s t i . 



2 Cíl práce 
Cílem bakalářské práce j e a n a l y z o v a t s k r z e vypracovaný literární r o z b o r detailní p o p i s 

konstrukčního řešení akustické k y t a r y a jejích jednotlivých konstrukčních prvků, které svým 

provedením ovlivňují výsledné akustické v l a s t n o s t i . 

Vytyčený cíl b u d e naplněn s k r z e analýzu literárního r o z b o r u , který porovnává jednotlivé 

konstrukční p r i n c i p y , n a jejichž základě akustická k y t a r a plní s v o j i f u n k c i hudebního nástroje. 

T y t o výsledky j s o u podloženy použitými literárními z d r o j i . K výsledkům j e zařazeno 

ekonomické zhodnocení zabývající se cenovým srovnáním vybraného kvalitního hudebního 

nástroje v distribučních kanálech. 



3 Konstrukční řešení akustických kytar 

3.1 Historie konstrukčního řešení akustické kytary 
Moderní k y t a r a , j a k j i známe d n e s , má z a s e b o u v e l i c e b o h a t o u a p e s t r o u řadu proměn 

a úprav, ať už vizuálních n e b o týkajících se s t a v b y n e b o konstrukčního řešení. A b y b y l o 

pochopení dnešního konstrukčního řešení akustických k y t a r úplné j e třeba s i t e n t o rozsáhlý 

vývoj hudebního nástroje projít. Bohužel, k t o m u t o tématu není příliš m n o h o literárních zdrojů, 

p r o t o b u d e k a p i t o l a vycházet především z k n i h y V l a d i s l a v a Bláhy - Dějiny k y t a r y 2 0 1 2 . 

S l o v o k y t a r a b y l o pravděpodobně o d v o z e n o z názvů řady předchůdců t o h o t o nástroje 

z m n o h a k u l t u r j a k o například z perského s l o v a sihtar, řeckého kithara, arabského gitar, či 

španělského s l o v a guitarra ( B e n n e t , 2 0 1 6 ) . Některé historické p r a m e n y nám dokládají, že 

kořeny t o h o t o hudebního nástroje a j e h o předchůdců sahají až d o dávného starověku. K vývoji 

strunných nástrojů však docházelo již v pravěku, k d y k j e j i c h počátečnímu v z n i k u docházelo 

spojením náhodného z v u k u vzniklého v i b r a c e m i tětivy luků a přeměně n a záměrné drnkání 

v určitém r y t m u . Zvyšováním a snižováním napětí tětivy, případně zkracováním její délky 

p r s t e m , či jinými předměty začaly v z n i k a t tóny různých výšek. Změna h l a s i t o s t i a b a r v y tónu 

t o h o t o primitivního nástroje t z v . m o n o c h o r d u , původně sloužícího k l o v u zvěře, se začala 

z d o k o n a l o v a t přidáváním různých druhů korpusů např. s l u p k y kokosových ořechů, krunýře 

želv a v pozdější době došlo i n a hliněné nádoby n e b o dřevěné skříňky, které se následně kvůli 

zvýšení r e z o n a n c e začali p o t a h o v a t kůží. V některých kulturách se d o k o n c e j a k o rezonanční 

d u t i n a používala a d o d n e s používá i lidská l e b k a . P o s t u p e m d o b y se v e d l e drnkání p r s t y , či 

předmětem nahrazující dnešní p l e k t r u m , začalo užívat i druhého l u k u , který sloužil k příčnému 

tření tětivy l u k u prvního, a t o v e d l o k e v z n i k u a budoucímu vývoji nástrojů smyčcových. 

Později došlo i k e zvýšení počtu tětiv n e b o l i s t r u n a k o n c e p t nástroje se postupně přeměnil 

k podobě primitivní l y r y a h a r f y (Bláha, 2 0 1 2 ) . 



Obr. č. 1 - Hudební luk ze sbírek národního muzea v Praze, (Bláha, 2012) 

3 . 1 . 1 Vývoj kytary v období od cca 2500 př. n. 1. až do 15. století n. 1. 

N e j starší výskyt strunných nástrojů s hmatníkem j e nám znám z období staré 

Mezopotámie o d k u d máme n e j starší výtvarné zmínky, k d e j s o u již vyobrazovány strunné 

drnkací nástroje skřkem. Například z e sumerského N i p p e r u se nám d o c h o v a l y reliéfy 

z terakotové hlíny přibližně z r o k u 2 5 0 0 př. n . 1 . , které znázorňují hudebníky hrající n a některé 

nástroje. N a j e d n o m z n i c h se v y o b r a z u j e hudebník s nástrojem podobným hranaté kytaře, k d y 

její tělo k o r p u s u j e u pravé r u k y hráče více rozšířeno, než u levé časti nástroje skřkem. 

Z obrázku l z e vidět, že tehdejší t e c h n i k a h r y n a k y t a r u p r a v o u r u k o u , se o d té dnešní příliš 

nelišila. U strunných nástrojů z té d o b y b y l k r k nástroje v e d e n samostatně, buďto b y l připevněn 

k e k o r p u s u z v e n k u n e b o j e j protínal j a k o "kopí", k d y n a o b o u j e h o koncích b y l y připevněny 

s t r u n y . K r k n e b y l v s a z e n d o k o r p u s u j a k o j e t o m u d n e s , netvořil jednotný c e l e k s k o r p u s e m 

a s t r u n y n e b y l y upevněny n a struníku n a k o r p u s u nástroje. T a k t o v y p a d a l i všichni předchůdci 

strunných nástrojů, j e j i c h konstrukční řešení se o d dnešního podstatně lišilo (Bláha, 2 0 1 2 ) . 

Obr. č.2- Část reliéfu na hliněné desce ze sumerského Nipperu, cca 2500 př. n. /., Philadelphia 

Museum of Art, (Bláha, 2012) 



Obr. č. 3 - Nej starší známý dochovaný strunný hudební nástroj s krkem z doby cca 1500 př. n. I. 
z Egypta, (Bláha, 2012) 

M e z i důležité předchůdce strunných nástrojů určitě patří chetitské strunné nástroje, 

vzniklé v kultuře Chetitské říše, která e x i s t o v a l a n a území dnešního T u r e c k a a severní Sýrie 

přibližně v rozmezí 1 9 0 0 př. n . 1 až 1 2 0 0 př. n . 1. Chetitská k y t a r a měla dlouhý k r k , plochý 

k o r p u s a několik ozvučných otvorů. Má řadu znaků společných s egyptskými nástroji a j e 

podobná latinské kytaře, která v z n i k l a z h r u b a o 2 7 0 0 l e t později. Chetité v e l m i o v l i v n i l i strunné 

nástroje Egypťanů, s kterými válčili a jejichž m a l b y znázorňují hudební nástroje kytarového 

a loutnového t y p u zvané j a k o egyptské loutny n e b o pravděpodobně Reků, s nimiž o b c h o d o v a l i , 

k d y j e seznámili s nástroji kytarového t y p u . T y se n a dochovaných řeckých vyobrazeních příliš 

nevyskytují a n e b o v d a l e k o menší míře. Více se užívalo strunných nástrojů lyrovitého či 

harfovitého t y p u např. lyra, k i t h a r a . K nejvíce rozšířenému nástroji v Řecku patřila právě 

zmíněná k i t h a r a lyrovitého t v a r u opatřena ozvučnou skříňkou, měla až patnáct s t r u n , a l e 

s nástroji kytarového n e b o loutnového t y p u ( t z n . s k r k e m , hmatníkem, hranatým či oválným 

k o r p u s e m a s maximálně čtyřmi s t r u n a m i ) neměla n i c společného (Bláha, 2 0 1 2 ) . 

a) b) 

Obr. č. 4-a) Chetitská kytara cca z 1800př. n. I , (kytara.tode.cz); b) Nástroj zvaný kithara ze 

starověkého Řecka, (kytara.tode.cz) 

K o l e m počátku našeho letopočtu, přibližně 1 5 0 0 l e t o d v z n i k u n e j starších dochovaných 

k r e s e b , m a l e b a reliéfů strunných nástrojů s k r k e m , se nám d o c h o v a l a nová vyobrazení nástrojů 
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s novým řešením k o n s t r u k c e , které z n a m e n a l o převrat strunných nástrojů s k r k e m . U nové 

k o n s t r u k c e , n a rozdíl o d té předchozí s nepříznivou rezonancí nástroje, se začal k r k v s a z o v a t 

d o k o r p u s u nástroje. S t r u n y b y l y v e d e n y přes struník n a vrchní d e s c e k o r p u s u a j e j i c h uchycení 

b y l o n a l u b e c h z a struníkem n e b o přímo n a struníku. T o m u a l e m u s e l o předcházet vyřešení 

konstrukčního problému, k d y t l a k s t r u n působil n a vrchní d e s k u nástroje. Jedním z takových 

nástrojů s n o v o u konstrukcí b y l a například koptická k y t a r a , která měla t v a r plochého k o r p u s u 

se zúženou středovou částí. V průběhu několika staletí se z těchto nástrojů v y v i n u l a k y t a r a 

latinská (guitarra latina) s k o r p u s e m osmičkovitého t v a r u chetitské k y t a r y se čtyřmi s t r u n a m i . 

K o r p u s latinské k y t a r y , přesněji spodní d e s k a s l u b y , se původně vyráběly p o u z e z j e d n o h o 

k u s u a t o dlabáním. K e zhotovování "skříňovité" k o n s t r u k c e , přičemž l u b y a spodní d e s k a b y l y 

konstruovány zvlášť, došlo až později. Šlo o nástroj v e l i c e praktický a všestranně použitelný 

k d o p r o v o d u písní a k e hře jednoduchých melodií. Svojí velikostí a nízkou hmotností dobře 

sloužil například římským vojákům n a cestách při dobývání různých evropských 

a severoafrických zemí, k d y docházelo samozřejmě k rozšíření nástroje d o daných obsazených 

l o k a l i t (včetně Španělska). Nástroje se, a l e vyvíjely i v jiných k o u t e c h světa, j a k o třeba v e 

střední A s i i a tvarově vycházely pravděpodobně z chetitské k y t a r y (Bláha, 2 0 1 2 ) . 

Obr. č. 5 - Koptická kytara z let 300 - 700 n. I , (Bláha, 2012) 

P o nespočet dochovaných Řeckých n e b o Římských vyobrazení z e 3 . - 4 . století n . 1. 

následovala dlouhá přestávka několikaset l e t , během které o vývoji k y t a r y nemáme takřka 

žádný přehled. Nástroje kytarového t y p u se v y o b r a z o v a l y j e n výjimečně, zřejmě z důvodu 

nástupu křesťanství a církevní h u d b y v kostelích, v nichž b y l a p o v o l e n a p o u z e h u d b a církevní. 

Z velké části se upřednostňovala h u d b a vokální a h r a n a drnkací nástroje, m e z i které patřily 

i předchůdci k y t a r y . V sakrálních stavbách b y l a t a t o h r a zakázána, přesto b y l y t y t o nástroje dál 

využívány prostými l i d m i v každodenním životě. Díky historickým pramenům z r o k u 1 2 6 0 n . 

1. víme, že přibližně v r o c e 7 1 1 n . 1. s e v e Španělsku s příchodem Maurů o b j e v i l a t z v . maurská 

k y t a r a (guitarra morisca). O d latinské k y t a r y se t e n t o nástroj významně lišil svým oválným 

tělem a připomínal spíše pozdější l o u t n u (Bláha, 2 0 1 2 ) . 



V období vrcholného středověku, přesněji n a počátku 1 2 . století, začaly být strunné 

drnkací nástroje v e l i c e oblíbené, zejména díky rytířům a j e j i c h opěvovaným rytířským písním 

a textům, oslavující b o j , lásku, přírodu a statečnost, které se v e d l e písní církevních, začali 

p r o s a z o v a t více a více. V jižní F r a n c i i a při pobřeží středozemního moře b y l i t i t o rytíři nazýváni 

trubadúři, v severní F r a n c i i a A n g l i i truvéři, v severní A n g l i i a I r s k u b a r d i a v Německu 

minesengři (Bláha, 2 0 1 2 ) . 

Obr. č. 6- Trubadúři (kytara.tode.cz) 

Významnou část vývoje k y t a r y má n a svědomí Španělsko, k d y s j e d n o t i l o c e s t u 

rozvětveného vývoje k y t a r y a j e j i c h předchůdců, b y l o t o hlavně dáno tím, že Španělsko b y l o v e 

své době v e l m i m o c n o u kolonizátorskou zemí, tudíž dosáhla velkého hospodářského 

i kulturního r o z m a c h u . Došlo z d e k e střetnutí řady kulturních vlivů, j a k o románského, 

křesťanského, židovského, keltského, indického a dalších. S kulturním r o z m a c h e m p a d l y 

i velké požadavky n a zdokonalení hudebních nástrojů. Z r o d i l se například nástroj v i h u e l a , n a 

k t e r o u měla velký v l i v latinská k y t a r a . Menší čtyřsborová v i h u e l a b y l a o d 1 5 . století, známá 

všeobecně j a k o g u i t a r r a . V polovině 1 6 . století se v e Španělsku n a k y t a r u přidal s b o r pátý 

a v z n i k l a k y t a r a pětisborová zvaná také j a k o g u i t a r r a espaňola (španělská kytara). S b o r y j s o u 

nazývány zdvojené s t r u n y (Bláha, 2 0 1 2 ) . 

3.1.2 Kytara čtyřsborová - Renesanční 

K y t a r a renesanční b y l a čtyřsborová, t z n . měla čtyři páry s t r u n a menší k o r p u s než v i h u e l a , 

barokní k y t a r a či k y t a r a dnešní. L u b y v poměru s velikostí těla b y l y o něco vyšší než u v i h u e l y , 

spodní d e s k a b y l a zaoblená, a l e n a rozdíl o d l o u t n y , která měla d n o z e zaoblených pásků dřeva, 

b y l a vždy spodní zaoblená d e s k a s horní d e s k o u s p o j e n a l u b y . Menší k o r p u s měl z a příčinu 

vyšší ladění než pozdější nástroje s větším k o r p u s e m . Podobně j a k o u v i h u e l y se k r k skládal z 8 

až 9 pražců a m e n z u r a měřila přibližně 5 0 0 m m . Ozvučný o t v o r vyplňovala bohatě zdobená 
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r o z e t a vyráběná z tvrzeného p e r g a m e n u n e b o dřeva. R o z e t a j a k u renesanční k y t a r y , t a k 

i u barokní p l n i l a několik funkcí, j e d n a k o z d o b n o u a zřejmě měla v l i v n a lepší znělost 

a zabarvení z v u k u . K y t a r a , k t e r o u užíval především prostý l i d , bývala samozřejmě z d o b e n a 

prostěji než v i h u e l a , n a k t e r o u hrála šlechta a profesionální hudebníci. Rozdíl b y l také v e 

s b o r e c h s t r u n . V i h u e l a měla čtyři s b o r y , k d y s t r u n y v páru se l a d i l y v u n i s o n u vždy p o oktávách. 

Kdežto u k y t a r y se první s t r u n a v e d l a jednotlivě, znamená t o t e d y , že měla s t r u n p o u z e s e d m , 

k d y čtvrtý - n e j nižší s b o r a někdy současně i třetí - předposlední s b o r , bývaly rovněž laděny 

v oktávách, případně m o h l být čtvrtý s b o r laděn v u n i s o n u horní oktávy. J e d n o z ladění 

renesanční k y t a r y v pořadí jednotlivých sborů b y l o v i n t e r v a l e c h : k v a r t a - velká t e r c i e - velká 

t e r c i e - k v a r t a . Pražce k y t a r y se vázaly a vyráběly z e střev, později z kostí a n e b o z e dřeva či 

kovového drátu. Bohužel v e l i k o s t renesanční k y t a r y známe p o u z e z výtvarných vyobrazení 

a popisů. N e j starší známou d o c h o v a n o u čtyřsborovou k y t a r o u j e k y t a r a z r o k u 1 6 4 6 , a l e t o už 

b y l a takřka půl století rozšířena k y t a r a pětisborá - barokní (Bláha, 2 0 1 2 ) . 

Obr. č. 7'- Renesanční kytara (www.lutesandguitars.co.uk) 

3 . 1 . 3 Kytara pětisborová - Barokní 

V e druhé polovině 1 6 . století se p o m a l u o b j e v u j e k y t a r a pětisborová - barokní a n a h r a z u j e 

k y t a r u čtyřsborovou - renesanční. Konstrukční rozměry barokní k y t a r y prošly v průběhu l e t 

řadou změn. N a k o n c i 1 6 . století a počátkem 1 7 . století b y l a m e n z u r a , relativně malá a měřila 

5 5 0 m m . M e n z u r o u se rozumí délka s t r u n y o d místa upevnění n a struníku k místu upevnění n a 

m e c h a n i c e . Postupně docházelo k jejímu zvětšování, přičemž u některých dochovaných 

nástrojů měřila až 7 0 0 - 7 2 0 m m , a l e takové nástroje se často používali j e n j a k o doprovodné, 

j a k o hlubší basové. Další změnou b y l o například posunutí struníku směrem k ozvučnému 
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o t v o r u nástroje, aniž b y se změnila j e h o celková délka. V t o m t o případě měřila m e n z u r a 6 4 0 -

6 5 0 m m , což j e podobné j a k o u k y t a r y dnešní. V období vrcholného b a r o k a b y l a k y t a r a celkově 

větší než k y t a r a renesanční a o něco štíhlejší a delší než moderní k y t a r a , k d y délka k o r p u s u 

měřila 9 5 0 - 1 0 5 0 m m , šířka k o r p u s u v horní časti osmičkovitého t v a r u se p o h y b o v a l a m e z i 

1 8 0 - 2 1 0 m m , v n e j užší časti těla k o r p u s u 1 6 0 až 1 9 0 m m a v n e j širším místě měřil k o r p u s 

2 4 0 - 2 7 0 m m , tloušťka k o r p u s u n e b o l i výška lubů b y l a 8 0 - 9 0 m m . Počet pražců u barokní 

k y t a r y se zvýšil n a dvanáct a několik pražců b y l o umístěno n a vrchní d e s k u n a rovnoběžně 

pokračujícím hmatníku. Pražce tvořily převázání střevovými s t r u n a m i , a l e i ebenové, kovové 

n e b o kostěné pražce. Pětisborová k y t a r a měla c e l k e m devět s t r u n . První a zároveň nejvyšší 

s t r u n a b y l a opět samostatná, ostatní b y l y z d v o j e n y v e s b o r e c h a značeny j a k o druhý, třetí, čtvrtý 

a pátý s b o r , přičemž s t r u n y v druhém a třetím s b o r u b y l y z d v o j e n y v u n i s o n u a u s t r u n v e 

čtvrtém a pátém s b o r u b y l a j e d n a z e s t r u n naladěna o oktávu níže. Ladění k y t a r y v pořadí 

jednotlivých sborů b y l o v i n t e r v a l e c h : k v a r t a - k v a r t a - velká t e r c i e - k v a r t a , k v a r t a . 

N u t n o p o d o t k n o u t , že t o m u , že se dobové hudební nástroje d o c h o v a l y , vděčíme zdobením 

nástroje o r n a m e n t y a i n t a r z i e m i z kvalitních a ušlechtilých materiálů. N a d r u h o u s t r a n u 

nadměrné zdobení a vykládání d e s e k nástrojů a r o z e t šlo n a úkor rezonančním v l a s t n o s t e m 

hudebního nástroje (Bláha, 2 0 1 2 ) . 

Obr. č. 8 - Barokní kytara (www.lutesandguitars.co.uk) 

3.1 A Druhá polovina 18. století až 19. století - Klasická kytara 

P o období "rozkvětu" vývoje kytarového nástroje, t e d y p o období r e n e s a n c e a b a r o k a , 

k d y d o s a h o v a l a k y t a r a velkého r o z v o j e , došlo k ohromnému p o k l e s u zájmu o t e n t o nástroj 

a j e h o vývoj se n a c e l o u p o l o v i n u století z c e l a z a s t a v i l . 
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V e druhé polovině 1 8 . století s i kytaristé stále více uvědomovali nevýhody spojené se 

zdvojenými s t r u n a m i n a nástroji, které převažovaly n a d j e j i c h výhodami. J e d n a l o se hlavně 

o ladění a t e c h n i k u h r y . T o m u následovaly zásadní změny v ostrunění nástroje, které spočívalo 

v rozšíření r o z s a h u k y t a r y o šestou s t r u n u , a t o b a s o v o u s t r u n u „E" a o něco později i v e změně 

sborů v jednotlivé s t r u n y . Přeměna pětistrunné k y t a r y n a šestistrunnou probíhala postupně a až 

d o k o n c e 1 8 . století se užívalo o b o u nástrojů současně. 

Kulturní a společenské změny, které n a s t a l y p o r o c e 1 8 0 0 s p o l u s t e h d y příznivou situací 

p r o další r o z v o j kytarové h r y , p o s t u p e m času d o s l o v a n a s t a r t o v a l y v l n u oblíbenosti t o h o t o 

nástroje, která v r c h o l i l a v l e t e c h 1 8 1 0 - 1 8 4 0 . T o t o období se později nazývalo „zlatým věkem 

k y t a r y " . K y t a r a se s t a l a v e l i c e populárním a módním hudebním nástrojem (Bláha, 2 0 1 2 ) . V 1 9 . 

století se začala k y t a r a vyvíjet d o p o d o b y , j a k j i známe d n e s , obecně nazývanou Klasická 

k y t a r a . Nástrojár, který se o její vývoj významně zasloužil se j m e n o v a l A n t o n i o d e T o r r e s 

( B a c o n , 2 0 1 0 ) . 

Obr. č. 9 -Klasická kytara z 19. století (classicalguitarmagazine.com) 

K o n s t r u k c e k y t a r y s i prošla dalšími změnami a dalším zdokonalením. B y l a odstraněna 

r o z e t a z ozvučného o t v o r u , poněvadž měla v l i v n a b a r v u z v u k u a už neodpovídala požadavkům 

n a zvukové zabarvení v novém období k l a s i c i s m u . Dále se změnil způsob upevnění s t r u n 

výměnou příčné vložky struníku z a knoflíky s k o n c i s t r u n upevněných v o t v o r u vrchní d e s k y , 

což d a l e k o lépe odolávalo t l a k u a napětí s t r u n n a ztenčenou horní d e s k u nástroje (Bláha, 2 0 1 2 ) . 

Významně k těmto změnám přispěl již zmíněný A n t o n i o d e T o r r e s , který n a v r h l větší, a l e stejně 

vážící k o r p u s s vyššími l u b y , zpevnění a vyztužení spodní a ztenčené vrchní d e s k y žebrováním, 

které b y l o vějířovitě rozloženo v o b l a s t i p o d struníkem, což v e d l o k hlasitějšímu 

a vyrovnanějšímu z v u k u nástroje ( F l e t c h e r a R o s s i n g , 1 9 9 8 ; R o s s i n g , 2 0 1 0 ) . Délka m e n z u r y se 

ustálila m e z i 6 0 0 a 6 5 0 m m . V e třicátých l e t e c h 1 9 . století se v h l a v i c i k upevnění s t r u n přestaly 

používat dřevěné kolíky a b y l y n a h r a z e n y k o v o v o u m e c h a n i k o u (Bláha, 2 0 1 2 ) . P o s t u p y 

http://classicalguitarmagazine.com


A n t o n i a T o r r e s e d a l y v z n i k nástrojům s širším tónovým r o z s a h e m a j e h o způsoby výroby 

a pojetí t o h o t o hudebního nástroje se šířilo n e j e n v e Španělsku, a l e i p o Evropě ( B a c o n , 2 0 1 0 ) . 

3 . 1 . 5 Kytara 20. století 

T o r r e s o v a k o n s t r u k c e z devatenáctého století, v e l m i i n s p i r o v a l a další výrobce k y t a r , kteří 

začali používat větší k o r p u s y a k určitým změnám došlo i uvnitř k y t a r y . Především 

v uspořádání žeber n a vnitřní straně horní rezonanční d e s k y k y t a r y , která má rozhodující v l i v 

n a tón a h l a s i t o s t nástroje. Myšlení m n o h a výrobců nástrojů se vyvíjelo v důsledku právě j e j i c h 

s n a h y o dosažení hlasitějšího z v u k u při zachování n e b o d o k o n c e zlepšení k v a l i t y tónu. 

Z a zdokonalením k o n s t r u k c e akustické k y t a r y v e 2 0 . století stojí zejména továrna n a 

výrobu k y t a r M a r t i n založená v r o c e 1 8 3 3 C h r i s t i a n e m F r e d e r i c k e m M a r t i n e m . Pojetím t v a r u 

k o r p u s u , systémem vnitřního žebrování a dekorativním vykládáním, o v l i v n i l y k y t a r y M a r t i n 

přímo či nepřímo každého výrobce akustických k y t a r . Už před začátkem 2 0 . století v r o c e 1 8 5 0 

přišla firma se slavným v z o r e m žebrování X . Označuje se t a k uspořádání dřevěných výztuh 

uvnitř k o r p u s u , které přispívá k o s o b i t o s t i tónu akustické k y t a r y . T e n t o v z o r žebrování se 

používá d o d n e s , a t o i ostatními výrobci, kteří h o o d slavné továrny převzali. V e 2 0 . a 3 0 . l e t e c h 

2 0 . století došlo u k y t a r M a r t i n k e dvěma zásadním změnám. Střevové s t r u n y , které se dodávaly 

s k y t a r a m i , b y l y n a h r a z e n y kovovými a k o r p u s b y l v y b a v e n pevnějším zesíleným žebrováním, 

které odolávalo zvýšenému namáhání s t r u n . K o l e m r o k u 1 9 3 0 b y l a přidána i pevnější k o b y l k a 

a v polovině desetiletí došlo k zesílení k r k u . D r u h o u změnu představovalo vysunutí k r k u v e n 

z k o r p u s u , což usnadňovalo h r u n a vysokých pražcích. Zlepšená k o n s t r u k c e s napojením 

k o r p u s u n a čtrnáctém pražci se poprvé o b j e v i l a n a m o d e l e c h O M ( 1 9 2 9 ) a vzápětí i n a ostatních 

M a r t i n e c h . S t a l a se standartním p r v k e m akustických k y t a r . V r o c e 1 9 1 6 b y l a navržena první 

akustická k y t a r a D r e a d g n o u h t F r a n k e m H e n r y M a r t i n e m a stejně j a k o ostatní zdokonalení 

akustických k y t a r továrnou M a r t i n značně o v l i v n i l a i ostatní výrobce k y t a r . P r o v z h l e d této 

k y t a r y j s o u charakteristická nápadně hranatá r a m e n a k o r p u s u , široký p a s a výrazný basový 

z v u k . T a t o k o n s t r u k c e a její m o d e l D - 4 5 se s t a l a j e d n o u z n e j slavnějších a n e j používanějších 

akustických k y t a r v e 3 0 . l e t e c h , oblíbená hlavně bluegrassovými hráči. 

Dalším velkým přínosem p r o vývoj k o n s t r u k c e akustické k y t a r y b y l a tradiční k y t a r a 

f i r m y G i b s o n s vrchní k l e n u t o u rezonanční d e s k o u s výřezy d o / . O akustických kytarách 

s plochým víkem začala společnost vážně uvažovat až n a k o n c i dvacátých l e t . První m o d e l 

„rovného" G i b s o n u b y l m o d e l J u m b o S J 2 0 0 ( n e b o J 2 0 0 ) , který působil v e l m i okázale a b y l 

zaměřený n a countryové hráče ( B a c o n , 2 0 1 0 ) . 



3.2 Konstrukční prvky akustické kytary 
T a t o k a p i t o l a se zabývá jednotlivými konstrukčními p r v k y akustické k y t a r y a j aké 

p a r a m e t r y musí t y t o p r v k y splňovat, a b y se dosáhlo žádoucích vlastností k o n s t r u k c e hudebního 

nástroje, které j s o u k tvorbě z v u k u požadovány. Celá k o n s t r u k c e hudebního nástroje j e stavěna 

z a účelem vytváření z v u k u a tónů. Zabývá se především akustickými v l a s t n o s t m i k o n s t r u k c e , 

s nimiž a l e souvisí další fyzikální v l a s t n o s t i a v l a s t n o s t i mechanické. U jednotlivých materiálů, 

z kterých j s o u jednotlivé konstrukční k o m p o n e n t y k y t a r y v y r o b e n y , se k l a d e důraz j e d n a k n a 

a k u s t i k u , a l e také n a p e v n o s t , t v r d o s t , h u s t o t u a h m o t n o s t . V této k a p i t o l e b u d e řečeno, z jakých 

materiálů se dané p r v k y vyrábí a z jakého důvodu. B u d o u zmíněny nejznámější základní t v a r y 

a t y p y akustických k y t a r a o akustických d o p a d e c h k o n s t r u k c e n a z v u k nástroje b u d e 

pojednávat k a p i t o l a následující. K o n s t r u k c e k y t a r y j e složena z e d v o u základních částí, 

z k o r p u s u a k r k u , které j s o u s p o j e n y pevně či rozebíratelně. V k o r p u s u , k d e se s p o j u j e tělo 

s k r k e m j e umístěn stahovací šroub určený k e štelování k r k u p r o t i t a h u s t r u n . ( F r e n c h , 2 0 1 2 ) . 

Obr. č. 10 - Schéma akustické kytary (skytarou.cz) 

http://skytarou.cz


3.2.1 Korpus akustické kytary 

K o r p u s v e t v a r u osmičky, jehož spodní ovál j e větší než horní, se skládá z horní ozvučné 

a spodní d e s k y s p o l u spojených l u b y , z olubení, horního a dolního špalíku, ozvučného 

žebrování připevněného n a vrchní a spodní d e s c e a z k o b y l k y , umístěné n a horní ozvučné 

d e s c e , přičemž l u b y , olubení a špalíky tvoří d o h r o m a d y t z v . věnec. Boční h r a n y k o r p u s u j s o u 

opatřeny lemováním z a účelem zpevnění h r a n a estetického h l e d i s k a 

(Pavílek a I r m a m i , 1 9 6 8 ; B a c o n , 2 0 1 0 ) . 

a) b) 

Obr. č. 11 á) Korpus klasické kytary bez zadní desky (nandelle.files.wordpress.com), b) Korpus 

kytary s kovovými strunami (casopismuzikus.cz) 

3.2.1.1 Horní ozvučná deska 

J e j e d n o u z n e j důležitějších součástí k o r p u s u nástroje. Horní ozvučná d e s k a představuje 

hlavní rezonanční složku rezonátoru těla k y t a r y , k d y přejímá k o b y l k o u chvění s t r u n a z e s i l u j e 

j e j i c h z v u k v celém frekvenčním r o z s a h u nástroje. P o d l e d r u h u použité dřeviny dodává z v u k u 

zvláštní zabarvení, příjemné s l u c h u a má dostatečnou sílu a trvání ( G e r k e n , 2 0 0 3 ) . E n e r g i e , 

k t e r o u vrchní d e s k a získává o d s t r u n , se z části přeměňuje n a vyzařování zvukové e n e r g i e . T a t o 

e n e r g i e se dále spotřebovává n a : 

- N a překonání vnitřního tření při šíření zvukových v l n v e vrchní d e s c e napříč vlákny. K e 

snížení t o h o t o tření slouží ozvučná žebra přiklížená k e vnitřní části d e s k y . 

- N a odstranění počátečního chvění, t j . mechanického o d p o r u d e s k y . Čím menší j e 

h u s t o t a dřeva použitého n a vrchní d e s k u a čím větší j e její pružnost, tím j e mechanický 

o d p o r menší. T o znamená, že čím j e síla d e s k y a h u s t o t a dřeva větší, tím více j e třeba 

e n e r g i e n a její rozkmitání, a p r o t o tloušťka d e s k y nesmí být větší než 2 až 2 , 5 m m . 

http://nandelle.files.wordpress.com
http://casopismuzikus.cz


D e s k y zhotovené z dřevin s menší h u s t o t o u j s o u vyráběny o silnější tloušťce a n a o p a k 

d e s k y s nižší h u s t o t o u se vyrábí o tloušťkách tenčích. 

- N a tření v podpěrách, t j . v místech, k d e dochází k e spojení d e s k y s l u b y . Čím tvrdší j e 

podpěra lubů, tím j e tření menší. P r o t o j e důležité dbát n a p e v n o s t spojení a n a použití 

tvrdých dřevin. Důležitý význam má m a s i v n o s t a pružnost lubů, a b y nedocházelo 

k j e j i c h rozkmitávání a škodlivé ztráty b y l y eliminovány. Čím menší j s o u t y t o ztráty, 

tím lépe, příjemněji, silněji a déle nástroj zní (Pavílek a I r m a n n , 1 9 6 8 ) . 

Velký v l i v n a prodloužení délky a n a sílu z v u k u nástroje má vykrojený rezonanční o t v o r 

v e vrchní d e s c e , který j e z p r a v i d l a kruhový n e b o u džezových k y t a r v e t v a r u / Okolí 

rezonančního o t v o r u bývá z d o b e n o o z d o b n o u r o z e t o u , která může být vykládána dřevem 

a perletí, n e b o může být tištěna n a p o v r c h u vrchní d e s k y . Vrchní d e s k a j e t e d y vyráběna 

o tloušťkách d o 2 až 2 , 5 m m a vyrábí se buďto z m a s i v u n e b o z n a s e b e klížených dýh, k d y 

jednotlivé v r s t v y j s o u překládány s l e t y k o l m o n a s e b e , j a k o například u překližek. D e s k y 

z m a s i v u se skládají vždy z j e d n o h o k u s u dřeva rozděleného n a půl a zrcadlově k sobě 

překlopeny a následně s l e p e n y . V o l b a těchto způsobů výroby se odlišuje p o d l e t o h o , v j aké 

kvalitě se nástroj z h o t o v u j e . U o b o u těchto způsobů výroby musí mít d e s k a radiální řez, vlákna 

musí jít rovnoběžně s délkou k o r p u s u , a b y se vzniklý z v u k c o nejlépe šířil a vyzařoval s k r z e 

d e s k u ( S a n d b e r g , 2 0 0 0 ) . 

Dřevěné materiály používané k výrobě: s m r k , c e d r , k o a , m a h a g o n ( B e n n e t t , 2 0 1 6 ) . 

3.2.1.2 Zadní deska 

Má úlohu vymezení o b j e m u k o r p u s u z e s p o d u nástroje. Stejně j a k o u d e s k y horní j e 

spodní d e s k a z h l e d i s k a mechanického zpevnění opatřena žebrováním, ovšem s jednodušším 

členěním. P o d l e k v a l i t y hudebního nástroje se z h o t o v u j e opět z m a s i v u n e b o ztřívrstvých 

překližovaných dýh o celkové síle 3 až 4 m m . Zadní d e s k a a l u b y nástroje nemají n i j a k zásadní 

v l i v n a t v o r b u z v u k u , a l e s p o l u s horní ozvučnou d e s k o u tvoří k o r p u s , rezonátor hudebního 

nástroje ( F r e n c h , 2 0 2 2 ) . 

Dřevěné materiály používané k výrobě: c e d r , p a l i s a n d r , m a h a g o n , k o a ( B e n n e t t , 2 0 1 6 ) . 

3.2.1.3 Luby 

L u b y nám tvoří obvodové bočnice k o r p u s u . J s o u vyráběny buďto z m a s i v u či 

překližovaných dýh o d v o u až třech vrstvách, přičemž n a vnější straně jednotlivého l u b u j e 

směr vláken podélný. Dřevěné pláty k výrobě lubů j s o u před tvarováním p o d l e šablon n a daný 

d r u h k y t a r y plastifikovány, naparovány v lázních a následně vloženy d o vyhřívaných tvarových 



f o r e m , k d e dochází k j e j i c h s t a b i l i z a c i a tvarovému ustálení. P o zrcadlovém spojení o b o u lubů 

k sobě, pomocí horní a spodní výztuhy (horní a spodní špalík) v z n i k n e t z v . věnec, d o kterého 

j e následně vloženo a připevněno p o vnitřním o b v o d u v horní a spodní části olubení, které 

slouží k připevnění horní a spodní d e s k y ( F r e n c h , 2 0 1 2 ) . 

Dřevěné materiály používané k výrobě: c e d r , p a l i s a n d r , m a h a g o n , k o a ( B e n n e t t , 2 0 1 6 ) 

Obr. č. 12 - Ohýbání a tvarování napařených plastifikovaných lubů (Bennett, 2016) 

3.2.1.4 Olubení 

Olubení t e d y zároveň tvoří zpevnění k o r p u s u a zvětšuje p l o c h u p r o přiklížení vrchní 

a spodní d e s k y . Z h o t o v u j e se z m a s i v u z p r a v i d l a smrkového, jilmového, javorového či lipového 

dřeva n e b o z třívrstvé překližky. Olubení j e tvořeno z tenkých latěk, které j s o u přibližně p o 4 

m m příčně nařezávány d o 3 / 4 své tloušťky, a b y m o h l o s n a d n o kopírovat t v a r lubů a j e l e p e n o 

j a k k lubům, t a k svými k o n c i l e p e n o a upevněno d o horní a spodní výztuhy k o r p u s u , což činí 

k o r p u s pevnějším. Zároveň se d o výřezů v olubení umisťují ztenčené k o n c e žeber a j e h o 

tloušťka se p o h y b u j e o d 8 d o 1 0 m m ( F o r b e s , 2 0 1 3 ) . 

Dřevěné materiály používané k výrobě: s m r k , m a h a g o n ( S a n d b e r g , 2 0 0 0 ) . 

3.2.1.5 Horní a dolní špalík (výztuhy) 

Spojují l u b y k o r p u s u . Horní špalík j e uzpůsoben výřezem p r o zasazení p a t k y k r k u , k d e 

vzniká s p o j k o r p u s u s k r k e m . V dolním špalíku může být vyvrtán o t v o r p r o případný kolík, 

který slouží j a k o o c h r a n a lubů. Tloušťka špalíků se p o h y b u j e v rozmezí 2 6 až 2 8 m m a j e h o 

délka 7 0 až 8 0 m m . F u n k c e t o h o t o horního a spodního vyztužení j e spíše mechanická, má 

zpevňovat k o r p u s k y t a r y (Pavílek a I r m a m i , 1 9 6 8 ) . 

Dřevěné materiály používané k výrobě: s m r k , m a h a g o n ( S a n d b e r g , 2 0 0 0 ) . 



3.2.1.6 Žebrování 
Zebrování se klíží n a skryté vnitřní p l o c h y vrchní ozvučné a spodní d e s k y , má velký v l i v 

n a z v u k k y t a r y a také n a p e v n o s t celého k o r p u s u . M e z i žebrováním n a vrchní ozvučné d e s c e 

a spodní d e s c e k y t a r y j e ovšem velký rozdíl v j e h o členění a umístění. N a horní ozvučné d e s c e 

j e žebrování složitější a závisí n a d r u h u k y t a r y , kdežto n a d e s c e spodní, k d e j e žebrování 

jednodušší příčné, j s o u o b v y k l e 3 až 4 žebra. P r o vrchní d e s k u klasické k y t a r y j e žebrování 

l e p e n o d o vějířovité s e s t a v y , kdežto u k y t a r s kovovými s t r u n a m i ( j u m b o ) se žebrování lepí d o 

kříže z a účelem větší p e v n o s t i z důvodu většího t a h u n a vrchní d e s k u způsobeného kovovými 

s t r u n a m i . T y t o s e s t a v y s i poté každý výrobce uzpůsobuje v rámci svého technického výzkumu 

a vývoje svých patentovaných konstrukcí ( G e r k e n , 2 0 0 5 ) . 

a) b) 

Obr. č. 13 - a) Vějířovité žebrování přední ozvučné desky klasické kytary (guitar-makers.com), b) 

Zebrování přední ozvučné desky do kříže (X) kytary s kovovými strunami (guitar-makers.com) 

http://guitar-makers.com
http://guitar-makers.com


Obr. č. 14 - Žebř ováni přední ozvučné desky a zadní desky kytary Furch s kovovými strunami 

(furchguitars. com) 

Z e b r a tvoří t z v . trámce, jejichž podélný t v a r j e n a spodní straně mírně d o rádiusu se 

zúženými k o n c i a z p r o f i l u kapkovitého t v a r u . Může být zhotovené z e dřeva rezonančního, a l e 

v zásadě nemusí, záleží opět n a výrobci. Z p r a v i d l a se vyrábí z e dřeva smrkového (např. s m r k 

s i t k a ) , může být v y r o b e n o i z jiných dřevin, j a k o například z e dřeva mahagonového. Z e b r a musí 

být v radiálním řezu, j s o u klíženy k vrchní a spodní d e s c e k y t a r y v určených místech. Klížení 

probíhá v e vysokoteplotních l i s e c h a p o naklizení žebra napínají d e s k u a vzniká t z v . předpětí, 

které j e důležité hlavně u d e s k y vrchní, k d y nám zásadně ovlivňuje z v u k nástroje (např. čím 

větší j e předpětí, tím více h r a j e k y t a r a v e výškách), (Pavílek a I r m a m i , 1 9 6 8 ) . 

Zebrování dodává d e s c e m e c h a n i c k o u p e v n o s t a umožňuje šíření chvění napříč vlákny, 

čímž vylepšuje z v u k nástroje. G e o m e t r i e samotných žeber a j e j i c h rozmístění má velký v l i v n a 

b a r v u z v u k u . Změnou těchto geometrických rozměrů a rozložením umístění l z e široce měnit 

rozmezí zvukového s p e k t r a a d o b u trvání doznívání tónů. Změna výšky ozvučných žeber j e 

prostředkem k řízení základního tónu nástroje. S e snížením výšky ozvučných žeber se snižuje 

f r e k v e n c e a a m p l i t u d a základního tónu, což j e subjektivně přijímáno j a k o zlepšení b a r v y tónu, 

j e h o h l o u b k y . Při zmenšení j e j i c h tloušťky a při zvětšení délky s k l o n u se f r e k v e n c e a a m p l i t u d a 

chvění základního tónu také snižují, a l e značně p o m a l e j i než při zmenšení ozvučných žeber 

( F r e n c h , 2 0 2 2 ) . 



Při přejímání t a h u s t r u n přes k o b y l k u se žebro chová j a k o vetknutý nosník. N e j větší 

napětí má v e středu a n a koncích se napětí snižuje. P r o t o bývá zakončení zešikmeno, což 

zvyšuje pružnost vrchní d e s k y a zlepšuje podmínky klížení ozvučných žeber uložených 

(zadlabávaných) v olubení. 

Z e b r a leží n a d e s c e k o l m o k e směru vláken n e b o p o d úhlem 5 - 1 0 ° , nejčastěji v e střední 

části vrchní d e s k y , protože v těchto místech má největší pružnost a největší a m p l i t u d u k m i t u . 

Změna t v a r u žeber v t o m t o místě se p r o t o p r o j e v u j e n a změně s p e k t r a d a l e k o silněji než stejná 

změna v jiném místě ( G e r k e n , 2 0 0 5 ) . 

Dřevěné materiály používané k výrobě: s m r k , c e d r , m a h a g o n ( S a n d b e r g , 2 0 0 0 ) . 

3.2.1.7 Rozeta 

Růžice zdobící okolí kruhového výřezu v horní ozvučné d e s c e k y t a r y může být z d o b e n a 

několika zdobnými t e c h n i k a m i . Způsob t o h o t o zdobení stejně j a k o u k r k u a h l a v i c e k y t a r y 

samozřejmě ovlivňuje k v a l i t a zhotoveného hudebního nástroje a také přání zákazníka, p r o 

kterého j e k y t a r a z h o t o v e n a . P r o n e j nižší kvalitativní třídy k y t a r , bývá většinou p o u z e 

nalepovací n e b o tištěná. Dále l z e r o z e t u z h o t o v i t pomocí vykládacích t e c h n i k (např. I n t a r z i e ) , 

k d y j e možno d o t v a r u r o z e t y tvořit vykládáním dýh různých b a r e v a k r e s e b různé o r n a m e n t y . 

Vykládání nemusí být p o u z e dýhami, a l e například i různými d r u h y perletí či různými 

s y n t e t i c k y upravovanými materiály. T a k t o zhotovená r o z e t a j e poté vkládána a zapuštěna d o 

předem připravené vydlabané či vygravírované p l o c h y n a vnějším p o v r c h u vrchní d e s k y . 

R o z e t a z i n t a r z i e bývá zapuštěna d o lA tloušťky d e s k y a d e s k a v okolí ozvučného o t v o r u p r o t o 

bývá zevnitř k o r p u s u zpevněna a zesílena. ( F o r b e s , 2 0 1 3 ) . 

a) b) 

Obr. č. 15 - a) Rozeta z plastické hmoty(fruugo.cz), b) Rozeta zhotovena zdobnou technikou intarzie 

(hlavacekguitars.cz) 

http://fruugo.cz
http://hlavacekguitars.cz


3.2.1.8 Kobylka 

Slouží k upevnění s t r u n a k předávání j e j i c h chvění vrchní d e s c e . D o k o b y l k y j e v s a z e n a 

destička z m o s a z i či plastické h m o t y , přes k t e r o u j s o u s t r u n y v e d e n y a vázány d o vyvrtaných 

otvorů. T y t o o t v o r y se vrtají v základně k o b y l k y p o d úhlem 1 8 - 20° a tímto úhlem se zajišťuje 

potřebný t l a k s t r u n n a destičku umístěnou v k o b y l c e . U k y t a r s kovovými s t r u n a m i se vrtají 

o t v o r y v e s k l o n u 3 - 5 m m , kdežto u klasických k y t a r v rovině. K o b y l k a j e l e p e n a n a vrchní 

d e s k u a před samotným klížením j e třeba o d e b r a t z místa klížení v r s t v u l a k u , a b y dřevo n a 

dřevo lépe r e a g o v a l o a mělo lepší přilnavost (adhézi) ( G e r k e n , 2 0 0 5 ) . 

Dřevěné materiály používané k výrobě: e b e n , ořech ( B e n n e t , 2 0 1 6 ) . 

a) b) 

Obr. č. 16 a) Kobylka kytary s kovovými strunami (guitaristnextdoor.com), b) Kobylka klasické 

kytary (wikimeia.org). 

3.2.2 Krk akustické kytary 

K r k k y t a r y j e tvořen vlastním tělem k r k u , který tvoří základnu hmatníku a dále se skládá 

zpátky a h l a v i c e , v e které j e vložena m e c h a n i k a s kolíky sloužící k napínání a ladění 

kytarových s t r u n . Hmatník se o s a z u j e půltónovými pražci s intervalovými značkami. K r k má 

z e s p o d u kónusovitý t v a r , který nám určuje d o h m a t n a kytaře. V dolní části se n a k r k klíží p a t k a 

lichoběžníkovitého t v a r u n e b o v e t v a r u mírného V , která nám zajišťuje zesílení a zpevnění k r k u 

v e s p o j i s k o r p u s e m . K r k j e k e k o r p u s u u k o t v e n zafrézováním d o drážek. Tělo k r k u se opatřuje 

vnitřní výztuhou, k d y j e v k r k u podélně vyfrézována drážka a následně vkládána kovová tyč, 

n a svém k o n c i opatřena závitem a šroubem dotahována k tělu k y t a r y . Případným utahováním, 

či povolováním šroubu se k r k k y t a r y seřizuj e. T a t o výztuha má v e l i c e důležitou f u n k c i , přičemž 

díky velkému m o d u l u pružnosti p e v n o s t celého k r k u r o s t e a při k r k e m přejímaném t a h u s t r u n 

nedochází k příliš velké d e f o r m a c i aborcení. T u t o výztuhu s i každá f i r m a n a výrobu k y t a r 

u p r a v u j e p o d l e svého konstrukčního řešení a mechanických vlastností k o n s t r u k c e svých 

http://guitaristnextdoor.com
http://wikimeia.org


nástroju. Při p o h l e d u n a k o n s t r u k c i k y t a r y musí být s k l o n mírně p o d úhlem těla k y t a r y . N a 

vrchní část k r k u se klíží již zmíněný hmatník, který má velký v l i v n a pohodlí h r y . K r k s p o l u 

s hmatníkem se směrem o d k o r p u s u k h l a v i c i mírně sbíhá ( G e r k e n , 2 0 0 5 ) . 

Dřevěné materiály používané k výrobě: c e d r , j a v o r , p a l i s a n d r , m a h a g o n ( B e n n e t , 2 0 1 6 ) . 

Obr. č. 17' — Výztuha krku kytary (www.manahuna.cz) 

Obr. č. 18 - Krk kytary bez hmatníku a bez osazení mechanikou (img.fruugo.com). 

http://www.manahuna.cz
http://img.fruugo.com


3.2.2.1 Hmatník 

T a t o část k o n s t r u k c e kytarového k r k u tvoří s jednotlivými pražci m e n z u r u hudebního 

nástroje, která patří k jedné z n e j důležitějších části p r o h r u n a k y t a r u . H o d n o t u tónů vnímá hráč 

především s l u c h e m a h m a t e m . Při spojení těchto d v o u vjemů j e hráč s c h o p e n z a pomocí s l u c h u 

tvořit tóny a h m a t e m se o r i e n t o v a t m e z i pražci, m e z i j e j i c h vzdáleností a tvrdostí s t r u n . Čím j e 

m e n z u r a n a kytaře kratší, tím menší vzdálenost musí být m e z i pražci, a druhá stránka věci j e , 

že čím j e m e n z u r a delší, tím více musí být n a p n u t a s t r u n a , a b y se docílilo správného ladění. 

T v r d o s t s t r u n y t e d y souvisí s jejím napnutím, t o se týká v j e m u pomocí h m a t u . U sluchového 

vnímání, čím j e m e n z u r a kratší tím více tón působí měkce, s menší průrazností, s menší 

hlasitostí, a l e z a t o s větší barevností. Dlouhá m e n z u r a n a o p a k způsobuje čitelnější, průraznější 

a hlasitější z v u k u jednotlivých tónů (Procházka g u i t a r - m a k e r s . c o m , 2 0 0 8 ) . Štandartní rozměry 

používaných m e n z u r u akustických k y t a r s kovovými s t r u n a m i j s o u 6 5 0 m m a u klasických 

k y t a r 6 6 0 m m . M e n z u r a k y t a r y j e vzdálenost uchycení s t r u n n a k o b y l c e o d nultého pražce 

v horní časti k r k u . Vzdálenost o d nultého pražce k e dvanáctému se rovná půl m e n z u r y . P r o 

pohodlí při hraní j e důležité brát v úvahu tloušťku, šířku a p r o f i l hmatníku. Tloušťka hmatníků 

se p o h y b u j e v rozmezí 4 až 5 m m . V šířce a v p r o f i l u hmatníku j s o u opět rozdíly p o d l e d r u h u 

k y t a r y . Jedná-li se o k l a s i c k o u k y t a r u , hmatník má horní p l o c h u r o v n o u a šířka hmatníku 

u nultého pražce j e 5 2 m m . K y t a r y s kovovými s t r u n a m i máji vrchní p l o c h u hmatníku d o 

mírného rádiusu a šířka hmatníku u nultého pražce může být 4 2 - 4 5 m m ( G e r k e n , 2 0 0 5 ) . 

T z v . nultý pražec se klíží k h l a v i c i a slouží k e zvednutí s t r u n n a d pražcové dráty, 

k rozmístění s t r u n p o šířce hmatníku a také k omezení chvějící se části s t r u n . Dříve se nultý 

pražec z h o t o v o v a l z e s l o n o v i n y , která už d n e s k dostání není. D n e s se vyrábí buďto z tvrdých 

dřevin j a k o j e e b e n , z plastických h m o t n e b o hovězí k o s t i . Ostatní pražce j s o u tvořeny 

pražcovými dráty, které j s o u v y r o b e n y z e s l i t i n y mědi a stříbra či různých s l i t i n hliníku n e b o 

také z tvrdého ebenového dřeva. Důležité j e , a b y materiál b y l odolný vůči kyselinám a o x i d a c i 

způsobené lidským p o t e m . T y t o pražce j s o u následně zalisovány d o vyfrézováním zhotovených 

drážek n a hmatníku a následně n a koncích zabrušovány zároveň s bočními h r a n a m i hmatníku. 

Intervalové značky m e z i jednotlivými určitými pražci slouží k o r i e n t a c i a k nacházení 

potřebných polí při hře. T y t o značky s p o l u s možným ozdobným vykládáním hmatníku můžou 

být z h o t o v e n y vykládáním různými exotickými dřevinami, zlacením, vykládáním s y n t e t i c k o u 

perletí n e b o perletí přírodní p o d názvem a b a l o n získávanou z u l i t y mořského měkkýše, přesněji 

z ušně mořské ( F r e n c h , 2 0 2 2 ) . 

Dřevěné materiály používané k výrobě: e b e n , p a l i s a n d r , j a v o r ( B e n n e t , 2 0 1 6 ) . 

http://guitar-makers.com


Obr. č. 19 - Hmatník s vykládanými intervalovými značkami (media.istockphoto.com). 

3.2.2.2 Hlavice krku s ladící mechanikou 

H l a v i c e , která j e součástí těla k r k u slouží k upevnění m e c h a n i k y . H l a v i c e j e o d těla k r k u 

vykloněna o 14°, k d y t e n t o úhel s k l o n u zajišťuje optimální t l a k s t r u n n a nultý pražec, čímž se 

d o s a h u j e dostatečně jasného a čistého tónu. H l a v i c e se vyrábějí dvojího t y p u buďto s okénky 

n e b o b e z okének. V prvním případě se plátek m e c h a n i k y šroubuje z e s t r a n y h l a v i c e šroubu d o 

středu, v druhém případě z e s p o d a h l a v i c e směrem n a h o r u . M e c h a n i k a umístěna v h l a v i c i slouží 

kladení nástroje, přesněji napínáním s t r u n . K o n s t r u k c e m e c h a n i k y se zakládá n a práci 

šnekovitého kolíku a šnekovitého kolečka. Při ladění se s t r u n y napínají n e b o povolují p o d l e 

potřeby samobrzdným p o h y b e m kolíku. M e c h a n i k a se skládá z destičky, šnekovitého kolíku, 

šnekovitého kolečka, vzpěry a šroubu. Každé struně přísluší j e d n a t a k t o složená m e c h a n i k a 

( G e r k e n , 2 0 0 5 ) . 

Dřevěné materiály používané k výrobě: c e d r , j a v o r , p a l i s a n d r , m a h a g o n ( h l a v i c e součástí 

těla k r k u ) , ( B e n n e t , 2 0 1 6 ) . 

http://media.istockphoto.com


a) b) 

Obr. č. 20- a) Hlavice s okénky (imusicdata.cz), b) Hlavice bez okének (furchguitars.com) 

3.3 Druhy a tvary akustické kytary 
D r u h y akustických k y t a r závisí především n a t v a r u těla a j e h o rozměrů, žebrování uvnitř 

k o r p u s u a délce k r k u . Během historického vývoje v z n i k a l y různé t y p y k y t a r z a účelem získání 

specifického z v u k u nástroje p r o různé hudební žánry a n a požadavky a nároky j e j i c h uživatelů. 

Platí, že u rozměrnějších větších kytarových těl se rozkmitáním v z d u c h u v k o r p u s u d o s a h u j e 

většího nárůstu basových frekvencí, přičemž u menších těl akustických k y t a r se zvukové 

f r e k v e n c e soustředí spíše v e středu. T o m u se b u d e věnovat následující k a p i t o l a o d o p a d u 

k o n s t r u k c e k y t a r y n a akustické v l a s t n o s t i . Rozměry akustických k y t a r níže zmíněné j s o u p o u z e 

orientační, každý výrobce má stejné d r u h y k y t a r v jiných nepatrně odlišných p a r a m e t r e c h , d l e 

výzkumu a vývoje j e h o hudebních nástrojů ( F r e n c h , 2 0 2 2 ) . 

M e z i základní d r u h y akustických k y t a r patří: 

3.3.1 Klasická kytara 

Klasická k y t a r a bývá často označovaná j a k o španělská k y t a r a („španělka") a patří 

knejstarším druhům k y t a r y . Jejího z v u k u j e využíváno, j a k v klasické hudbě, t a k v e f o l k u 

a f l a m e n c u . Má menší t v a r , širší k r k a nezakulacený hmatník a j e o s a z e n a měkkými 

nylonovými s t r u n a m i a z p r a v i d l a se n a n i h r a j e p r s t y b e z trsátka. 

Rozměry kytarového těla: délka - 4 8 0 m m , šířka - 3 8 0 m m , h l o u b k a - 9 5 m m ( G e r k e n , 2 0 0 5 ) . 

http://imusicdata.cz
http://furchguitars.com


Obr. č. 21 - Klasická kytara (kytaristka.cz). 

3.3.2 Jumbo 

J e proporčně a tvarově větší, mohutnější než klasická k y t a r a . T a t o akustická k y t a r a 

v z n i k l a v r o c e 1 9 3 4 a představila j i firma G i b s o n . Má hruškovitý t v a r , široký k o r p u s a poměrně 

úzký k r k , což umožňuje pohodlné uchopení a d o h m a t při hraní, k r k j e k e k o r p u s u připojen n a 

čtrnáctém pražci k y t a r y . N a těle n a j d e m e i „pickquard" j a k o o c h r a n u těla p r o t i možnému 

poškrábání způsobeného agresivnější h r o u . J e opatřena kovovými s t r u n a m i a má celkově 

hlubší, silnější a hlasitější z v u k . Patří m e z i n e j větší k y t a r y a odpovídá t o m u i váha. Hodí se d o 

hudebních žánrů, j a k o p o p , f o l k a c o u n t r y . 

Rozměry kytarového těla: délka - 5 3 0 m m , šířka - 4 3 0 m m , h l o u b k a - 1 2 0 m m ( F r e n c h , 2 0 2 2 ) . 

Obr. č. 22 - Kytara Jumbo (imusicdata.cz)-

3.3.3 Dreadnought (D, D-size, dreads) 

K y t a r u D r e a d n o u g h t představila v r o c e 1 9 1 6 americká firma C . F . M a r t i n a n d C o m p a n y . 

M e z i její hlavní poznávací z n a k y patří velké tělo, mírně zakulacený hmatník, hutný a čistý 

z v u k . Natahují se n a n i kovové s t r u n y a tělo j e většinou o z d o b e n o p i c k g u a r d e m . Stejně j a k o 

http://kytaristka.cz
http://imusicdata.cz)-


u J u m b a j e k r k k e kytarovému tělu o b v y k l e připojen n a čtrnáctém pražci, tělo k y t a r y také bývá 

opatřeno výřezem p r o hraní v e vyšších polohách. Využívá se v r o c k u , p o p u , a c o u n t r y . 

Rozměry těla k y t a r y : délka - 5 0 0 m m , šířka - 3 9 0 m m , h l o u b k a - 1 2 0 m m ( F r e n c h , 2 0 2 2 ) . 

Obr. č. 23 - Kytara Dreadnought (music-city.cz). 

3.3.4 Parlor (O) 

Vyznačuje se malým tělem s tlustším k r k e m , díky své v e l i k o s t i j e poměrně lehká, a l e 

i přes své menší rozměry vydává z a p o m o c i kovových s t r u n hlasitý středový z v u k . K r k k y t a r y 

P a r l o r bývá připevněn k e k o r p u s u k y t a r y n a dvanáctém n e b o čtrnáctém pražci. Patří m e z i první 

vyrobené t y p y akustických k y t a r s kovovými s t r u n a m i , d n e s už se m o c neužívá a své popularitě 

se těšila o d k o n c e 1 9 . století až d o padesátých l e t 2 0 . století. H r a j e se n a n i jedině p r s t y . Má 

zastoupení v žánrech j a k o j e p o p , f o l k , a l e i b l u e s a j a z z . 

Rozměry těla k y t a r y : délka - 4 8 0 m m , šířka - 3 4 0 m m , h l o u b k a - 1 0 0 m m ( G e r k e n , 2 0 0 5 ) . 

Obr. č. 24 - Kytara Parlor (kytaristka.cz)-

http://music-city.cz
http://kytaristka.cz)-


3.3.5 Grand Concert (OO) 

Radí se m e z i modernější k y t a r y . Kytarové tělo j e rozměrnější než u k y t a r y P a r l o r , a l e 

stále se řadí m e z i menší k y t a r y . O d e z v a frekvencí j e vyrovnaná a stále se drží v e středovém 

pásmu a má uplatnění v e s t y l e c h b l u e s a f o l k . 

Rozměry těla k y t a r y : délka - 5 0 0 m m , šířka - 3 6 0 m m , h l o u b k a - 1 0 0 m m ( G e r k e n , 2 0 0 5 ) . 

Obr. č. 25 - Kytara Grand Concert s výřezem na těle kytary (music-city.cz). 

3.3.6 Auditorium / Orchestra model (OOO/OM) 

T y t o t y p y patří m e z i středně velké k y t a r y . P a r a m e t r y kytarového těla j s o u u o b o u těchto 

druhů nástroje stejné, a l e rozdíl se nachází v délce k r k u , k d y A u d i t o r i u m má k r k kratší než 

m o d e l O r c h e s t r a . K y t a r a má delší d o z v u k hlubších tónů a žánrově spadá nejvíce d o f o l k u , a l e 

uplatňuje se i v r o c k u a b l u e s u . 

Rozměry těla k y t a r y : délka - 4 8 0 m m , šířka - 3 8 0 m m , h l o u b k a - 1 0 5 m m . Díky svým menším 

rozměrům j e ergonomičtější a příjemnější při hraní ( G e r k e n , 2 0 0 5 ) . 

Obr. č. 26 - Kytara OOO/OM (imusicdata.cz)-
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3.3.7 Grand Auditorium 

Podobný m o d e l u O r c h e s t r a . K přednostem t o h o t o m o d e l u patří vyvážený z v u k , jehož 

o d e z v a v nízkofrekvenčním pásmu j e mohutnější než u předchozích tvarů, a j e vhodný p r o 

všechny možné s t y l y . 

R o z m e r y kytarového těla: délka - 6 0 0 m m , šířka - 4 0 0 m m , h l o u b k a - 1 1 0 m m ( F r e n c h , 2 0 2 2 ) . 

Obr. č. 27' - Kytara Grand Auditorium (imusicdata.cz)-

3.4 Materiály pro akustické kytary 
Dřevo j e materiál s v e l m i dobrými akustickými v l a s t n o s t m i , díky nimž j e vhodný p r o 

výrobu dřevěných konstrukcí hudebních nástrojů, j a k o j s o u h o u s l e , k y t a r y a klavíry a další 

strunné nástroje. Též se používá k e zlepšení k v a l i t y akustických vlastností veřejných p r o s t o r 

( k i n a , d i v a d l a a koncertní sály). Má výhodu, že j e h o zastoupení v přírodě j e poměrně hojné a dá 

se poměrně s n a d n o t v a r o v a t pomocí základních pracovních nástrojů. Dřevo se o d většiny 

umělých materiálů lišší v m n o h a o h l e d e c h , m i m o jiné se o materiálu říká, že j e anizotropní, což 

znamená, že j e h o mechanické a fyzikální v l a s t n o s t i j s o u značně odlišné v axiálním, 

tangenciálním a radiálním směru. Radiální směr ( R S ) j e kolmý k růstovým letokruhům, 

tangenciální směr ( T S ) j e kolmý k zrnům a axiální směr ( A S ) j e rovnoběžný s vlákny ( z r n y ) , t j . 

p o délce k m e n e s t r o m u . T u t o a n i z o t r o p i i způsobuje buněčná s t r u k t u r a dřeva (Požgaj, 1 9 9 3 ) . 

Většina dřeva j e tvořena dutými, tenkými, vřetenovitými buňkami, které j s o u umístěny 

rovnoběžně v k m e n i s t r o m u . Celkové v l a s t n o s t i dřeva j s o u určeny mikroskopickými 

v l a s t n o s t m i jednotlivých buněk, včetně j e j i c h složení a s t r u k t u r y , fyzikálních a mechanických 

vlastností a j e j i c h t v a r u a vzájemných v a z e b . Dřevo r e a g u j e n a okolní podmínky, kterým j e 

v y s t a v e n o a přizpůsobuje se j i m zejména prostřednictvím výměny v l h k o s t i , k e které m e z i 
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dřevem a okolním v z d u c h e m dochází. T o j e další zásadní v l a s t n o s t dřeva, která j e p r o hudební 

nástroje klíčová. Úroveň v l h k o s t i dřeva má významný v l i v n a materiálové c h a r a k t e r i s t i k y , které 

j s o u zásadní p r o akustické v l a s t n o s t i dřeva, včetně h u s t o t y , Y o u n g o v a m o d u l u , tlumení 

a sesychání. Dalším rozhodujícími f a k t o r e m při výběru vhodného dřeva j e s c h o p n o s t dřeva 

a b s o r b o v a t n e b o uvolňovat v l h k o s t , j a k d l o u h o t e n t o p r o c e s u dané dřeviny trvá v závislosti n a 

okolním prostředí a j a k v l h k o s t ovlivňuje j e h o rozměrovou s t a b i l i t u a mechanické v l a s t n o s t i . 

Obecně platí, že r y c h l o s t s o r p c e v l h k o s t i klesá s rostoucí h u s t o t o u a o b s a h e m extraktivních 

látek ( W e g s t , 2 0 0 6 ) . 

Obr. č. 28-Směry ve dřevě (Požgaj, 1993) 

Při výrobě hudebních n a s t r o j u j e n e j důležitější v o l b a materiálu, který má největší v l i v n a 

c h a r a k t e r z nástroje vycházejícího tónu. V našem případě se jedná o dřevo, používaného n a 

hudební nástroje strunné. Při výběru vhodného dřeva p r o výrobu akustické k y t a r y , j e třeba vzít 

v úvahu hlavně j e h o d r u h , stáří a požadavky n a k o n s t r u k c i nástroje, k d y n a jednotlivé části 

k o n s t r u k c e volíme jiné materiály, jiné d r u h y dřeva p o d l e t o h o , j a k o u má daný s e g m e n t splňovat 

f u n k c i , případně z v o l i t d r u h dřeva p o d l e preferovaných představ o z v u k u a v z h l e d u nástroje 

( B u c u r , 2 0 0 6 ; W e g s t , 2 0 0 6 ) . Používáme např. dřeviny jehličnaté j a k o j e rezonanční s m r k , c e d r , 

j e d l e n e b o dřeviny listnaté j a k o j e j a v o r , lípa, t o p o l , j a s a n (Pavílek a l r m a n n , 1 9 6 8 ) , a l e 

samozřejmě i exotické dřeviny ( e b e n , p a l i s a n d r , m a h a g o n ) . Před s a m o t n o u výrobou j e jedním 

z n e j důležitějších operací sušení dřeva, z důvodu s t a b i l i z a c e j e h o vlastností, a b y hudební 

nástroj n e r e a g o v a l s okolními povětrnostními v l i v y a nedocházelo k j e h o následné d e f o r m a c i . 

T e n t o p r o c e s sušení j e v e l m i zdlouhavý, a l e nutný. Sušení dřeva v sušárnách může t r v a t až 

několik měsíců, k d y se dřevo z b a v u j e přebytečné v o d y volné a následně i v o d y vázané. Dřevo 

n a hudební nástroje b y mělo být vysušeno n a 6 - 8 % v l h k o s t i . P o vysušení se dřevo umisťuje 

d o klimatizovaných skladů, k d e se p o určitou d o b u nechává, a b y nedošlo k j e h o mechanickému 

znehodnocení. N a obrázku níže j s o u popsány nejznámější d r u h y dřevin, které se používají p r o 

výrobu jednotlivých konstrukčních prvků (Požgaj, 1 9 9 3 ) . 



Společný název Druhy 
Zkrarka 

(použilo na obr. Rodina Používá p (kg/nv! ) £(GPa) 

Západní červená Jhujaplicata Donn n D. R C Cupressaceae 'ľ -f íl 7.66 
i ril: Don 

Engelmann Piceaeiifftmarma Parry N.S Pinaceae T 385 9.44 
smrk at Engelm. 

Evropská 
smrk 

Picea abies ( L . ) H . Karst. FS 1 'inaceae [ 405 9.70 

Smrk sitka Picea sitchensis SS 1 'inaceae T 425 11.03 

Červený smrk 
(Bong.) Carricrc 

Červený smrk Picea ntberis Sarg. RS Pinaceae T 435 10. "6 
Španělský cedr CedreLt odorata L . SC Meliaccae B & S , IM 470 9-12 
Středomoří Cupressus sempervirens L Mt: Cupressaceac B & S 535 5.2fi 

cypřiš 
Javor velkolistý Acer macropkylium l'uish BM Sapindaceae B&S 545 10.00 
Honduras Suxetenia macrtfphylía King 1 IM Meliaccae B & S , N, T 10.06 

mahagon 
Západní Indián Swietenia mahogani L . WM Meliaccae B & S , N, T 60C 9.31 

mahagon 
Swietenia mahogani L . 

Koa Acacia kaa A. Gray K O Fabaceae B & S , T MO 10.37 
Evropská Acerpsemtüphtavus L. E M Sapindaceae B & S 615 9.92 

javor 
Skalní javor Acer sacehanem RM2 Sapindaceae B & S , F 11.17 

iubfip. nigrum 
(F. Michx.) Desmarais 

Javor norský Acerp/a£a?iaides L N M Sapindaceae B & S (Vn 10.60 
Skalní javor Acersacchíimm Marshall R M l Sapindaceae B & S , F 1)5 12.62 
Výthodoí n Dalbery/ia žatifilia Roxb. E R Fabaceae B & S , F 830 11.50 

dický 
palisandr 

Brazilský Dalbergia nigra BR Fabaceae B & S , F 835 13.93 
palisandr (Veil.) Benth. 

Cejlonský eben Dmipyros ebeman J . Koenig. C E Ebenaceae Hr, F 915 14.07 
ex Retz 

i. raboonské Diospyrt/s irassißara Hicm C H Ebenaccae Hr, F 955 16.89 
ebenové dřevo 

Diospyrt/s irassißara Hicm 

Eben macassar Diospyrt/scelebicti Bakh. M E Ebenaceae Hr, F 1,120 17.3 

"Nomenklatura druhů a čeledí se řídí Seznamem rostlin. Použití: B&S = zadní deska a luby, B r = most, F = hmainík, M = 
krk, 'ľ - horní deska (rezonanční deska). Fyzikální vlastnosti dřeva z databáze dřeva, kromě případů, kdy je to uvedeno, 
p - hustota, E- modul pružnosti. 

Obr. č. 29 - Tabulka s nejpoužívanějšími druhy dřevin a k nim přiřazené jednotlivé konstrukční prvky. 
(Bennet, 2016), (přeloženo, deepl.com). 

3.5 Akustické vlastnosti 
T a t o k a p i t o l a se zaobírá především akustickými v l a s t n o s t m i , zákonitostmi akustické 

k y t a r y a pojmenováním jednotlivých akustických jevů, k e kterým při hře n a k y t a r u dochází. 

Podrobněji popíše akustické a rezonanční v l a s t n o s t i materiálů p r o výrobu hudebního nástroje, 

kterým j e , j a k už b y l o řečeno, hlavně dřevo. Moderní akustická k y t a r a má 6 s t r u n laděných o d 

nejhlubší p o nejvyšší d o tónů e 2 , a 2 , d 3 , g 3 , h 3 a e 4 , každému tónu přísluší daná f r e k v e n c e 8 2 , 

1 1 0 , 1 4 7 , 1 9 6 , 2 4 7 a 3 3 0 H z ) ( R o s s i n g , 2 0 1 0 ) . Při naladění k y t a r y platí, že vzdálenost 

sousedních s t r u n o d s ebe činí pět půltónů = pět pražců. S t i s k n e - l i se s t r u n a n a pátém pražci, má 
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znít j a k o prázdná vyšší s t r u n a . J e d i n o u výjimku tvoří druhá a třetí nejtenčí s t r u n a h 3 a g 3 , 

jejichž vzdálenost j e dána p o u z e 4 půltóny (čtyřmi pražci). 

3.5.1 Zvuk a tón 

Z v u k e m se rozumí kmitání a mechanické vlnění určitého c h a r a k t e r u hudebně 

významného, které se šíří v čase určitou rychlostí v pružném prostředí z a určité i n t e n z i t y závislé 

n a amplitudě vlnění a v určité f r e k v e n c i . Zvukové v l n y se vytvářejí rozechvěním pružného 

tělesa v prostředí, k d e j s o u z a c h y c e n y a vnímány naším sluchovým orgánem j a k o zvukový 

v j e m . Z v u k y vzniklé nepravidelným chvěním většinou nemají periodický průběh a označují se 

j a k o z v u k y nehudební. V takovém případě se může j e d n a t o různé údery, rány, šramot, r a c h o t 

a p o d . U zvuků mající periodický, a l e i neperiodický průběh se jedná o h l u k . Má-li však z v u k 

pravidelný, periodický průběh, považuje se z a z v u k hudební čili tón, jehož časový průběh j e 

dán s i n u s o i d o u ( G e i s t , 2 0 0 5 ) . V l a s t n o s t i tónu udává j e h o výška, délka, i n t e n z i t a a b a r v a . Výška 

tónuje závislá n a počtu kmitů chvějícího se tělesa z a j e d n o t k u času. Počet kmitů z a s e k u n d u 

tvoří kmitočet n e b o l i f r e k v e n c i , k d y j e d n o t k o u p r o měření f r e k v e n c e , t e d y 1 c y k l u z a 1 s e k u n d u , 

j e 1 H z (Hen). Převrácenou h o d n o t o u t o h o t o kmitočtu j e délka v l n y n e b o l i p e r i o d a , z čehož 

vyplývá, že čím j e kmitočet vyšší, tím kratší j e délka v l n y ( p e r i o d a ) a n a o p a k . M a t e m a t i c k y 

vyjádřeno: 

1 

f-frekvence 

T - perioda 

I n t e n z i t a tónu závisí n a v e l i k o s t i síly k rozechvění a n a v l a s t n o s t e c h rezonujícího o b j e k t u . 

Čím větší j e působící síla, tím větší j e i n t e n z i t a tónu. B a r v u samotného tónu ovlivňuje několik 

faktorů: 

- Materiál, z e kterého j e chvějící se těleso v y r o b e n o ( u k y t a r y s t r u n a ) . 

- T v a r a zpracování chvějícího se tělesa. 

- Způsob rozechvění ( u k y t a r y například h r a pomocí trsátka, či h r a p r s t y ) . 

- Materiál a zpracování tělesa ozvučného rezonujícího, které zároveň tón z e s i l u j e (horní 

ozvučná d e s k a k y t a r y ) . 

- U hudebních nástrojů strunných mají též v l i v n a výslednou b a r v u tónu rezonanční 

o b l a s t i skříňky nástroje n e b o l i k o r p u s (Pilař a Šrámek, 1 9 8 6 ) . 



Zjednodušeně řečeno, z v u k j e zapříčiněn uspořádaným kmitavým p o h y b e m m o l e k u l 

přenášeným působením s i l , kterými n a s e b e m o l e k u l y navzájem působí, p r o t o se z v u k šíří 

jedině v prostředí hmotném. Zvukové v l n y l z e z a c h y t i t s frekvencí 1 6 až 2 0 0 0 0 H z . Z v u k j a k o 

j e v vlnění l z e c h a r a k t e r i z o v a t například v l n o v o u délkou, a m p l i t u d o u vlnění, frekvencí 

a rychlostí šíření. 

c = A- f 

c - rychlost šíření zvuku 

X - vlnová délka 

f'—frekvence 

Dřevo v i b r u j e z a předpokladu působení periodických s i l . A m p l i t u d a vibrací závisí n a 

f r e k v e n c i působící síly. Při t z v . rezonančních n e b o vlastních vibracích dřevo r e a g u j e 

s maximální a m p l i t u d o u vynucené v i b r a c e . V e dřevě můžou v z n i k a t v i b r a c e podélné, příčné 

a torzní. Při ukončení působení vnějších s i l , které v i b r a c e v y v o l a l y , s e a m p l i t u d y vlnění snižují, 

až d o j d e k úplnému zklidnění tělesa. Nashromážděná e n e r g i e tělesa se částečně rozptýlí radiací 

z v u k u a zároveň vnitřním třením, které se přemění n a t e p l o . Jestliže j s o u v i b r a c e volné 

anetlumené, r a d i a c e z v u k u a vnitřní tření se p r o j e v u j e p o k l e s e m a m p l i t u d d v o u n a s e b e 

navazujících vibračních cyklů. Poměr těchto d v o u a m p l i t u d nazýváme logaritmický d e k r e m e n t 

útlumu, l z e h o vypočítat j a k o : 

Tlumení vzniklé z v u k o v o u radiací j e závislé n a poměru r y c h l o s t i šíření zvukových v l n 

a h u s t o t y dřeva. K a p a c i t a tlumení dřeva j e větší než u ostatních konstrukčních materiálů, z t o h o 

vyplývá, že dřevo s i , c o se týče akustických v l a s t n o s t i stojí v e l m i dobře (Gandelová a k o l . , 

2 0 0 9 ) . 

3.5.2 Rychlost šíření zvuku 

R y c h l o s t šíření z v u k u se odvíjí o d okolního prostředí a j e h o podmínek a přesněji závisí 

n a t l a k u , teplotě a v l h k o s t i prostředí. I n t e n z i t a r y c h l o s t i šíření klesá s větším šířením d o 

p r o s t o r u , k d y dochází k částečnému pohlcování v prostředí a odrážení se n a tělesech. Čím 

menší má dřevo h u s t o t u a čím j e m o d u l pružnosti větší, tím větší j e r y c h l o s t šíření, z čehož 

vychází v z o r e c : 



c - rychlost šíření zvuku 

E - Youngův modul pružnosti 

p - hustota dřeva 

R y c h l o s t šíření z v u k u v jednotlivých směrech (podélném, radiálním a tangenciálním) se 

liší přibližně v poměru c B : cLr : c±t = 1 5 : 5 : 3 . Dále r y c h l o s t šíření závisí n a d r u h u dřeviny, 

a p r o t o má anizotropní c h a r a k t e r (Požgaj, 1 9 9 3 ) . 

3.5.3 Akustický vlnový odpor 

Akustickým vlnovým o d p o r e m nazýváme o d p o r působící p r o t i zvukové vlně 

a vypočítáme h o z e součinu h u s t o t y dřeva a r y c h l o s t i šíření zvukových v l n n e b o také z e součinu 

h u s t o t y dřeva a Y o u n g o v a m o d u l u pružnosti. 

V závislosti i n t e n z i t y vyzařování n a akustickém vlnovém o d p o r u ( Z ) má dřevo narozdíl 

o d jiných materiálů zásadní akustické přednosti. K tlumení z v u k u dochází v okolním prostředí 

vnitřním třením a vyzařováním s a m o t n o u radiací z v u k u . Radiací způsobené tlumení závisí n a 

poměru r y c h l o s t i šíření a h u s t o t y dřeva. U rezonančních d e s e k hudebních nástrojů se vyžaduje 

nízké tlumení způsobené vnitřním třením a vysoké tlumení způsobené radiací z v u k u (Požgaj, 

1 9 9 3 ) . 

3.6 Akustické jevy spojené s kytarou 
Základním z d r o j e m z v u k u k y t a r y j e s t r u n a , u které platí t y t o základní akustické v z t a h y : 

- Čím j e s t r u n a kratší, tím vyšší vydává tón. 

- Čím má s t r u n a větší průměr (tloušťku), tím nižší vydává tón. 

- Výška tónu n a struně j e přímo úměrná odmocnině z e síly, jíž j e s t r u n a napínána. 

- Výška tónu n a struně j e nepřímo úměrná odmocnině z h u s t o t y s t r u n y . 

S t r u n y kmitají k o l m o n a délku s t r u n y , t j . příčně, tudíž v l n a vzniklá tímto kmitáním se 

nazývá v l n o u příčnou. A b y s t r u n a k m i t a l a , musí být upevněna n a o b o u svých koncích, k d y při 

rozechvění kmitá n e j e n celá, a l e i v e své polovině, třetině, čtvrtině a t d . , tím vzniká celá řada 

Z = p • c = p • 



půlvln ( G e i s t , 2 0 0 5 ) . Tímto kmitáním vznikají dvě postupná vlnění o stejné amplitudě, 

f r e k v e n c i a směru kmitání bodů n a téže úrovni p r o t i sobě jdoucích s t e j n o u rychlostí, které se 

nazývá stojaté vlnění příčné. N a rozdíl o d vlnění postupného, kmitají při vlnění stojatém 

všechny b o d y v řadě se s t e j n o u fází, a l e j d e - l i o v e l i k o s t výchylky, t a j e v každém bodě odlišná. 

B o d y , které mají maximální a m p l i t u d u kmitání, se označují j a k o kmitný, kdežto b o d y s n u l o v o u 

a m p l i t u d o u kmitání j a k o u z l y stojatého vlnění. Vzdálenost d v o u sousedních k m i t e n se dvěma 

sousedními u z l y se rovná vždy polovině vlnové délky. Jednotlivé kmitný se sousedními u z l y 

j s o u vzdálené o čtvrtinu vlnové délky (Syrový, 2 0 1 3 ) . 

L 

Kmitná Kmitná Kmitná 

i i 1 

Obr. č. 30 - Stojaté vlnění (cdn.kastatic.org). 

K y t a r u l z e považovat z a určitý systém spřažených vibrátorů, k d y s t r u n y rozechvěné 

drnkáním vyzařují j e n malé množství z v u k u a působí s k r z e k o b y l k u n a vrchní ozvučnou d e s k u , 

která následně předává e n e r g i i vzdušnému prostředí uvnitř k o r p u s u , žebrům a zadní d e s c e . 

Vzniklý z v u k j e poté vyzařován r o z v i b r o v a n o u horní d e s k o u a ozvučným o t v o r e m ( R o s s i n g , 

2 0 1 0 ) . Při vibracích o nižších frekvencích přenáší vrchní d e s k a e n e r g i i n a zadní d e s k u 

prostřednictvím žeber a vzduchové d u t i n y . Při vysokých frekvencích j e však většina z v u k u 

vyzařována d e s k o u vrchní. 

http://cdn.kastatic.org
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OŔr. c. 3 i - Přenášení vibrací vrchní deskou při nízkých a vysokých frekvencích (Fletcher a Rossing, 

1998). 

D e s k y k y t a r y l z e svými v l a s t n o s t m i přirovnat k e dvourozměrné tyči n e b o membráně. 

Stejně j a k o tyč může přenášet tlakové, smykové a torzní v l n y ( F l e t c h e r a R o s s i n g , 1 9 9 8 ) . 

U d e s e k n e b o u membrán, které v konstrukcích hudebních nástrojů plní důležitou rezonanční 

f u n k c i , dochází k e chvění při každém budicím kmitočtu a zvlášť silné chvění nastává p o u z e při 

rezonančních frekvencích, které netvoří obecně h a r m o n i c k o u řadu. P o l o h a jednotlivých uzlů 

vlnění se zjišťuje posypáním d e s k y jemným práškem, který při jejím chvění o d s k a k u j e z k m i t e n 

a hromadí se v uzlových čarách. K e každé f r e k v e n c i se v z t a h u j e jiný vzniklý o b r a z e c uzlových 

čar. Zmíněné o b r a z c e se nazývají Chladniho obrazce p o d l e německého f y z i k a E . F . 

C h l a d n i h o , který bývá označován z a z a k l a d a t e l e moderní a k u s t i k y . T y t o o b r a z c e dosáhly 

n e j rozšířenějšího uplatnění při určování f r e k v e n c e rezonančních módů houslových 

a kytarových d e s e k . (Syrový, 2 0 1 3 ) . P o l o h a jednotlivých uzlů vlnění se zjišťuje při výrobě 

vrchní d e s k y , kvůli případnému uzpůsobení jejího t v a r u z a účelem získání určitých vlastností 

výsledného hudebního nástroje. Často dochází k úpravě ztenčením d e s k y směrem k o k r a j i . 

Zároveň C h l a d n i h o v z o r y poskytují během úpravy j a k o u s i zpětnou v a z b u výrobci. 

2 4 6 H z 

3 2 9 H z 4 4 0 H z 5 8 8 H z 

Obr. č. 32 - Chladniho obrazce (French, 2012). 



P r o zjištění vibračních módů p o v r c h u d e s k y e x i s t u j e ještě druhá novodobější m e t o d a , 

a t o m e t o d a t z v . holografické i n t e r f e r o m e t r i e . Výsledkem j e obrysová m a p a výchylek p o v r c h u 

z rovnováhy, získaná o d r a z e m světla l a s e r u o d vibrování p o v r c h u d e s k y záznamem snímací 

k a m e r y ( F r e n c h , 2 0 1 2 ) . 

Vnitřní část k o r p u s u k y t a r y p r a c u j e n a p r i n c i p u t z v . 

Helmholtzova rezonátoru tvořeného otevřenou nádobou s p l y n e m , t e d y v z d u c h e m . Díky 

"pružnosti" v z d u c h u se j e h o o b j e m uvnitř otevřeného o t v o r u a v j e h o blízkosti rozkmitá 

a r e z o n u j e . Typickým příkladem p r o představu může sloužit prázdná láhev. Foukání přes její 

horní h r d l o , vyvolá rozkmitání a následné stlačení v z d u c h u uvnitř a díky j e h o pružnosti a s n a z e 

se rozpínat dochází při navrácení zpět d o původního o b j e m u k vibracím a tvorbě z v u k u . Obecně 

se dá říci, že Helmholtzův rezonátor j e d u t i n a s p e v n o u stěnou, která uzavírá o b j e m v z d u c h u V, 

k d y d u t i n a k o m u n i k u j e s vnějším prostředím pomocí o t v o r u o délce / a p o v r c h u S, v e t v a r u 

k r u h u , v jehož průběhu j e v z d u c h v tělese uváděn d o vibrací akustickým t l a k e m p. R o v n i c e p r o 

výpočet f r e k v e n c e H e l m h o l t z o v a rezonátoru j e : 

Obr. č. 33 - Metoda holografické interferometrie (compadre.org). 

http://compadre.org
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Obr. č. 34 - Rezonanční skříňka (Cuzzucoli a Garrone, 2020). 

Jelikož vlastní f r e k v e n c e nezávisí n a t v a r u o b j e m u v z d u c h u , l z e t e n t o v z o r e c použít i p r o 

složitější t v a r y , j a k o j e tělo k y t a r y . Rezonátor k y t a r y ( k o r p u s ) j e srovnatelný s t e n k o s t e n n o u 

obdélníkovou skříní s kruhovým o t v o r e m o daném p o v r c h u S a délce 10 n a horní d e s c e , díky 

kterému k o m u n i k u j e o b j e m v z d u c h u V uvnitř nástroje s vnějším prostředím ( C u z z u c o l i 

a G a r r o n e , 2 0 2 0 ) . 

\\\\ \ v/////sy/sy///>y^^^ t0 I 
Obr. č. 35 - Tenkostěnná obdélníková skříňka srovnatelná s rezonátorem kytary (Cuzzucoli 

a Garrone, 2020). 

Rozdíl k y t a r y o d l a h v e spočívá v e v e l m i malé tloušťce rezonančního o t v o r u v poměru 

k v e l i k o s t i j e h o průměru. Aniž b y c h o m zacházeli d o podrobností výpočtu, rezonanční 

f r e k v e n c e H e l m h o l t z o v a rezonátoru p r o k y t a r u j e formulována j a k o : 

f H(kytara) = 
2TT i r ( i o + r ) 

K d y se výpočet l0 + -r = efektivní tloušťce k r k u ( C u z z u c o l i a G a r r o n e , 2 0 2 0 ) . 



Helmholtzův rezonátor j e jedním z příkladů akustické s o u s t a v y se soustředěnými p r v k y 

( p a r a m e t r y ) . Kdežto například napnutá s t r u n a , membrána či ozvučná d e s k a , které se řadí d o 

s o u s t a v s p r v k y rozprostřenými, j s o u odlišné akustické s o u s t a v y , protože u n i c h není možné 

soustředit h m o t n o s t i a p o d d a j n o s t i d o j e d n o h o b o d u v případě výpočtu např. vlastních kmitů 

s o u s t a v y (Syrový 2 0 1 3 ) . Rezonátor k y t a r y plní dvě základní úlohy, k d y n a jedné straně 

přeměňuje přijatou e n e r g i i s t r u n o u n a akustický t l a k , čímž uvádí své p l o c h y d o p o h y b u a n a 

straně druhé se v něm "filtrují" příslušné harmonické složky. T y t o dvě f u n k c e s p o l u navzájem 

souvisejí a t o kvůli rezonančním v l a s t n o s t e m a přeměně elastické e n e r g i e n a z v u k o v o u . Síla, 

k t e r o u s t r u n a prostřednictvím k o b y l k y přenáší n a rezonátor, uvádí horní rezonanční d e s k u d o 

p o h y b u . Kmitání rezonanční d e s k y vytváří akustický t l a k j a k v okolním prostředí, t a k uvnitř 

kytarového těla. V z d u c h se uvnitř těla rozpíná a tím dochází k rozvibrování i d e s k y zadní. 

Zadní d e s k a opětovně předává v i b r a c e zpět v z d u c h u uvnitř k o r p u s u , který následně vychází 

s k r z ozvučný o t v o r nástroje. L u b y a k r k , t y rezonátor příliš neovlivňují ( C u z z u c o l i a G a r r o n e , 

2 0 2 0 ) . 
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Obr. č. 36 - Rezonátor kytary (Cuzzucoli a Garrone, 2020). 

3.7 Rezonanční vlastnosti dřeva 
K přednostem a zároveň k nutným parametrům, které musí rezonanční dřevo splňovat 

patří j e h o jednoduchá rovnoměrná s t a v b a , nízký o b s a h pryskyřice a nesmí o b s a h o v a t žádné 

v a d y j a k o například s u k y , t r h l i n y a p o d . N e j důležitější j e ovšem rovnoměrnost, rovnovláknost 

a nízká h u s t o t a l e t . Šířka l e t o k r u h u b y se měla p o h y b o v a t s menším podílem letního dřeva 

o p r o t i jarnímu. P r o výběr a zkoumání rezonančního dřeva, ať už se jedná o stojící s t r o m n e b o 

výřez, j e třeba mít řadu zkušeností a o b v y k l e j e třeba v y h o d n o t i t celý s o u b o r vlastností. 

U stojících stromů se hodnotí rovný (málo sbíhavý), válcovitý, pravidelný k m e n 5 až 6 metrů 

dlouhý ( l i l e , 1 9 6 8 ) . Výběr například smrkového rezonančního dřeva p r o vrchní d e s k u k y t a r y 

se provádí pečlivě, p o d l e jasně určených stanovených p r a v i d e l . Požadavky n a p r a v i d e l n o s t 

s t r u k t u r y rezonančního dřeva u k y t a r y n e j s o u t a k přísné j a k o u houslí. Poněvadž u k y t a r y není 

taková v e l i k o s t pnutí s t r u n a její horní d e s k a j e plochá n a rozdíl o d houslí s v y d u t o u 



vydlabávanou d e s k o u . Rezonanční dřevo p r o t y t o nástroje se liší v rozdílných požadavcích n a 

j e h o t u h o s t . Výrobci strunných hudebních nástrojů musí klást velký důraz n a v z o r a h u s t o t u 

letokruhů, což se nejlépe p o z o r u j e n a příčném řezu, k d e l z e dobře i d e n t i f i k o v a t šířku a podíl 

jarního dřeva ( B u c u r , 2 0 0 6 ) . 

Obr. č. 37'- Příčný řez rezonančním dřevem různé kvality (Bucur, 2006). 

I dřevo pro kytary, II dřevo pro housle, III dřevo pro klavíry, IV dřevo pro ostatní smyčcové nástroje 

(viola, violoncello atd.), V dřevo pro jiné použití než hudební nástroje, VI dřevo pro stavebně truhlářské 

výrobky) (Bucur, 2006). 

Jehličnaté dřevo j e p r o r e z o n a n c i obzvláště vhodné, protože má j e d n o d u c h o u 

a n a t o m i c k o u s t r u k t u r u , buňky uspořádané v pravidelných řadách a z 9 0 % se skládá p o u z e 

z j e d n o h o t y p u buněk ( t r a c h e i d ) . Těmto požadavkům nejlépe v y h o v u j e již zmíněný s m r k . 

Základní s p e c i f i k a c e a požadavky n a s t r u k t u r u rezonančního dřeva: 

- nízká objemová h m o t n o s t ( 4 0 0 - 5 0 0 k g / m 3 ) 

- úzké l e t o k r u h y ( 1 , 0 - 2 , 0 m m ) 

- nízký podíl letního dřeva ( m a x . 2 0 % ) 



a) b) 

Obr. č. 38 - Radiální řez - rezonanční smrk (cbaul-cdnwnd.com), b) Radiální řez - smrk pro ostatní 

zpracování (fraxinus.mendelu.cz) 

Přírodní růstové podmínky p r o růst rezonanční dřeva j s o u příznivé v polohách s vyšší 

nadmořskou výškou, k d e se t v r d o s t vnější části l e t o k r u h u během vývoje n a k o n c i vegetačního 

období snižuje (letní dřevo). T y t o zeměpisné p o l o h y s nadmořskou výškou s výskytem růstu 

rezonančního dřeva m o h o u být různé, záleží n a r e g i o n u a horských o b l a s t e c h (např. A l p y 1 0 0 0 

- 1 9 9 0 m n . m , K a r p a t y 7 0 0 - 1 2 0 0 m n . m . , v České r e p u b l i c e 6 0 0 m n . m . a výše.) (Hrivnák, 

1 9 9 6 ) . V e s t r o m e c h rostlých v těchto polohách se dřevo vhodné p r o r e z o n a n c i tvoří až v 9 0 

l e t e c h svého růstu, přičemž d o potřebné h r a n i c e počtu letokruhů n a určitou šířku se může tvořit 

3 2 l e t s celkovým věkem s t r o m u 1 2 2 l e t . T a t o h r a n i c e j e dána maximálním počtem 4 letokruhů 

n a 1 c m šířky anejmenší přípustné v r s t v y rezonančního dřeva 8 c m . P r o d u k c e rezonančního 

dřeva střední j a k o s t i trvá 1 5 0 - 1 6 0 l e t , k d y t a t o d o b a odpovídá 6 letokruhům n a 1 c m šířky 

a 1 0 až 1 2 c m široké v r s t v y rezonančního dřeva (Požgaj, 1 9 9 3 ) . 

Rezonanční v l a s t n o s t i dřeva se zakládají n a j e h o rezonančních frekvencích a uplatňují se 

v c h a r a k t e r i s t i c e visko-elastických v l a s t n o s t e c h dřeva. R e z o n a n c e dřeva j e jakási s c h o p n o s t 

dřeva z e s i l o v a t z v u k b e z zkreslení a l z e j i s t a n o v i t n a základě přímého n e b o nepřímého měření 

r y c h l o s t i šíření pružných v l n v e dřevě. Máme-li těleso v e t v a r u tyče, můžeme docílit vyvolání 

podélného, příčného n e b o torzního kmitání. V e všech částech dřeva může dojít k maximální 

d e f o r m a c i způsobenou určitým odpovídajícím frekvencím. T y t o f r e k v e n c e j s o u funkcí rozměrů 

tělesa, j e h o h u s t o t y , elastických vlastností, v l h k o s t i a t e p l o t y tělesa a t v a r u kmitání. Vnější 

mechanická e n e r g i e způsobující rozkmitání daného tělesa se z části vnitřním třením přeměňuje 

n a t e p l o , a l e částečně i vyzařuje d o okolí v podobě zvukové e n e r g i e . J a k o rezonanční dřevo l z e 

označit takové dřevo, v e kterém dochází k nízkému tlumení vnitřním třením a o t o vyšší r a d i a c e 

z v u k u d o s a h u j e . U k a z a t e l e m rezonančních vlastností dřeva j e akustická k o n s t a n t a a dřevo má 

http://cbaul-cdnwnd.com
http://fraxinus.mendelu.cz


dobré rezonanční v l a s t n o s t i v případě, že t a t o akustická k o n s t a n t a j e K > 1 2 ( m 4 • kg'1 • s " 1 ) . 

Vhodným rezonančním dřevem n a výrobu hudebních nástrojů, které této k o n s t a n t y d o s a h u j e , 

j e např. již zmíněný s m r k (Gandelová a k o l . , 2 0 0 9 ) . 



4 Výsledky a diskuse 
Z analýzy literárního r o z b o r u j e zřejmé, že b e z použití materiálů s rezonančními 

v l a s t n o s t m i n a výrobu hudebního nástroje, j e h o konstrukční řešení z c e l a ztrácí svůj význam. 

Poté u k o n s t r u k c e akustické k y t a r y a jejích dopadů n a akustické v l a s t n o s t i , není možné 

dosáhnout potřebných požadavků n a z v u k nástroje. Horní ozvučná d e s k a nepřejímá a n e z e s i l u j e 

slabé zvukové v l n y vzniklé chvěním s t r u n . Celý p r o c e s vyzařování v z d u c h u z k o r p u s u 

s harmonickými složkami z v u k u n a p r i n c i p u práce h e l m h o l t z o v a rezonátroru t e d y postrádá 

s m y s l . Zkrátka z a použití běžného dřeva místo rezonančního n e l z e a k u s t i c k o u k y t a r u s e s t r o j i t 

v požadovaném ladění jednotlivých s t r u n . 

Určité rozepře, a l e nastávají i u rezonančních dřevin. Například zmiňovaný s m r k S i t k a j e 

již dlouhodobě využívaným dřevem p r o výrobu vrchní ozvučné d e s k y a t o p r o s v o u pevnější 

s t r u k t u r u a především rychlý růst ( B e n n e t t , 2 0 1 6 ) . Zároveň ( S a n d b e r g , 2 0 0 0 ) uvádí, že někteří 

loutnaři j s o u t o h o názoru, že postrádá tónové v l a s t n o s t i jiných kvalitnějších dřevin, kupříkladu 

dřeva s m r k u Appalačského, či E n g e l m a n n o v a . Dále se objevují tvrzení týkající se porovnání 

c e d r u se s m r k e m . Vrchní ozvučné d e s k y vyrobené z c e d r u n a novějších t y p e c h k y t a r y se 

vyznačují brilantnějším a barevnějším tónem, než u d e s e k vyrobených z e s m r k u ( B e n n e t t , 

2 0 1 6 ) . N a druhé straně se obecně tvrdí, že u rezonančních d e s e k s m r k u n a rozdíl o d cedrových, 

z r a j e z v u k se stářím smrkového dřeva a b a r v a tónu se neustále vyvíjí ( S a n d b e r g , 2 0 0 0 ) . 

U dřevěných materiálů používaných n a ostatní nerezonanční konstrukční p r v k y nástroje, se 

uvedené literární z d r o j e značně shodují. Při porovnávání materiálů n a výrobu akustických k y t a r 

j e třeba vzít d o úvahy letitý rozdíl vydání těchto publikací, k d y ( B e n n e t t , 2 0 1 6 ) se zabývá spíše 

využitím nových dřevin z důvodu úbytku dřevin tradičních stále vzácnějších. 

C o se týče konstrukčního řešení akustické k y t a r y , z a v e l i c e diskutabilní se považuje 

žebrování d e s e k k o r p u s u , zejména u d e s k y horní. Každá k o n s t r u k c e má žebrování rozdílné 

závisející n a d r u h u a t y p u k y t a r y , přičemž žebrování každého výrobce skýtá své výrobní 

tajemství skrývající se v j e h o přepětí n a ozvučnou d e s k u . Literární rešerše o b s a h u j e základní 

t y p y žebrování a j e h o rozdílnost p o p i s u j e spíše m e z i k y t a r a m i klasickými a k y t a r a m i 

s kovovými s t r u n a m i . D i s k u z e j e o b o h a c e n a o další d r u h y žebrování uvedená v p u b l i k a c i 

( B u c u r , 2 0 1 6 ) . 
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Obr. č. 39 - Příklady žebrování na ozvučné desce patentovány svými kytarovými konstruktéry (Bucur, 

2016) 

Různé způsoby provedení skýtá i vyztužení kytarového k r k u p r o t i zmiňovanému 

průhybu, k d y každý výrobce má svůj způsob mechanického zpevnění. J a k o z a příklad stojí 

uvést výztuha firmy F u r c h G u i t a r s n e b o výztuha Procházka G u i t a r s . 

Obr. č. 40 - Výztuha krku kytary Furch 1 - kovová tyč, 2 - karbonová trubice do které se tyč umísťuje 

(karbon pevnost), 3 - Hliníková vložka patky (furchguitars.com). 

http://furchguitars.com


Konstrukce krku 

Aktivní výztuha 

Obr. č. 41 - Výztuha krku kytary Procházka guitars (guitar-makers.com) 

Jednotlivé specifické k o n s t r u k c e k y t a r n e l z e porovnávat p r o různorodost konstrukčního 

řešení. Výrobci k y t a r vyrábí stejné d r u h y konstrukcí například t y p u d r e a d n o u g h t , j u m b o , g r a n d 

c o n c e r t , g r a n d a u d i t o r i u m , a l e k y t a r y j s o u odlišné zejména z a použití jiných materiálů při j e j i c h 

zhotovení. Každý výrobce má jednotlivé řady těchto druhů p o d odlišnými názvy a velké 

množství rozdílných kvalitativních tříd napříč j e j i c h s p e k t r e m . 

Při ekonomickém zhodnocení zpracovaného v podobě cenového srovnání práce 

porovnává c e n y j e d n o h o stejného p r o d u k t u v e více distribučních kanálech. Cenové srovnání j e 

p r o v e d e n o n a základě cenových vzorků p r o d u k t u a srovnává c e n y akustické k y t a r y v České 

r e p u b l i c e s c e n a m i okolních sousedních států (Německo, P o l s k o , S l o v e n s k o , R a k o u s k o ) . 

P r o d u k t e m p r o cenové srovnání j e t y p akustické k y t a r y M A R T I N D - 1 0 E vyrobené jedním 

z n e j větších výrobců a vývozců akustických k y t a r n a světě a t o továrnou C . F . M a r t i n & 

C o m p a n y se sídlem v U S A . 

Obr. č. 42 - Akustická kytara Martin D-10E (img.kytary.com). 

C . F . M a r t i n & C o m p a n y n a svém internetovém portálu t e n t o t y p k y t a r y uvádí v ceně 

$ 9 4 9 . 0 0 ( 2 0 4 9 6 , - Kč), ( m a r t i n g u i t a r . c o m ) . T a t o firma n e v e d e vlastní p r o d e j svých hudebních 

nástrojů, nýbrž využívá obchodní síť vybraných distributorů. Z e s t r a n y firmy se jedná o t z v . 

nepřímý p r o d e j přes zprostředkovatele. Znamená t o , že veškeré náklady s p r o v o z e m obchodní 

http://guitar-makers.com
http://img.kytary.com
http://martinguitar.com


sítě se přenášejí n a obchodníky, kteří s i n a ceně p r o d u k t u stanoví s v o j i vlastní p r o v i z i . N a 

internetových stránkách f i r m y l z e v y h l e d a t jednotlivé d i s t r i b u t o r y a j e j i c h o b c h o d y 

( m a r t i n g u i t a r . c o m ) . K porovnávání c e n v České r e p u b l i c e a c e n v okolních sousedních zemích 

práce uvažuje vždy se třemi p r o d e j c i z a účelem získání d a t o cenové r e l a c i , v e které se daný t y p 

k y t a r y v dané z e m i p o h y b u j e . Vyjímaje S l o v e n s k a , k d e se vybraná k y t a r a nachází j e n v jedné 

prodejně a j i n a k s i j i j e možné o b j e d n a t z České r e p u b l i k y z obchodního řetězce K y t a r y . c z s k r z e 

slovenský e - s h o p . D a t a j s o u zaznamenány v níže uvedené t a b u l c e č. 1 . Srovnávané prodejní 

c e n y , j s o u u v e d e n y s D P H , poněvadž se jedná o c e n y určené spotřebiteli. 

Tab. č. 1 - Cenové srovnání cen akustické kytary MARTIN D-10E v České republice s cenami 

okolních sousedních států (Německo, Polsko, Slovensko, Rakousko). 

Země distributora Prodejní cena 

v zemi distributora 

Prodejní cena po 

přepočtu na české 

koruny. 

Česká republika 

K y t a r y . c z - 2 7 2 9 0 , - Kč 

H u m l m u c i c - 2 7 2 9 0 , - Kč 

M e l o d y Voříšek s . r . o . - 2 7 9 0 0 , - Kč 

Německo 

M u s i k h a u s T h o m a n 1 1 6 6 € 2 7 3 9 0 , - Kč 

M u s i c s t a t i o n P i a n o 

W e r n e r 

1 1 7 9 € 2 7 6 9 5 , - Kč 

J & M M U S I K L A N D 1 1 7 9 € 2 7 6 9 5 , - Kč 

Polsko 

E L P A m u s i c r o o m 5 8 9 0 z l 2 9 6 2 7 , - Kč 

S k l e p M u z y c n y A b i x 5 4 9 9 z l 2 7 6 6 0 , - Kč 

S k l e p M u z y c n y 

P A S J A 

4 9 4 6 z l 2 4 8 7 8 , - Kč 

Slovensko 

M e l o d y S h o p 1 1 7 9 € 2 7 6 9 5 , - Kč 

http://martinguitar.com
http://Kytary.cz
http://Kytary.cz


Rakousko 

S A M M u s i c 1 1 9 9 € 2 8 1 6 5 , - Kč 

K l a n g f a r b e a c o u s t i c s 1 1 8 5 € 2 7 8 3 7 , - Kč 

K E Y - W I M U S I C 

G m b H 

1 1 4 9 € 2 6 9 9 0 , - Kč 

(kytary.cz), (humlmusic.cz), (melodie-hudebniny.cz), (thomann.de), (music-station.de), (musikland-

online.de), (elpa.info.pl), (abixmusic.pl), (sklep-muzyczny.com.pl), (melodyshop.cz), (sam-music.at), 

(klangfarbe.com), (keywi.com). 

Z průzkumu c e n a z e získaných výše uvedených d a t j e patrné, že c e n y v České r e p u b l i c e 

se pohybují v r e l a c i 2 7 2 9 0 Kč - 2 7 9 0 0 Kč, v Německu 2 7 3 9 0 Kč - 2 7 6 9 5 Kč, v P o l s k u 2 4 

8 7 8 Kč - 2 9 6 2 7 Kč, n a S l o v e n s k u 2 7 6 9 5 Kč a v R a k o u s k u 2 6 9 9 0 Kč - 2 8 1 6 5 Kč. N a základě 

těchto d a t se dá říci, že akustické k y t a r y M a r t i n t y p u D - 1 0 E se prostřednictvím distribučních 

kanálů prodávají nejlevněji v P o l s k u z a c e n u 2 4 8 7 8 Kč. 

V případě úvahy u českého spotřebitele j e otázkou, z d a se m u j a k o zákazníkovi daná 

koupě nástroje vyplatí. P r o d e j c e S k l e p M u z y c n y P A S J A uvádí c e n u d o p r a v y z d a r m a n a d 2 5 0 

z l ( 1 2 5 8 Kč), tudíž z a d o p r a v u zákazník kupující t e n t o hudební nástroj n i c neplatí. Srovnání 

nejlevnější c e n y akustické k y t a r y M A R T I N D - 1 0 E v P o l s k u ( 2 4 8 7 8 Kč) s nejlevnější c e n o u 

akustické k y t a r y v České r e p u b l i c e ( 2 7 2 9 0 Kč) zůstává totožné v i z . t a b u l k a č. 2 . 

Při převádění zahraničních měn n a českou k o r u n u práce vychází z měnových kurzů 

stanovených Českou národní b a n k o u (ČNB) s platností p r o 3 1 . 3 . 2 0 2 3 v pořadí: 6 5 K u r z E M N 

E U 

Tab. č. 2 -Měnové kurzy stanovené ČNB ke 31.3.2023 v pořadí: 65 Kurz EMN EU 

EMU euro 1 EUR 23,490 Kč 

Polsko zlotý 1 PLN 5,030 Kč 

USA dolar 1 USD 21,598 Kč 

(cnb.cz) 

http://kytary.cz
http://humlmusic.cz
http://melodie-hudebniny.cz
http://thomann.de
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http://online.de
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http://abixmusic.pl
http://sklep-muzyczny.com.pl
http://melodyshop.cz
http://klangfarbe.com
http://keywi.com
http://cnb.cz


5 Závěr 
T a t o bakalářská práce b y l a zaměřena n a analýzu literárního r o z b o r u a detailní popsání 

konstrukčního řešení akustických k y t a r a jednotlivých konstrukčních prvků, které svým 

provedením ovlivňují výsledné akustické v l a s t n o s t i , které činí hudební nástroj znějícím 

a hratelným. Výsledné konstrukční řešení akustických k y t a r j e v e l i c e variabilní n a základě 

inovací a neustálého vývoje nástroje jednotlivými výrobci. P r o neustálé možné m o d i f i k a c e 

k o n s t r u k c e , ať už se jedná o zdokonalování vlastností mechanických, j a k o j e větší pevnostní 

s t a b i l i z a c e k r k u n e b o úprav s e s t a v žebrování a j e h o přepětí n a ozvučnou rezonanční d e s k u . Dá 

se s j i s t o t o u říci, že vývoj akustické k y t a r y ještě z d a l e k a n e b y l ukončen, j a k o j e t o m u například 

u houslí. 

Výsledky vyplývající z akustických vlastností nástroje j s o u dány fyzikálními 

a mechanickými v l a s t n o s t m i materiálů použitých při výrobě konstrukčního řešení akustické 

k y t a r y . Z analýzy literárních zdrojů vyplývá, že dochází k zaměňování dlouhodobě 

vyzkoušených materiálů p r o rezonanční ozvučné d e s k y z důvodu snižování d o s t u p n o s t i 

vzácných ohrožených dřevin. T y t o dřeviny j s o u nahrazovány novými testovanými dřevinami. 

Kvalitních vysokohorských rezonančních stromů ubývá, protože t v o r b a rezonančního dřeva 

trvá desítky až s t o v k y l e t a n e l z e h o uměle pěstovat. R o s t e p o u z e v e svém přirozeném prostředí. 

Těmito s t r o m y m o h o u být například rezonanční s m r k y E n g e l m a n n o v y nahrazovány 

rozšířenějším r y c h l e rostoucím rezonančním s m r k e m S i t k o u . N a první p o h l e d se může zdát, že 

s n a d výběr méně kvalitního materiálu j e v o l e n n a úkor vlastností nástroje, a l e v zásadě se 

nejedná o markantní rozdíly, poněvadž n a konstrukční dřevo akustických k y t a r n e j s o u t a k 

přísné p a r a m e t r y j a k o n a konstrukční materiál p r o h o u s l e . 

Z průzkumu c e n a zpracování cenového srovnání b y l o zjištěno, že se c e n y v České 

r e p u b l i c e pohybují v r e l a c i 2 7 2 9 0 Kč - 2 7 9 0 0 Kč, v Německu 2 7 3 9 0 Kč - 2 7 6 9 5 Kč, 

v P o l s k u 2 4 8 7 8 Kč - 2 9 6 2 7 Kč, n a S l o v e n s k u 2 7 6 9 5 Kč a v R a k o u s k u 2 6 9 9 0 Kč - 2 8 1 6 5 

Kč. N a základě těchto c e n akustické k y t a r y M a r t i n t y p u D - 1 0 E se prostřednictvím distribučních 

kanálů prodávají nejlevněji v P o l s k u z a c e n u 2 4 8 7 8 Kč. 

Závěrečná práce může p o s k y t o v a t odborný s o u h r n literárních poznatků o akustické 

kytaře, který pojednává o samotném historickém vývoji, o stavbě kytarového těla, o tvorbě 

z v u k u akustické k y t a r y a z jakých materiálů j e t e n t o s o u b o r konstrukčních komponentů 

v y r o b e n . 
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c o n t e n t / u p l o a d s / 2 0 1 5 / 1 2 / P 0 1 7 7 - 1 5 0 x l 5 0 . j p g 

k y t a r a . t o d e . c z . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 1 - 1 5 ] . Dostupné z : h t t p : / / k y t a r a . t o d e . c z / w p - 

c o n t e n t / u p l o a d s / 2 0 1 5 / 1 2 / d e s k a _ h l i n e n a - 1 5 0 x 1 5 0 . j p g 

k y t a r a . t o d e . c z . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 1 - 1 5 ] . Dostupné z : h t t p : / / k y t a r a . t o d e . c z / w p - 

c o n t e n t / u p l o a d s / 2 0 1 5 / 1 2 / t r o u b a d o u r - 1 5 0 x 1 5 0 . j p g 

l u t e s a n d g u i t a r s . c o . u k . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 1 - 1 5 ] . Dostupné z : 

h t t p : / / w w w . l u t e s a n d g u i t a r s . c o . u k / i m a g e s / O t h % 2 0 G u i t a r % 2 0 1 9 9 3 . j p g 

m a n a h u n a . c z . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 0 2 - 0 6 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . m a n a h u n a . c z / f o t k y 2 0 0 8 6 / f o t o s / _ v y r _ 2 2 8 4 S P - F - 3 0 1 0 6 . p n g 

i m u s i c d a t a . c z . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 2 - 1 0 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / i m u s i c d a t a . c z / I n S h o p / L a y o u t / A s s e t s / I m a g e s / i n f o / p r u v o d c i / j a k - v y b r a t - a k u s t i c k o u -

k y t a r u / j a k - v y b r a t - a k u s t i c k o u - k y t a r u - 6 . j p g 

h t t p s : / / k y t a r i s t k a . c z . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 2 - 1 2 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / s q u i d e x . m o t v i c k a . c z / a p i / a s s e t s / k y t a r i s t k a / 2 1 1 2 8 2 -

8 e c a 6 6 0 f d 4 5 7 d 5 c 3 c 0 f 8 a 7 b d b 2 0 f 9 4 1 b . j p e g ? w i d t h = 6 8 8 

i m u s i c d a t a . c z . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 2 - 1 2 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / i m u s i c d a t a . c z / I n S h o p / L a y o u t / A s s e t s / I m a g e s / i n f o / p r u v o d c i / j a k - v y b r a t - a k u s t i c k o u -

k y t a r u / j a k - v y b r a t - a k u s t i c k o u - k y t a r u - 3 . j p g 

i m g . f r u u g o . c o m . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 0 2 - 1 5 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / i m g . f r u u g o . e o m / p r o d u c t / 9 / 0 6 / 1 5 8 0 1 0 0 6 9 _ m a x . j p g 

i m g . f r u u g o . c o m . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 0 2 - 1 5 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / i m g . f r u u g o . e o m / p r o d u c t / 6 / 5 1 / 5 2 5 5 3 7 5 1 6 _ m a x . j p g 
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g u i t a r - m a k e r s . c o m . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 2 - 1 8 ] . Dostupné z : h t t p s : / / w w w . g u i t a r -

m a k e r s . c o m / i m a g e s / k r k . j p g 

i m u s i c d a t a . c z . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 0 2 - 2 2 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / i m u s i c d a t a . c z / I n S h o p / C a t a l o g u e / P r o d u c t s / P i c t u r e s / B i g / C O R T - A C 2 0 0 N A T - 0 2 . j p g . 

i m u s i c d a t a . c z . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 0 2 - 2 2 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / i m u s i c d a t a . c z / I n S h o p / C a t a l o g u e / P r o d u c t s / P i c t u r e s / B i g / C O R T - A C 2 0 0 N A T - 0 2 . j p g . 

g u i t a r i s t n e x t d o o r . c o m . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 0 2 - 2 2 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / g u i t a r i s t n e x t d o o r . c o m / w p - c o n t e n t / u p l o a d s / 2 0 2 2 / 0 3 / D i f f e r e n t - G u i t a r - B r i d g e - T y p e s . p n g 

w i k i m e d i a . o r g . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 0 2 - 2 2 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / u p l o a d . w i k i m e d i a . O r g / w i k i p e d i a / c o m m o n s / 2 / 2 4 / A c o u s t i c _ g u i t a r _ b r i d g e . j p g 

s k y t a r o u . c z . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 0 2 - 2 2 ] . Dostupné z : 

h t t p : / / w w w . s k y t a r o u . c z / o b r / o k y t a r e / p o p i s k y t . j p g 

c a s o p i s m u z i k u s . c z . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 0 2 - 2 2 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . c a s o p i s m u z i k u s . c z / s i t e s / d e f a u l t / f i l e s / s t y l e s / t l 0 / p u b l i c / i m a g e s / 2 0 1 2 -

0 6 / 9 5 4 9 6 _ b i g . j p g ? i t o k = 5 _ c a h 5 p g 

c d n . k a s t a t i c . o r g . [ o n l i n e ] , [ c i t . 2 0 2 3 - 2 - 2 2 ] . Dostupné z : h t t p s : / / c d n . k a s t a t i c . o r g / k a - p e r s e u s - 

Ímages/335680b3dd0059a73ce626ec7137349764ab02b8.png 

f u r c h g u i t a r s . c o m . [ o n l i n e ] , [ c i t . 2 0 2 3 - 2 - 2 2 ] . Dostupné z : h t t p s : / / f u r c h g u i t a r s . c o m / w p - 

c o n t e n t / u p l o a d s / 2 0 1 8 / 1 l / b o a r d s - m i n - 2 - 1 - 1 5 0 0 x 1 O O O . p n g 

g u i t a r - m a k e r s . c o m . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 2 - 2 2 ] . Dostupné z : h t t p s : / / w w w . g u i t a r -

m a k e r s . c o m / i m a g e s / z e b r a _ k l a s i k a . j p g 

g u i t a r - m a k e r s . c o m . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 2 - 2 2 ] . Dostupné z : h t t p s : / / w w w . g u i t a r -

m a k e r s , c o m / w w w / k r k . p h p 

g u i t a r - m a k e r s . c o m . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 2 - 2 2 ] . Dostupné z : h t t p s : / / w w w . g u i t a r -

m a k e r s . c o m / i m a g e s / z e b r a _ x . j p g 

m u s i c - c i t y . c z . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 2 - 2 2 ] . Dostupné z : h t t p s : / / w w w . m u s i c -

c i t y . c z / u p l o a d / i m a g e s / 2 c d 7 c 5 2 f - 7 a 9 9 - 4 8 4 8 - b a l l - e 8 6 a 7 0 3 a a c c 4 . p n g 

f u r c h g u i t a r s . c o m . [ o n l i n e ] , [ c i t . 2 0 2 3 - 2 - 2 2 ] . Dostupné z : h t t p : / / f u r c h g u i t a r s . c o m / w p - 

c o n t e n t / u p l o a d s / 2 0 1 8 / 0 8 / 1 0 1 _ 1 4 - c n r - n e c k - 1 0 0 0 x 3 2 9 . p n g 
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f r a x i n u s . m e n d e l u . c z . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 2 - 2 3 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / f r a x i n u s . m e n d e l u . c z / u n o d / m u l t i m e d i a / s t a v b a _ d r e v a / l e x i k o n / m a k r o / o b r / s m _ r _ 6 0 0 . j p g 

c b a u l - c d n w n d . c o m . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 2 - 2 5 ] . Dostupné z : h t t p s : / / 9 9 6 f 4 e 2 4 8 9 . c b a u l -

C d n w n d . c o m / d 4 d l 4 8 5 6 4 e d c 4 7 5 c d f b 5 6 0 c 5 1 0 b 8 8 e 3 4 / 2 0 0 0 0 1 2 2 8 -

a 7 e f d a 8 e d O / m a t e r i a l _ s m r k e v r . j p g 

k y t a r i s t k a . c z . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 2 - 2 8 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / s q u i d e x . m o t v i c k a . c z / a p i / a s s e t s / k y t a r i s t k a / f e n d e r - p m - 2 - s t a n d a r d - p a r l o u r - g u i t a r - n a t u r a l - 

p a r a m o u n t . j p g ? w i d t h = 6 8 8 

m u s i c - c i t y . c z . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 3 - 0 5 ] . Dostupné z : h t t p s : / / w w w . m u s i c - 

C i t y . c z / u p l o a d / i m a g e s / 5 0 a a 8 a 9 7 - d e 7 f - 4 0 c 8 - 8 c 7 3 - 8 d 5 1 4 f c 6 c 3 e 4 . p n g 

i m u s i c d a t a . c z . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 3 - 0 5 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / i m u s i c d a t a . c z / I n S h o p / L a y o u t / A s s e t s / I m a g e s / i n f o / p r u v o d c i / j a k - v y b r a t - a k u s t i c k o u -

k y t a r u / j a k - v y b r a t - a k u s t i c k o u - k y t a r u - 5 . j p g 

c o m p a d r e . o r g . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 0 3 - 0 6 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . c o m p a d r e . o r g / o s p / E J S S / 4 5 2 0 / T l l _ S t r i n g s / g u i t a r h o l a g r a m . j p g 

f u r c h g u i t a r s . c o m . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 3 - 1 2 ] . Dostupné z : h t t p s : / / f u r c h g u i t a r s . c o m / w p - 

c o n t e n t / u p l o a d s / 2 0 2 2 / 0 2 / g r e e n - s m - 1 - 0 1 - 1 3 0 0 x 8 6 0 . j p g 

h l a v a c e k g u i t a r s . c z . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 0 3 - 1 5 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . h l a v a c e k g u i t a r s . c z / p o d k a t e g o r i e _ f o t o / v e l k y _ d e t a i l % 2 0 r o z e t a . j p g 

f u r c h g u i t a r s . c o m [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 0 3 - 2 2 ] . Dostupné z : h t t p s : / / f u r c h g u i t a r s . c o m / w p - 

c o n t e n t / u p l o a d s / 2 0 2 0 / 0 8 / y e l l o w - o m c - s r - 1 _ 0 1 - 1 3 0 0 x 8 6 0 . j p g 

n a n d e l l e . f i l e s . w o r d p r e s s . c o m . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 0 3 - 2 2 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / n a n d e l l e . f i l e s . w o r d p r e s s . c o m / 2 0 1 7 / 0 2 / s n c 3 a d m e k 2 8 6 . j p g ? w = 5 5 0 & h = 5 5 0 & c r o p = l 

m e d i a . i s t o c k p h o t o . c o m . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 0 3 - 2 2 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / m e d i a . i s t o c k p h o t o . c o m / i d / 5 0 5 7 9 5 5 1 8 / f r / v e c t o r i e l / e n s e m b l e - d e - g u i t a r e - c o u - m a n c h e -

d e - g u i t a r e - e t -

h e a d s t o c k . j p g ? s = 6 1 2 x 6 1 2 & w = 0 & k = 2 0 & c = w P O e 3 6 u 6 z D w t 7 s I r i B J 4 K I X k 9 1 9 W 1 0 b t H o v t 7 d p 

1 D X Y = 
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m a r t i n g u i t a r . c o m . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 3 - 2 5 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . m a r t i n g u i t a r . c o m / s t o r e s ? p o s t a l C o d e = 3 3 9 % 2 0 0 1 

m a r t i n g u i t a r . c o m . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 3 - 2 5 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . m a r t i n g u i t a r . c o m / g u i t a r s / r o a d - s e r i e s / D - 1 O E . h t m l 

e l p a . i n f o . p l . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 3 - 2 8 ] . Dostupné z : h t t p s : / / e l p a . i n f o . p 1 / p l / p / M a r t i n - D - 1 0 E / 4 9 5 5 

h t t p s : / / s k l e p - m u z y c z n y . c o m . p l . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 3 - 2 8 ] . Dostupné z : h t t p s : / / s k l e p -

m u z y c z n y . c o m . p l / M A R T I N - D 1 0 E - G I T A R A - E L E K T R O - A K U S T Y C Z N A 

m e l o d y s h o p . c z . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 3 - 2 8 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . m e l o d y s h o p . c z / e l e k t r o a k u s t i c k e - k y t a r y - t y p u - d r e a d n o u g h t / m a r t i n - d - 1 Oe / 

a b i x m u s i c . p l . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 3 - 2 9 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / a b i x m u s i c . p l / p l _ P L / p r o d u c t s / 2 3 3 0 0 8 6 7 q u e r y _ i d = 2 

s a m - m u s i c . a t . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 3 - 2 9 ] . Dostupné z : h t t p s : / / s a m - m u s i c . a t / S a i t e n i n s t r u m e n t e -

A m p s - Z u b e h o e r / W e s t e r n g i t a r r e n / M a r t i n - D - 1 0 E - 0 2 - R o a d D - F i - S a p e l e - F I -

S o n i t o n e . h t m l ? l i s t t y p e = s e a r c h & s e a r c h p a r a m = D - 1 0 % 2 0 E 

k l a n g f a r b e . c o m . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 3 - 2 8 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . k l a n g f a r b e . c o m / S h o p / A r t i k e l / M a r t i n _ D 1 0 E 0 2 _ W e s t e r n g _ D r e a d . _ S i t k a _ F i c h t e S 

a p _ P U _ R o a d _ S e r i e s . h t m l 

k e y w i . c o m . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 3 - 2 9 ] . Dostupné z : h t t p s : / / w w w . k e y w i . c o m / p r o d u k t / m a r t i n - 

g u i t a r s - d - 1 0 e - 0 2 / 

i m g . k y t a r y . c o m . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 3 - 3 0 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / i m g . k y t a r y . c o m / e s h o p _ c z / s t r e d n i _ v 4 / n a / 6 3 6 9 4 8 3 6 8 8 0 9 2 7 0 0 0 0 / 1 1 3 e 4 2 7 a / 6 4 6 6 2 8 8 0 / r n 

a r t i n - d - 1 0 e - s i t k a - t o p . j p g 

t h o m a n n . d e . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 3 - 3 0 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . t h o m a n n . d e / c z / m a r t i n _ g u i t a r s _ d _ 1 0 e _ 0 2 _ s i t k a _ s a p e l e . h t m 

m u s i c - s t a t i o n . d e . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 3 - 3 0 ] . Dostupné z : h t t p s : / / w w w . m u s i c - s t a t i o n . d e / M a r t i n - 

G u i t a r s - D - 1 0 E - 0 2 / M A R D 1 O E 

k l a n g f a r b e . c o m . [ o n l i n e ] . [ c i t . 2 0 2 3 - 3 - 3 0 ] . Dostupné z : 

h t t p s : / / w w w . k l a n g f a r b e . c o m / S h o p / A r t i k e l / M a r t i n _ D 1 0 E 0 2 _ W e s t e r n g _ D r e a d . _ S i t k a _ F i c h t e S 

a p _ P U _ R o a d _ S e r i e s . h t m l 
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