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UvVOoD

Z hlediska systematiky nominalniho oboru hudebni teorie a hudebni pedagogiky
budou jednotlivé okruhy disertaéni prace inklinovat k nékolika sféram. Obsahova linie
protkne jak oblast srovnavaci a historické hudebni pedagogiky, tak praxeologicko-aplikacniho
vyusténi discipliny. Hudebné-pedagogické ukotveni bude samoziejmé pro vSechny kapitoly
spole¢né pii vymezeni predmétu, hudebné vzdélavaciho cile i volby adekvatnich védeckych
metod.

Zuzime-li pohled na oblast pfedmétu hudebni pedagogiky (hudebné vychovného
procesu), zavéry a poznatky této disertacni prace budou mit aplikacni vyusténi predevsim
v hudebni vychové profesionalni a vybérové specializované. Pujde tedy pirevazné
o intenciondlni a institucionalni sféru hudebni vychovy. Zavéry badatelského usili,
vychazejici z vytyCenych okruhd, by pak mély byt implementovany také do metodiky
adekvatnich hudebnich oboriti. Prace samotnd se vSak ubira spiSe smérem hudebné
analytickym. Do roviny dil¢ich metodickych systémli mohou byt nasledujici zavéry
zaClenény, v tomto textu je vSak od jakychkoliv tendenci k vytvoreni metodického materidlu
cilen¢ ustupovano.

S maximalnim ohledem na objektivitu, validitu a reliabilitu zde vznik4
v souvislosti s Uherskymi rapsodiemi informacni platforma, na jejimz zakladé muze probihat
transfer ziskanych poznatki do oblasti pfedavani a osvojovani si hudebnich védomosti
a dovednosti, smétujici k odborn€ poucené interpretacni i pedagogické ¢innosti.

Vzdélavaci efekt mé prace tak mize byt sméfovan na oba hudebni subjekty hudebné
vzdélavaciho aktu — studenta 1 pedagoga (ale také napiiklad interpreta a posluchace). Cilem
bude jak rozpoznani a uspofadani jednotlivych specifik vySe zminénych klavirnich d¢l, tak
jejich ptibliZzeni ve vyu€ovacim procesu. Jak jiz bylo zminéno, prace ovSem nema slouzit jako
»radce jak metodicky zachazet™ s témito dily.

Ve druhé ¢asti jsou uvedeny informace, které netvoii uceleny klavirné-metodicky
obraz, ale jsou tim nejryzej$Sim prostiedkem, ktery mize k vytvofeni materidlu takové povahy
poslouzit. Finalni vystupy mohou byt nidpomocny k utvareni metodickych procedur,
uplatniujicich se pfi prohlubovani specifickych védomosti souvisejicich s touto doposud
nepiili§ zanalyzovanou oblasti Lisztovy tvorby. Zpiisob zpracovani a systematizace ziskanych
poznatkli by mély u Ctenaie vyustit ve védecky poucenou reflexi Uherskych rapsodii Franze

Liszta.



Toto zohlednéni se mize logicky dotykat roviny ndstrojové vyuky, ale také roviny
teoretického vzdélavani studentti v oblasti d&jin klavirni tvorby, literatury a interpretace.
Cilem prace je piedlozeni komplexni soustavy hudebnich prvki, jez jsou ze své podstaty
v oblasti klavirni literatury ojedinélé ¢i neobvyklé. Doposud publikované odborné poznatky
tak budou o tyto nové pojmenované souvislosti obohaceny formou tzv. klasifikacni analyzy —
tj. tfidéni fakt na zaklade€ ekvivalence.

Tolik na obhajobu hudebné-pedagogické roviny planované disertatni prace. Téma
vSak ze své podstaty vystupuje také z pozadi nékolika dalSich muzikologickych disciplin, jako
jsou hudebni teorie, hudebni historiografie (hudebni heuristika a hermeneutika), dé¢jiny
a teorie interpretace, ¢i hudebni praxeologie. Pokud bychom se pfi vyctu pohybovali na poli
systematiky Ivana Polediidka a Jifiho Fukace, metodologické vychodisko miiZeme oznacit
jako mozaiku disciplin vynatych ze skupiny aspektovych, syntetickych a komplexnich,
i aplika¢nich okruht muzikologického prostiedi.

Soucasti disertatni prace jsou kapitoly obsahujici komplexni analyzu uvedenych
skladeb, pficemz u vétSiny z nich dochazi k procesu aplikace tektonickych zakonitosti
z okruhu etnomuzikologie, okrajové i etnochoreologie. Sémioticka rovina védecké prace je
zameétena na selekcei a deskripcei specifickych znakt Uherskych rapsodii. Z hermeneutického
hlediska budou osvétlovany vSechny kompozi¢ni (inspirac¢ni) zdroje, vcetné téch, jez se
nachazejici za hranici obsahti dekddovatelnych z notového textu.

Prace obsahuje dvé zakladni ¢asti. V prvni a zaroven stéZejni kapitole je zaostfeno na
komplexni analyzu Uherskych rapsodii, z ¢ehoz vyplyvaji subkapitoly mapujici nejen oblasti
harmonickych, melodickych, rytmickych a dynamickych specifik, ale také S$ir§Si pozadi
tvurciho procesu (hudebné folklorni inspirace).

V pribéhu zavéreCného stadia sbeéru potfebnych materidli k disertaci jsem byla ze
strany nékterych slovenskych badatelll vyzyvana k prehodnoceni narodnosti Franze Liszta
a vtahovana do konfrontaci, jejichZz hlavnim cilem je, aby byl Liszt obecné uznan za
skladatele slovenského. Otazka Lisztovy narodnosti mi pfitom jiz ze své podstaty nemuze byt
zcela lhostejna, nebot’ je latentné pfitomna téméf ve vSech zkoumanych okruzich. Poté, co
jsem se vSak blize seznamila s témito tendencemi a nasledné tyto vnéj$i intervence
konzultovala také s nékolika CEleny Ceské i slovenské akademické obce, jsem dospéla

k z&véru, ze nebudu ve své disertacni praci otazku Lisztovy narodni pfisluSnosti déle jitiit,



aby prace neskonéila zcela mimo okruh klavirniho cyklu Uherskych rapsodii,* které se co do
hudebni etnicity musi vyrovnavat ptredevsim s pfitomnosti elementt cikanskych.

Kdybych se v praci chtéla zabyvat potencionalnimi vlivy lidové hudby slovenské,
nemohla bych navic s Cistym svédomim zamlcet ani vlivy pisiiového folkloru jiného
slovanského etnika, historicky, aktudlné¢ 1 statopravné piitomnych burgenlandskych
(gradiscanskych) Chorvati, jejichz napévy prokazatelné ovlivnily tvorbu Lisztova starSiho
krajana Josepha Haydna.? Ostatné ani samotny Liszt pfitom neni co do narodnostni
nomenklatury nijak peclivy. Nasvédcuje tomu i jeho oznacovani Cikana (viz dale): nejCastéjsi
a slovnikové korektni francouzsky termin /es Bohémiens bez zabran, i kdyz jen sporadicky,
stfida i ve francouzském textu s Zigeuner nebo Romys.

Zminénému problému Lisztovy ndrodni pfisluSnosti, ktery nastoluje predevSim
ve Svycarsku pisobici slovensky muzikolog Miroslav Demko,® nelze viak upirat jistou
legitimitu. Zcela opravnéné je zejména Demkovo naléhavé upozoriiovani na vécnou i etickou
nepiijatelnost obsahového splyvani pojmi madarsky x uhersky, Madarsko x Uhry, k némuz
bohuzel dochazi ve vétsing svétovych jazykil i v samotné mad’ariting.”

Hned v ivodu je vSak nutno podotknout, Zze krom¢ Lisztovy zfetelné dekddovatelné
snahy o pfeneseni vyraznych rystt madarskych lidovych a umélych pisni do klavirni tvorby
tato dila vznikala pfedevsim z davodu, ktery je védeckym jazykem jen stéZi uchopitelny. Slo
o Lisztovu hlubokou fascinaci a emocionalni vzplanuti k Zivotu, povaze a hudebnimu projevu
jak cikanskych spolecenstvi, tak jejich jednotlivych, byt i anonymnich osobnosti.

Disertacni prace predklada v ceském badatelském prosttedi doposud chybéjici reflexi

nékterych vzacnych primarnich i sekundarnich pramend, mezi nimi i prvniho odborného

! P#i své studijni cesté do Budapesti jsem na ptidé Ustavu hudebni védy Madarské akademie véd (Zenetudomdnyi
Intézet, Magyar Tudomanyos akadémia) narazila ze strany této instituce na velkou ostrazitost pii zaptj¢ovani
Lisztovych rukopist k prezen¢nimu studiu a nasledné také pii snaze o ziskani jejich digitalnich kopii.
Nadstandardni miru obezfetnosti si v moderni dobg, pfejici mezinarodni védecké spolupraci vice nez kdy jindy,
vysvétluji jako jeden z dusledkti naléhavého ptisobeni ,, demkovcii* (viz dale) praveé v oblasti Lisztovy narodni
identity.

? Haydnovo rodisté Rohrau je od Raidingu (mad’. Doborjan, chorv. Rajnof), rodi§té Lizstova, vzdaleno pouhych
60 kilometrti, pfi¢emz jejich prlma vzdu$na spojnice prochazi burgenlandskym Eisenstadtem (mad’. Kismarton,
chorv. Zeljezno) i mad’arskou Soproni (ném. Odenburg, chorv. Sapruon). Haydn védomé cituje ve svém
Cisafském kvartetu (Kaiserquartett, op. 76, ¢. 3, 2. véta) napév chorvatské lidové pisné V jutro se ja rad
vustanem (srovnej na Youtube), ktery byl nasledné otextovan jako rakouska cisatska hymna, pozdéji jako hymna
nacistické Tteti fiSe i jako soucasna Statni hymna Spolkové republiky Némecko.

% Z jeho spisi: DEMKO, Miroslav. Franz Liszt — compositeur slovaque. I Age d‘Homme: Suisse, 2003;
DEMKO, Miroslav. Franz Liszt — Ukradeny skladatel. Lisztova spolo¢nost’ na Slovensku, 2010.

* Je ptitom historicky priznatné, Ze tato oznaeni vedle slovenstiny a &eitiny poctivé odliguji také chorvatitina
(ihned po tzv. rakousko-uherském vyrovnani doslo v r. 1867 i k vyrovnani chorvatsko-uherskému) a slovinstina,
zatimco geograficky blizka polstina jiz nikoliv.



ptekladu vybranych ¢asti Lisztova spisu Des Bohémiens et de leur musique en Hongrie do

¢eského jazyka.



1 KOMPLEXNI ANALYZA UHERSKYCH RAPSODII

1.1 Stav badani

Monografickd literatura zabyvajici se fenoménem Lisztovych Uherskych rapsodii
Vv ¢eském prostiedi chybi a zahrani¢ni publikacni ¢innost je v této tematické oblasti také velmi
stiidma.

Zasadnim badatelskym zdrojem se tak stava (samozifejmé mimo samotny notovy text)
doktorska prace Dany Charlene Francey Study of Franz Liszt’s Hungarian Rhapsodies.5
Stézejni kapitola celého textu se zaméiuje na hudebné obsahovou piibuznost mezi sbirkami
Madarské melodie a Madarské rapsodie a Uherskymi rapsodiemi. Pro poucenou hudebni
i interpretacni analyzu je obezndmeni se s témito vazbami dilezitym predpokladem. Spise
okrajové zde najdeme také nahled do folkloristické oblasti lidovych tancl, verbunku
a Cardase, ktera je v ptipad€ kompozi¢niho procesu Uherskych rapsodii neméné vyznamnych
inspira¢nim zadzemim.

V mensi mife pfinasi sondu do problematiky vzniku Uherskych rapsodii anglicky
muzikolog Alan Walker, ktery je autorem doposud nejrozsdhlejsi (tfisvazkové) biografie
Franze Liszta. Text zabyvajici se aspekty ovliviwjicimi vznik Uherskych rapsodii nalezneme
V riizné mife v kazdém ze tii dila.® Autor zde predklada studii obsahujici prevazné biograficka
fakta vedouci k Lisztové z4jmu o Cikédny provozovanou hudbu a v jednom pfipade
demonstruje kontinuitu mezi madarskou pisni a zvolenou Uherskou rapsodii na notové
ukézce (Uherska rapsodie ¢. §8).

Dalsim titulem dotykajicim se svym obsahem puvodu, struktury a charakteristiky
Uherskych rapsodii je doktorské prace Elizabeth Loparits s nazvem ,, Hungarian Style In The
Lisztian Spirit: Georges Cziffra’s Two Transcriptions of Brahms’s Fifth Hungarian Dance.’
V tomto ptipadé€ je vSak text veden spiSe v roviné shrnujiciho piehledu tykajiciho se hudby
madarskych cikand, Zivota Gyorgyho Cziffry a analyzou jeho transkripce Brahmsova
Uherského tance ¢. 5. Tématu Uherskych rapsodii se vsak vénuje tieti kapitola, jejiz obsahem

je komparaéni sonda do problematiky vazby mezi mad’arskou cikdnskou hudbou a Lisztovou

® FRANCEY, Dana Charlene: 4 Study Of Liszt’s Hungarian Rhapsodies. Vancouver: University Of British
Columbia, 1992.

® WALKER, Alan. Franz Liszt. The Virtuoso Years, 1811-1847. New York: Cornell University Press, 1983.
WALKER, Alan. Franz Liszt. The Weimar Years, 1848 — 1861. New York: Cornell University Press, 1989.
WALKER, Alan. Franz Liszt. The Final Years, 1861-1886. New York: Cornell University Press, 1997.

" LOPARITS, Elizabeth: Hungarian Gypsy Style In The Lisztian Spirit: Georges Cziffra’s Two Transcription of
Brahms Fifth Hungarian Dance. North Carolina. The University of North Carolina at Greensboro, 2008.



tvorbou na stran€ jedné, a mad’arskou cikanskou hudbou a Brahmsovou tvorbou na strané
druhé. Bez povSimnuti nemtZze zustat ani publikace Liszt’s Transcultural Modernism and The
Hungarian-Gypsy Tradition,® jejiz autorem je anglicky muzikolog Shay Loya. Jeho poznatky
ptiblizuji problematiku verbuiikového hudebniho stylu obecné, ale také v souvislosti
s hudebni tvorbou Liszta a dalSich skladatelt nejen romantického obdobi.

Strucnéjsi pojednani o Uherskych rapsodiich piindsi také publikace Johna Bell
Younga - Liszt. A Listener’s Guide,” Searle Humpreyho Hudba F. Liszta,'® Alfreda Brendela
Musical Thoughs and Afterthoughts,** Adriana Williamse — Portrait of Liszt,"> Dereka

Watsona™ &i Zoltana Gardonyie - Franz Liszt: Beitrage von ungarischen Autoren.'*

8 SHAY, Loya: Liszt's Transcultural Modernism and the Hungarian — Gypsy Tradition. New York: University of
Rochester Press, 2011.

® BELL, John. Liszt. A Listener’s Guide. New York. Amadeus, 2009.

9 SEARLE, Humphrey: Hudba Franze Liszta. Bratislava: Statne hudobné vydavatelstvo, 1961.

1 BRENDEL, Alfred. Musical Thoughs and Afterthoughts. New York: The Noonday Press, Farar, Straus and
Giroux, 1991.

2 WILLIAMS, Adrian. Portrait of Liszt. Oxford: Clarendon Press, 1990.

3 \WATSON, Derek. Liszt. London: J. M. Dent and Sons, 1989.

 GARDONYI, Zoltan. Franz Liszt: Beitrage von ungarischen Autoren. Pieklad Klara Hamburger: Budapest:
Corvina Kiado, 1978.

10



1.2 Kompozi¢ni vyvoj
1.2.1 Hudebné-folklorni inspirace

Rodné Uhry a jejich hudebni kultura ovlivnily Liszta natolik, ze pfedevsim v jeho tzv.
vymarském obdobi (1848-1861) se u n&j tvirci zabér rozrostl o rovinu absorbujici hudebni
a v SirSich souvislostech také tanecni folkloérni prvky. Nejvyraznéji je tento motivacni Cinitel
rozpoznatelny pravé v Uherskych rapsodiich, které z komplexu Lisztova klavirniho dila
vyrazné vybocuji. To je dano specifickymi formotvornymi kritérii i sémantickymi vlivy, které
jsou uplatilovany téméet ve vSech devatendcti kusech. Prvni analyzovany okruh je tvoten
vyctem zakladnich prvkl spadajicich do té oblasti hudebné folklornich jevil, z nichz Liszt pti
kompozici védomé a v mnoha ohledech i intuitivné vychazel.

Pro komplexni postihnuti vSech Lisztovych inspira¢nich zdroji se proto musime
alesponn okrajové dotknout na prvni pohled vzdalengji puasobicich témat. Obsah této
subkapitoly slouzi jako privodce od obecné platnych etnomuzikologickych definici az
k poukazani na ty prvky madarské lidové hudby, v nichZ lze prokazatelné spatfovat prvotni
puvod hudebniho obsahu Uherskych rapsodii.

Védecka systematika urcuje fenomén lidové hudby jako predmét hudebné-védni
discipliny hudebni folkloristika. Zde je potfeba upozornit na hierarchicky, tedy nikoliv
rovnocenny vztah hudebni folkloristiky a etnomuzikologie: ,,Termin etnomuzikologie se
nekryje s dosud stale zivym souslovim hudebni folkloristika. Jeden pojem uplné nenahrazuje
druhy. Termin se zakladem éthnos dava Sir§$i moZnosti a etnomuzikologie toho vyuziva.
Do oblasti svého vyzkumu nezahrnuje totiz jenom hudbu folklorni, nybrz také hudbu umélou.
Etnomuzikologie je tedy pfedmétem svého zajmu s to obsdhnout hudebni folkloristiku, neni
viak mozny opak.“"®

Ptejdeme-li k samotnému prfedmétu hudebni folkloristiky, lidové hudbé, zacneme
stru¢nou definici Bély Bartdka: ,,Lidova hudba je hudba té vrstvy obyvatelstva, ktera je
nejméné dotdena méstskou kulturou.«°

Cesky etnomuzikolog Lubomir Tyllner se o téméf sto let pozd&ji podrobnéji vyjadiuje
takto: ,,Tradi¢ni hudba (také lidovéa hudba, hudebni folklor, folklorni hudba, etnicka hudba) je

centralnim pojmem a piedmétem vyzkumu v oblasti tradiéni hudebni kultury. Zahrnuje

% LEBL, Vladimir. — POLEDNAK, Ivan. Hudebni véda III. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1988, s.
779.

1 BARTOK, Béla: Viiv lidové hudby na dnesni hudbu umélou. \n: Skladatelé o hudebni poetice 20. stoleti.
Vojtéch, Ivan (ed.). Praha: 1960, s. 103.
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soubor muzickych projevi spolecné sdilenych v delsim ¢asovém obdobi tradovanych v ramci
lidového spolecenstvi, naroda, regionu, skupiny, lokality apod. Hlavnimi projevy tradi¢ni
hudby jsou lidova pisen a lidova instrumentdlni hudba vytvofena na zékladé podvédomé
respektovanych hudebnich pravidel, norem a tvarcich stereotypi. Nejsou-li tato pravidla
respektovana, hudebni produkt do tradice nevstupuje. Tradi¢ni hudbu si nelze predstavit bez
spojeni s tancem, ktery casto podmiiiuje podobu instrumentdlni hudby. Je jen malo
prilezitosti, kdy se hudba objevuje bez tance, a lidovy tanec bez hudby se az na absolutni
vyjimky neobjevuje vibec.«’

Centralnim pojmem a produktem lidové hudby je lidova piseii’®, coZ je ,hudebné-
slovesny, formaln¢ uzavieny utvar, jehoz hlavnim nositelem a zpravidla i tviircem byl
venkovsky zeméd¢€lsky lid (zvyraznila autorka disertace); obsahovymi a formdlnimi znaky
odrazi povahu kolektivni kultury prostiedi, jehoz je soucasti. Lidova pisen je fixovdna paméti
zpévaka, vyznacuje se Ustnim tradovanim, variabilitou a kolektivnosti. Tvirci lidové pisné
jsou vétsinou nezndmi. Lidova pisen je vétSinou jednohlasy, nékdy vSak i vicehlasy tutvar,
spojovany zpravidla s instrumentalnim doprovodem a lidovym tancem. Pojem lidova hudba je
pouzivan u narodil s vyspélou umeéleckou kulturou jako protiklad k umalé.«¥

Zazime-li dale svou pozornost na vlastnosti a funkénost lidové pisné, dostane se ndm
této védecké determinace: ,,Stavba textu a melddie sa vzajomne podmiefiuji. Casto je sulad
medzi opakovanymi slovnymi spojeniami a hudobnymi motivmi. Textové Useky st spojené
s paralelnymi hudobnymi segmentmi, verSové rymy s uzatvorené kadenénymi motivmi,
rozSirené¢ textové riadky20 sa vypliuji opakovanymi ténmi melodickych prvkov,
opakovanymi hudobnymi prvkami a inymi podobnymi technikami. Strofickost textovej
stavby je vyjadrena v stroficky ustrojenych napevoch. Pocet slabik a verSovych riadkov vedie
k rovnako dlhym melodickym riadkom, melodickym celkom a motivom. Syntax, kvantita,
metrorytmické jednotky, prizvuky a iné podobné prvky maji doleziti ulohu v integrite
piesiiovej Struktary. Vzajomne sa determinuji a len vo vzacnej komplementarite su
vysvetlitelné. Na nich je zaloZzend sémanticka a funk¢énéd suvztaznost’ oboch. Tieto vztahy
nemajui mechanicky charakter, akysi paralelny automatizmus, ale maji stCasne svoju

relativnu nezavislost. To, o sa vztahuje na stavebnu stranku, nie je vzdy v sulade

Y TYLLNER, Lubomir. Tradicni hudba. Hleddni korenii. Praha: Etnologickd ustav Akademie véd Ceské
republiky, 2010. str. 52.

'8 Termin lidovd piseii je Geskym ekvivalentem némeckého Volkslied, zavedeného roku 1733 J. G. Herderem.

Y TYLLNER, Lubomir. In: Lidovd kultura. Néarodopisnd encyklopedie Cech, Moravy a Slezska. Praha: Mlada
fronta, 2007, s. 485.

20V hudebni folkloristice se termin Fidek uziva jako jednotka pisiiového textu (viz napt. HOLY, Dusan. Zpévni
Jjednotky lidové pisné, jejich vztah a vyznam. Brno, 1988). V nauce o hudebnich formach mu zhruba odpovidaji
terminy véta i dvoutakti, napévny usek odpovidajici fadku vSak nemusi byt ukonéen hudebnim zavérem.
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s vyznamovou strankou piesni. Vo vrtkych strofickych vetich sa v prednese realizuje
synchronna prednesova, ale asynchronna obsahova Struktira. Identickd, relativne nemenna
melodickd jednotka sa spdja s viacerymi meniacimi sa textovymi strofami. Hudba zostava
nemennd, zatial’ Co text sa meni od slohy ku slohe. Kazda jednotliva melddia I'udovej piesne
sa vSak navySe spdja s mnozstvom roznych textov — sice relativne rovnakej Struktary, ale
celkom iného obsahu a vyznamu, ako sme na to uz poukazali. Ten isty text sa spaja s roznymi
melodiami a ta istd melodia sa spdja v individudlnych lokalnych, regionalnych
1 interregionalnych variantoch s r6znymi textami [...]. Piesenl vypliluje v danom prostredi viac
alebo menej presnt funkciu. Funkcia determinuje Strukturdlne prvky oboch zloziek, textu
i melodie. Obe musia byt s fiou v stilade.“?

Tyllner vidi funk¢énost lidové pisné takto: ,,Funkénost je vztahovou kategorii vdzanou
zejména na interpreta jako spolutviirce, nékdy 1 tvlirce folklorni skladby, na spolecenstvi,
které ji prijima a sdili, na prilezitost, situaci, prostfedi a podminky, ve kterych dochazi
k jejimu uplatnéni. Kazdy produkt tradi¢ni hudby je spojen s nékterou funkci a navic tézko
hledame folklorni skladbu, ktera by byla nositelkou funkce jediné. Tradi¢ni hudba jako celek,
ale 1 jednotlivé jeji produkty jsou jevem polyfunkénim a jejich funkce estetickd (dominantni
v hudb& umélecké) nebyva prvofada a ustupuje do pozadi na tikor funkci mimoestetickych.“%

Pro potieby komplexniho porozuméni vyznamu jednotlivych pisni a jejich typt by
tedy bylo nezbytné piezkoumani také v souvislosti s kazdodennim Zivotem obyvatelstva,
které zpé&v takovych pisni provozuje. Nicméné pii zpracovani tematiky Lisztovych rapsodii se
celkovému mapovani sahajicimu az do socialné-regionalni klasifikace miizeme vyhnout a pfi
odkryvani spojitosti mezi mad’arskymi lidovymi pisnémi a Uherskymi rapsodiemi vystac¢ime
pouze s analyzou hudebni.

Hlavni linie urcujici oblast Lisztovych inspira¢nich vychodisek vede kontinualné tfemi
zakladnimi body: 1. mad’arska lidova a uméla pisen — 2. produkce téchto pisni cikanskymi
kapelami — 3. Lisztova fascinace uméleckym projevem cikanskych kapel.

V tomto fetézci vSak doSlo k Lisztovu zasadnimu a dnes jiZz etnomuzikologicky
prokazatelnému omylu, tykajiciho se jeho tfetitho bodu. Liszt totiz mylné identifikoval
hudebni materidl, s nimz cikanSti interpreti ve svych produkcich disponovali, napf.

nedostatecné rozliSoval atributy cikansky — uhersky, potazmo 1 cikansky — madarsky.

2L ELSCHEKOVA, Alica: Tedria a realita vztahov medzi textami a ndpevmi ludovych pisni. In:
Hudobnofolkorne druhy a ich systémové suvztaznosti. Bratislava: Vydavatel'stvo Slovenskej akademie vied,
1988, s. 32.

? TYLLNER, Lubomir: Tradicni hudba. Hleddni korenii. Praha: Etnologickd Gstav Akademi véd Ceské
republiky, 2010, s. 157.
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Prostfednictvim mnoha dobovych pramenil je tato problematika osvétlena v nasledujicich
kapitolach.

Doposud nejplodnéji se tematice mad’arské lidové pisn€ vénoval Béla Bartok (1881—
1945). Shromazdil rozsahly sbératelsky a muzikologicky materidl souvisejici s oblasti
byvalych Uher, ktery doposud nebyl kvalitativné ani kvantitativné ptfekonan. Je proto logické,
ze pii nastinu zakladni charakteristiky madarského folkloru vyjdeme z jeho poznatkii
a zaveéru. Jeho nejvyznamnéjSim etnomuzikologickym dilem je monografie Madarska lidova
pisen (A Magyar Népdal)23. Ve spolupraci s dalsi vyznamnou mad’arskou hudebni, védeckou
a pedagogickou osobnosti, jiz byl Zoltan Kodaly (1882—1967), kategorizoval Bartok v ramci
svého badatelského usili madarské lidové pisn¢ do tii zdkladnich skupin, pisnovych tfid,
oznacenych A, B, C. Aby odlisil lidové pisné od pisni umélych (méstskych), uzival Bartok
pro ty lidové také termint hudba madarské vesnice ¢i rolnickd pisenn (parasztdal), jez
vymezuje takto: ,,Pojem rolnickd hudba zahrnuje, obecné feeno, vSechny melodie, které se
udrzuji v rolnické tfid¢ urcitého naroda ve vétsi ¢i mensi oblasti po vice ¢i méné dlouhou
dobu® a ptedstavuji spontanni vyjadieni hudebniho citéni této tfidy. Z hlediska lidové tradice
muzeme rolnickou tfidu definovat takto: je to ¢ast obyvatelstva zabyvajici se vyrobou
zakladnich predmét a materidlt, jejiz potieba vyjadfovani, fyzického a dusevniho, je vice ¢i
méné uspokojovana vyjadiovaci formou, odpovidajici jejich vlastni tradici, nebo formou
pochéazejici z vyS8i (méstské) kultury, kterd je rolnickym obyvatelstvem instinktivné

pfizplsobena tak, aby vyhovovala jejich vlastnim nazoriim a dispozicim.“25

1) Staré mad’arské lidové pisné — tiida A

Diive nez vymezil v madarském pisnovém folkloru staré pisn€, podnikl Bartok
nékolik studijnich cest do ciziny, dokonce i mimo Evropu, aby tamni lidové pisné podroboval

historicko-srovnavacimu zkoumani. M¢l k tomu velmi dobré jazykové vybaveni, znal mj.

2 BARTOK, Béla: 4 Magyar népddl. Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 1924.

Pieklady: Das ungarische  Volkslied. = Walter de  Gruyter. Berlin.  1925. -.

The Hungarian Folk Song. M. D. Calvocoressi. London: Oxford University Press, 1931.

2 Slovni spojeni ,,vice & mén&* Bartok v daliim textu obhajuje rtiznorodosti zékladnich faktori (Zasového,
zemeépisného ¢i politického urceni), které tuto socialni skupinu formuji.
% BARTOK, Béla: The Hungarian Folk Music. Preklad M. D. Calvocoressi. London: Oxford University Press,
1931, s. 12. Cesky pieklad citace — autorka disertace. Viechny nasledujici peklady z anglickych a némeckych
zdroji prelozila rovnéz autorka disertace.
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jazyky vsech s Mad’arskem sousedicich narodt.?® Mad’arskymi Sovinisty (horthyovci) byl
napadan za to, Ze za mad’arské penize studuje cizi pisné.

S plvodni podobou mad’arskych venkovskych pisni se dnes setkdme jen ziidka.
Postupem casu podléhaly jejich ndpe€vy mnoha vnéj$Sim vliviim, piivodni napévna vrstva se
zacala prolinat s novéjSimi hudebnimi prvky.

Kazda strofa téchto pisni je slozena ze dvou, tii, nejcastéji vSak ze Ctyr versa (fadku).
Kazdému verSi nalezi samostatny melodicky usek, pfi¢emz prvni dva jsou vzdy odlisné.
Melodickym zékladem je zde pétistupnova fada, tzv. pentatonika, vyznacujici se absenci
pultonového intervalu (tzv. pentatonika anhemitonickd), kterd ma pivod v hudebni kultufe

asijskych narodu.

Pentatonika

f
’( lhn
A b O © =
v © 2o
¢l esi f1 ol b1

Pentatonicky zdklad melodii si Mad’aii do Panonie pfinesli ze své vychodni pravlasti,
spolu se svym jazykem. Z jistého hlediska jsou tedy ndrodem piedstavujicim soucdst jedné
kulturni tradice rozprostirajici se od uzemi Ciny az po Cerné moie.”’

V pisnich tfidy A nachazime jedno z nejvyraznéjSich rytmickych zakonceni lidovych
pisni vychazejici z teCkovaného rytmu. Je parlandového pavodu, reflektuje ptizvucné
a délkové poméry mad’arstiny, ktera, podobné jako ¢eStina nebo slovenstina, ale na rozdil od
vétSiny dalSich evropskych jazykl (némciny, francouzstiny, italStiny, rustiny, polStiny...),

disponuje slabicnymi délkami a ma ustaleny slovni pfizvuk na prvni slabice, kterd ovSem

%6 Bartokova matka Paula Terézia (roz. Voitova) byla Slovenka, narodila se v Marting (1857). Sam Bartok
sestavil rozsahlou dvoudilnou sbirku slovenskych lidovych pisni: Bartok, Béla. Slovenské ludové piesne I, II.
Bratislava: Slovenska akadémia vied , 1959, 1970.

" Touto problematikou se podrobng&ji zabyva ve svych publikacich mad’arsky muzikolog Bence Szabolcsi.
SZABOLCSI, Bence. 4 zene torténete. Budapest: Zenemiikiado vallalat, 1958. Preklad: Dejiny hudby. Statne
hudobné nakladatel'stvo. Pielozil Julius Albrecht. Praha, Bratislava. 1962, s. 17-25. D¢&jinam hudby umélé se
Szabolcsi vénuje ve své dalsi publikaci: SZABOCSI, Bence. Magyar zenetirténet kézikonyve (Strucné déjiny
madarské hudby). Zenemikiado, 1955 Preklad: A Concise History of Hungarian Music. Corvina Press. Pielozili
Sara Karig a Fred Macnicol. Budapest’, 1974.
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muze byti kratkd. Deklamacnim disledkem je teCkovany rytmus napévu ve specifické podobé

tezka kratka — lehka dlouha:

N

Témto pisnim je vlastni textova izometrie, tzn. rovnoslabi¢nost verSu patficich
k jednotlivym melodickym tGsekiim. V ramci sbératelské ¢innosti bylo shromazdéno zhruba
tisic napéva této tiidy, coz je vSak jen zlomek celkového poctu Bartokem systematicky

zaznamenaného materialu.

2) Nové mad’arské (novouherské) lidové pisné — trida B

Tyto pisné vznikaly teprve pocatkem devatendctého stoleti. Jejich struktura zahrnuje
opét Ctyfi verSe symetrického charakteru, pficemz prvni a ctvrty ver§ se vzdy shoduji
(tzv. reprizovd forma, t62 maly navrat). Jednotlivé typy jsou: A A° A° A, viz ukdzka &. 2 %,
AA’BA ABBA a AABA, piicem? foomy ABBA a AA’B A (index 5 znamena

transpozici fadku A o €istou kvintu nahoru), tvoii pfiblizné 60 procent pisni reprizového typu

a v madarském folklornim repertoaru jsou ustaleny dodnes.

Ukazka ¢. 1

n Tempo giusto =~ S

e e _
S e e e = e e EEE
Ju-hész-legény a ha-ta-ron fu-ru-lysl, . Szd-ke kislany sé-tal a nya-ja u-tin.

) . L .F > ) R 1 [l
jEE —— — 1 1 o - —
— H ~

Sz8-ke kis-lany forditsd meg a nya-ja-mat, Megszol-ga-lom ér-te fa-rad-sa.godat.

Gl

Reprizovd forma téchto pisni vznikla pod vlivem evropské hudby, kterd tohoto

schématu vyuzivala jiz od 16. stoleti. Jejich melodika vychézi ze starych heptatonickych tfad

%8 Vukazce ¢ 2 vidime pentatonickou melodiku, charakteristickd zakoneni fadkd te¢kovanym rytmem,
textovou izometrii a kvintovou transpozici (A®).
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zahrnujicich dorsky, aiolsky ¢i mixolydicky modus, nejcharakteristictéjsi vSak stale je
intervalové uspofadani respektujici pentatonicky systém, ktery v rolnickych pisnich
vSeobecné pietrvava, a to na rozdil od pozdé&jSich napévu, které vznikaly az od poloviny
devatenactého stoleti, mnohdy pod vlivem umélych pisni. Jsou to prave rolnické pisné, které
tvoii zakladni fond autentického mad’arského hudebniho folkloru.

Dominujicim znakem je i v této skupiné teCkovany rytmus. Jeho latentni tanec¢nost
spolu s pievazujicim milostnym obsahem text zpusobily, Ze tyto pisné rychle ziskaly oblibu
zejména mezi mladezi. Uhersti vojensti odvedenci je $ifili i do nemad’arskych oblasti Uher.

Béla Bartok na zavér svého vyzkumu stanovil mnoZstvi pisni tfidy B po&tem 3200.%°

V celkovém mapovani madarskych lidovych pisni je nezbytné uvést také piiblizné
deset tisic napévi, jejichZ struktura nezapada ani do jedné z prvnich dvou skupin (A a B).
Bartok ji n€kdy oznacuje jako tFidu C. Jednd se o pisné siln¢ ovlivnéné lidovymi pisnémi
okolnich zemi, zejména rakouskymi a némeckymi. Tyto vlivy do Uher pronikaly paradoxné
pies Cechy a Moravu, nebot’ zapadni Uhry s rakouskym Burgenlandem piedstavovaly, jak
jsme jiz naznacili v ivodni kapitole, kulturné specifické a folklorné proto obtizné prostupné
uzemi. Zatimco lidové pisné tfid A a B se vyznaCovaly Sesti az dvandctislabi¢nymi
melodickymi tseky, u pisni ovlivnénych cizimi ¢i nelidovymi faktory pocet slabik stoupal az

k 25. Vedle pisni izometrickych jsou zde i heterometrické.®

Népévnost byla spise
ovlivilovana dur-mollovym tondlnim citénim.

Uvedené tridéni do tfid A, B, C ma zjevny geneticky zéklad. Bartok vSak nahliZel na
madarské lidové pisn€ 1 strukturdln€é. Vychazel pfitom ze vztahu mezi napévem
a textem.

Podobn¢ ¢inili i Bedfich Vaclavek a Robert Smetana v rozsahlém doslovu
k Susilové souhrnné edici moravskych lidovych pisni.31 Mluvi zde o dvou typech lidovych
pisni, a to instrumentdlnim (Ceském, potazmo zapadnim) a vokalnim (moravském,
vychodnim), které jistym zpisobem koresponduji s nasledujicim Bartokovym strukturdlnim

délenim. Proto 1ze i u Bartoka mluvit o typech (typologii), 1 kdyZ on sam pouzival terminu

rytmus.

» BARTOK, Béla: Madarskd ludovi hudba a ludovi hudba susednych ndrodov (original Népzenénk és
a szomszéd népek népzenéje). In: Hudobnovedny sbornik. Bratislava: Vydavatel'stvo Slovenskej akademie vied.
Prelozila Janica Kovacova. 1954, s. 97. Rusky pieklad: Hapoownas mysvika Benepuu u coceonux mapooos.
Mysrus. Mocksa. 1976.

% Jednotlivé verse strofy nemaji stejny pocet slabik.

31 SUSIL, Frantisek. Moravské ndarodni pisné s ndpévy do textu viadénymi. Praha: Cin, 1941.
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Zakladni trojdilnou typologii téchto rytmi madarskych lidovych pisni formuloval

Bartok takto:
1) Rytmus tempo-giusto (piisnéjsi)

S prevazné stejnymi tonovymi délkami prvotni hudba vznikala pravdépodobné

ve spojeni s rytmickym télesnym pohybem (tancem, praci). Na tomto primitivnim stupni se

vvvvv

2) Rytmus parlando-rubato

Kdyz se melodie postupné oddélovaly od télesnych pohybl a byly zpivany
samostatné, uvolnovala se i tvrda tanecni sevienost ptivodniho rytmu. Rytmus napévu se zacal
prizptisobovat rytmu podlozeného textu, jeho jednotlivé tony si zpévak mohl empaticky
prodluzovat. Tento vyvojovy stupeil vykazuji mad’arské, slovenské a rumunské parlando-

rubatové melodie.

3) Rytmus tempo-giusto, vznikly ztuhnutim rubatového piednesu (tedy jakési tempo-giusto-
rubato, pozn. autorky)

Mnohé rytmické obrazce se v rubatovém ptfednesu Casem upeviiovaly. Jestlize se pak
tyto napévy vracely, at’ jiz z jakéhokoliv diivodu (napt. aby slouZily jako hudba k tanci),
k pfednesu tempo-giusto, ponechavaly si komplikovanéjsi rytmické obrazce vzniklé pii
rubatovém piednesu. Tak se tento tieti vyvojovy stupen, vychazejici z rytmu tempo-giusto,

VVVVVV 2

Autorem prvnich sbératelskych edi¢nich pocinli zacilenych na folklorné-hudebni
material byl Janos Erdélyi (1814 -1868). Jeho zasluhou se objevovaly v letech 1846-1848
v tisténé podob¢ notové zaznamy lidovych pisni.33
StéZejnimi sbératelskymi osobnostmi druhé poloviny devatenactého stoleti pak byli

Karoly Szini**, Istvan Bartalus® a Aron Kiss.*®

%2 Bartok, Béla: Das ungarische Volkslied (orig. A Magyar népdal). Berlin: Walter de Gruyter.1925, s. 8.
Z némciny prelozil Pavel Klapil, 2007.

% ERDELYTI, Janos: Magyar népkéltési gyiijtemény, népdalok és monddk (Shirka madarské lidové poezie, pisni
a povesti). Pest: Kisfaludy Society, 1846-1848.

3% SZINI, Karoly: A magyar népdalai és dallamai (Lidové pisné a melodie). est. Heckenast Gusztav. 1865.

% BARTALUS, Istvan: Magyar népdalok, egyetemes gyiijtemény. I-\V (Madarské lidové pisné, univerzdlni
sbirka). Budapest, 1873-1896.

% KISS, Aron: Magyar gyermekjdaték gyiijtemény (Sbirka détskych madarskych pisni). Hornyanszky,Viktor.
Budapest, 1891.
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VétSina dalSich sbérateltt devatenactého stoleti se zabyvala noétami, tedy umélymi
pisnémi, produkovanymi autory ze socidlniho prostiedi stiedni tfidy (viz dale) a hudebni
bohatstvi nachazejici se mezi vesnickym obyvatelstvem tak ziistavalo na okraji jejich zajmu.
Zoltan Kodaly to komentuje takto: ,,Oni nedokazali udélat téch rozhodujicich deset krokii od
kostela k selské chalupé. Je to pravé téch deset krokl, které je oddéluji od vysledkt
dosazenych modern&j§imi sbérateli.*®’

Na pocatku dvacatého stoleti zazila sbératelska aktivita utlum zptsobeny predevsim
prvni svétovou valkou. Vyrazny posun v této badatelské oblasti ucinili az Bartok a jeho
soucasnik, jiz zminovany Kodaly. Bartok pro svou stézejni a zde jiz citovanou monografii
A Magyar népdal sebral, systematicky usporddal a odborné okomentoval 320 mad’arskych
lidovych pisni. V ptipadé Kodéalyho dila A magyar népzene jde o sbirku 206 pisni,
s obdobnym etnomuzikologickym systémem zpracovani jako u Bartoka. Mad’arska akademie
véd zapocala v roce 1934 postupné budovani kompletni sbirky mad’arskych lidovych pisni,
jejiz dosavadnim obsahem je deset dil¢ich titult: Détské (Gyermekjatekok, 1951), Vyroéni
(Jeles Napok, 1952), Svatebni (Lakodalom, 1955), Milostné (Pdrositok, 1959), Smuteéni
(Siratok, 1966), Typy narodnich pisni (Népdaltipusok 1, 1973), Typy narodnich pisni 2
(Népdaltipusok 2, 1987), Typy narodnich pisni 3 (Népdaltipusok 3,1992), Typy narodnich
pisni 4 (Népdaltipusok 4,1995), Typy narodnich pisni 5 (Népdaltipusok 5,1997).

Cely hudebni material lidovych pisni l1ze ovSem tfidit také na zéklad¢ dalSich kritérii,
na piiklad podle socialni funkce, subregiondlniho pfifazeni nebo pohlavi ¢i véku zpévaku.
Tyto klasifikace vSak zde, z diivodu jejich relativni odtazitosti od hlavniho tématu prace, jiz

reflektovat nebudeme.

3) Zlidovélé umélé pisné (noty)

Byly to napodobeniny venkovskych lidovych pisni, vice ¢i méné zdafilé. Vznikaly
jako meéstskd obdoba oblibenych rolnickych pisni tfidy B, pisni novouherskych. Jejich
adresaty byly uherska Slechta (tzv. grofové) a burZoazie, interprety prevazné cikanské kapely,
z nichZ pochdzela také zna¢na ¢ast jejich autorti.

Casto dochézelo k tomu, Ze se nékteré z téchto nelidovych pisni se dostdvaly mezi
venkovsky lid a byly zde bez podstatnéjSich zmén zpivany spolu s rolnickymi pisnémi,

od nichz byly mnohdy, zejména kdyZ nebyl znam ¢i tradovan autor, k nerozeznani. Timto

3 KODALY, Zoltan. Folk Music of Hungary (A magyar népzene). Pieklad: Ronald Tempest a Cynthia Jolly
Budapest: Corvina, 1971, s. 18.

19



jevem byly polozeny zéklady pro chybné ztotoznéni mad’arské lidové hudby s hudebni
produkci cikdnskych kapel, ztotoznéni, které pomylilo i Liszta. Je vSak nutno dodat, Ze Siroké
vrstvy nejen madarskych konzumentu stale a rady podléhaji tomuto tipytivému kulturnimu
klamu, noty jsou v madarskych médiich, na suvenyrovych zvukovych nosi¢ich apod.
podsouvany jako pravé madarské lidové pisné a jsou stale velmi oblibené.

Soucasti tohoto stylového prolindni byla i infiltrace chromatickych elementti, napf.
zmensenych a zvétSenych intervali do jinak disledné diatonickych rolnickych pisni.

V nasledujici ukdzce miZzeme v taktu ozna¢eném Nb. (= nota bene) vidét interval
zmenSené kvinty, jehoz napéti je umocnéno delSimi hodnotami not. Je to i doklad toho,
jak hlavné cikansti interpreti vnaseli novodobé harmonicko-formotvorné citéni; interval es - a
ma latentni harmonii S - D a v rdmci druhé poloviny pisné tak predstavuje poloviéni

harmonicky zavér piedvéti. Formové schéma je AA> B A.

Ukazka ¢. 2
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El-szegodtem szomszéd-varme-gyé-be, Csikésnak a csi-ké-sgk kd-zé-he.

Intervalové postupy uZivané v ndtich nasledné systematickd hudebni teorie
reflektovala jako tzv. cikédnské stupnice, mollovou a durovou, charakteristické dvéma tzv.

nezp&vnymi kroky, tj. zvétsenymi sekundami.®

Cikanska stupnice mollova
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% Lisztova rodina presidlila v roce 1821 z Raidingu do Vidng. Lisztova koncertni &innost mimo jeho rodnou
vlast trvala az do roku 1839. Pro jeho hudebni citéni, po tak dlouhou dobu péstované predevsim videniskym
a patizskym méstskym prostiedim, znély pentatonicka i cikanska melodika exoticky.
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Cikanska stupnice durova
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Krom¢ cikanskych stupnic se tyto pisn€ opiraly samoziejmé o moderni Stupnice
durové a mollové, nicméné Liszt v okruhu hudebni produkce tohoto typu nejvice inklinoval
praveé k hudbé vznikajici na pozadi cikéanskych stupnic.39

Nejplodnéj$im z autorG noét byl Pista Dank6, ktery byl jesté stile ovliviiovan
rolnickymi pisnémi. Jeho tvorba &ita vice neZ tyfi sta pisni opatfenych texty.*

Autofi noét jsou nékdy pejorativné oznacovani za ,,druhoradé napodobitele pravého

madarského stylu, skladatele tretiho Fadu “*

apod. Hra téchto cikanskych kapel nabyvala
postupem casu stale siln€j$i virtuosni improvizacni charakter, coz také znacné oslabovalo
autorskou pozici ptivodniho tvirce.

Cikansti hudebnici se inspirovali hudbou majoritniho naroda, jejiz charakteristické
rysy Casto prehanéli, aby se zalibili doméacimu publiku. Lze to pozorovat nejen v Mad’arsku,
ale i v balkanskych zemich, v Moldavii, na Ukrajiné, v Rusku, ve Spanélsku (flamenco)
I jinde.

Nasledujici ¢tyfi ukazky jsou nazornymi piiklady pisni tohoto typu. Autorem textl
1 napévi je Jozsef Doczy (1863—1913). Pro tyto noty je piiznané autorsky predepsané
polaritni uréeni na pisné tahlé (hallgato) a rychlé (frisska), stejné jako skutecnost, ze pisné
jsou opatfeny jiz hotovym klavirnim doprovodem (coz vSak obecné nebyvalo absolutni
nutnosti) a akordovymi znackami (které se jiz objevovaly castéji). Predepsany akordovy
doprovod ukazuje na zdamérnou ptiliSnou proharmonizovanost, popirajici diatonicky charakter
pisnového folkloru prostfednictvim chromatickych akorddi, zejména mimotonalniho
zmenSen¢ho septakordu VII. stupné. Také piedepsané vedeni basu (akordové znacky

s lomitkem) je pro folklor nestylové, nebot’ vede k nadmérnému uZzivani akordickych obrati.

% Jak bude v nasledujicich kapitolach doloZeno, bylo to pravé charakteristické napéti intervalu zvétsené kvarty,
tedy zvysSeného Ctvrtého stupné v moll, které Lizsta tolik uchvacovalo.

0 To nebylo zvykem. Pokud byl cikanskymi autory zanechan n&jaky hudebni material, neobsahoval zpravidla
texty pisni.

' KODALY, Zoltan. Folk Music of Hungary (original A4 magyar népzene). Pieklad: Ronald Tempest a Cynthia
Jolly. Budapest: Corvina Press, 1971, s. 24,
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Ukazka €. 3
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Ukazka ¢. 4
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Ukazka €. 5
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Ukazka ¢. 6

KIT GYASZOL A FECSKEMADAR
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Prvni a po dlouhou dobu nejproslulej$i osobnosti z fad cikédnskych hudebniki byl
houslista a primas Janos Bihdri (1764—1827). Jeho hudebni odkaz byl pfipominan jesté
dlouho po jeho smrti a formou pisemné vzpominky se mu dostalo uznani také od samotného
Liszta: ,,Tony, které vyluzuji jeho housle, dopadaji na nas ocarovany sluch jako slzy. Kdyby
pamet ma byla byvala z mekké hliny a kazdy ton hrebem démantovym, nebyly by se tony ty
vryly v pamét mou pevnéji a trvaleji. “*

Nejvyznamnéj$imi autory z okruhu skladatelit méstské tfidy byli ve druhé poloviné
devatenactého stoleti Kalman Simonffy (1832-1889), Elemér Szentirmay (1836—1908), Béni
Egressy (1814-1851), Béla Kier (1820-1882) Karoly Thern (1835-1887). Jestd pred nimi
vynikal také skladatel a houslista s Geskymi kofeny, Anton Csermak (1741/44-1822).*% Z tad
cikanskych hudebnikl se systematické kompozicni Cinnosti vénovala jen hrstka. Jmenujme
vSak alespon jména Mirko Farkas (1829 —1890), Pal Racz (1837-1886) a jiz jmenovany Pista
Danko (1858-1903).

Chceme-li postihnout vSechny podstatné a prokazatelné rysy madarského folkloru,
jimiz byl Liszt vyrazné ovlivnén, musi mit tato subkapitola pfesah také do okruhu tanecni
folkloristiky.

Uherské rapsodie spadaji do ramce hudebnich kompozic vychazejicich z pozadi tzv.
verbuiitkového instrumentalniho stylu. Verbuilk je tanec, jehoz historie saha do zacatku
18. stoleti a jeho nazev je odvozen z némeckého slovesa werben.** Tanec se vyskytuje na
uzemi Madarska, Slovenska a Slovacka. Jednd se o muzsky tanec s tfidilnou formou:
piedzpév tahlé pisné, tane¢ni pomalejsi dil a tanec v rychlém tempu. Tato tfidilnost je vSak
charakteristickd predev§im pro verbuiik provozovany na Slovensku a Slovacku. Ve struktuie
mad’arského verbuiiku uvodni pfedzpév ve vétSing ptipadl chybi a je slozen ze dvou tempove
rozdilnych dild pomaly — rychly (lassan, téz hallgaté — frisska). Vyraznym rysem tohoto
hudebné-tanecniho fenoménu je aspirace na virtuosni provedeni taneCnich krokl
a figur. Pfenesenim tohoto pozadavku do hudebni slozky wvznikl instrumentélni styl
propagujici virtuozitu také v fadach folklornich muzikanti. Pomaly dil verbuiiku je vsazen

vzdy do /4 taktu a rychly dil do %/4 taktu.

* RAMANN, Lina: Franz Liszt Gesammelte Schriften. Sesit ¢. 6: Die Zigeuner und ihre Musik in Ungarn.
Prelozila autorka této disertace, a to z anglické verze uvedené v publikaci WALKER, Alan: Franz Liszt — The
virtuoso Years. New York: Cornell University Press, 1983, s. 63.

* Lisz se jeho hudebnimu odkazu vénuje ve své knize Des Bohémiens et de leur musique en Hongrie (s. 487—
502).

™ Vyraz souvisejici s odvodem neboli verbovanim mladych muzii do vojenské sluzby. Odtud vychazi
charakteristika verbuiiku jako tance muzského.
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Ve druhé poloviné devatenactého se na Uizemi byvalého Uherska vyrazné rozsitila
s verbuitkem charakterové piibuzna hudebné-tane¢ni forma — ¢ardas. Tento parovy tanec je
pfiznacny Uvodnim pomalym dilem, tzv. lassanem, pii némZ je tanecni slozka tvofena
muzskym sélem, a rychlym dilem, tzv. frisskou, pii niZ se tancuje v paru. Pro piesné
vyjadfeni ptivodu tance zde vychdzime z dvojiho zplisobli nahliZzeni na tuto problematiku:
,»Na jednej strane carda$ prameni v 'udovej tradicii a 'udové vrstvy Uhorska tvorili prislusnici
viacerych narodnosti. V tomto zmysle je produktom uhorskym. Na strané druhej vznika jako
narodny reprezentant uhorskej dvorskej spolecnosti, a jako protipdl k v tomto Case rozsirenym
inonarodnym tancom. Kedze poprednu vrstvu uhorskej slachty tvorili Madari, spaja sa
Gardas aj s privlastkom madarsky.«*

Hudebni slozka ¢ardase se opirala o novouhersky styl, spojeny s temperamentnim a na
virtuozitu zacilenym provedenim pievazné cikdnskymi kapelami. V tGvodnim lassanu byl
kladen diraz na vyrazovou stranku pfednesu, zatimco v rychlé frissce bylo zacileno
predevsim na virtuozitu nejen primase, ale vSech hraca kapely. Tyto stylové tendence Liszt
ptenesl s drobnymi odchylkami do vSech svych Uherskych rapsodii.

Pozdé&ji, na ptelomu devatenactého a dvacatého stoleti, komponovali ¢ardase v duchu
novouherského stylu i dal$i madarsti autofi, napiiklad Lorand Frater (1872—1923), Arpad
Balazs (1874—-1941), Erno Lanyi (1861-1923) ¢i jiz zminovany Jozsef Doczy (1863—-1913).

Vyse uvedeni skladatelé byli témét ve vSech piipadech kompozi¢nimi amatéry a jejich
vztah k hudebni tvorbé byl ur€ovan spiSe osobnim nadSenim nez profesnimi ptredpoklady.
Hned po jejich vzniku se tyto kusy stavaly jakymsi ,,spoleCnym majetkem* Siroké vetejnosti
a o podrobné informace v souvislosti s piivodem jejich autori nebyl mezi posluchaci zajem,
alespont ne v takové mife, aby autofi museli svlij skladatelsky status obhajovat hudebnim
vzdélanim. Z divodu velké poptavky byla jejich dila tiSténa bez ohledu na zéklady
publika¢niho principu, ktery je v dneSni dobé nazyvén autorskym pravem. Skladatelé
madarskych not vytvofili velké mnoZstvi hudebniho materialu, ktery pozdéji prejali do svych
hudebnich d€l autoti z okruhu tzv. artificialni hudby.

Krom¢ Liszta vtiskli ¢ardaSovy cikansky styl do své tvorby nejvyrazné€ji Joseph

Haydn,*® Franz Schubert,*” Maurice Ravel,® Pablo de Sarasate*® a Johannes Brahms.

* STRAKOVA, Barbora: Cardds — historicky vyvin v spolocensko-kultiirnych kontextoch. \n: Prostiedi tance.
Hranice identity a jejich prekracovani. Praha: Nipos, 2008, s. 14.

% Klavirni trio op. 82, tfeti véta Rondo all’ongarese (komponovéno v roce 1795), Koncert pro klavir a orchestr D
dur, 3. Véta — Rondo all ‘ongarese.

*" Schubert, Franz: Divertimento all‘ongarese, op. 58. Videfi. 1826 (komponovéno 1824).
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Posledni z nich zkomponoval pod jeho vlivem Uherské tance, které se dodnes t&si velké
popularité jak ve své pivodni verzi pro &tyfruéni klavir, tak v mnoha instrumentacich.>
Nemaly ohlas mél tento styl i v klasickych operetdch obou Johannt Strausst, Franze
(Ference) Lehara, a Emericha Kalmana. Za zdaleka nejproslulejsi vSak je nutno povazovat
Cardas italského (neapolského) skladatele a houslisty Vittoria Montiho (1868-1922).

Stejné jako ve sféfe vesnického zivota, také v méstském prostiedi se pisné Sifily ustni
tradici, coz je u cikanskych interpret, a ovSemze nejen u nich, stézejni zpiisob uchovavani
hudebniho dédictvi.> Diikazy o jejich inspiracnich zdrojich pramenicich z okruhu rolnickych
pisni se na prelomu devatenactého a dvacatého stoleti zacaly objevovat az s rostouci ¢innosti
sbératelt a terénnich vyzkumnikl zaznamenavajicich tyto materialy pisemné, a na pocatku
dvacatého stoleti také pomoci fonogra‘fu.52

Tecku za pojedndnim o madarském hudebnim folkloru tvoii myslenky osobnosti
nejpovolanéjsich. Kodaly pouzil pro vyjadfeni originality lidovych pisni vystiznou metaforu:
,Z dalky vypadaji i vysivané sukng Mezokovesd™ viechny stejng, ale mezi mnoha tisici
74dné dvé nejsou zcela stejné.“>*

Bartok se zase ,,sklonil“ pfed lidovou pisni slovy: ,JJsem piesvédCeny, ze kazda
z naSich pravych lidovych pisni v takzvaném uzSim slova smyslu je skuteCnym vzorem
nejvyssi umélecké dokonalosti. Povazuji je za stejné mistrovské dilo v malém, jako ve svéteé

vétsich forem jakoukoliv Bachovu fugu nebo Mozartovu sonatu.“*®

* Ravel, Maurice: Tzigane (pro housle a klavir). Prvni provedeneni skladby se uskute¢nilov roce 1924

v Londyné. Dilo je vénovano madarskému houslistovi jménem Jelly d’Aranyi, siln¢ ovlivnénému osobnosti

houslového virtuose Josepha Joachima.

* Sarasate, Pablo de: Cikdnské melodie (Zigeunerweisen), op. 20.

* Brahms, Johannes: Ungarische Ténze. Simrock. Berlin. & 1-10 vydany v roce 1869 (komponovéany Vv roce

1868) a ¢. 11-21 vydany v roce 1880 (komponovany téhoz roku).

*! Ustni tradice je také hlavni p¥i¢inou vzniku pistiovych variant.

°2 Fonograff — piistroj pro mechanické zachyceni a reprodukci zvuku, sestrojeny roku 1877 T. A. Edisonem

(1847-1931). Zvuk zachyceny membranou a pieneseny na chvéjici se hrot vryval zvukovou drazku
do staniolového, pozdéji voskového valecku. Od roku 1910 byl fonograf postupné vytlacovan technicky

vyspélejsim gramofonem.

5 Vysivkami bohat¢ zdobené sukné z oblasti kolem mad’arského mésta Mezokovesd.

% KODALY, Zoltan. Folk Music of Hungary (original A4 magyar népzene). Preklad: Ronald Tempest a Cynthia

Jolly. Budapest: Corvina Press, 1971, s. 62.

> Bartok, Béla. Postrehy a ndzory. Bratislava: Statne hudobné vydavatelstvo, 1965, s. 75.
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1.2.2 Prvni faze — Mad’arské melodie a Mad’arské rapsodie (Magyar Dallok a Magyar
Rapszodiak)

Prvnim dokumentovatelnym okamzikem, jenz mél pro Liszta v souvislosti se vznikem
Uherskych rapsodii zasadni vyznam, bylo setkani s cikdnskou skupinou provozujici své
hudebné-tane¢ni projevy v blizkosti jeho rodného mésta Reiding v dob¢, kdy mu bylo devét
let. Je adekvatni oznacit tuto udalost jako prvotni a soucasné smérodatny moment utvarejici
jeho kladny postoj k fenoménu cikanského hudebniho uméni.>®

To, co Liszt na cikanské hudbé tolik obdivoval, byla jeji improvizacni, impulzivni a
zivelna povaha. Ta pro ngj také byla pozd¢ji zfejmym dikazem, Ze hudba interpretovana
Cikany je jejich vlastnim kulturnim dédictvim uchovavanym tradi¢nim zptisobem z pokoleni
na pokoleni. Bylo to v souladu s jeho vlastnim pojetim uméni jako néeho elementarniho
v lidské povaze. Ve svétle dnesnich civiliza¢nich méfitek byla v devatenactém stoleti drtiva
vétSina cikanského obyvatelstva negramotnd, z cehoz vyplyva absence jakéhokoli formélniho
hudebniho vzdélani.

Z fad mimotadnych cikdnskych muzikanti na mladého Liszta nejsilnéji zaplsobila

iy e a1 : . s 57
osobnost jiz zminovaného cikanského houslisty Janose Bihariho.

., Zrovna jsem zacal dospivat, kdyz jsem slysel onoho velkého houslistu, bylo to v roce
1822... Hraval celé hodiny, aniz by si néjak vsimal plynuti casu... Jeho hudebni vodopaddy se
ritily pod duhovou klenbou nebo klouzaly v jemném bzukotu... Jeho vystoupeni mi muselo
V§tipit do duse esenci néceho velkodusného a radostného, nebot’ kdyz uvazuji o jeho zpuisobu
hry, tak se emoce, které jsem tehdy pocitoval, daji porovnat s mystickymi elixiry namichanymi

V tajnych stiedovekych alchymistickych laboratorich. 58

% Cikani se dostali do Mad’arska pies Balkansky poloostrov v prilb&hu patnactého stoleti. Oproti Rusku, Polsku,
¢i Turecku se jim zde dafilo pomémé dobie. V devatenactém stoleti zili Cikani spolu s Mad’ary navzdory
socialné-kulturnim rozdilim.

% Janos Bihari zalozil jednu z tehdy nejpopularn&jsich cikanskych kapel, v niz byl kazdy z hra¢t virtuosem.
Mezi lety 1802 a 1824 koncertovali v Mad’arsku, Sedmihradsku a Rakousku, oble¢eni do svych barevnych
narodnich kroji. Bihariho kapela hrala jednou ve Vidni v pfitomnosti cisafe, ktery byl tak dojat jejich exotickou
hudbou, ze se Bihariho zeptal, co by chtél jako znak cisaiské ptizn€. Bihari pozadal o slechticky dekret po celou
svou cikanskou kapelu! Jednou z jejich nejoblibenéjSich hudebnich kreaci byla Bihariho uprava Rakoczyho
pochodu — melodie, o které se dlouho tvrdilo, Ze ji sam slozil. Tuto starou madarskou melodii vSak
zkomponoval Michael Scholl, kapelnik vojenské hudby Esterhazyho regimentu v Pesti az po roce 1820. V roce
1824 se prevratil koc¢ar, ve kterém Bihdri cestoval a zlomil si levou ruku. Tim skoncila jeho kariéra a kapela se
rozpadla. Bihari zemiel v roce 1827, ve véku pouhych 58 let a zanechal v bidé vdovu a jediné dit€. Veskeré
bohatstvi utratil béhem svého bujarého Zivota.

%8 Ramann, Lina: Franz Liszt Gesammelte Schritten. Vol. 6 — Die Zigeuner und ihre Musik in Ungarn. Leipzig:
Breitkopf und Hirtel, 18801883, s. 225. Do Cestiny pielozeno z anglické verze, in. WALKER, Alan. The
virtuoso Years (1811-1847. New York: Cornell University Press, 1983, s. 63.
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Nejpestiejsi vzpominky z détstvi, zobrazujici kocujici kmeny cikani, jejich zvyky,
jazyk a hudbu Liszt pozdéji obsahle popsal ve své knize Des Bohémiens et leur musique en
Hongrie, viz subkapitola 1.3.

Od roku 1821 se Lisztova rodina usadila ve Vidni. Po mnoho dal$ich let travil Liszt
vSechen sviij ¢as koncertni a pozdéji také pedagogickou ¢innosti mimo svou domovskou zem.
Do rodného kraje se vratil az v roce 1839 v ramci svého n¢kolika mési¢niho koncertniho
turné. Jesté predtim, v roce 1838 ve svych poznamkach pise:

»Mym zamerem bylo...ponorit se sam, pésky, s batohem, do nejopusténéjsich mist

Madarska (Uher, pozn. autorky).> To se ale nestalo. “*°

Vzpominky na cikanské kapely a zvlast¢ na houslistu Biharitho se nedaly ni¢im
vymazat, coz Liszta vedlo k uskute¢néni ndvratu do rodné zem¢. Béhem téchto svych cest
Liszt obnovil kontakt s Cikany a jejich hudbou, mimo jiné osobné¢ navstévoval cikanské

tabory. Jednu takovou absolvovanou zkuSenost zaznamenal pisemn¢ nasledné:

., Zeny tancily, hraly na tamburiny a opakovaly vykiiky, jak se tak pohybovaly dopiedu
a dozadu. Kovové krouzky a mince se pohybovaly na kazdém prstu a tipytily se v zari ohné.
Nalévala se pdlenka a tanec byl stale divocejsi. V pozadi byl slySet skripot Spatné
namazanych os vozu, jak se posunovaly dozadu, aby udelaly vice mista tanecnikiim. Navic
bylo slyset divoké vykriky mladiku, kteri predvadeéli salta, metali kozelce a fanaticky bojovali
o plny pytel orechii. U ohné poseddvalo par starych Zen se zjezenymi vlasy, zanicenyma
ocima, roztazenymi nosnimi dirkami a bezzubymi dasnémi, ¢imz jesté vice podbarvovaly tuto
scénu.

Kdyz si dobre prohlédli kone, které nedavno dostali, zacali se muzi zbozné usmivat
a ukazovat krasu svych zubu bilych jako snih. Potom zacali praskat klouby dlouhych prstii,
Jjakoby nabitych elektrinou, napodobujic kastanéty. Pak zacali vyhazovat do vzduchu Cepice,
pricemz se natrasali jako krocani. A znovu zkoumali své koné. Nahle vsak, jako by je podnitila
vdeécnost a nefalsovany pruchod citii, jez se po celou dobu pokouseli projevit a pristoupili
ke vznesenejsim tématiim. Chopili se svych housli a cimbdlu, a teprve ted’ doslo na divokeé

vasne. Friska nebyla dlouhd, avsak prechdzela do divokého jasotu a pak témér do deliria.

% Pii prekladovém stadiu védecké prace v ramci Lisztovské tematiky je vhodné mit na paméti, Ze Liszt se zacal
madarsky jazyk ucit az v dospélosti, pfiblizn¢ kolem tiicatého roku svého Zivota.

% In: Pages Romantique. Editions Chantavoine. Paris: Alcan, s. 235. Z francouzitiny pielozila Katefina
Cerni¢kova. Text v originalnim (francouzském) jazyce i odkaz na piivodni zdroj uvadi Zoltan Kodaly v knize
Folk Music of Hungary, s. 151. Némecky pteklad Lisztova textu In: LISZT, Franz: Gesammelte Schroften, Vol.
2. Leipzig: Breitkopf und Hartel, s. 225.
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Posledni stadium bylo mozno prirovnat k zdavrati a krecovitéemu svijivemu pohybu, ktery byl

vrcholem dervisské extdze. “®*

Nikdo, kdo si poslechne témét vsudyptitomné dlouhé virtuosni pasaze Uherskych
rapsodii, nemize byt na pochybach o hypnotizujicim vlivu, ktery na Liszta cikanska hudba
méla. V roce 1841 napsal Edmundu Singerovi:®? ,,Tento druh hudby je pro mé& néco jako
opium, které se mi obcas stava potiebou. 63

Princezné Sayn-Wittgenstein® napsal roku 1847 v podobném tonu:

, Vite, jakou zvldstni pFitazlivost pro mé md tato (cikanska, pozn. autorky) hudba. “®°

Nartstajici vyskyt verbunikového hudebniho stylu pak inspiroval cikanské kapely
Kk rozdéleni jejich improvizaci na dvé ¢asti — pomalou a rychlou (lassan, friss). Pies jejich
zivelné provedeni Cikani zakryvali dulezité hudebné-kulturni rozdily a vSe pietvofili v jeden
umélecky proud. Liszt, jako mnoho dal§ich muzikanti v t¢ dob¢, nespravné interpretoval
projevy kombinovani starych a novych hudebnich prvka a dospél k zavéru, ze hudba hrana
Cikany s takovym pfesvéd€enim musi byt vytvafena jimi a musi byt souc¢ésti jejich kulturniho
dédictvi.

Naklonnost k cikdnskym hudebnikiim u Liszta kulminovala mezi lety 1840 a 1847,
kdy postupné publikoval sbirku klavirnich skladeb pod nazvem Madarské melodie
a Madarské rapsodie. % Hudebni materidly, z nichz pifi kompozici téchto dél vychazel, Liszt
sesbiral béhem svych dvou koncertnich cest protinajicich pravé jeho rodnou zem.®’ Poprvé to
bylo na ptelomu roku 1839 a 1840, druha navstéva je datovana o Sest let pozdéji.

V fjnu roku 1846 napsal z mésta Ddka®® své dlouholeté druzce Marii d’Agoult®

nasledujici radky:

61 Ramann, Lina: Franz Liszt Gesammelte Schritten. Vol. 6 — Die Zigeuner und ihre Musik in Ungarn. Leipzig:
Breitkopf und Hartel, 1880—-1883, s. 137. Do ¢estiny pielozeno z anglické verze, in. WALKER, Alan: The
virtuoso Years (1811-1847. New York: Cornell University Press, 1983, s. 64.

%2 Edmund Singer (1831-1905) — mad’arsky houslista.

83 Mara, La: Franz Liszt’s Briefe. Vol. 1 — Von Paris bis Rom. Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1893. Do &estiny
prelozeno z anglické verze Mara, La: Letters of Franz Liszt. Vol. 1 — From Paris to Rome. Anglicky pieklad
Constance Bache. London: H. Grevel & Co., 1894, s. 205.

® Princezna Carolyne Sayn-Wittgenstein — ptivodem polska $lechti¢na, se kterou se Liszt poprvé setkal v roce
1847 pti koncertni ceste v Kyjeveé. Od té chvile az do roku 1861 tvofili v osobnim Zivoté par.

® Mara, La: Franz Liszt’s Briefe. Vol. 2 — Von Rom bis ans Ende. Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1893. Do etiny
pteloZeno z anglické verze Mara, La: Letters of Franz Liszt. Vol. 2 — From Rome to the End. Anglicky pteklad
Constance Bache. London: H. Grevel & Co., 1894, s. 95.

% Diat obsahujicimi torza rukopisi téchto d&l je zachovén v Lisztové archivu ve Vymaru, Ms. 1,5,7 a 9.

U Madarskych melodii jsou v dedikaci uvedeni Leo Festetics (1800-1884) — Mad’arské melodie &. 1-6
a Casimir Esterhazy (1805-1870) — Mad’arska melodie ¢. 7.

% Mad'arské mésto Daka lezi od Raidingu necelych sto kilometr vychodnim smérem.

% Marie d’Agoult (1805-1876) — francouzska spisovatelka piici pod pseudonymem Daniel Stern. Byla
Lisztovou Zivotni partnerkou a porodila mu tfi déti — dceru Blandine (1835—1862), Cosimu (1837-1930) a syna
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,,Béhem mého docasného pobytu v Madarsku jsem sesbiral radu uryvkii, s jejichz
pomoct lze velmi dobre znovu sestavit hudebni epos této zvlastni zemée, jejimz rapsodem bych
se rad stal. Novych Sest dilii, dohromady stovky stranek, které jsem prave publikoval ve Vidni
pod souhrnnym ndazvem Madarské melodie — pred Sesti lety jsem mél dostatek materialu na 4
dily — tvori téemer kompletni cyklus této fantastické ,,epopeje”. Napiil galsky (protoze
V pisnich jsou takové rytmy, jaké se drive vyskytovaly jako vyraz pocitii jiz vyhynulych
civilizaci a jejich hrdinit) a napul cikansky. Jak se tim prokousavam, vypada na to na dalsi

dva nebo tii dily, abych to celé komplexné zakoncil. “

Madarské melodie (Magyar Dallok) ¢. 1-7,"* byly vydany ve dvou svazcich (druhy
obsahuje jen €. 7) v roce 1840. Madarské melodie ¢. 811" byly vydany v roce 1843, taktéz
ve dvou svazcich, z nichz kazdy obsahoval dva kusy.” Madarska melodie ¢. 9 je u Liszta
prvnim publikovanym piikladem verbuiikové hudebni formy,’* kterou pozdgji uplatiioval
témét ve viech Uherskych rapsodiich.” V téchto klavirnich kusech jiz miizeme rozpoznat
také dalSi zakladni charakteristiky Lisztova hudebniho rukopisu nésledné aplikovaného pii
kompozici Uherskych rapsodii. Jsou to ametricky charakter pomalého uvodniho dilu, Casté
vyuziti korun nad notami, ale i nad pomlkami (ukazka ¢. 7 a €. 10), akcentovani lehkych dob,
neboli synkopicky rytmus (ukazka ¢. 8), velka frekvence prirazii (ukézka ¢. 9) a improvizaéni

charakter s instrumentalné imita¢ni tendenci (ukazka ¢. 10 a ¢. 11).

Daniela (1839-1859). Cosima se stala manzelkou klaviristy a dirigenta Hanse von Biilowa a posléze druhou
zenou némeckého skladatele Richarda Wagnera.

0 Agoult Marie d’. Correspondance de Liszt de la Comtese d’Agoult. Editoval Daniel Ollivier. Paris, 1933,
1934. 2. vydani, str. 368.

™ Vydano vydavatelstvim Haslinger. Rozsah notového textu Madarskych melodii ¢ 1-7 se pohybuje v rozmezi
1-8 stran typu A4.

2 Taktéz vydano spolecnosti Haslinger. Rozsah notového textu Madarskych melodii ¢ 8-11 se pohybuje
rozmezi 4-13 stran typu A4.

® Souborné byla tato dila doposud publikovéana tiikrat — v roce 1850 ruskym vydavatelstvim Muzyka, v roce
1978 anglickou spolecnosti Liszt Society Publication a vydatelstvim Edition Musica Budapest v roce 1985.

" Uvodni pomaly dil lassan, po némz nésleduje rychly dil friss.

" Lisztovy prvni klavirni kompozice imitujici zakladni parametry verbuiikové vystavby jsou Dva uherské tance
Laslo Faye a Janose Bihdriho (Zwei ungarische Webungstdnze von LdszIo Fay und Janos Bihadri). Tyto skladby
Liszt vytvoril jako sedmnactilety v roce 1823 béhem svého plsobeni v Pafizi. Pozd¢ji se ovSem rozhodnul tato
dila nepublikovat a do spodni strany titulni strany uvedl ,,Pariz, 21 kvétna 1828 — Vzpominky “. In: LOYA, Shay.
Liszt’s transcultura Modernism and the Hungarian — Gypsy Tradition. New York: University of Rochester
Press, 2011, s. 80-82.
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Ukazka ¢&. 7 — Madarska melodie ¢. 1 (takt 1-4)

(1840-1843)
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Ukazka ¢&. 8 — Madarskd melodie ¢. 4 (takt 1-16)
(1540-1843)
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Ukazka ¢&. 9 — Madarska melodie ¢. 8 (takt ¢.1-8)
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Ukazka ¢. 10 — Madarska melodie ¢. 9 (takt 1-5)

(1840-1843)
Lento

IO L
e — =
tremuiaRiy

J

T
1

L]
r.g—_-_,—-_ rinfors.

~ - )
% = = =
o tremuianno—
—
; ﬁﬁ'
o — % —4-e_e—s_d_C_C_If ~
= f =t
J
i

rinfors.

Ukazka ¢&. 11 — Madarska melodie ¢. 10 (takt ¢. 1-7)

Adagio sostenuto a capriceio
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Od dvanacté skladby této kolekce jsou dila oznaCovana jako Madarské rapsodie
(Magyar rapszodiak). Madarské rapsodie ¢. 12 az 17 byly vydany v roce 1847 v Sesti
svazcich a pfedstavovaly mnohem rozsédhlejsi kusy, nez tomu bylo u ptfedchozich &isel.”

Madarské rapsodie ¢ 18-21"" byly publikovéany roku 1847." Finalni kompozici uzavirajici

® Madarskd rapsodie ¢. 13 je jednou z Lisztovych sedmi dochovanych klavirnich verzi Rdkécziho pochodu,
modelujiciho také hudebni materii Uherské rapsodie ¢. 15.
" Madarské rapsodie ¢ 20 byva titulovana také jako Rumunskd rapsodie.
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prvni fazi tvirciho procesu sméfujiciho ke vzniku devatenacti Uherskych rapsodii je
Madarska rapsodie ¢. 22, ktera vysla tiskem roku 1848.”° Tyto skladby jsou v porovnani
S Madarskymi melodiemi mnohem obséhlej$i a v roving klavirné-technické obtiznosti jde jiz o
dila srovnatelna s Uherskymi rapsodiemi, vyzadujicimi pianistovu profesionalni technickou
zdatnost a bohatou interpretacni zkuSenost. Nasledujici ukazky ¢. 12-27 tvofi prostiednictvim
fragmentti péti vybranych kust prifezovy ndstin kompozi¢nich elementli postihujicich
spolecny, cikanskymi hudebnimi stylizacemi ovlivnény, koloraturné i virtuosn¢ akcentovany

charakter Madarskych rapsodii ¢. 13-22.

Ukazka ¢&. 12 — Madarska rapsodie ¢. 13 (takt 1-4)
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Ukazka & 13 — Madarskd rapsodie ¢. 13 (takt 42—45, stale tempo Animato)
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"8 Zde je nutno upfesnit, Ze skladby s potadovym &islem 18 — 22 jsou jako Madarské rapsodie oznalovény
pouze vydavateli, ktefi vychazeli z Lisztova dolozitelného zaméru skladby pfifadit k pfedchazejicimu materialu.
My zde budeme pro prehlednost z tohoto oznacovani vychéazet taktéz.

7 Skladba byla publikovana ve Vidni (vydavatelstvi Haslinger), ale ve stejném roce také v Paiizi (vydavatelstvi
Brandus).
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Ukazka ¢&. 14 — Madarska rapsodie ¢. 13 (takt 87-92, tempo Allegro)
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Ukazka ¢&. 15 — Madarska rapsodie ¢. 13 (takt 204-215, tempo Allegro)
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Ukazka ¢&. 16 — Madarska rapsodie ¢. 15 (takt 1-13)
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Ukazka ¢&. 17 — Madarska rapsodie ¢. 15 (takt 30—39)
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Ukazka ¢&. 19 — Madarska rapsodie ¢. 15 (takt 172-177, tempo Vivo)
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Ukazka ¢&. 20 — Madarska rapsodie ¢. 15 (takt 341-346)
- = Prestissimo = =

Ee
N
N
1

___be i_hg‘ ra 2
LT F il IB ;

e be o —g o9 ==
r;z EF 7 B =
b ff strcgitoso b

______________________________________________________

™

v
{
Ty
)
i’:
7

N
M

xR
.(w‘
el |
)

M
N

CEE 5 ¥ ¥ z
Ukazka ¢&. 21 — Madarska rapsodie ¢. 17 (tathHlM—’S)

Andante sostenuto ) ]
o i
17. mf 3.2 4, -

38



Ukazka ¢&. 22 — Madarska rapsodie ¢. 17 (takt 58—62, tempo Andante)
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Ukazka ¢&. 24 — Madarska rapsodie ¢. 20 (takt 23-30, tempo Lento a capriccio)
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Variazione

(277 La melodla sempre ben marcato ed espressivo 3 . ﬁ
\k\ [ 1 |
b s aa. —r= =

[ e EE EE EE EE gq - - —
ﬂ.b Z\. % r P T - =
%" L d

quasi zimbalo, leggierissimo

velocissimo

I
b3

-

[ ]
T

i

O 1"

e ¥ - p —

b—+ o ‘
F. v '{ %

Ukazka ¢&. 25 — Madarska rapsodie ¢. 20 (takt 50-57)
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Ukazka ¢&. 27 — Madarska rapsodie ¢. 20 (takt 451-471, tempo Presto)
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Nasledujici tabulka ¢. 1 zndzorfiuje propojeni hudebniho obsahu jednotlivych
Madarskych melodii a Madarskych rapsodii a Uherskych rapsodii.
Tabulka ¢. 1




Zdroj: Vlastni zpracovani
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1.2.3 Druha faze — Uherské rapsodie (Ungarische Rhapsodien)

Prvni patnact Uherskych rapsodii predstavuje sbirku klavirnich d¢€l, jejichz hudebni
materie zpracovava motivy jiz aplikované v Madarskych melodiich a Mad'arskych rapsodiich,
ale také dalsi melodie objevujici se v hudebné-umeéleckém projevu cikanskych kapel
a kompozicich profesiondlnich interpreti a skladateld. Ve svétle téchto souvislosti se Uherské
rapsodie ¢. 1 — 15 typologicky blizi velkému poctu Lisztovych klavirnich parafrazi, jimiz
autor vzdaval hold tvorbé mnoha hudebnim osobnostem od baroka az po obdobi romantismu.
Stejné jako v predchozi klavirni sbirce, 1 zde mu byly voditkem mad’arské pisné¢, at’ jiz to byly
kusy zpracovavajici materidl lidového ptivodu ¢i melodie uméle komponované v méstském
prostiedi. Prvni dvé rapsodie pfinasi oproti pfedchozim dilim nova hudebni témata, ale od
Uherské rapsodie ¢. 3 miizeme zietelné sledovat obsahovou navaznost a praci se skladbami
titulovanymi jako Madarské melodie a Madarské rapsodie. Naproti tomu Uherské rapsodie
¢. 16-19 vychazi z Lisztovy originalni hudebni invence bez tematické vazby na jeho
predeslou klavirni tvorbu.

Uherské rapsodie ¢. 16-19 byly napsany o tfi desitky let pozdé¢ji neZ findlni verze
¢. 1-15. Kusy s ¢islem 16, 17 a 18 jsou z hlediska originality hudebniho obsahu Lisztova
autorska dila, v Uherské rapsodii ¢. 19 Héroide Elégiaque Liszt pracuje s melodii vychézejici
ze skladby Elegans Csdarddsok. Vsechny Ctyfi posledni rapsodie piedstavuji ve srovnani
s predeslymi kusy vyrazné odliSny zpiisob tektonické prace. Zachovan ziistdva pouze princip
tempového usporadani lassan — frisska.
predeslych rapsodii jsou vystfidany prostymi melodickymi liniemi. Snaha o dosazeni
orchestralniho zvuku je nahrazena klavirné-technicky stale velmi naro€nymi, ovS§em mnohem
intimnéji pisobicimi kompozi¢nimi prosttedky. Momenty kaden¢niho charakteru se objevuji
pouze v Uherské rapsodii ¢. 16 a celkova atmosféra skladeb jasné naznacuje Lisztovo
zklidnéné dusevni rozpolozeni, odpovidajici jeho pokrocilému véku.

Prvnich patnact Uherskych rapsodii Liszt komponoval v letech 1847 az 1853 a poprvé
byly vydany mezi lety 1851-1853. Uherské rapsodie ¢. 16-19 vznikaly v prubéhu jeho
posledniho kompozi¢niho obdobi v letech 1882-1885% a byly postupn& publikovany b&hem

vvvvvv

poslouzi uspotradani dat prosttednictvim ptehledovych tabulek ¢. 2 a €. 3.

8 Franz Liszt zemfel 31. Gervence roku 1886.
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Tabulka €. 2

C.1 cis moll 1846 1851 Bartholf S244/1
Senff®?

C.2 cis moll 1847 1851 Bartholf S244/2
Senff

\u -
0 2 e e e ey

Lipsko

Lipsko

Mohu¢

x .0‘ Ox .0‘ .G‘
; o o N =)

81 Searle Humphrey (1915-1982) — anglicky hudebni skladatel a pedagog, ktery jako prvni katalogizoval
kompletni seznam Lisztova dila. Jeho fazeni je uzivano do dnes.
82 Bartholf Senff (1815-1900) byl némecky nakladatel, ktery zaloZil roku 1850 v Lipsku hudebni vydavatelstvi
nesouci jeho jméno. Od roku 1843 byl také majitelem znamého casopisu Signale fiir die musikalische Welt.
8 Spolecnost byla zalozena roku 1803 Alois Senefelderem (1771-1834) a jeji existence byla ukongena aZ v roce

1845. Od roku 1826 byli majiteli vydavatelstvi ¢lenové rodiny Haslingert.

8 Vydavatelstvi Schott music, zalozeno Bernhardem Shottem v Mohu¢i roku 1770, patfi mezi vyznamné
vydavatelské spolecnosti dodnes.
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“ 1847 1853 Schlesinger ﬂ S244/11
85

m 1847 1853 Schlesinger M S244/12
m 1847 1853 Schlesinger M S244/13
m 1846 1853 Schlesinger M S244/14

Schlesinger ﬂ S244/15

d moll 1885 1885 Taborszky || Budapest' J| S244/17
& Parsch

fis moll 1885 1885 Taborszky || Budapest' J| S244/18
& Parsch

d moll 1885 1886 Taborszky || Budapest' J| S244/19
& Parsch

Zdroj: Vlastni zpracovani

1882 Taborszky || Budapest' J| S244/16
& Parsch®

Ve spolupraci se svym zakem Franzem Dopplerem87 Liszt v roce 1875 vytvoril také
orchestralni instrumentace vybranych rapsodii. Kromé ¢. 15, 17 a 19 byla kazda rapsodie

dedikovana jedné z osobnosti mad’arského kulturniho ¢i politického Zivota, nebo vznikala

8 Spolegnost byla zalozena roku 1810 v Berling Adolphem Martinem Schlesingerem (1769-1838), od roku 1821
pusobila také v Pafizi. Berlinské vydavatelstvi fungovalo do roku 1839 a v pfipadé patizské pobocky to bylo az
do roku 1845.

8 Budapest'ské hudebni vydavatelstvi zalozili roku 1869 Néandor Téborszky (1831-1888) a Jozsef Parsch (? —
1895). Taborszky byl Liszttv blizsky pritel.

¥ Franz Doppler (1821-1883) — polsky flétnista a skladatel. Byl Lisztiiv zak a autorsky se podilel na viech
orchestralnich upravach Uherkych rapsodit.
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u pfilezitosti vyznamnych spolecenskych udélosti. K ptehlednému zobrazeni souvisejicich
informaci je zde opét vyuzito tabulky.

Tabulka ¢. 3

Mad’arska pisen
Kocsmcirosne, bolt

ide az iccebe

Orchestralni
verze®

(Liszt/Doppler)

Inspirovano
skladbami Antal
Gyorgy Csermaka®

Sidonie Reviczky** Héroide Orchestralni verze Inspirovano
S359/5

Elégiaque skladbami Jozsefa

Ctyfruéni verze 9 Kossovitse®
S621/5

8 Ede Szerdahelyi (1820-1880) — madarsky pianista a skladatel, ktery byl v roce 1851 Lisztovym Zakem ve
Vymaru.

8 Lasz16 Teleky (1811-1861) — mad’arsky spisovatel a statnik.

% Viechny orchestralni instrumentace Uherskych rapsodii byly publikovany v letech 1874-1875 ve
vydavatelstvi Schuberth & Co. v Lipsku.

9 Knize Leo Festetics (1800—1884) — mad’arsky $lechtic a amatérsky skladatel, Lisztiiv blizky pritel.

%2 Knize Casimir Esterhazy (1805-1870) — madarsky 3lechtic, Lisztiv podporovatel.

% Antal Gyorgy Csermak (1774-1822) — mad’arsky skladatel a houslista (s ¢eskym piivodem). Kromé Liszta se
jeho dilem inspirovali také Ferenc Erkel a pozdéji Gyorgy Ligeti.

% Hrabénka Sidonie Reviczky (1818 —?).

% Komponovéno v roce 1874, publikovéano roku 1875 vydavatelstvim Schuberth v Lipsku.

% Jozsef Kossovits — mad’arsky skladatel a violoncellista, autor mnoha skladeb ¢ardasového charakteru.
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Anton Apponyi®’ Orchestralni verze
S359/3

IRV 98
Ctyfrucni verze

S621/3

Mad’arska lidova
pisen Kaka toven

kolt a ruca

Melodie ze skladeb

Marka

Roézsavolgyiho'™

Heinrich Wilhelm Orchestralni verze Mad’arska lidova
(Liszt/Doppler),
S359/6

Ernst'%? karneval piseit Mikor en meg

legeny voltam
03

Ctyfruéni verze,'
S621/6

Verze pro housle,
violoncello a
klavir,*** S. 379

% Anton Apponyi (1782—1882) — mad’arsky spisovatel a diplomat.

% Komponovéno roku 1874, publikovano v roce 1875 vydavatelstvim Schuberth & Co. v Lipsku.

% Baron Fery Orczy.

1% Baron Anton Augusz (1807-1878) — mad’arsky pravnik a mecena§ uméni (predevsim divadelniho), Lisztav
pritel.

1% Mark Rézsavolgyi (1789-1848) — mad’arsky houslista a skladatel, ktery uspotadal v kvétnu roku 1848
v Budapesti se svou kapelou hudebni vystoupeni urcené piimo pro Liszta.

192 Heinrich Wilhelm Ernst (1814-1865) — vyznamny houslovy virtuos a skladatel narozeny v Brn&. Mezi jeho

pratele patfili naptiklad Hector Berlioz ¢i Felix Mendelssohn Bartholdy.

193 pyblikovéno v roce 1875 vydavatelstvim Schuberth v Lipsku.

104 K omponovéno v roce 1848, publikovano vydavatelstvim Schott v Mohu¢i roku 1892.

195 Beni Egressy (1814-1851) — mad'arsky skladatel, libretista, piekladatel a herec.
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C.12 im0 Orchestralni Melodie ze skladeb
verze,'%’ S.359/2 Marka

Rézsavolgyiho
Verze pro housle a

klavir,'®® S.379/a

Mo v v, 109
Ctyfrucni verze,

S.621/2

Leo Festetics

C.14 Hans von Biilow Orchestralni Mad’arska lidova
verze, 1% S.621/1 pisent "Magasan
Ctyfruéni verze,'! repiil a daru, szepen
S.359/1 "

C.15 Rékoécziho
pochod

C.16 Mihaly Munkacsy™* || K pilezitosti || Ctyirueni verze,
Munkécsyho S. 622

oslav v

.

113

Budapesti

106 joseph Joachim (1831-1907) — madarsky houslista, skladatel, dirigent a pedagog, mimo jiné znimy
intenzivni hudebni spolupraci s Johannesem Brahmsem.
197 K omponovano v letech 1857—1860.
% K omponovéno v letech 1850-1859, publikovano vydavatelstvim Schuberth v Lipsku v roce 1871.
199 K omponovéno roku 1874, publikovano vydavatelstvim Schuberth v Lipsku v roce 1875.
10 K omponovéno 1857-1860.
1 K omponovéno roku 1874, publikovano vydavatelstvim Schuberth v Lipsku v roce 1875.
12 Mihaly Munkacsy (1844-1900) — mad'arsky malif Zijici v Pafizi. Svou celosvétovou popularitu si ziskal
pfedev§im prezentaci tzv. zdnrovych maleb.
13 K omponovano roku 1882, publikovéano téhoz roku vydavatelstvim Tdborszky & Parsch v Budapesti.
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Komponovano Mad’arska Ctyirucni verze,

k prilezitosti rapsodie S. 623
slavnostniho otevieni
Mad’arské narodni
vystavy v roce 1885
(Hungarian National
Exposition)

Na hudebni motivy
skladby Elegdns

. ., 4115
Csardasok

Zdroj: Vlastni zpracovani

Vzhledem k velkému mnozstvi hudebnich motiva, které Liszt v Uherskych rapsodiich
zpracovava, je nemozné vSechny pivodni melodické zdroje dohledat. K prokazani Lisztova
zaméru transkripce folklornich prvka to vSak ani neni nutné. Za timto ucelu nam dostatecné
slouzi dochované primarni prameny v podobé dopisti a jeho knihy Des Bohemiens et leur
musique en Hongrie, o niz je pojednano v nasledujici kapitole. Svym zptsobem se Liszt pfi
kompozici Uherskych rapsodii zaslouzil o specifickou formu folklorniho sbératelstvi,
jakéhosi mumifikovani cikdnského hudebniho umeéni v pribehu devatenactého stoleti. Paklize
Jiz dnes vime, Ze veskera tato produkce pramenila z nejriznéjSich sfér mad’arského folkloru ¢i
umélé hudby tento fenomén kopirujici, zanechal ndm Liszt prostfednictvim rapsodii vzacny
muzikologicky materidl, v némz postihl hlavni hudebné-umélecky proud obdobi romantismu
v byvalych Uhrach. Uvédomme si, ze v pfipad€ n€kterych pisni se jedna zifejmé o posledni
a s velkou pravdépodobnosti také jediny existujici notovy zdznam.™'® Na tato dila byva Casto
pohlizeno jako na klavirné-technicky néaro¢né, nicméné exhibi¢né zameétené skladby

S plytkym hudebnim obsahem, coZ je nepochybné dano zakomponovanim folklornich témat

14 K omponovano roku 1885, publikovano vydavatelstvim Tdborszky & Parsch téhoz roku v Budapesti.

15 Autorem byl madarsky skladatel Kornél Abranyi (1822-1903). Liszt svou osobni prizefi k této vyrazné
osobnosti mad’arského hudebniho Zivota zminuje ve svém dopise Olze von Meyendorff z roku 1885: ,,Dovolte
mi, se vSi skromnosti, zminit také mou dalsi rapsodii (¢islo 19) komponovanou pro mého starého pritele
Abranyiho“. (LISZT, Ferenc: The Letters to Olga von Meyendorff, 1871-1886. Washington: Bumbarton Oaks,
1979, s. 477).

118 Absenci schopnosti psat a &ist noty byli cikaniti interpreti prosluli.
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pravé ve stylu cikanskych kapel, jejichZ interpretacni prioritou bylo ohromit posluchace
pfedevsim nespoutanou virtuositou.

Dilezitym zdrojem odkryvajicim pozadi kompozi¢niho procesu Uherskych rapsodii,
V tomto piipad¢ nachazejicim se mimo notovy text, je Lisztova korespondence s Hansem von
Biilowem™’ z roku 1853. Liszt v t¢ dob& napsal n&kolik pov&fovacich dopist, které mély
Biillowa uvést k n¢kolika jeho mad’arskym ptatelim. Biilow mél béhem svych koncertnich
cest za ukol kontaktovat hrabéte Istvana Faye, ktery Zil nedaleko Oedenburgu a vlastnil
obsahlou sbirku mad’arskych cikanskych melodif.*8 Lisztovym pfanim bylo, aby hrabé Fay
zaslal sbirku za smluvenych finan¢nich podminek do Vymaru, ale nedostalo se mu odpovédi
a tak pov¢til Biillowa, aby se dale zajimal o moznost prodeje této sbirky a v pripadé kladné

odpovédi byl povéien, aby se osobné vydal do Oedenburgu.119

»Za dva dny se budete probirat Fadou not a privezete zpét velky balik, ktery bude
uvazlive vybran v souladu s mymi zdjmy, o kterych vite[...] Obzvlasté Vam doporucuji, abyste
nepredaval 120 florinii, dokud ten balik notového materidlu nebude zabalen a zapeceten.
Az budete provadet vyber, tak je nezbytné pocitat s nesoustiedenosti, ktera miva casto
nevratné ndasledky...davam Vam plnou moc vyjednavat s hrabétem Fayem mym jménem se
120 floriny v kapse a sdzim na VasSe diplomatické uméni a schopnosti docilit dohody, kterda

bude uspokojiva pro mne i pro néj — Amen. «120

Z dalsi korespondence mezi Lisztem a Biillowem je zndmo, Ze ziskani tohoto
materidlu bylo slozité. V prvnim pfipadé¢ nastaly komplikace v podobé nepiizné pocasi
znemoznujici cestovani, pozd&ji, kdyz opét pozadal Biillow o osobni setkdni, Fay odepsal, ze
z pracovnich divodii nema na schiizku ¢as a pozadoval zaslani sto dvaceti forintli pfedem
postou. Vzhledem k Lisztovym instrukcim Biillow tuto moznost odmitl. Nakonec k obchodu
doslo, Liszt zaplatil sto padesat forintt, ale knize Fay dodal pouze jednu tfetinu sbirky

s ptislibem, Ze zbylé dvé tietiny posle do dvou tydnt. To se vSak nikdy nestalo.

"7 Hans von Biilow (1830-1894) — némecky dirigent, klavirista a skladatel. Roku 1857 se oZenil s Lisztovou

dcerou Cosimou. Toto manzelstvi vSak trvalo pouze do roku 1862, tedy do doby, kdy se Cosima oficialné
ptiznala k intimnimu vztahu s Richardem Wagnerem.

18 Fay byl mad'arsky pianista a také sbératel hudebnich materialii riizné provenience. Liszt se s nim seznamil
V roce 1840 b&hem své navstévy v Budapesti.

119 \Walker, Alan: F. Liszt. The Weimar Years, s.385-386. Walker zde vychazi z dochované korespondence mezi
Lisztem a Biillowem - La Mara, ed. Briefwechsel zwischen Franz Liszt und Hans von Biilow. Lipsko, 1898.

20 |a Mara, ed. Letters of Franz Liszt, Volume 1. From Paris to Rome. Anglicky pieklad Constance Bache.
London: H. Gremel & Company, 1894, s. 52. V originalni némecké verzi dopis najdeme in: La Mara, ed.
Briefwechsel zwischen Franz Liszt und Hans von Biilow. Lipsko, 1898, s. 9.
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Liszt se v tomto obdobi dob¢ chystal vydat Uherské rapsodie ¢. 1-13, coz vedlo k jeho
velkému z4jmu na tom, aby mohl dolozit co nejvice piivodnich materiald, z nichz ve svych
klavirnich tpravach vychdzel. Bohuzel se mu do rukou dostalo jen minimalni mnozstvi
potifebnych podkladl a tak nemohl své notové zaznamy skladeb doplnit o etnomuzikologicky
plnohodnotné informace a souvislosti. Opét se tak obratil na Biillowa, tentokrat

S nasledujicimi pokyny:

., Najdete cikanskou kapelu znamou jako Die Parise a srdecné ode mne pozdravujte
Jejich dirigenta, kterym je houslista Bihari. Vérim, Ze je vaukem slavného Bihariho (Janose
Bihariho, pozn. autorky) [...] Studujte Cikany a inspirujte se jejich energickym durazem na
rytmus. Nezapominejte také na  jejich pretrvavajici  peddlovy hlas
a dovolte sam sobé nasledovat vsechny impulsy divokych pasadzi v zavislosti na ostrosti nebo
Zivosti Vasich pocitii. “*#
Sam Liszt vysvétluje, v ptipadé Uherskych rapsodii se v podstaté nejedna o jednotlivé

kusy, nybrz o jednotné, epické dilo. Konkrétnéji to popisuje nasledujicimi slovy:

., Poté, kdyz jsem slusny pocet téchto kusii transkriboval, zacalo se mi jevit, ze bych
nemeél nikdy skoncit...Prede mnou lezela celd hora materialu. Musel jsem porovnavat,
vybirat, vyrazovat, objasiiovat. Postupné jsem doSel k presvédceni, Ze ve skutecnosti jsou tyto
oddelené kusy soucasti jednoho celku — s rozptylenymi a roztrousenymi castmi, avsak vedouci
k jednomu harmonickému celku... Takové kompendium je mozno z vétsi miry provazZovat za
narodni epiku — cikanskou epiku — a zvlastni jazyk, jakym se projevuje v hudbé, neni o nic

v s . L. L v e 122
zvldstnéjsi, nez vse, co lidé, z nichz tato hudba pochazi, deélaji.

Liszt timto textem naznacuje, ze Uherské rapsodie jako celek jsou vice nez jen soucet
jednotlivych skladeb; ze ducha jednotlivé rapsodie nelze pochopit, dokud neni pochopena cela
sbirka; protoze kazda rapsodie je jen jednim aspektem celku, vytrzenym a pfedloZzenym pro

oddélené zkoumani. Zde si znovu miizeme povSimnout Lisztova zalibeni pro popisné tituly.

121 | a Mara, ed. Briefwechsel zwischen Franz Liszt und Hans von Biilow. Leipzig, 1898, s. 21. Pieklad z anglické
verze In: Walker, Alan. Franz Liszt. Weimar years.1848-1861. New York: Cornell University Press, s 386.

122 Agoult Marie d’. Correspondance de Liszt de la Comtese d’Agoult. Daniel Ollivier (ed.). Pafiz, 1933, 1934. 2.
vydani, s. 368. Pielozeno z anglického vydani: Correspondence of Franz Liszt and the Comtesse Marie d’Agoult.
Editoval Michael Short. Hillsdale, New York: Pendragon Press, 2013.
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Termin ,,rapsodie® byl pro tyto kusy zvolen piihodn¢; anticti oratofi se oznacovali jako
rapsodi a ve své "rapsodii slov" uchovévali historii a epické ¢iny svého naroda.

Rukopisy jednotlivych rapsodii se nachazeji ve Ctyfech institucich. Prvni z nich je
Ustav hudebni védy Mad’arské akademie véd (Zenetudomanyi Intézet, Magyar Tudomanyos
akadémia)'®, dale je to Archiv Spolegnosti pratel hudby ve Vidni (Archiv der Gesellschaft
der Musikfreunde in Wien), Archiv Franze Liszta ve Vymaru (Liszt Archive, Weimar)
a Ruska narodni knihovna v Petrohradé (Poccutickas nayuonanvuas bubiuomexa). Kompletni
edici 19 Uherskych rapsodii doposud realizovala tfi svétova vydavatelstvi. Viibec poprvé byla
dila souborn& publikovéana v roce 1917 pod hlavitkou spole¢nosti Editio Peters."** Témst o
deset let pozdé&ji, roku 1926, vysla celd sbirka prostiednictvim vydavatelstvi Breitkopf und
Hirtel'® a naposledy v roce 1972, jako soucast Sestidilné Nové Lisztovy edice (Liszt Ferenc
Osszes miveinek 1) kiadasa) zastiténé madarskym nakladatelstvim Editio Musica

Budapest.'?°

3 Ustav hudebni védy Madarské akademie véd sidli v Széchényiho néarodni knihovn& v Budapesti. Je zde
uloZena pfevazna vétsina dochovanych rukopist Uherskych rapsodii. Kompletni obsah tohoto materialu je
obsazen v piiloze.

124 jszt, Franz: Ungarische Rhapsodien. Editoval Emil von Sauer. Editio Peters. Leipzig. 1917.

125 | iszt, Franz: Ungarische Rhapsodien. Editoval Ferruccio Busoni. Breitkopf & Hirtel. 1926.

126 |iszt, Franz: Ungarische Rhapsodien. Hungarian Rhapsodies I, II. Editovali Zoltan Gardonyi a Istvan
Szelényi. Budapest: Editio Musica Budapest, 1972.
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1.3 Lisztova kniha Cikdni a jejich hudba v Uhersku (Des Bohémiens et de

leur musique en Hongroie)

1.3.1 Obecné informace

V roce 1853, tedy v dob¢, kdy byly publikovany jeho Uherské rapsodie ¢. 3 — 15,

127

Liszt sepsal literarni dilo Cikdni a jejich hudba v Uhersku™'(Des Bohémiens et de leur

musique en Hongroie), ve kterém vyloZil osobni vazby a vzpominky na své cikanské piatele.
Uherskych rapsodii v sob¢ Liszt citil obavy z toho, jak bude ona klaviri sbirka pfijimana
profesiondlnimi hudebniky a rozhodnul se proto, ze objasni své umélecké zameéry
prostiednictvim piedmluvy.’”® Zadny ze skladateli se do té doby o podobnou studii
folklornich zdrojt v takové mite nepokusil, a uz vitbec ne ve spojeni s Cikany.

Vzhledem knecekané casové naroCnosti piipravy byl obsah této ,,predmluvy*
dokoncen az pét let po publikovani prvnich patnacti Uherskych rapsodii. Ctenéti do té doby
neseznameni s Lisztovym noblesnim zplsobem pisemného vyjadiovani byli zajisté
prekvapeni kvétnatosti, poeticnosti, ale taktéz erudovanosti jeho textu.

Myslenkova platforma Lisztovy monografie samoziejmé postrada
z etnomuzikologického hlediska podporu modernich metod védeckého vyzkumu, piesto je na
misté uznat jeji velky pfinos jako pokladnice plné autobiografickych sdéleni a dobovych
informaci tzv. z prvni ruky.

Autor v knize povazuje skladby interpretované cikanskymi kapelami za plody
mad’arské lidové a umélé hudebni tvorby. Jak jiz vime z pfedchozich zavérh prace, produkce
téchto umélcti predstavovala predevSim virtuézni improvizace vychazejici z autentickych
lidovych motivii. Ve velké mife §lo také o skladby vytvotfené hudebniky tzv. stfedni vrstvy.
Lizst tak nevédomky obdaroval cikansky lid nehmotnym dédictvim ve skute¢nosti nalezicim
mad’arskému narodu. Pfes svd improvizacni provedeni Cikani zakryvali dalezité ukazatele
svych zdroji a misili impulsy pochazejici z oblasti madarského folkloru s vlastnimi
uméleckymi invencemi, ¢imz vytvofili jeden hudebni proud.

Lisztiv zajem o cikanskou hudbu nelze vysvétlit samotnym umeéleckym hlediskem.

Byl pfitahovan cikanskou rasou — jejim plvodem, jejimi migracnimi cestami, jejim

Y27 LISZT, Franz: Des Bohémiens et de leur musique en Hongroie. Pafiz: Librairie Nouvelle — A. Bourdilliat.
Mad’arsky preklad: LISZT, Ferenc: A4 cziganyokrol és a czigany zenérdl Magyarorszagon. Budapest:

Heckenast Gusztav, 1861. Némecky pieklad: LISZT, Franz: Die Zigeuner und ihre musik in Ungarn. Némecky

preklad Peter Cornelius. Budapest: George Heckenast, 1861.

128 Jak se pozdgji ukazalo, jeho obavy baly opravnéné.
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folklorem. Liszt obdivoval nezavislost Cikant, ktefi po celd stoleti prozivali a pfezili
nepiedstavitelna prondsledovani a prakticky byli vyhnani ze vSech "civilizovanych"
evropskych zemi — krom¢é Mad’arska, kde byli vzdy tolerovani — a kde se jim podafilo
zachovat si svoji kulturni identitu neporusenou. Liszt Zasl nad cikanskou hudebnosti
a intuitivnim pojeti uméni. Vzdyt tu $lo o nomady, jejichz historie se tdhne az do staroveku,
a ktefi se stranili veskerého formalniho vzdélani. AvSak i bez metodologické vyuky na
konzervatofi v nich hudba vznikala zcela spontanné. Typicky Cikan sice nedovedl ¢ist
hudebni notaci, ptesto byl jeho repertoar Siroce zaméieny a v mnoha pitipadech to vypadalo,
jako by mé¢l komplexni hudebni pamét. A co se tykalo uméni improvizace, v ni se s nimi
nemohl nikdo méfit. Liszta piimo vzrusovalo, kdyz deset nebo jesté vice hudebnikli hralo
Vv jakémsi telepatickém spojeni, pouze s jemnymi dirigentskymi gesty primése. Cikéani zdobili
své melodie exotickymi ornamenty a svou strhujici hrou dokézali vyjadiovat jak jasavou
radost, tak truchlivy smutek. Dovedli spojit své improvizace s jakoukoliv naladou. Cikansti
houslisté ke konci svych vystoupeni ¢asto pristoupili k publiku a ve své zavéreéné kadenci se
snazili po dlouhém pohledu do oc¢i postihnout momentalni emoce vybraného posluchaée.129
Jejich pfiistup k uméni se shodoval s jeho vlastnim pohledem na hudbu jako na pfirodni silu,
univerzalni jazyk duse.

Cikani presvédciveé dokazali, ze hudba je vrozend, a ze nebyla "stvorena" civilizanim
procesem. Takové poznani korespondovalo s Lisztovym vnimanim hudby jako pfirozeného
vyjadfovaciho prostfedku. O to vice vném probouzela hluboké zklamani deformace
cikanskych interpretanich schopnosti ve jménu méstské¢ konzumni zdbavy. Svému pfiteli,
cikanskému houslistovi Josimu Saraimu*® roce 1860 napsal:

., V soucasné dobe uz cikansti hudebnici nejsou nomddi, jako byvali drive, nybrz stali
se obchodnimi cestujicimi. Misto, aby kocovali se svym kmenem, skladali své stany a
nakladali své kotliky do zaprasenych vozu, putuji od jednoho velkomésta do druhého
zeleznici, aby zde délali své ksefty v evropském stylu. Od té doby jim zacala vonét nova
hudebni atmosféra, jejimz disledkem je to, ze uméni se jim stalo méné radosti a vice
obchodem... Zasvétili se spekulativnimu podnikani a nyni hledaji zadostiucinéni ve shanenit

penéz. Zaujati klanénim se mamonu, ktery je zvidste ohyzdny, kdyz se jedna o umélce,

129 Tato tradice dosud pretrvava u primdsii cikanskych kapel hrajicich v restaurantech vychodni Evropy, pfi¢emz
prechazeji od stolu ke stolu a hraji podle vyrazu tvare svych posluchaci.

130 Josi Sarai byl nadanym houslistou, kterého Liszt objevil pfi své navitévé v Budapesti a pro jeho velké nadani
se rozhodl financovat jeho hudebni vzdélani u profesionalniho, v Pafizi pisobiciho houslisty Lamberta Massarta.
Josi po osmi letech Zivota v méstském prostiedi tento svét opustil a se svou cikanskou manzelkou zil az do své
smrti ve venkovskych cikanskych spolecenstvich. Projevem jeho vdécnosti za Lisztovu dobrosrdecnost bylo
pojmenovani jeho prvniho syna jménem Ferenc. KdyZ se to Liszt dozvédél, poslal malému Ferencovi houslicky
jako dar od kmotra, kterym se vzapéti stal.
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zanechali nyni umeni kvuli zisku. (...) Skoro ti zavidim, Ze se ti podarilo uniknout
Z civilizovaného hudebniho umenti, s jeho omezenimi a prekazkami.
Uz zZadné fraze a hatmatilka od pedanti, Stouralu, kritikii. Vsechna ta bezejmenna
nedochudcata na tebe uz nemohou, se svym smyccem se pozvednes nad vsechnu tu svétskou
bidu a budes jim hrat na truc. Udelal jsi dobre, muj drahy Josi, ze ses nenechal mucit
koncertnimi saly a pohrdnul jsi prazdnou a umornou reputaci Skoleného houslisty. Jako cikan
ziistanes panem sebe samého a nesnizis se k tomu (jak je tomu nyni u nas civilizovanych

umélcur), aby ses zadal nékoho jiného za prominuti, kdyz pouze jen délas to, co je spravné. 131

Ve své knize Des Bohemiens Liszt slozil cikanim poklonu pro jejich schopnost
virtuosnich improvizaci, ale také dar vytvéaret tklivé melodie, z nichz pfevdzna vétSina byla
ovSem plivodem melodiemi mad’arskymi. Svym obsahem kniha vysilala do svéta informace
oznacujici Cikany jako skute¢né zastupce a nositele madarské hudby. Tomu se Mad’aii
samoziejm¢ vehementn¢ branili. Prvnim vefejnym projevem takového nesouhlasu a zaroven
pocatkem mnohaletého sporu mezi Lisztem a jeho oponenty, byl v madarském tisku
132

zvefejnény dopis, jehoZ autorem byl madarsky skladatel Kéalman von Simonffy

a adresatem byl samotny Liszt:

,,Co to provadite? Co jste to napsal ve své knize, kterou jsem osobné necetl, ale ze které
madarsky tisk uverejnil nasledujici: ,,Madarska hudba nendlezi Madarim, ale Cikdaniim. *
Paneboze! Takovy klam! Minéni verejnosti se obratilo proti Vam a ja Vas timto informuji, Ze
Jjsem povinen dokdzat nespravnost vaseho tvrzeni s prisnosti, kterou zasluhujete. Je mi lito, Ze
musim jit proti Vam, ktery jste byl ke mné tak mily. Ale také nemohu ignorovat svoji

vlasteneckou povinnost. Od tohoto momentu se nase cesty rozchazeji. Navzdy sbohem!

Vas sluzebnik, atd. Kalman Simonﬁ”y“133

131 r . . : r r » . IO
31 Kompletni korespondence mezi Lisztem a Josim se nachézela pouze v prvnim némeckém vydani Lisztovy

knihy Des Bohémiens et de leur musique en Hongrie — LISZT, Franz: Die Zigeuner und ihre masik in Ungarn.
Pest. 1861. Némecky pieklad Peter Cornelius, s. 147 — 150. Cesky pieklad z anglického znéni In: WALKER,
Alan. Franz Liszt. The Final Years. New York: Cornell University Press, 1996, s. 33.

32 Okolnosti, za kterych sepsal Simonffy sviij kriticky zaméfeny text, by v dne¥ni dobé& zpisobily vice
nepfijemnosti samotnému autorovi, nez jeho adresatovi. Dopis pochazi ze 13. zafi roku 1859, pfitom Lisztova
kniha byla v Mad’arsku vydéna az v roce 1861. Simonffy tedy, jako mnozi jini Mad’afi, ktefi se do debaty
zapojili, vychéazel z n¢kolika malo uryvki knihy, zvetejnénych v cervnu roku 1859 ve francouzské publikaci La
France Musicale a nasledné ptelozenych v zafi téhoz roku v mad’arskych novinach Pesti Naplo.

133 pesti Naplo. 14 za, 1859. Budapest, s. 8. In: WALKER, Alan: Franz Liszt. The Weimar Years, s. 385.

Pesti Naplé — mad’arské noviny vychazejici v letech 1850-1939.
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Den na to byla kopie dopisu otiSténa také v Casopise Holgyfutar, piiCemz znéni
Lisztova textu bylo opatieno timto dodatkem vydavatele: ,, Pozoruhodné tvrzeni! Az do této
chvile jsme neméli potuchy o tom, Ze Simonffy Sel spolu s Lisztem stejnou cestou. «134

Liszt na Simonffyho slova obratem odpovédél takto:

., Pane:

Vas dopis by mne byval zaskocil, kdybych nevédel, jak casto lidé vedeni téemi nejlepsimi
umysly podlehnou klamu ocividné IZi, kdyz ta lez podrazdi jejich nervovy systém. Rikdte, Ze
Jjste necetl moji knihu, kterd dosud nebyla otisknuta, ale misto toho, jste se spolehnul néjaké
si dovolujete tvrdit, Ze néco podniknete, jen proto, Ze oni to napsali (bez precteni mé knihy)
a zZe jsem poskodil madarskou hudbu a nasledné i zneuctil sviij smysl pro viastenectvi.

Budte ujistén, pane, Ze tak tomu neni a Ze ja jsem tim, na kom byla spachana krivda v tomto
pripade. Co se tyce vlastenectvi, nikdo soudny mne nemuze napadnout v tomto ohledu a az
jednou budete c¢ist moji knihu, sam uvidite, Ze je napsana s pocitem hluboké oddanosti, kterou
prozivam ve spojitosti s moji rodnou zemi.

Radost, kterou jsem zazival, kdyz jsem slysel nékolik z Vasich nadhernych madarskych
skladeb, mne priméla k odpovedi na Vas dopis, ale necitil bych tu stejnou povinnost vici
kazdému, kdo by mne takhle mél potrebu informovat o takzvané bouri, kterou ma kniha
vyvolala.

Zadam Vs, pane, abyste tyto Fadky vnimal skrz , captatio benevolentiae” (tedy pokus
o vitezstvi dobré viile). Dostava se mi takové kritiky, kterou zasluhuji a jsem presvédcen, zZe
vtomto, jako i v jinych pripadech tim mohu jediné ziskat — za predpokladu, Ze ti, kteri se
pasuji do role mych soudcu, jsou schopni ospravedlInit sebe sama ve svém svédomi.

Vezte, pane, Ze jsem stdle s uctou.

Franz Liszt “*%®

,,Rozruch ohledné mé knihy o cikanech zpusobil, zZe se citim byt opravdovym

Madarem [Uhrem, pozn. autorky], spiSe nez madarsti [zde pouzil Liszt vyraz

Magyarmaniacs, pozn. autorky] maniaci, moji protivnici... “**

B34 Holgyfutar. 15. Zak. Budapest. 1859. In: WALKER, Alan: Franz Liszt. The Weimar Years. s. 386.
Holgyfutar — mad’arsky ¢asopis zaméfeny na literaturu, uméni a spole¢nost vychazejici v letech 1849-1864.

135 pesti Naplo. 20. zaxi, 1859. Budapest. Str. 12. In: WALKER, Alan: Franz Liszt. The Weimar Years, s. 386.
1% | ISZT, Franz. Franz Liszt Briefe an Baron Anton Augusz, 1846-1878. Editoval Wilhelm von Csap6.
Budapest: 1911, s. 89.
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Po dvou letech plnych bouflivé kritiky se na stranu Liszta vefejné postavil Mihaly
Mosonyi**’ a piedev§im Béla Bartok: ,,Je zbytecné hledat logiku v uzivani jazyka. Zijici jazyk
vypousti ty nejpodivnéjsi vyhonky, které jednoduse musime akceptovat jako dusledek
prirozeného rustu, i kdyz jsou nelogické. Proto, kdyz vezmeme frazi ,, cikanska hudba“ jako
priklad nespravného pouziti, méeli bychom ddavno pristoupit na jeho odsouhlaseni, kdyby
nebylo jeho dlouhodobé pretrvavajictho negativniho ucinku takové nespravné terminologie.
Kdyz se objevila kniha F. Liszta na téma cikanské hudby, vzbudila velikou rozhorcenost na
domaci pude. Ale proc¢? Jednoduse proto, Ze F. Liszt si dovolil ve své knize prohlasit, Ze to, co
Madari nazyvaji cikénskou hudbou, cikdinskd hudba opravdu je! “**J...].

., Odvaha a presvédcent s jakym F. Liszt vyjadril sve, byt mylné nazory, vyzaduje nas
obdiv, protoze si musel byt dobre vedom toho, zZe tim vzbudi znacny odpor vici své osobé a to
mezi svymi viastnimi lidmi. Méli bychom spise vinit sami sebe za to, Ze jsme nebyli schopni,
nebo jsme nechtéli, nebo jsme V lepsim pripadé neuspéli v jeho nasmérovani k pravde, ackoliv

14 v oo v r . (‘139
samotnd cesta k pravdé zde jiz davno existovala.

Na prelomu 19. a 20. stoleti vytvotili Kodaly a Bartok své monumentdlni studie
mad’arské lidové pisné, v nichz demonstrovali, ze ryzi madarska lidova hudba vznikla
Vv odlehlych mad’arsky mluvicich vesnicich, kde se udrzela diky oralni tradici sahajici staleti
nazpét, a Ze nema nic spole¢ného s Cikany. Liszt bohuzel neprosel takovymi zkuSenostmi,
aby k tomuto zavéru béhem svého zivota osobné dospél. Na druhou stranu, bylo by nesmysIné
upustit svou vyznamnou roli koncertniho pianisty a skladatele a odebral se do venkovského
prostfedi, aby se odtud po nékolika letech vratil se sbirkou lidovych pisni se zcela nespornou
autenti¢nosti. Zatracovat tohoto jinak neobycejné vzdélaného skladatele za to, ze se

nezachoval jako etnomuzikolog moderni védy, by tedy bylo pfi nejmensim nespravedlivé.

137 Mihaly Mosonyi (1815-1870) — madarsky skladatel. Jeho dva &lanky obhajujici Lisztovu knihu vysly
v mad’arském casopisu Zeneszeti Lapok v srpnu a fijnu roku 1861.

138 BARTOK, Béla: Essays. Editoval Benjamin Suchoff. London: Faber & Faber, 1976, s. 206.

13 BARTOK, Béla: Essays, 1976, s. 208.
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1.3.2 Vybrané stati z Lisztovy monografie O Cikdnech a jejich hudbé v Uhrach.

Tato subkapitola je tvofena pieklady vybranych uryvkd zaméfenych na tematiku
Uherskych rapsodii. Pro komplexnéjsi predstavu o charakteru Lisztovy monografie jsou

vynatky chronologicky sefazeny. Text je doplnén také nazvy nepiekladanych kapitol.

Franz Liszt

Des Bohémiens et de leur musique en Hongrie

(O Cikénech a jejich hudbé v Uhrach)
Breitkopf et Harrtel Libraires-Editeurs, Leipzig, dotisk 1881, 540 stran.

Vybrané stati pielozil Pavel Klapil, 2014.

Poésie nationale (Narodni poezie)....................oooiiiiiiiiiiiiiii i s. 3

,Pod jasnou oblohou starého Recka vypravéli potulni rapsédi o vitéznych
i rozvracenych fisich, o prekvapujicich a pozoruhodnych udalostech.” (s. 5)

,»V Indii uchvacovala pfedstavivost ¢lovéka bujna tropickd vegetace, dramatické
ptirodni kréasy, gigantické hory, zafivé feky a velebné scenérie. Prosty €lov€k v nich spatioval
dastojné bozi ptibytky, svatyné. Basnik vSak v obavéch, aby dostal své fantazii, vnimal
hlavn¢ jejich velkolepost.” (s. 5-6)

»Slované ve svych baladach i1 poetickych romancich vypravéji dojimavé piib&hy
o rodinnych udalostech a svarech. Jejich bohatd hodovani jsou spojena s okazalou

pohostinnosti. ...“ (s. 7)
Epopée nationale (Narodni epopej) I — VIl s. 15

,Cikany, ktetfi pfichdzeli do Evropy ve 14. stoleti, nehlu¢né¢ a malymi kriacky,
nepozorovang, jakoby z podzemi, ..., bylo mozno co do jejich Zivotnich podminek srovnat
pouze s témi Evropany, ktefi se jen zazrakem udrzeli bez vlasti, pfibytka, péce. Cikani vSak
zili v podminkach jesté¢ mnohem tvrdsich, navic s bidnymi vyhlidkami na zlepSeni; tomu by
v né€kolika generacich neodolala Zadna jina rasa. ... A piece, i kdyZ rozeseti, rozptyleni,
rozdrobeni, nepfijali viru, mySleni ani jednani chudych vrstev kiestant, jejichZ ptisluSnici

Casto, aby si prilepsili, nestydaté podlézaji svym utlacovatelim.* (S. 28-29)
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Les Israélites (Zid€) I — XV L. .....ooiiuiieii e eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eveeseisennnS. 31

,Zidé, tito ve&nd perzekvovani svétobéznici, trpéni 1 vyhanéni, tolerovani
1 pronasledovani, vzdy vSak jednotni, stmeleni v soudrzny celek, uminéné zatvrzeli viici jinym
doktrinam nez své vlastni, vi¢i dobrodini jinych zakoni nez svého vlastniho, nebot’ oni maji
prvni doktrinu a prvni ze zdkonii! Doktrinu neménnou, zdkony netprosné.

Jak priuzracny je pohled na zidovsky nérod ve srovnani se zahadnou pfitomnosti
Ciként, tohoto Boziho Lidu, ktery si Zadnou z obav, které Zidy udrzuji v tak pevném svazku,

prosté nepiipousti. “ (s. 31)
Les Bohémiens I — VI (Cikani) ..o s. 97

»Zatimco zidovsky narod je slepé poslusen strohych ptikazd, odmita cikanska rasa
despotismus kazdého zdkona. Chce na této zemi jen Zit, pohrdd nesmyslnymi pravidly
a odmita vSe, ¢im jsou urovana a upeviiovana. Svou specificnost si udrzuje trvalym souzitim
s Prirodou, k lidem chovad hlubokou lhostejnost, pokud si mezi nimi pravé neobstarava

prostiedky obzivy. Rad je pfitom podvadi, ale bez trvalé zasti ¢i zloby. (s. 97)
Sentiment de la nature | — IV (Cit pro prirodu).............ccccoeveieieiieneieneeseseeeens s. 115

»M¢€li bychom spavat pod Sirokou nebeskou klenbou a byt buzeni paprsky
vychazejiciho slunce, tukajicimi na vicka ohnivymi hiilkami, méli bychom nevydéseni nechat
klouzat studeného a lepkavého hada po svych holych nohou a pak nofit své zasnéné ¢elo do
klenby jeho kiivek,..., méli bychom se ucit poznavat stromy podle viiné jejich mizy, byt
unaSeni kouzelnou fe¢i okfidlenctli, veselé pénkavy i1 povidavé cikady,..., je zkratka tieba
prozivat zivoty Cikand, abychom konecné pochopili, Ze jiz nelze zit bez vzduchu voniciho
kmeny stromt a spavat v kamennych klecich,..., Ze sluch vysycha, neslysi-li Siroké modulace

symfonickych zalozpévu, které pfinesla vecerni boufe.” (s. 115-116)

La nature pour les Bohémiens (Piiroda a Cikani) .............cc.cccoooiiiiiiiniies s. 135
Oisiveté des Bohémiens (Cikanska zahalCivost) ..............cccoooeiiiiiiiiii s. 153
Industrie des Bohémiens (Vynalézavost /dovednosti/ Cikani) ..............cccoccoeviniiennnns s. 169
Rapports personels avec les Bohémiens (Osobni vztahy s Cikany) ..............c.ccocoeee. s. 187
Les Bohémiennes de Moscou (Moskevské CikanKy)...........c.cccooviiiiiiniinicncecs s. 205
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Les Bohémiennes ailleurs (Ostatni CikankKy)..............cccccoooiiiiiiii, s. 215

Jozy le Bohémien (CiKan JOZY).............cccooiiiiiiiiiiii e s. 231
Des Bohémiens dans 1’art européen (Cikani v evropském umeéni) ................ccceevveennne S. 241
Origine des Bohémiens (PGvod CiKAnt).............cccoooviiiiiniiiiiiin i s. 275
Législation pour les Bohémiens (Cikanské zakonodarstvi)...............ccccovevviiiiiiinnnnn, s. 321
Les Bohémiens en Hongrie (Cikani v Uhrach) ............c..cccoccviiniii e, s. 347
Les musiciens bohémiens (Cikansti hudebnici) ... s. 365

,Orchestr uherskych Cikanti byvd v nasi dobé slozen z tfady rdznych nastrojd,
pospojovanych ad libitum. Zakladem jsou housle a cimbal, coZ je lichob&éznikové prkno
opatiené strunami sefazenymi jako na skute¢ném pianu. Hraje se na n¢j palickami, které
vyvolavaji dostate¢né zvucné tony teplého zabarveni. Je ziejmé& orientdlniho plvodu, jak
soudime podle typt strunnych néstroju, které do Evropy pronikly ze zemi, odkud k ndm
ptichazi i slunce. V Uhréach na n&j hraji jen Cikéni.(...). Je siln€ rozsifen také mezi vesnicany
Malé Rusi (téz Uherské Rusi, pozdé€ji Podkarpatské Rusi, nyni Zakarpatské Ukrajiny, pozn.
ptekl.), ktefi jej nosi na dlouhém femenu pfes rameno; mohou tak na néj hrat, aniz by jej
pokladali na stiil, coz zesiluje zvucnost 1 kovové vibrace. Podobné jako housle hodi se
1 cimbal pro hru kratkych ozdobnych tond, trylkd a rychlych stupnicovych pasézi spojujicich
podlozené delsi tony.

Kazda dalsi skupina nastroji cikdnského orchestru slouzi jen ke zdvojeni harmonie,
zvyraznéni rytmu a tvorbé doprovodu. VétSinou to byvaji flétny, klarinety, nékteré zeste,
violoncello, kontrabas a, pokud mozno, jeSt¢ druhé housle. Prvni housle
a cimbal na sebe poutaji hlavni pozornost jako protagonisté ocekdvaného hudebniho dramatu,
stejné jako primo uomo e la prima donna ve staré italské opefe nebo — feCeno Zargonem
civilizované bohémy — solisté bandy.* (s. 368-369)

,V prubchu staleti, kdy se z mnoha stfipkil postupné utvérela jejich epopej, nebyli
Cikani ve styku s jinou hudbou nez se svou vlastni. Tu je sice také mozno misit, spojovat
a rozdélovat, harmonizovat, zuzovat i rozSifovat, avSak podle odlisSnych pravidel. Bylo to
jejich velkym Sté€stim, protoZze by je jinak stalo hodné namahy, aby si zachovali svij
neporuseny vzlet a Cistou vasen a soucasné byli schopni piekonat pocity zasti vici jiné krase.

Ten by je totiz mohl ¢asem vytrhnout z jejich nevinné spokojenosti, zastrasit jejich sily nebo
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je pfipravit o pfizen, bez niz by se jejich inspirace nemohla obejit. Smutné zrcadlo jejich
soucasného upadku, ktery zapocal v soutézeni s jinymi umélci, se odviji od toho, ze po staleti
byli v Uhrach jedinymi vladci v hudebni sféfe praveé oni.

Je jisto, Ze nemaji Zadné teoretické védomosti o svém uméni. Nikdy necitili potiebu
notace, méli zélibu jen v pamétovém opakovani, které jejich predstavdm umoznovalo

popoustét uzdu na nekonecnych savanach improvizace.” (s. 383—-384)
La musique des Bohémiens (Hudba Cikanu)..................ccceeee e eeeeeennnnlS. 389

,,Chceme-li analyzovat cikanskou hudbu, rozebirat ji, cupovat, pitvat, srovnavat
s tou nasi, je tfeba nejdiive poznat, co ji od nasi hudby odlisuje; je to predevsSim jeji systém
modulaci, zalozeny na totalni negaci vSech modulacnich postupt. Cikani neznaji principy,
zakony, pravidla ani disciplinu jiné hudby. VSechno je jim dobré, vSechno je dovoleno, jen
kdyz se to libi jim, jen kdyZ to uchvacuje je samotné. Uchvacuje, tot’ velké slovo kazdého
pravého umélce! Necouvnou pied zadnou tvrdosti, pokud odpovida tvrdym instinktam jejich
srdce, spatfuji-li v ni vérny obraz svého byti. ...* (s. 389)

,»1 kdyZ mizeme v jejich néhlych prechodech z jedné toniny do druhé, casto i hodné
vzdalené, v jejich intervalech, v jejich lehkosti pii uzivani pualtond a tritond,
které zranuji nase slySeni az k pocitiim necistoty, i kdyz tedy v tom v§em mtzeme objevovat
cosi z tonalniho systému Indd, podobné jako nachazime v jejich jazyce slovni kofeny, flexe
a koncovky sanskrtu, nejsou Cikani o to méné piesveédceni, Ze jsou oni samotni plivodci svého
uméni, i kdyZ o vlastnich tradicich také leccos veédi.* (s. 390)

,Prubézné postupné modulace jsou v jejich ocich zcela zbytetné a proto
mimofadné vzacné; pokud se vyskytnou, 1ze v nich spatfovat nadbihani moderni dobé, stirani
¢i piekryvani plivodniho stylu. Zprostiedkujici akordy jsou pfi ataku jiné toniny vynechavany,
jde-li ovSem o pravou cikanskou hudbu. Tato salta mortale nase bézné hudebniky napoprvé
zaskoéi, ohromi. Casto vystraseni, vzdy vSak uchvaceni i zmateni, se zmiizou jen na vykiiky
typu bylo by to velmi krdsné, kdyby to bylo spravné, zapominajice, ze krasné muze byt jen to,
co se oprosti od zdanlivych zébran, které, pokud tu neexistuji odedavna, si ani v soucasnosti
nemohou ¢init naroky na vSeobecny respekt. Civilizovany hudebnik je napoprvé tak zarazen
zvlastnostmi intervalll cikdnské hudby, Ze nevidi jiné vysvétleni neZ je mit za ndhodné
diskordance, za neptesné nebo piimo chybné provedeni.” (s. 391)

,KdyZ jsme urc€ili tento hlavni rys cikanské hudby (nepfitomnost modulaci, které nas

jen opatrné a zdlouhavé, enharmonickymi kroky, pfevadéji z jedné toniny do druhé), vénujme
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ostatni zvlastnosti teprve odvijeji. Jsou to jeji intervaly, v evropské harmonii neuzivané, jeji
rytmy, které jsou vlastni podstaté¢ jejich rasy, a jeji nevazana orientalni zdobnost.“ (s. 393)

,Cikanskd hudba si v mollovych téninach libuje ve zvySené kvarté, snizené sexté
a zvySené¢ septimé. Zejména zvySena kvarta dodavd harmonii zvlastni drazdivosti
a kouzelného tipytu.” (s. 395)

,Obvykla ornamentika je zfejmé asijského pivodu a nutné Cini z primase hlavni
osobnost kapely; ta je tu celd jen k tomu, aby sekundovala, nasobila zvucnost, horlivé
udrzovala rytmus, odstinovala a kolorovala kvéty primasovy improvizace. Ten uruje tempo,
zacina hru, zatimco ostatni ml¢i a ¢ekaji, az se svétlice jeho tvodu naplno rozzafi, diive nez
zacne pohasinat. Momentalni inspirace urcuje drahu jejiho letu, diktuje tvar této zaplavy tont,
téchto trstt zvukli podobnych pramenim plavych vlasii, naechranych a mlhavych. Tyto
obrazy se odvijeji jako propletené tiponky vinné révy, z nichZ jedna po druhé odkapavaji,

podobny tontim melodie, podzimni slzy.* (s. 397)
Rommys et Magyars (Romové a Mad’aFi)............cccoooeeiiiiiiiiiice e s. 411

,sJazykovédci  shroméazdili mnoho nezpochybnitelnych faktd o asijském,
pravdépodobné piredkaspickém ptivodu Uhrt.

Tato pozoruhodné skutecnost, 1 kdyz ji Jeji Vysost Filologie neraci vénovat patii¢nou
pozornost, nasvédcuje, Zze Mad’afi nejsou ptibuzni tureckych Osmani, jak se obycejné mysli,
traduje. Osmané, Mongolové ani piisluSnici ostatnich vnitroasijskych narodii nedisponuji
jemnym hudebnim slySenim ani citénim. Jsou pfistupni pouze velkému hluku, produkuji jen
ty nejsurovéjsi rytmy, které pusobi pouze na zivocCichy, poskytujice jisté impulzy jejich
nervovému systému. ... (s. 418-419)

Uhrové se naopak vzdy jevili jako k hudb& velmi citlivi, vZdy prokazovali, ze
vSechna slova. Pravem tedy véfime, Ze Madafi patfi, at’ jiz pfiSli do Evropy v tom ¢i onom
stoleti, k nékteré ztracené vetvi (Liszt: Zile, pozn. P. K.) indické rasy.

At tak ¢i onak, s jistotou lze tvrdit, Ze spojeni mad’arské rasy s cikanskou je nahodilé
a ze bychom proto méli rad€ji uzivat oznaceni hudba cikdnska. Jakkoliv byli oboji hudebnici
1 posluchaci nadani stejn€ vyraznymi tviréimi schopnostmi, zda se, Ze, ackoliv Zili pospolu,
kazdy tvofil své uméni podle odliSnosti svého citéni, zeyména tondlniho, a v prostfedich

rovnéz diametralné odlisSnych: u jednéch stabilita, civilizace, zemédélstvi, obchod, politika,
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diplomacie, vojsko a dobyvacnost, u druhych pak bezcilné kocovani od jednoho naroda
ke druhému, bez civilizace a pokroku. Bylo by proto absurdni pfipisovat identické inspirace
obéma témto narodim. Bylo by ale jesté absurdnéjsi pfipisovat lidovému umeéni jiny smysl
a skrytym pohnutkdm, pfitomnym v kazdé dusi.* (s. 420)

,Pro¢ bychom ale méli véfit tomu, ze uhersky venkovan, i kdyz snad vnitfné méné
muzikalni nez Cikani a tedy shovivavéjsi k vadam jejich zpévu, si jako dobry ochrance
neosvojoval néapevy slySené od Cikédni a Cikének, jsa obecné nadan sluSnym hlasem,
vdécicim za svou dlouhou svézest prostému blahobytu a zcela jednoduchému, pastyisky
rozjimavému zivotu bez télesnych ¢i duSevnich otiesti? Napévy Cikana se tak uchovavaly
a Sifily a lid jim ptizplsoboval verSe svého jazyka, ponechdvaje pfitom stranou ty pisné, které
v dob¢, kdy dochazelo k této mirumilovné loupezi, nebyly pravé po ruce a jejich pivodni
podoba tak zlstala zapomenuta. Jejich cikdnské texty jim pak sami Cikéni odnimali
a pravdépodobné tyto pisn¢ presouvali, jednu po druhé, do oblasti instrumentalni hudby

a nepozorovang je fadily mezi efektni virtuézni kousky.* (s. 438)

Notices historiques (Historické poznamky) ..............ccccooiiiiiiiiiiiiiiiece e s. 441
Bihary le Bohémien (Cikan Bihary) ... s. 471
Csermak le Hongrais (Mad’ar Csermak) ..............cccooiiiiiiniii e S. 487
Remenyi le Contemporain (Soucasnik Remenyi) ..........cc.ccoccoiiiiiiiiinici s. 503
Rhapsodies Hongroises (Uherské rapsodie).....................ccccvviieiiiininecnene .28, 521

,Kdysi jsme pobyvali u milovnika obrazii, jemuz pravé z vystavy pfinesli
obdivuhodné platno, které si tam nechal zakoupit. Byl to bohaty bankéf, penézi neSetfil.
Obraz byl pojat nasiroko, déti hrajici si na motském biehu na rybafe na ném tvoftily skupinu,
dosahujici sotva tfetinu jeho vysky, zbytek byl pokryt prihlednym libeznym blankytem,
posetym n¢kolika chomaci oblaktl, zaficich jako bélostnd Giocondina perlet’; od nich se
paprsky odrazely rovnomérnym leskem, jakoby kazdy z nich byl stejné hluboko ponoifen do
mlécné pény.“ (521)

,,INa§ bankét, ktery se zdal byt velmi potéSen, ze vlastni toto kouzelné dilo, vSak ndhle
pterusil nase tich¢ myslenky: Jak je posetilé, ze jsem obrazy nenakupoval osobné a nepysnil
se tim pak v novinach. Jenom za tento jsem zaplatil, vidyt vite, strasné penize, a reknéte sami,
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co z toho ted’ mam! Ta skupinka v popredi nema vitbec Zadny smysl a zbytek je jen obycejna
modr. Pro klid své duse jsem maliri napsal, Ze bych oddélil dvé tretiny platna a vratil mu je,
vrati-li mi polovinu obnosu, a za druhou polovinu bych si ponechal zbyvajici tretinu, na niz je
viastni namet. Copak to neni fér? ... (s. 523-524)

»Ani u nas nechybi takovi mecends$i ¢i osvicenci, ktefi se, podobné jako nas
ptebohaty hostitel, nezdrahaji dopoustét se vici dilim vSech druhG uméni takovych
barbarstvi. Vymytit napiiklad z cikanské hudby zvysenou kvartu nebo malou septimu je totéz,
jako bychom od onoho mote odtrhli kus modrého platna. Takovou lehkou zménou by se
z poetického dila stalo dilo pitoreskni, z tvorby lyrické zanrova, z krajiny kulisy, z krasné¢ho
roztomilé. Kdyby cikanské uméni nebylo vytvorem kolektivnim, pak by je jeho jednotlivi
tvlrei radéji vidéli v troskach, stejné jako by amsterodamsky krajinat radéji vidél své platno
spalené nez zbavené kusu jeho modré oblohy. Vzdyt uméni ve svém celku i kazdé umélecké
dilo zvlast’ je zaficim stankem citu, vtéleného nékdy do namétu, nékdy ptisobiciho i bez néj,
svym bezprostiednim vyzarovanim.(...)

Chceme-li zachovat hudbu, jmenovité uherskou, ve vsi jeji integrité, abychom ji mohli
pfedavat potomkim, je nutno ji ponechat jeji atmosféru, jeji kus modrého platna, tedy tfi jeji
hlavni principy: intervaly s jejich strmostmi, rytmy s jejich kolisanim, stejné jako jeji hytfivé
ozdoby.“ (s. 525-526)

,,PT1 prendSeni cikanské hudby — s jejimi zvlastnimi intervaly a pfikrymi modulacemi,
nepretrzité¢ se ménicimi rytmy a piebohatymi ozdobami — do okruhu nasi spole¢né kazdodenni
hudby by asi nejvétsi nesnaze pusobila neodmyslitelna virtuozita a témét nemoznost nachazet
mezi virtudzy takové, kteti jsou navic obdateni i cikanskym citénim. NaSe orchestry nejsou
vedeny k reprodukci odlisnych ostrych barev diapazonii cikanské kapely, to by musely znit
zcela jinak.(...)

V cikanské kapele kraluji housle, druhym v potadi je cimbal. Jediné housle by byly
chudé, je nutno je zdvacaterondsobit, samy by nemohly piinaSet rozSifenou harmonii;
s tou pfichdzeji az ostatni pfisluSnici malé houslové armady, jejimZ samoziejmym velitelem,
vidcem, imperdtorem jsou housle primaSovy. Cimbal se pak v této zpusobné spolecnosti
chova pon¢kud uvolnéné.

Ze vSech nastrojii méa pravé piano nejlepsi predpoklady k tomu, aby nahradilo ptece
jen ponc€kud drsnéjsi zvuk kapel naSich kocujicich umélct. Hodi se pro nejzativéjsi ozdoby
a soucasn¢ nechdva vyniknout rytmus se zfetelnou harmonii i dostacujici zvucnosti, do

hlubokych stinli nofi mista, kterd to vyzaduji, zaficimu svitu pak poskytuje nezbytné
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kontrastni popiedi, pfitom o to svobodnéji zpiva melodii, v niz i specifické cikanské intervaly
dosahuji svého G¢inku a nepisobi strojené.* (s. 529-530)

,Od détstvi dojimani cikanskou hudbou s jejimi nenapodobitelnymi postupy,
po kriccich zasvécovani do tajemstvi jejiho Zivotodarného citu, postupné pronikajice do
smyslu jeji formy a chapajice, ze tato hudba stfezi své zvlaStnosti, aby neztracela svij
charakter a svou osobitost — jsme se koneéné dockali oné §tastné chvilky, kdy jsme zacali
s upravami nékolika jejich uryvkl pro piano, od néhoz jsme ocekavali, ze 1épe nez orchestr
vystihne rizné jejich odlisnosti, Iépe sceli vasné, jez do ni vdechovali Cikani.

Stale silngji jsme pocitovali, ze naS zajem casem nepOomine ani nezeslabne.
Byli jsme piitahovani k praci, svadéni radosti z tlumoceni vymluvnych apostrof, truchlivych
vylevli a omamnych snt této plaché mizy. NaSe mise se nezadrzitelné rozsifovala. Pfed ndmi
se kupily materidly, bylo tfeba je srovnavat, tidit, vylu€ovat, objastiovat. Pfesvédcovali jsme
se, ze tyto rozdrobené, rozeseté napévy jsou rozvatymi ¢asteckami ptivodniho velkého celku
a jsou tedy predurceny k jeho rekonstrukci, ktera prinese trest’ jeho vlastnosti a kras. Mohou
tedy byt i ony povazovany za nositele cikanské narodni epopeje, zpivané v neobvyklém
jazyce a v neobvyklé formé¢, jako je osobité vSechno, co vytvarel lid, jejich praptivodce.

V tomto novém zorném uhlu jsme brzy vypozorovali, ze poezie, jiz je cikanska hudba
plna a jiz se lisi od od, chvalozpévi, elegii, balad, idyl, gazeli, distychonti nebo
pochodovych, pohiebnich, milostnych ¢i pijackych pisni, se miZze hromadit jen
v homogennim télese, v celistvém, jen na jednotlivé Zanry rozdélitelném komplexu;
teprve z n¢ho miize byt kazdy zpév odd€lovan a znovu vychutnavan, ziistavaje jim vSak stale
zcela prostoupen, svazan s nim stejnym stylem, podobnosti inspirace a jednotou formy.
Fragmenty cikdnské hudby, které jsme dosud znali, tak podstoupi novou zkousku. Budou
revidovany, prepracovavany, sjednocovany s ostatnimi, a to s jiz vyslovenym zdmérem
vytvofit souhrn dél, ktery by co mozna nejlépe dostal tomu, Ze jsme jej povysili na cikanskou
epopej.” (s. 532-533)

,,KdyZ jsme dokonili toto dilo, vitbec jsme si nezakryvali, Ze tato cikanska epopej se
v civilizovaném prostfedi, do n¢hoz jsme ji pfivedli, nemusi dockat pochopeni. Tim spise
jsme se ji snazili vtisknout konzistenci obdobnou jinym vytvorim figurujicim
na riznych stupnich velké arény uméni, aby ji samotnou nakonec nejimala zavrat
z jejiho dravého a ozivujiciho dechu. Jisty spisovatel uvetejnil v roce 1853 v lipském Casopisu
Neue Zeitschrift fiir Musik nékolik ¢lanki o uherské hudbé. Poznamenal, a myslime, ze
pravem, ze mezi autory, ktefi se zabyvaji transkripcemi cikdnskych pisni, stovkami jejich

uprav, instrumentaci a fantazii, jsme byli my prvni, pokud ne jedini, ktefi se odvazili
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respektovat jejich tonofady, zejména co se tyka vSudypiitomné zvySené kvarty, stopy génia,
ktery do uméni vdechl to, ¢im pak mize vyzafovat.“ (s. 533-534)

»OznaCenim Rapsodie jsme chtéli vyjadiit pifitomnost zietelného epického
fantazijniho prvku. Zdalo se nam, Ze tyto vytvory jsou c¢astmi poetického cyklu,
pozoruhodného mimoradnou jednotou ndrodni inspirace v tom smyslu, zZe vychdzel
z toho, c¢im zil samotny lid, Ze zpusobem jemu srozumitelnym dokonale vykresloval jeho dusi
a intimni city, jinde tak jasne nevyjadrené,; lid tyto utvary ukladal do paméti a prijal za své.
Je pravda, ze tyto uryvky nevypravéji o faktech, oteviend mysl vSak v nich nalezne vyraz
dusevnich stavil tvoticich idedl naroda. Co je to za parijsky narod, ktery vstupuje do uméni?
Kdyz jeho uméni zacCalo nelibé pocitovat, ze je idealizovano, zahalilo se do své vlastni
nepopiratelné a tchvatné krasy, aby si v uméni dobylo domovského prava, nemélo-li zde jiz
odedavna pravo na pomyslné piijeti, které¢ miize skytat jen neziStny prospéch — slavu!

Rapsodie jsme oznacili za uherské proto, abychom zdiraznili, ze Madaii pfijali
Cikany za své narodni hudebniky, ztotoznili se s jejich hrdym a bojovnym nadSenim
1 s pal¢ivym smutkem, ktery tak dokonale vyjadiovali. Pfi veselych hostinach byli nadSeni
jejich ohnivymi friSkami a slzeli pfi tklivych laSanech.

Kocujici Cikani péstovali hudbu také v jinych zemich, nikde jinde ale na takové
urovni jako na uherské pud¢, nikde jinde se ani nedockali tak pfiznivych a pro né
vyznamnych ohlastl. St&dra uherska pohostinnost, nutna pro cikanské Zivobyti, patfila tu tém,
tu oném Cikanlim, nebot’ 1idé nechtéli byt bez jednéch, s nimiz zpivali, ani bez druhych, jimz
naslouchali. Uhry tak mohou plnym pravem povazovat toto uméni za své: je Ziveno jejich
obilnimi lany a vinicemi, zraje pod jejich sluncem 1 ve stinu. Je vitdno uherskym lidem,
zdobeno jeho zvyky a obyceji, péstovano a ochranovano jeho sympatiemi. Zcela srostlo s jeho
tradicemi, Cerpajicimi z nejslavnéj$i paméti vlasti i nejtajnéjSich vzpominek kazdého Uhra.
Je nasi vlasti vyvoleno skvostem neutuchajici krasy. Necht' je zdobeno coby klenot pivabné
koruny a uctivano jako vzicna starobylda medaile, vzpominka na jeji jiz ztracené razidlo

(s. 538, zavér Lisztova spisu).
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1.4 Hudebni analyza Uherskych rapsodii**’

Inspirace cikanskymi kapelami a jejich barvitym improviza¢nim potencidlem jsou
V Uherskych rapsodiich vsudyptitomné. Lisztova snaha vtisknout témto skladbam pecet
cikdnského hudebniho uméni je nezpochybnitelnd a prostfednictvim mnoha prament je
vramci predchozich kapitol zietelné¢ artikulovana jeho vlastnimi slovy. Po piedlozeni
takovychto materiali se ocitdme v bod¢, kdy je na misté nastolend fakta jednak
terminologicky uchopit a posléze demonstrovat formou notovych ukazek. Tato kapitola se tak
stava sondou zpracovavajici rozsahlé pole fenoménu Uherskych rapsodii hudebné-
analytickymi prostiedky. Vzhledem k ptedlozeni vzacnych Lisztovych vypovédi jsme
z metodologického hlediska nuceni jeho transkripéni aspirace nazorné zdokumentovat, avsak
jiz nikoliv prokazovat existenci aspiraci samotnych. Uherské rapsodie v sobé zahrnuji nékteré
melodické, rytmické i formové elementy, jez jsou ze své podstaty v oblasti klavirni literatury
specifické, avSak pro hudebni obsah tohoto kompletu se stidvaji z kvantitativniho hlediska

prvky charakteristickymi.
1.4.1 Melodicka slozka

Kromé specifické melodiky konkrétnich mad’arskych lidovych a umélych pisni je
tonovy material obohacen vysoce frekventovanou aplikaci cikdnskych stupnic ¢i jejich torz.
Klavirni romantismus tak Liszt obohatil o skladby evokujici exotické hudebni prostiedi.
Melodika cikanskych stupnic je zfetelné zachytitelna pifedev§$im v dasledku truchlivé
a naléhavé pulsobiciho intervalového skoku zvétSené kvarty, viz ukézky ¢. 28-32. Tato
disonance, tzv. tritonus je vSeobecn¢ vnimana také jako nositel hudebniho napéti a pohybu,
a spole¢né s intervalem zmenSené sekundy, navratem pentatoniky a cirkevnich modi patii do
vy¢tu vyraznych elementi novoromantické melodiky. Pomalé dily rapsodii — lassany, jsou

1

inspirovany také vyrazovymi prostfedky tahlych pisni typu halgaté.** Ty jsou

0 Hudebni prvky autorkou zafazené do kategorie specifickych a soudasn& charakteristickych elementi
Uherskych rapsodii jsou v ramci subkapitoly 1.2.1 Melodické slozky demonstrovany vzdy péti notovymi
ukéazkami ¢i prostfednictvim ptehledové tabulky.

11 Pisng typu halgaté jsou strofické pisné se étyfverSovymi strofami. Pocet slabik ve versich se shoduje u strof
téze pisné, ale v jednotlivych pisnich se muze liSit: Sest, osm nebo dvanact. Kazdému verSi odpovida jedna
melodicka fraze, vice ¢i méné zreteln¢ oddélena od fraze nasledujici; vyrazny je preryv mezi druhou a tieti frazi.
Druha fraze kon¢i nejcastéji na dominanté, zavérecna vzdy na tonice, které zpravidla pfedchazi zvysena septima,
zpivana jako pfiraz. Nejbéznéjsi toninou je aiolska moll (se zvySenou septimou pied zaveérem). Rozsah pisni
byva pomérné velky, Casté jsou i v&tsi intervalové skoky a akordické postupy. Stavebnimi jednotkami textt jsou
prevazné sloky (ojedinéle i verse), nositelé myslenky i nalady. Poradi slok ani jejich sled nejsou zcela fixované.
Nejcastéjsimi motivy jsou samota, osifelé déti, smrt, hlad, vézeni, vztah mezi muzem a Zenou nebo rodici
a détmi. Pro piednes pisni halgato je priznacné pomalé tempo, korespondujici se smutnym az tragickym
obsahem textl, a rubatovd agogika, kterd podtrhuje osobitost vypoveédi (interpret/ka zpiva jakoby o svém
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charakteristické prevazné mollovym toénorodem, rubatovym charakterem a Castym

vyskytem sekundovych ptirazi.

Ukazka €. 28 — torzo cikdnské stupnice a moll v taktu €. 6
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Ukazka ¢. 30 — torzo cikanské stupnice a moll s akcentem na intervalu zv. 4 v taktu ¢. 138
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vlastnim osudu, pfestoze jde o standardni textové obraty nebo celé sloky). Pisn€ jsou zpivany s velkym citovym
nasazenim, posilenym je$té vkladanymi citoslovci (jaj, ejde apod.). Interprety pisni typu halgaté byly tradi¢né
predevsim Zeny. Prestoze zdaleka pievazuje s6lové provedeni, 1ze se ojedinéle setkat i s vicehlasym prednesem;
melodie je pfitom v nejvyssim hlase.

Pro interpretaci je pfizna¢na uréitd mira improvizace jak v hudebni, tak i textové slozce, a to jak u jednoho
interpreta od sloky ke sloce (obménovani melodie) a od provedeni k provedeni, tak — tim vic — u riznych
interpreti. To vystihuje misto a funkci tohoto pisiiového typu v romské kultute: pistiovy invariant je nositelem
kolektivni zkusenosti, kterou interpret modifikuje ve své vlastni hudebni-textové vyjadieni. JURKOVA, Zuzana:
Didactically edited informatic on Roma — Halgaté. Praha, 2003, s. 1-2. Dostupé na <http://romani.uni-
graz.at/rombase>.

12 Ten je u lassanu piitomen v jedenacti Uherskych rapsodiich.
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Ukazka €. 31 — cikanska stupnice cis moll v taktech ¢. 74 a 75

Ukazka €. 32 — torza cikanské stupnice a moll v taktech €. 1-7
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Uherské rapsodie jsou na prvni poslech i pohled silnym koncentratem klavirnich
koloratur, jejichz ucelem je nejen obecné platny zdobny efekt, ale i poukdzani na kvétnaté
a improvizaéni uchopeni zakladnich melodii ve jménu umocnovani virtuosni stylizace.
Shlukovéanim tzv. drobnych not, tedy not s délkovymi hodnotami Sestnéctinovymi a mensimi,
je posluchaci casto nastolen dojem nepftetrzitého sledu prokomponovanym melodickych

ozdob, viz ukézky ¢. 33-37.
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riten. a piacere

Un poco pil1 lento

Ukaézka ¢&. 33 (takty & 21-27)
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Ukazka ¢. 36 (takty ¢. 1-8)
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Ukazka ¢&. 37 (takty ¢. 83-86)
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S koloraturami tzce souvisi rytmicko-melodicky prvek pfiraz, viz ukazky ¢. 38-42,
ktery sehrava v celkové komplilaci zpracovanych faktorti cikanské hudby nezastupitelnou
funkci. Pokud bychom vychazeli z poslechové analyzy, nepochybné bychom v mnoha
mistech zaménovali pfiraz s teCkovanym rytmem, ktery je v rychlych tempech s ptirazem po
zvukové strance téméf totozny. Pianista by mél pii provedeni takovych mist kopirovat
autenticky zptusob provedeni, Ccili dynamickou rovnocennost piirazu s notou hlavni
a provedeny tzv. na dobu; to je dusledkem faktu, Ze rytmicka slozka a s ni propojeny element
pfirazu prameni z délky a akcentace slabik mad’arskych textd lidovych pisni, nikoliv

z melodicko-zdobnych zamér.

Ukazka ¢. 38 (takty ¢.1-6)
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Ukazka ¢&. 39 (takty ¢. 1-7)
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Ukazka & 40 (takty & 197 a 198)
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Ukazka ¢. 42 (takty ¢. 9-11)
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Jak jiz bylo uvedeno v subkapitole 1. 2. 3 Druha faze: Uherské rapsodie, jednotliva
témata Uherskych rapsodii se rysuji na podkladé hudebni materie zahrnujici mnoho lidovych
a umeélych mad’arskych pisni. Jako jeden piiklad za vSechny uvadime Lisztovo pieneseni

melodie madarské lidové pisn¢ Kaka toven kolt a ruca do uvodniho dilu Uherské rapsodii

c. 8.
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Ukazka &. 43 — Kaka toven kélt a ruca™®

Parlando, poco rubato (J = cca 80)
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Ukazka ¢. 44 — Uherska rapsodie ¢. 8; prace s melodii pisné Kaka toven kolt a ruca probiha

v taktech 8-18
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3 Notovou ukéazku pisné , Tolna esciivé” (svatebni) uvadi vramci své Lisztovské trilogie Alan Walker.
V souvislosti s ptivodem zaznamu pisné odkazuje na sbornik lidovych pisni z oblasti mad’arské Zupy Tolna.
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1.4.2 Kinetické slozky

Kinetické slozky jsou v piipadé Uherskych rapsodii vlivem hudebné-folklornich
impulst jednim z nejvyraznéjSich elementt tvoficich jejich specificky charakter, a je proto

adekvatni zkoumani dil¢ich vrstev, jimiz jsou metrum, rytmus a tempo.
Rytmus

Liszt zvolil v této klavirni sbirce vyraznou rytmickou tvarnici, s jejiz pomoci jsou
modelovana jednotliva témata pifevazné z materiadlu zahrnujiciho teckovany rytmus. V prvnim
piipad¢ se jedna o nejbéznéjsi formu teCkovaného rytmu s délkovym akcentem na prvni not¢,
viz ukazky ¢. 45 a 46, méné pak prevraceny teCkovany rytmus s délkovym akcentem na druhé
noté. Nejvyrazngj$im rytmickym modelem je kombinace obou variant v poradi, jak jsou
uvedeny. Tento rytmicky vzorec, tzv. novouhersky rytmus, je vyraznym faktorem

vyvolavajicim v posluchaci atmosféru cikanskych hudebnich exhibici, viz ukazky ¢. 47-49.

Ukazka ¢. 45 — teCkovany rytmus je ur€en partu pravé i levé ruky a stava se tak zédkladnim

pudorysem uvodniho tématu v taktech ¢. 1-4.

" Lento, con duolo [J-46]
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Ukazka & 46 — melodie vedena v basové lince v taktech &. 303214
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144\ taktu &. 30 je tieba respektovat zvukové velmi podobné, aviak nikoliv stejné rytmické postupy oktav v levé
ruce — sekundovy skok probiha nejprve jako ptiraz, poté jiz jako teCkovany rytmus.
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Ukazka ¢. 48 (takty ¢. 3-5)
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Podobnym rytmicky prostfedkem nastolujicim interpretacni pravidla cikanskych kapel

je uziti synkopického rytmu.** To se objevuje nejen v melodické linii, viz ukazky & 50 a 51,

ale také v doprovodném hlase (ukazky ¢.52-54); v doprovodné linii se jedna o imitaci tzv.

kontrovani, neboli dynamického ¢i rytmického akcentovani lehké doby, v cimbalovych

muzikach nejcasteji svétené¢ho hracim viol, popt. druhych housli.

Ukazka €. 50 (takty ¢. 130, 133, 136 a 139)
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Ukazka ¢. 51 (takty ¢. 1-3a5-7)
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1% Synkopa — rytmicky utvar vznikajici presunutim piizvuku z t&zké doby na lehkou.
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Ukézka ¢&. 52 (takty &. 41-46)
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Ukazka ¢&. 53 (takty ¢. 1-6)
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Metrum

Kromé teckovaného a synkopického rytmu je nepteslechnutelnym rysem Uherskych
rapsodii hudebni tok ametrického charakteru, neboli materie s tendenci nepravidelného
metrického ¢lenéni. Tento aditivni princip Liszt vyuziva pfedev§im v pomalych dilech —
lassanech, v nichz se predpoklada interpretova schopnost uchopit sféru vyrazovych
prosttedki, jez jsou skryty tzv. mezi fadky. Metricka uvolnénost se v Uherskych rapsodiich
skryva také pod oznaCenim capriccio. Pfizna¢né je pro tato dila taktéz polyrytmie, neboli
soucasny prubéh dvou a vice pasem, kterd je tvofena prenesenim role sélového nastroje do
partu jedné¢ ruky a doprovodné skupiny nastroji do partu druhé ruky. Nejednou se tak
setkdvame se dvéma paralelné plynoucimi hudebnimi proudy, u nichz se vyskytuje vzéjemna
neshoda délkovych hodnot. Absolutni hudebné-kinetickou svobodu ziskavd pianista
vV pasazich Lisztem opatfenych terminem Quasi cadenza, improvisatio ¢i ad libitum,
viz ukazky ¢. 55-59. Pasaz kaden¢niho charakteru imitujici virtuosni improvizaci houslisty ¢i

cimbalisty najdeme mimo rapsodie ¢. 17-19 ve vsech kusech.

Ukazka €. 55 — takt &. 66

66 Cadenza ad lib.
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Ukazka ¢. 56 (takt ¢. 84 — ptes dva radky)
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Ukazka €. 59 (takt ¢. 76 — pfes tii fadky)

quasi cadenza
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Opousténi metrické piisnosti ve prospéch asymetrickych utvart je jednim z hudebnich
trendd mnoha skladatelli novoromantického obdobi. Jejich kompozic, stejné jako Lisztovych,
se dotykal trend oslabovani funkce taktu ¢i dokonce jeho absence, rozSifovani spektra
rytmickych figur (kvintoly, septoly, melodické ozdoby) a celkového opousténi metrického
¢lenéni ve prospéch asymetricky ¢lenénych hudebnich ploch.146

Dalsim velmi u¢innym nastrojem k umocnéni klavirni stylizace pisni typu halgato, ale
také improvizac¢niho vyjadfovani obecné, jsou koruny hojné uvadéné nad notami i pomlkami.
Cela sbirka je ukotvena v sudodobém metru. Ve vSech skladbach a jejich dil¢ich oddilech
Liszt volil 2/4 ¢i 4/4 takt.

Témét pro vSechny Uherské rapsodie je charakteristické ,,CardaSové® usporadani
tempové kontrastnich dilt. Uvodni lassan je zpravidla vsazen do jednoho z pomalych
tempovych oznaceni, zatim co naslednd frisska je bez vyjimky nadepsana nékterym

Z rychlych tempovych oznaceni. Jedinou odchylku tvoii Uherskd rapsodie ¢. 2, v niz Liszt

148 \/ monografické publikaci Milose Honse Hudebni analyza se pro tento typ prace s kinetickou slozkou
objevuje termin ,,hudebni proza“, In: HONS, Milo$. Hudebni analyza. Praha: Togga, 2010, s. 120.
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pfed nastupem pomalého dilu uvadi jest¢ jakysi introdukéni dil, odpovidajici charakteru
predzpévu.*’ Privodnim jevem frissky je gradaéni proces vychazejici z naristajici dynamiky,
tempa a v ptipad¢ Lisztovych rapsodii také postupného vrstveni klavirné-technickych prvkai.
Pichlednéji muZeme toto tempové invariantni schéma i Sjecho odchylkami sledovat pfi

pohledu na nésledujici tabulku:

Tabulka ¢. 4

Uherska Tempové oznaceni Tempové oznaceni

rapsodie , , , v v, ,
P uvodniho dilu Zaverecného dilu

Lento quasi Recitativo Allegro animato

Lento a capriccio _
_ Zustava oznaceni Lento

Lento a capriccio Presto giocoso assai

Lento a capriccio Vivace assai

17 Tento piedzpév odpovida jiz zminéné tiidilné form& &ardase, viz subkapitola 1.2.1 Hudebné-folklorni

inspirace.
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Introducione, Adagio Allegro zingarese

Andante sostenuto Vivace
Lento quasi marcia funebre Vivace assai

Allegro animato Zustava oznaceni

Allegro animato

Na zacatku skladby se Quasi Allegro
objevuje 32 takti pod

oznacenim Allegro a teprve

poté prichazi obvykly pomaly

dil. Ten je uveden terminem

Lassan, ktery interpreta

odkazuje k volbé kategorie

pomalych temp.

Allegretto
_
_

Zdroj: Viastni zpracovani
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1.4.3 Hudebni forma

Rapsodie je ve svém puvodnim slova smyslu epickda basen pojednavajici
o uslechtilych ¢inech dadvnych hrdind. Prednésejicimi byli feCti rapsodi, ktefi své recitace
dopliiovali hrou na lyru. V muzikologickém kontextu hudebni analyzy je rapsodie
instrumentalni skladba s tektonicky volnym charakterem, blizici se hudebni formé fantasie.
Oproti fantasii je zde vSak zdaraziiovan epicky charakter modelujici stavbu skladby do
fragmentarni podoby s ¢astym vyskytem recitativné zpracovanych témat.

Hudebné formova Sablona rapsodie vyuziva v Uherskych rapsodiich bohaté rozvinuty
variaéni princip, viz ukazky ¢. 60-86, ktery byl zékladnim kamenem Lisztovy tektonické
prace, pri¢emZ se zde objevuji oba zakladni typy, tj. variace formalni (ornamentalni)**°
a variace charakteristické.* Jinym standardné aplikovanym formotvornym ramctim se autor
vyhyba. Nasledujici notové ukazky pftiblizuji pét prikladd Lisztovy variacni prace, v nichz
muzeme u jednotlivych variaci sledovat kromé hudebnich promén pivodniho tématu také
pravidlo vzestupnych narok na klavirnd-technické schopnosti interpreta.’® Na zakladd

mnoha jiz uvedenych Lisztovych vypovédi je prikaznd kontinuita s gradanim vzorcem

obsazenym v ¢arddSovych kompozicich.
Prace s tématem A

Ukazka €. 60 — téma A v taktech ¢. 1-3

Lento quasi recitativo

f a2
)

148 | iszt jako prvni aplikuje do instrumentélni skladby princip interpretaéniho stylu Sprechgesang zalozeného na
imitaci pévecké deklamace nachazejici se na pomezi zpévu a recitace.

9 Variace tvofené pouze melodickymi a figurativnimi ozdobami.

%0 Variace hloubg&ji ménici podstatu obméiiovaného tématu, napf. zménou harmonie &i rytmu. Casta je oviem
také flze obou typl variaci. Liszt pii tematickych obménach vyuziva vSechny zékladni prostfedky této variacni
formy — uvoliiovani melodicko-rytmické kontury tématu, zménu doprovodné faktury, piekladani melodie do
jiného hlasu, nové harmonizace tématu a proménu charakteru vyrazu pomoci uvedeni tématu v novych toninach.
131 Modelujici témata jsou v textu uvedena jako ,,téma A—E*.
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Ukazka €. 61 — prvni obména tématu A vedend partem pravé ruky od taktu ¢. 4

Andante con moto
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Ukazka €. 65 — patd obmena tématu A vedend partem pravé ruky od taktu €. 316

Allegro risoluto
A

Prace s tématem B

Ukazka €. 66 — téma B v taktech ¢. 95-103
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Ukazka €. 68 — druh4 obmeéna tématu B vedena partem pravé ruky od taktu €. 127
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Ukazka ¢. 70 — ¢tvrtd obmeéna tématu B vedena partem levé ruky od taktu €. 180
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Ukazka €. 71 — patd obména tématu B vedena partem pravé ruky od taktu ¢. 195
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Prace s tématem C

Ukazka €. 73 — téma C v taktech ¢. 3-6
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Ukéazka €. 74 — prvni obména tématu C vedend partem pravé i levé ruky od taktu €. 25

Allegro eroico
25

.o r & £ L P& Jg O

ff _
£

\\N VLAY

TRV

WV

|

| . - Ff;;

TN
ol
Ll
o
N

Xy

[N

Ukazka ¢. 75 — druhd obména tématu C vedend partem pravé i levé ruky od taktu ¢. 51

Ukazka ¢. 76 — tieti obména tématu C vedend partem pravé ruky od taktu €. 195
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Prace s tématem D

Ukazka ¢. 77 — téma D v taktech ¢. 1-8
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Ukazka ¢. 78 — prvni obména tématu D vedena partem pravé ruky od taktu ¢. 19
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Ukazka ¢. 79 — druhd obména tématu D vedena partem pravé ruky od taktu ¢. 32
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Ukazka €. 80 — treti obména tématu D vedena partem levé ruky od taktu €. 45 (v basové

lince)
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Ukazka ¢. 81 — ¢tvrta obmeéna tématu D vedena partem pravé ruky od taktu ¢. 52
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Prace s tématem E

Ukazka ¢. 82 — téma E v taktech ¢. 270-273
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Ukazka ¢. 85 — tfeti obména tématu E vedend stfidave partem pravé i levi ruky od taktu
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1.4.4 Harmonicka slozka

Harmonické struktury a vazby Uherskych rapsodii vystihuji zakladni prostiedky
novoromantického kompozi¢niho mysleni. Druhd polovina devatenactého stoleti
predstavovala krizové staddium tondlni harmonie vyusténé v rozpad harmonického
paradigmatu nastaveného predeslymi érami. NaruSeni dlouhodobé fungujicich harmonickych
systémit pramenilo, kromé aspektl noveé vznikajici programni hudby, z romanticko-
hudebniho subjektivismu a nacionalismu. PloSnymi projevy novoromantického hudebniho
»| ... ]prudky nartst chromatiky vedouci az k urcité emancipaci disonanci a ruSeni tondlniho
centra, [viz ukadzky ¢ 87-91], poruSovani tradicnich harmonickych pravidel
a zakazli, obliba chromatickych mediant a paralelniho vedeni akordl, rozSifovani terciové
stavby akordd na akordy noénové, undecimové atp. [ukdzka & 97-101] vedouci k tzv.
akordickym kombinacim, v nichZ je oslabena pozice zékladniho tonu[...]«.*?

Tyto novoromantické inovace jsou v Uherskych rapsodiich doplnény o dalsi
harmonickou nezvyklost, a to nahlé toninové skoky bez modulace, viz ukédzka ¢. 92-96.
Plvod téchto tonalnich zvratii najdeme u mad’arskych lidovych pisni v tzv. kvintovani neboli
uvadéni hudebniho motivu o kvintu vyse.™® Uherské rapsodie tedy kopiruji tonlni
neukotvenost cikdnskych improvizaci, v ptejiméani principu kvintovani pak zaroven zrcadli
jeden ze zakladnich tektonickych prvki mad’arskych lidovych pisni.

Ukazka ¢. 87 — takty ¢. 70 a 71
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12 HONS, Milos. Hudebni analyza. Praha: Togga, 2010, s. 136.
153 viz subkapitola 1.2.1 Hudebné-folklorni inspirace, ukazka ¢. 1 a &. 2.
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Ukazka ¢. 88 — takty ¢. 344-360
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Ukazka €. 91 — takt ¢. 64
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Ukazka €. 94 — toninovy skok o ¢istou kvintu v taktech ¢. 44-45
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Ukazka €. 95 — toninovy skok o ¢istou kvintu v taktech ¢. 34
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Ukazka €. 96 — toninovy skok o ¢istou kvintu v taktech ¢. 28-29
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14 Liszt v Uherskych rapsodiich uplatioval Sirokou a smiSenou harmonii, Casto ozvlaitnénou arpeggiem,
predevsim jako prostiedek k zachyceni zptisobu akordické prace ptizna¢né pro cimbéalovou interpretaci.
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Ukazka ¢. 98 — smiSend a Sirokd harmonie arpeggiovych akordii v levé ruce; takty ¢. 51-56
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Ukazka €. 100 — Siroka harmonie v taktech ¢.25-30
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Ukazka €. 101 — Siroka harmonie v partu levé ruky; takty ¢. 42—49
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145 Dynamicka slozka

Zadné z piedeslych stylovych obdobi nebylo pro extrémni dynamické pnuti
Lisztovych skladeb vhodnéjSim percepcnim prostfedim nez pravé hudebni romantismus. Tato
doba byla v hudebni oblasti ptizna¢na vyraznym prohloubenim diferenciace vSech zakladni
dynamickych poloh. S tim izce souvisel nastup inovacnich kompozi¢nich postupl ve jménu
programnich prvkl a ptelomové etapy ve vyvoji symfonického orchestru.

Lisztovym klavirné-kompozi¢nim a v mnoha ohledech prikopnickym myslenkdm pak
nejvice konvenoval historicky posun v rozSifovani zvukovych moznosti klaviru.*®
Na zéklad¢ tohoto technologického pokroku se mohl Liszt interpretacné i skladatelsky
realizovat v rovin¢ tzv. klavirniho symfonismu na strané jedné a tzv. drobné prstové techniky
na strané druhé.

Zatimco Uvodni dily Uherskych rapsodii Liszt zasazuje proménlivé do vSech
zakladnich dynamickych poloh, vysokd dynamika korespondujici s hudebni podstatou
bouflivé frissky je kromé dvou nepravidelnosti vzdy oznacena nékterym z termini forte,
fortissimo ¢i forte fortissimo, viz tabulka ¢. 5. Toto bézné hudebni nazvoslovi Liszt
mnohokrat doplnil pojmy napomahajicimi pianistovi co nejjemnéji odstinovat dynamickou
stupnici, pficemz se pii své volbé obratil do té ¢asti hudebniho slovniku, jez byla v té dobé
vyuzivana piedevsim v partiturach orchestralnich, viz ukazky ¢. 102-106. V klavirni literatute

publikované do obdobi druhé poloviny dvacatého byly takové skladatelovy pokyny vzacnosti.

Ukazka €. 102 — takt ¢. 22; perdendosi — do ztracena
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kladivek, pouzitim delSich strun, usazenim litinového ramu a zavedenim trojsborového ostrunéni.
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Ukazka ¢. 103 — takt ¢. 333; strepitoso — himotné
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Tabulka €. 5

Sotto voce Pianissimo

Mezo forte w
Mezoforte W
Mezoforte w
Fortissimo w

Fortissimo

I
~
[\S)

~N
“w

Forte fortissimo

Zdroj: Vlastni zpracovani
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1.4.6 Terminologické zvlastnosti

Jednim z vysledkt snahy o graficky zdznam vyrazovych zvlastnosti cikanskych kapel
je notace, vniz se Liszt v mnoha ohledech odklani od standardni terminologie, s niZz je
ustalené disponovano ve vétsing klavirnich, do té doby se objevujicich partitur. V souvislosti
S hudebnim témbrem Uherskych rapsodii sehrava zasadni roli Lisztova snaha o pfeneseni
zvukovych vlastnosti smy¢covych nastroji a cimbalu, tvoticich zéklad cikdnskych hudebnich
kapel, ¢i cimbalovych muzik obecné, do palety hudebnich barev vychazejicich z akustickych
moznosti klaviru, viz ukdzky ¢. 107-111. Zamérem bylo nepochybné postihnuti zpévnosti
houslovych sél, prevazné rytmické funkce viol (tzv. kontry) a iderného efektu cimbalu.

Dusledkem toho se tak pianista stejné jako u dynamickych slozek setkéva s nékterymi
pojmy hudebniho nazvoslovi, jimiz klavirni literatura bézné nedisponuje. Vedle mnoha
kadenc¢nich ploch svéfujicich pianistovi roli ur¢itého agogického ,,spoluautorstvi® se Liszt
zaméfoval také na uvadéni mnoha emoce navozujicich detailnich pozndmek, umoziujicich
interpretovi co nejplynulej$i navaznost na skladateliv hudebni zamér v ptislusném tuseku c¢i

celé skladbé, viz ukazky €. 112-116.

Ukazka €. 107 — od taktu ¢. 82; quasi zimbalo — jako cimbal
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Ukazka ¢ 108 — od taktu ¢. 1; Im trotzigen, tiefsinnigen. Zigeuner-Styl vorzutragen —

vzdorovité, hluboce, cikanskym stylem

Lento Im trotzigen, tiefsinnigen Zigeuner-Styl vorzutragen ®
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Ukazka €. 109 — od taktu ¢. 121; Allegretto alla zingarese — Allegretto po cikansku
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Ukazka €. 111 — od taktu ¢. 35; Allegro zingarese — Allegro cikansky

Allegro zingarese
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Ukazka €. 113 — od taktu ¢. 104; plintivo — natikavé, Zalostné
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Ukazka ¢. 114 — od taktu €. 1; altieramente — povysené

Quasi adagio, altieramente ® . /”"-—ﬂ
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Z dalsich termint obdobného charakteru jsou to napf. lusingando — lichotivé,
["accompagnamento pesante — doprovod té€zce, /’accompagmento piano — doprovod slabé,

stretta — bolestné, placido — klidn¢, volante — vzletn¢ (ve slovnim spojeni non legato volante).
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2 REFLEXE PEDAGOGICKE ROVINY OSOBNOSTI
FRANZE LISZTA

Zamérem této kapitoly je doplnéni celkového obrazu Lisztova vnimani interpreta¢niho
uméni 0 poznatky ohledné jeho pfistupu k pedagogické Cinnosti. Takovy vhled ma slouzit
jako dalsi studnice informaci napomahajici pianistim k co nejpoucenéjSimu nastudovani
nejen Uherskych rapsodii, ale klavirnich skladeb obecné. V souvislosti s titulem prace
a obsahovym zaméfenim jednotlivych kapitol je potieba osvétlit kvantitativni nepomeér
prvniho a druhé okruhu zkoumani, neboli kapitoly 1 a kapitoly 2. Ona reflexe specifickych
aspektii  Uherskych rapsodii v pedagogickém procesu vychézejici zndzvu prace byla
zamysSlena v piipravné fazi jako komparativni sonda mapujici existenci metodickych systémil
vyznamnych klavirnich pedagogt v souvislosti s Uherskymi rapsodiemi. Postupné objevovani
primarnich zdrojii a dobovych svédectvi, stavicich nas v této oblasti pfed Lisztem nastavena
fakta, vSak piivodni iimysl s postupnym naristem téchto pramenti logicky vytlacilo.

Franz Liszt se v urcitych fazich svého Zivota mimo koncertni a kompoziéni ¢innost
chopil také role klavirniho pedagoga. Bohuzel vSak po sobé nezanechal zadny systematicky
koncipovany klavirné-metodicky materidl. Pfevaznd vétSina  informacénich — zdroju
umoznujicich zasvéceny ndhled na pedagogické aktivity a postoje tohoto vyznamného
skladatele obdobi romantismu ma tudiz povahu pisemnych vzpominek, které byly
zaznamenany jeho zaky (August Gollerich, Carl Lachmund, José Vianna da Motta, Frederick
Lamond a dal$i). Z literarnich fragmentti v podob& osobnich zapiskli vyse uvedenych
klaviristl je pozdéji uvedeno né€kolik pedagogicko-interpetacnich vyjadieni také k samotnym
Uherskym rapsodiim. Tyto literarni zdroje jsou pro komplexnost zpracovani tématu této prace
vzacnym elementem, jehoz informacéni hodnota ma v celé soustavé odbornych poznatkl zcela
nezastupitelny charakter. Faktem je, Ze kompozi¢ni prace 1 jeji finalni podoba je ovlivitovana
vSemi osobnostnimi strankami daného skladatele, a proto je zde uveden kratky exkurz do
sféry dat souvisejicich s Lisztem — klavirnim pedagogem.

O tom, ze byl Franz Liszt vyznamnou osobnosti dé&jin hudebniho uméni, klavirni
interpretace a hudebni kompozice neni pochyb a tento fakt zdstava i v dnesni dobé zdrojem
inspirace pro mnoho hudebnich interpreti, muzikologu, instituci ¢i klavirnich pedagogi.
Zamyslime-li se vSak hloubé&ji nad posledni skupinou, dojdeme k zavéru, ze zatim co hudebni
interpreti  vychazeji  z bohatého notového materidlu, muzikologové  z obsahle

dokumentovaného Lisztova zivota (a opét hudebni materie), klavirni pedagog ma v soucasné
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dobé  jen pramalo informacnich zakladen, ze kterych  je mozno
(v ptipad¢ z4jmu o privlastnéni si Lisztovych pedagogickych zdsad a pfistupli) vychazet.
V piipadé tak vyjimecné pedagogické osobnosti je pak mald dostupnost k jeho metodickym
postupum pro celou klavirné pedagogickou-spole¢nost vice nez ,,nevyhodou. Liszt bohuzel
nezanechal Zadny pisemny klavirné-metodicky materidll a sonda do jeho
klavirné-pedagogickych kvalit tak ziistdva nasmérovana prevazné na zapisky a vzpominky
téch klaviristii, jenz méli moznost u tohoto klavirniho génia studovat. A pravé tyto materialy,
obohacen¢ o stiipky Lisztovych osobnich zaznami, nAm mohou poskytnout jasnéjsi kontury

jeho pedagogickych tendenci.

2.1 Lisztova pedagogicka ¢innost v datech a ve vzpominkach jeho zZaki

S pedagogickou ¢innosti Liszt zacal roku 1827. V tomto roce mu zemiel otec, coz pro
néj bylo hlavnim impulzem ke snaze o finan¢ni zabezpeceni nejen sebe, ale také jeho
nemocné matky. Liszt si stanovil v tomto roce velmi ndrocny pracovni harmonogram.156
V disledku toho prodélal roku 1828 celkové vyCerpani organismu a byl donucen pferusit
svou pedagogickou a interpretacni &innost.”> Tu zapodal op&t v roce 1832. Liszt se v této
dobé velmi intenzivné vzdélaval nejen v oblasti klavirni interpretace, ale také ve sféfe
literarni. Jednomu ze svych zakl, Pierru Wolfovi, tehdy napsal: ,, Miij duch a moje prsty
pracuji jako proklatci; Homér, bible, Platon, Locke, Byron, Hugo, Lamartine, Chateaubriand,
Beethoven, Bach, Hummel, Mozart, Weber, ti vSichni jsou neustale kolem mne. Studuji je,
hloubam o nich a hitam je primo zbésile, mimoto ctyri az pét hodin denné cvicim (tercie,
sexty, oktavy, tremola, kadence a tak ddle). «158

Cennym materidlem pro ziskani pfedstavy o Lisztové klavirni vyuce v zacatcich jeho
pedagogicke kariéry je denik, ktery si psala matka jedné z jeho zacek — Valérie Boissierové.
Ta si peClivé zaznamenavala vSechna fakta a dojmy =ziskané v pribéhu jednotlivych

5%V roce 1835 Liszt presidlil do Zenevy, kde rok a pal pedagogicky

vyucovacich hodin.
pusobil na mistni konzervatoii a ziskal zde titul ,,Cestného profesora®. Vyuku klaviru v té

dobé vykonaval také formou soukromych hodin, za né€z pobiral honorat. Jeho velkomyslna

150 1 iszt Gasto zaginal ugit v osm hodin rano a posledniho Zika piijimal jesté v devét veder.

157\ patizském tisku se omylem objevil dokonce Liszttv nekrolog.

58 | ISZT, Franz. Letters of Franz Liszt. From Paris to Rome. La Mara (ed.). London: H. Grevel & CO., 1894, s.
7.

159 Auguste Boissier, Franz Liszt als Lehrer. Berlin: Paul Zsolnay, 1930.
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povaha ho v§ak vedla k tomu, e na Zenevské konzervatofi vyuéoval ze své vlastni iniciativy
zdarma.

Od roku 1834 do roku 1848 se Liszt zamétil pfevazné na svou koncertni ¢innost
a pedagogické praci se vénoval pouze piilezitostné. Podobné tomu bylo také v prubéhu jeho
tzv. vymarského obdobi (1848-1861). V téchto letech se Liszt stal jednou z nejvyraznéjsich
osobnosti vymarského hudebniho zivota. Byl dominantnim aktérem piedevsim v souvislosti
s Cinnosti tamniho orchestru, jehoz dirigentem se stal jiz v roce 1844, a jeho pedagogicka
¢innost proto ustupovala do pozadi. Piesto vSak mlizeme tato Iéta zahrnout mezi podstatné
momenty jeho klavirni vyuky, protoze se v té dobé pedagogicky vénoval pfednim pianistim
t¢ doby — Hansi von Biilowovi a Carlu Taussigovi.

Nasledujici Zivotni etapa, pocinajici rokem 1861 a koncici skladatelovou smrti v roce
1886, byva v muzikologické literatufe oznacovana jako ,Lisztovo posledni obdobi®.
V prubéhu téchto let se stal clenem frantiSkanského fadu a uchylil se do ustrani za ucelem
intenzivni kompozi¢ni prace. Témét jedinou jeho spoleCenskou aktivitou se pro n¢j stala
pedagogicka &innost. V této etapé Liszt stiidavé pobyval v Rimé, Budapesti a Vymaru.
Z téchto tfi mést se mu stal nejcastéjSim zdzemim Vymar, a pravé zde pod jeho vedenim
vznikla ,,master class®, shromazd'ujici vyjimecné nadané klaviristy nejen z Evropy, ale také
z Ameriky. Vymarskym dvorem mu bylo nabidnuto, aby piebyval v zahradnim sidle, coz
Liszt s povdékem pfijal. Ve vile Hofgértnerei se po né€kolik let intenzivné vénoval vyuce
klaviru, kterou poskytoval zcela zdarma. Né&kolik zakl se rozhodlo pribéh jednotlivych
setkani s timto klavirnim mistrem zaznamenavat a nékteré¢ pisemné vzpominky si v dusledku
jejich publikace nasly cestu ke ¢tenaiim z nejriznéjsich koutt svéta.

Jednou z Lisztovych zacek byla americka klaviristka Amy Fay. V Némecku stravila
studiem celkem Sest let a v roce 1873 dochazela po dobu péti mésicti na hodiny klaviru prave
k Lisztovi. Mezi Fay a jeji sestrou vznikla béhem jejiho pobytu v Némecku rozsihla
korespondence a dopisy psany touto mladou a velmi nadanou klaviristkou ptindseji jednu
Z moznosti, jak nahlédnout na =zakladni charakteristiku pedagogické stranky Lisztovy
osobnosti. Zasluhou jeji sestry byly tyto dopisy sesbirany a s pfedmluvami Gerge Groveho
a Vincenta d'Indyho vznikla publikace Music — Study In Germany,160 jez byla jesté za Zivota
Amy Fay pieloZena a vydana také ve francouzském a némeckém jazyce.

Dal$im textovym materidlem slouZicim jako zdroj pfi ,,Lisztovském badani je denik

amerického klaviristy Carla Lachmunda. Ten byl ¢lenem jiz zminéné ,,master class* od roku

10 EAY, Amy. Music — Study In Germany. New York: The Macmillan Company, 1922.
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1882 do roku 1884. Po prvni svétové valce se (v souvislosti spfanim mnoha jinych
profesiondlnich hudebnikll) rozhodl vytvotit ze svych zapiskli knihu. V ndvaznosti na tento
zamer také oslovil vice nez dvé stovky osobnosti, jez v minulosti pfisly do blizsiho kontaktu
s Lisztem. Kniha nakonec nebyla vydana a veskera pisemna pozistalost Carl Lachmunda byla
ulozena ve vetejné knihovné¢ v New Yorku. O publikaci Lachmundova deniku se zaslouzil
v roce 1995 americky muzikolog Alan Walker.'®" Ten se ujal ulohy editora a ve spolupréci
s newyorkskou knihovnou docilil vydani Lachmundovych zépiskli v knizni podob¢. Walker
tak poskytl vS§em potencionalnim zajemcim nenahraditelny material odkryvajici Lisztovy
klavirné-metodické principy, ale také atmosféru némeckého hudebniho Zivota devatenactého
stoleti viibec. V zavérecné casti knihy nalezneme také kompletni seznam Lisztovych zaku,
ktery je utfidén podle jednotlivych ndrodnosti.

Literarnim poc¢inem obdobné povahy je publikovany denik dalSiho Lisztova zédka, a to

Augusta Gollericha.'®

Tento rakousky klavirista se se svym budoucim ucitelem setkal poprvé
ve Vidni vroce 1884, a jest¢ t€hoz roku se stal na prani samotného Liszta jeho zakem,
absolvujicim lekce klaviru v jiz zminéné vymarské vile Hofgartnerei. Gollerich ve své knize
pfedkladd zaznamy o prubchu jednotlivych lekci,'®® jez jsou doplnény obsahlym notovym
textem. Prvni postiehy si Gollerich zaznamenal 31. kvétna roku 1884 a naposledy do svého
deniku napsal 26. ledna 1886. Wilhelm Jerger, ktery Gollerichovy paméti uspotadal a opatfil
uvodnim slovem, k obsahu pfilozil také dva texty pochazejici z pera Fredericka Lamonda
a José Vianna da Motty. Také tyto fadky se svym charakterem fadi mezi material vychazejici
ze vzpominek na Lisztovu klavirni vyuku. Kniha je jednim z nejsystematictéji zpracovanych
nahledt do Lisztovy vyuky i v souvislosti s Uherskymi rapsodiemi. Nalezneme zde nékolik
skladatelovych myslenek sméfujicich vyhradné k témto skladbam, viz subkapitola 2.3.
K interpretacnimu pojeti Uherskych rapsodii.

JiZ zminény Alan Walker se Lisztovu pedagogickému profilu vénuje také ve tfetim
dile skladatelovy monografie, jejimz je autorem. Zde vSak najdeme spiSe shrnujici biograficka

fakta doplnéna o informace vychazejici z vyse uvedenych publikaci.

vvvvv

162 August Gollerich (1859-1923) — némecky pianista a dirigent.
163 Konkrétng jsou zde uvedeny nazvy zahranych skladeb, dale jména klaviristi, ktefi tato dila hrali, a predevsim
interpretacni pokyny a komentaie samotného Liszta.
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2.2 Nastin klavirné-pedagogického profilu Franze Liszta

Obecné znama fakta, tykajici se Lisztova autorstvi klavirniho recitilu (do té doby
neprovadéné formy koncertni dramaturgie) ¢i vefejného provadéni skladeb zpaméti jsou
ziejme vetsing klaviristi zndma. Liszt byl ¢lovékem, jenz si urcil hudbu a jeji propagaci jako
své nejvyssi poslani. Z tohoto uslechtilého zajmu vychdzelo mnoho jeho pedagogickych
principtit a pfistupi. Nemuze zlstat bez povSimnuti, Ze na tohoto klavirniho velikana
pedagogicky pisobili Carl Czerny, Antonio Salieri ¢i Antonin Rejcha. Z téchto tii jmen,
inspirujicich a formujicich Lisztovu uméleckou osobnost, je nutno zdtraznit predev§im Carla
Czerného. Z dochované korespondence vime, ze Lisztiv vztah Ktomuto vyznamnému
klavirnimu pedagogovi mlizeme povazovat za celozivotni uctu a vdek.

V zacatcich své pedagogické Cinnosti byl Liszt zndm svym laskavym a klidnym
ptistupem, stejn¢ jako jasnou piedstavou o kazdém tonu, skladbé ¢i pravé interpretovaném
skladateli. Casto svym zakim také prednasel basné sumyslem hlubsiho piiblizeni
mimohudebniho obsahu hrané skladby. Odkryvanim programnich vrstev hudebnich dél byl
Liszt koneckoncli vS§eobecné znam.

V pozdgjsich letech, za pisobeni na konzervatoti v Zenevé, si vedl struéné zapisky,
popisuyjici zékladni charakteristiku jeho zakd. Z téchto poznamek je jiz dekoddovatelné, ze
stale pfitomny optimismus a jista forma naivity, diky niZ se v zacatcich své kariéry snaZzil najit
kladné momenty u kazdého Zaka, jiz ubyvaly na intenzité. Pro pfedstavu uvadime né€kolik
Lisztovych zapisku. ,,Julie Raffardova — velmi pozoruhodny hudebni cit. Velmi malé ruce.
Vykon skvely. Pojeti nikterak obycejné. Luisa Karierova — dokonalé studium. Velmi dobré
sklony. Hra cista, dobry zvuk. Vyborna dispozice. Schopna vyucovat. Marie Demellazrovd —
metoda chybna (je-li to metoda). Krajni horlivost. Nadani prostiedni. Josefina Wagnerova —
mald budoucnost. Jana Gaminiovd — krdsné oci. “*%*

Lisztovou prednosti v roli pedagoga byla prakticka znalost obdivuhodného mnozstvi
klavirni literatury. V disledku toho velmi casto usedal za klaviaturu a ihned interpretoval
vybranou skladbu s maximalni pfesnosti respektujici notovy text. Jen zfidka vybiral svym
zaktim repertoar. Prvotni volbu skladeb prezentovanych v jeho hodindch ponechaval na
jednotlivcich, ktefi za nim piichazeli. Pokud shledal repertoar toho ¢i onoho klaviristy
neadekvatnim, doporucil vzapéti jinou klavirni literaturu korespondujici s jejich technickymi

a vyrazovymi schopnostmi. Nicméné cely zivot svym zaklim kladl na srdce nutnost studia

14 WALKER, Alan. Franz Liszt. The Weimar Years. New York: Cornell University Press, 1993, s. 167.
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klavirnich dél vyznamnych skladatelt z obdobi baroka a klasicismu. Tato dila byla soucasti
jeho repertoaru po celou dobu jeho koncertni kariéry. Konkrétné fugy Johanna Sebastiana
Bacha byly podle né&j ,, hudbé tim, cim je architekture gotické umeni “ 15 Mnoho zaki,
prichazejicich k Lisztovi do vyuky poprvé, predpokladalo, ze se svému uciteli zavdéci
nastudovanim ne¢které z jeho skladeb. Liszt vSak vzdy vyslechl s nejvétSim zdjmem dila
jinych autorti, coz jen potvrzovalo jeho nesobeckou a skromnou povahu. V jinych oblastech
klavirni vyuky byl ovSem, pfedevSim v poslednich letech svého Zivota, pedagogem velmi
naronym a nekompromisnim. Pouze mechanicka znalost klavirni hry pro n¢j témeét nic
neznamenala. Rychlost a oslnivd klavirni technika, na néz byli podle né¢j zaméfeni mnozi
klaviristé t¢ doby, v ném vyvolavaly spiSe opovrzeni. Vzdy trval na tom, aby pied néj zaci
pfedstupovali s jasnou poetickou predstavou, od niz se bude odvijet ndsledujici technické
nastudovani vybrané skladby. SnaZil se docilit toho, aby byli pianisté schopni dilo nejen
Linterpretovat®, ale predevsim ,,provadét. Pokud se to nékterému z nich podaftilo, Liszt jej
odménil polibkem na celo. Pokud tak neucinil, daval tak najevo svou nespokojenost.
V ptipadé, Zze se setkal s zakem, ktery byl podle n¢j bez hudebniho talentu, vzdy si jej
vyslechl, ale dale vykon nijak nekomentoval. A jak on sam prohlasil: ,, Pro¢? Protoze je to
k nicemu. “*

Byl to pravé Franz Liszt, z jehoz pedagogického pisobeni se zrodili vyznamni pianisté
jako Hans von Biillow, Carl Thausig, Moriz Rosenthal, August Stradal, Carl Lachmund, Artur
Friedheim, Alexander Siloti, Emil von Sauer ¢i Eugen d’Albert. To vSe je korunovano
faktem, Ze byl klavirnim pedagogem, jenz vzbuzoval respekt a obdiv u takovych osobnosti
hudebnich dé&jin, jakymi byli Frédéric Chopin, Richard Wagner, Hector Berlioz, Robert

Schumann ¢i Ludwig van Beethoven.

165 SEARLE, Humphrey: The Music of Liszt. Dover: Dover Publication, 1966, s. 125.
1% GOLLERICH, August. The Piano Master Classes of Franz Liszt. Wilhelm Jerger (ed.). Indiana: Indiana
University Press, 2010, s. 164.
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2.3 Kinterpreta¢nimu pojeti Uherskych rapsodii

Pomoci celé soustavy informaci v této praci uvedenych je mozno docilit predstavy
o zékladnich principech, z nichz by mél klavirni pedagog ¢i samotny interpret pii nastudovani
Uherskych rapsodii vychazet. Na zakladé Lisztovy zdokumentované dlouhodobé naklonnosti
k cikanskym hudebnikim muzeme s jistotou tvrdit, Zze neni nahodou, ze se jeho klavirni
umeéni tak Casto zaméfovalo na improvizaci. Po mnoho let byly pii jeho koncertech hrany
fantazie na dana témata, ktera se vefejné¢ predem oznamila. Uherské rapsodie jsou z pohledu
interpreta  vycCerpavajici ,,prehlidkou” nejriznéjsSich klavirné-technickych obtiznosti, pro
mnoho klaviristi s malym rozpétim ruky hranicicich s proveditelnosti — kombinace
diatonickych stupnicovych béhd, chromatickych béhi, akordickych rozklada i souzvuki
(nekdy az desetitonovych), velkych skokl, oktdvovych pasazi plynoucich v obou rukéch
paralelné i v protipohybu, repetovanych ténl, arpeggii, koloratur, oktavovych tremol,
dvojitych trylkti atd. To vSe je korunovano krajnimi tempovymi polohami rychlého
charakteru. Presto by nemél pianista interpretujici tato dila opomenout, Ze Liszt byl odptrcem
pouze technicky orientovaného reprodukovani hudby. Pfi vystoupenich s oblibou
rozpracovaval variace na dila standardniho dobového repertoaru, a to nejen klavirniho.
»Behem kazdého hudebniho prednesu se podle nej muselo odehrdvat neco vyrazné tviirciho
a originalniho. «167

Lisztovu predstavu o zdkladnim principu nejen klavirni interpretace, ale hudebni
interpretace vubec, poeticky vystihuje nasledujici citace z pisemnych paméti Fredericka
Lamonda: ,,Pamatuji si klaviristu, ktery hral Chopinovu Polonézu As dur s velkou chuti. Kdyz
pfiSel az ke znamé oktavové pasazi v levé ruce, Liszt ho prerusil a fekl:

,,Nechci slyset, jak rychle dovedes hrat oktavy. Co si preji, je slySet poklus koni
Polské kavalerie, ktera se shromazduje pred tim, nez vyrazi znicit nepritele. «168

Védecka determinace klicovych kompozi¢nich a interpretacnich elementd
systematicky klasifikovanych v této praci tak vede k jasné predstavé o tom, co ,,si Franz Liszt
pral slySet™ pfi interpretaci Uherskych rapsodiich. V souvislosti s témito dily je na misté
zduraznit, ze ackoliv se jedna o virtuosné¢ zamyslené kompozice, neméla by byt tato kvalita
tim jedinym dojmem, na ktery bude pianistou zacileno. Na toto konto Liszt uvadi:

. v v . /4 r v O v (‘169
~Je nanejvys posetilé hrat rychle pouze proto, Ze miiZete.

7 EAY, Amy. Music-Study in Germany. New York: The Macmillan Company, 1922, s. 229.
188 | AMOND, Frederic. The Memoirs of Frederic Lamond. Glasgow: William MacLellan, 1949, s. 52.
19 SCHONBERG, Harold C. The Great Pianists. New York: Simon and Achuster, 1966, s. 76.
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Dila neobsahuji konkrétni programni prvky, avSak hudebni obsah v sobé zahrnuje
poetické a s cikdnskou hudbou spojené aspekty, které by meli byt interpretem dekdédovany
a vkusn¢ pretlumoceny.

Nasledujici fadky piinasi pisemnd svédectvi denikového charakteru dotykajici se
tematiky Uherskych rapsodii. Jedna se o osobni pisatelovy osobni postichy a zaznamy
Lisztovych vyrokii smérem k vykonim riznych pianistli absolvujicich spole¢né ,,master
class“.*™® Tyto fragmenty zde ponechavame téméf bez komentaid; jsou doplnény pouze

o souvisejici notové ukazky a bibliograficka 1'1daje.171

70\ pivodni anglojazy&né literatuie je v souvisloti s timto typem lekci spojovan termin ,,master class“ Jelikoz
je tento termin jiz dostate¢né etablovan i v ¢eskojazy¢ném prostiedi, rozhodla se autorka textu k jeho pfevzeti
namisto souslovi ,,mistrovské kurzy*.

Y71 \/ ramei zakladniho textu je kurzivou uvadéna Lisztova piima feg.
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1) Uryvky z deniku Lisztova Z4ka Carla Lachmunda — ¢lena Lisztovy ,,master class®
v letech 1882-1884:

Zapis z 2. kvétna 1882

»|...] Z Mistrova origindlniho klavirniho dila se nejvice hrava Liebestraum ¢. 3. Jeste
vice zndma je Uherska rapsodie €. 2, avSak ta je dle Mistrovych slov pro primérné pianisty

Uiy exsp 4 172
prilis tézka.*

Zapis ze 7. — 21. srpna 1882 — Uherska rapsodie ¢. 9

»Prestoze vyuka byla ve Vymaru velmi néro¢nd, nepostrddal ten den Mistr svou
obvyklou dobrosrdec¢nost; nepostradal dokonce ani vtip. Nejvice se to projevilo, kdyz Bache
hral rapsodii Carnival de Pesth, ktera byla ¢asto soucasti jeho recitalti. Kdyz Liszt vidél svého
peclivého a zdsadového pfitele, jak sedi u klaviru, vzdycky to pfispélo k jeho dobré naladé.
A krome¢ toho se zde bez pochyby projevila stara zasada ,,Zddnd emoce se nemiji uicinkem .
Bache hral dobfe — zptisobem hudebniho mistra. Mista, ve kterych se stfida fraze
v hlubokych basech s biitkou odpovédi v diskantu, hral jako dialog, pfi¢emz basovému partu

proptjcoval zasmusily a znepokojivy vyraz.

Ukazka ¢. 117 — takty ¢. 275-284

72| ACHMUND, Carl. Living With Liszt. Editoval Alan Walker. New Your: Pendragon Press, 1995, s. 36-37.
117



Mistr se usmival: Ano, tohle je domdci scéna; starik by ji chtél mit znovu, ona ho
drazdi a on repta. Pti kazdém névratu tohoto tématu si Liszt brumlal basovy part a pfitom
napodoboval stafika vyrazem svého obliceje; to vzbuzovalo takovy komicky efekt, Zze nés
brzy vSechny rozesmal a naSe veseli rostlo s kazdym opakovanim — ve Finale se pfitom toto
téma vraci desetkrat. Ackoliv si byl védom této humorné stranky, ve své vlastni hudbé¢ sotva

kdy projevoval tento komicky rys — a tato mala episoda byla jednou z mala, kterou znam.«*"

[...]

,,Po této rapsodii nasledovala dalsi skvéla, na oktavy zaméfena Sesta rapsodie, kterou
hrél Freidheim'™* velmi odusevnéle. Mistr si vychutnaval ducha hudby své rodné domoviny.
Hra jeho mimiky a spousty gest to nejen dokazovala, ale slouzila také k tomu, aby umoznila
studentim jesté zivE€ji porozumét specifiénosti mad’arské (uherské, pozn. autorky) hudby.
Jsou tu ovSem i1 takovi, ktefi se domnivaji, Ze jejich gusto je na vyss§i Urovni. I kdyz kazdy
muze mit jiny vkus, a ne kazdému se musi libit to, co je dobré. Je mi lito téch, ktefi se
nemdzou radovat z Lisztovych rapsodii — anebo z val¢iku Johanna Strausse. Totéz ovSem
plati i pro opacné extrémy, pro ty, ktefi jsou presyceni modernim gulaSem a Beethovena maji
za prostoduchého, zatimco Liszt a Wagner, tito skutecni modernisté, tohoto mimotadného

genia oba uctivaji! "
Zapis z 31. srpna 1882 — Uherska rapsodie ¢. 5

»Mlady Riesberg176 uvedl jako dalsi Mistrovu Rapsodii €. 5. Zdalo se, Ze ho to t&si
a poznamenal: Ach, tahle, tahle se moc nehraje. Odvolaval se tim na druhou rapsodii, kterou
obcas provadi kdejaky nezasvéceny zak, a kterou tabuizoval; a pak zase napodoboval jeji
rytmus... Patd je charakterizovana pasobivym tempem. V uvodu se posledni osminy
vyznacuji zvlastnim thozem — oktavy maji vadhavé zpomalovat. To byl jeden z jeho pokynt

typu ,, hrat jen tak mimochodem*.*""

13| ACHMUND, Carl. Living With Liszt, s. 136.
7 Arthur Friedheim (1859-1932) — rusky pianista, skladatel a pedagog. U Liszta studoval osm let a byl jednim

vvvvvv

5| ACHMUND, Carl. Living With Liszt, s. 137-138.
178 Frederick Riesberg (1863—1950) — americky pianista a varhanik, posledni z Lisztovych zakd.
YT ACHMUND, Carl. Living With Liszt, s. 147.
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Ukazka ¢. 118 — takt 6

2) Uryvky z deniku Lisztova Zika Augusta Géllericha — ¢lena Lisztovych ,,master

classes“ poradanych v letech 1884-1886 ve Vymaru, Rimé a Budapesti:
Zapis z 31. prosince 1885 — Uherskd rapsodie ¢. 4

., Hrajte zacatek jako Rytiir Zlatého rouna! Hrajte Sestndctiny na konci tématu, aniz

byste pritom zrychlovali; misto toho radeji trochu zpomalte (mozna i trochu vic).

Ukazka ¢. 119 — takt 4
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,»Na konci taktu €. 55 zahrat posledni dvé skupinky dvaatficetinovych not nékolikrat
po sob¢é a pak piejit na takt ¢. 56. Ud¢lat spravné diminuendo do ppp a hodné zpomalit
v taktech ¢. 56-58.°

Ukazka €. 120 — takty ¢. 56-58
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Rozhodné nehrajte Allegretto piili§ rychle, a na konci tématu, tak néjak po cikansku,
vzdycky zpomalte. Kazdé opakovani hrajte o stupei rychleji, a nakonec je to Presto.'"
Ukazka ¢. 121 — takty ¢. 60—69
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% GOLLERICH, August. The Piano Master Classes of Franz Liszt. Wilhelm Jerger (ed.). Indiana: Indiana
University Press, 2010, s. 132-133.
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Zapis z 31. kvétna 1884 — Uherskd rapsodie ¢. 5

, To je vojenska skladba! Jako pohrebni priivod vyznamného majora. Mistr hraje

nekolik pasdzi velmi smutné a vznesene.

179

Zapis z 28. ¢ervna 1885 — Uherska rapsodie ¢. 5

,»Nehrat pfili§ pomalu tvod. Vzdy brat levy pedal pti nastupu druhého tématu v taktu €. 17.
Ukazka ¢. 122 — takty ¢. 17-18
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Zapis z 31. kvétna roku 1884 — Uherska rapsodie ¢. 9

,Mistr trva na tom, ze to ma na pocatku zaznit s ohromnou pravdivosti. V basové

pasazi ve findle udé€lal mistr tzasny pohyb hlavou, jako by si chtél schrupnout a neustale s ni

drkotal. Jedna ddma hréla s uzasnou silou, k ¢emuz Mistr s usmévem dodal: “Ach tak, tohle je

to slabé pohlavi! «181

7 Tamtéz, s. 51.
180 Tamtéz, s. 87.
8 Tamtéz, s. 55
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Zapis z 26. listopadu roku 1885 — Uherska rapsodie ¢. 10

, Ve tietim vzestupném béhu udélat ritardando a hrat elegantné, ale s energii a chuti.

Nasledujici takty provést velmi rytmicky.“182

Ukazka ¢. 124 — takty ¢. 1-8

dolce con eleganza
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182 Tamtéz, s. 112.
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Zapisky z 12. Prosince roku 1885 — Uherska rapsodie ¢. 16

, , " Doy v ¢ ot s 183
,,Hrat oktavy v basu na zacatku velmi siln€, obzvlasté ve tretim radku.*

Ukazka &. 125 — takty ¢. 1-17
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Zapisky z 15. Cervna roku 1886 — Uherskd rapsodie & 18

,Dlouhy trylek. Miluji dlouhé trylky. Motiv I: Spatné pocasi venku a je§té horsi
v dusi. Trochu koketn& v Allegrettu, ne rychle.*® V prudkém stoupéani preskakovat oktavy
druhym prstem [tim se pravdépodobné odvolaval na oktavovou pasaz v taktech ¢. 77-84,

pozn. autorky].«'#°

183 Tamtéz, s. 118.
184 \/ notovém zéznamu se viak tempové oznaleni Allegretto nikde nenachézi, coz uvadi v poznamee i editor

textu Wilhelm Jerger.
18 GOLLERICH, August. The Piano Master Classes, s. 161.
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Ukazka €. 126 — takty ¢. 6-10 a 18-22
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3) Fragment z osobnich zapiskii Lisztova Z3ka José Vianana Da Motty'® z roku 1885,

publikovanych v deniku Carla Lachmunda:

,,Mlistr byl §t'asten, kdyZ jsem piinesl do hodiny jeho Polonézu ¢. 1 ¢ moll. ,,Ach, ano,

povzdechl si s asmévem, nyni chee kazdy hrat jen mou druhou rapsodii.«*®’

188 José Vianna da Motta (1868—1948) — portugalsky pianista, skladatel a klavirni pedagog. Lisztovym Zakem byl
Vv letech 1884—1885 ve Vymaru. Béhem své koncertni kariéry €asto spolupracoval s Ferruccio Busonim (1866—
1924). Jeho nahravka Lisztova Totentanz s Portugalskym narodnim symfonickym orchestrem z roku 1945 je
posledni zvukovy zaznam pfimého Lisztova zéka.

7 VIANNA DA, Motta. Liszt as Teacher. in: GOLERICH, August. The Piano Master Classes of Franz Liszt,
1884-1886. Wilhelm Jerger (ed.). Indiana: Indiana University Press, 2010, s. 167.
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ZAVER

ZavéreCna slova této disertacni prace v sobé zahrnuji dvé zakladni konstatovani.
V prvé tad¢ je nutno uvést mnohdy velmi piekvapujici proces formovani koncepce celkové
struktury textu. V pavodné zamysSleném ohrani¢eni zkoumané oblasti existoval piedpoklad
prace zalozené predevsim na zpracovani prament sekundarni povahy. Ve findlni fazi prace
vSak stojime pied veédecky zdokumentovanym a utfidénym souborem informaci vV podobé¢
prameni nejen sekundéarnich, ale i1 primarnich. Jednotlivé aspekty tvirciho procesu
a inspiracnich zdroju Uherskych rapsodii jsou tak ptiblizeny piedev§im pomoci tii typa
materidlti: Lisztem vytvofeného notového textu, jeho vlastniho literarniho textu (dopisy
a kniha) a dokumentace pifimych svédectvi Lisztovych soucasnik.

Druhé konstatovani zrcadli autor¢in obdiv k osobnosti Franze Liszta, jehoz intenzita
vzrustala s kazdou dalsi probadanou oblasti skladatelova profesniho i osobniho zivota. Rozsah
jeho znalosti napfi¢ uméleckymi obory z néj ¢ini vyjimecnou osobnost, o jejimz vysostném
postaveni ve sveété nejen klavirni tvorby je pisatelka presvédcena vice nez kdy diive.
V kombinaci s autor¢inou profesi pianistky a jejim spontannim zajmem o folklor, utvarenym
prostfedim rodného Slovacka, se zpracovani disertace stalo ¢innosti pfinasejici nejen velké

profesni obohaceni, ale i osobni inspiraci a radost z prace na textu samotném.
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SUMMARY

The pivotal theme of doctoral thesis is the problems of the sources of inspiration for
the Hungarian rhapsodies of Franz Liszt and their consequent acceptance and transfer of these
aspects into the piano pedagogical and interpretational process. The principal part of work is
a complex analysis of all nineteen Hungarian rhapsodies and further, methodological and
interpretational findings will be presented, which should lead to a correct and informed
interpretation and methodic elaboration of these works.

The main part deal with a complex analysis of the Hungarian rhapsodies by Franz
Liszt with focus on the problems of the sources of inspiration in the framework of folk music
studies. From the hermeneutic point of view, this is where the basic phenomena forming the
compositional process of these music pieces are based. In the case of the Hungarian
rhapsodies, it is mainly the transcription of the elements of Hungarian folk and artificial
songs. Thus, the chosen method of analysis consists of the intersection between musical

analysis and folk music studies.
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ZUSAMMENFASSUNG

Die zentrale Thema der Doktorarbeit ist die Probleme der Inspirationsquellen fiir die
Ungarischen Rhapsodien von Franz Liszt und ihre daraus folgende Abnahme und
Ubertragung dieser Aspekte in die Klavier pidagogischen und Interpretationsprozess. Der
Hauptteil der Arbeit ist eine komplexe Analyse aller neunzehn Ungarischen Rhapsodien und
weitere, methodischen und interpretatorische Erkenntnisse vorgestellt werden, die zu einer
korrekten und informierte Interpretation und methodischen Ausarbeitung dieser Arbeiten
fiihren sollte.

Der Hauptteil Deal mit einer komplexen Analyse der Ungarischen Rhapsodien von
Franz Liszt mit Fokus auf die Probleme der Inspirationsquellen im Rahmen der
Volksmusikstudien. Aus der hermeneutischen Gesichtspunkt ist dies, wo die
Grundphédnomene Bildung der Kompositionsprozess dieser Musikstiicke basieren. Im Falle
der ungarischen Rhapsodien sind es vor allem die Transkription der Elemente der ungarischen
Volks und Kunstlieder. Somit ist die gewahlte Methode der Analyse besteht aus der

Schnittstelle zwischen Musikanalyse und VVolksmusik-Studien.
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Mez6. Budapest: Editio Musica Budapest, 1985, fada I, sesit 18, s.
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Vsechny notové ukazky ¢. 28—116 vychazeji z dvoudilného vydani Uherskych rapsodii

publikovaného mad’arskym nakladatelstvim Editio Musica Budapest”:

Uherské rapsodie ¢. 1-9:

LISZT, Franz: Ungarische Rhapsodien I. Edit. Zoltan Gardonyi a Isztvan Szelényi.
Budapest: Editio Musica Budapest, 1972, tada I, seSit 3.

Uherské rapsodie ¢. 10-19:

LISZT, Franz: Ungarische Rhapsodien Il. Edit. Zoltan Gardonyi a Isztvan

Szelényi.Budapest’: Editio Musica Budapest, 1972, fada I, sesit 4.

Dale jizZ pouze cita¢ni forma: ndzev rapsodie, Cislo strany, dil I ¢i 11

1.4.1 Melodicka slozka 1.4.2 Kinetické slozky
| | Uherska rapsodie ¢. 8, s. 83, | | Uherska rapsodie ¢. 5, s. 54, 1l
| | Uherska rapsodie ¢. 12, s. 30, 11 | Uherska rapsodie ¢. 8, s. 85, |

Uherska rapsodie ¢. 13, 5. 57, 1 Uherska rapsodie ¢. 1, s. 3, |

Uherska rapsodie ¢. 1,s. 7, 1 Uherska rapsodie ¢. 14, s. 63, |1
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Uherska rapsodie ¢. 6, s. 70, 1 Uherska rapsodie ¢. 14, s. 65, 11

Uherskda rapsodie ¢. 6, s. 71, 1 Uherska rapsodie ¢. 9, s. 98, 1

Uherskd rapsodie ¢. 6, s. 72, | Uherska rapsodie ¢. 5, s. 59, |

Uherska rapsodie ¢. 6, s. 72, | Uherska rapsodie ¢. 12, s. 27, 11
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ndrodni knihovny v Budapesti. Tento material je vlastnictvim Ustavu
hudebni védy mad’arské akademie véd.
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PRILOHA 1

Audio nahravky obsahujici komplet 19 Uherskych rapsodii

1. Dichter, Misha: The 19 Hungarian Rhapsodies, Philips Classics, 1987

2. Campanella, Michell: Complete Hungarian Rhapsodies, Philips Classics, 1974 LP,
1993 CD.

3. Liszt's 19 Hungarian Rhapsodies by 19 Great Pianists — VAI Audio, 1994
(Alexander Borovsky, Benno Moiseiwitsch, Ervin Nyiregyhazi, Earl Wilde,
Shura Cherkassky, Mark Hambourk, Malcolm Frager, Joseph Villa, Guiomar Novaes,

Alfred Cortot, Jorge Bolet, Claudio Arrau, Valery Bukrinsky, Gyorgy Czifra, Sviatoslav

Richter, Louis Kentner, Janice Weber).

8. Pizzaro, Artur: Hungarian Rhapsodies, Brilliant Classics, 2006.
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Predkladana disertatni prace se zabyva specifickymi aspekty Uherskych rapsodii
Franze Liszta. Z hlediska systematiky nominalniho oboru hudebni teorie a hudebni
pedagogiky inklinuji jednotlivé okruhy diserta¢ni prace k nékolika sféram. Obsahova linie
protina jak oblast srovnavaci a historické hudebni pedagogiky, tak praxeologicko-aplika¢niho
vyusténi discipliny. Hudebné-pedagogické ukotveni je samoziejmé pro vSechny kapitoly
spole¢né pii vymezeni predmétu, hudebné vzdelavaciho cile i volby adekvatnich védeckych
metod.

Zuzime-li pohled na oblast predmétu hudebni pedagogiky (hudebné vychovného
procesu), zavéry a poznatky této disertacni prace maji aplikacni vylsténi predev§im
v hudebni vychové profesiondlni a vybérové specializované. Jde tedy prevazné
o intenciondlni a institucionalni sféru hudebni vychovy. Zavéry badatelského usili,
vychazejici z vytyCenych okruhii, by pak mély byt implementovany také do metodiky
adekvatnich hudebnich oborti. Prace samotna se vSak ubira spiSe smérem hudebné
analytickym. Do roviny dil¢ich metodickych systémi mohou byt nasledujici zavéry
zaclenény, v tomto textu je vSak od jakychkoliv tendenci k vytvofeni metodického materialu
cilen¢ ustupovano.

S maximalnim ohledem na objektivitu, validitu a reliabilitu zde vznika
v souvislosti s Uherskymi rapsodiemi informacni platforma, na jejimz zakladé muze probihat
transfer ziskanych poznatkli do oblasti pfedavani a osvojovani si hudebnich védomosti
a dovednosti, smétujici k odborné poucené interpretacni i pedagogické cinnosti.

Vzdélavaci efekt disertaci prace tak miize byt sméfovan na oba hudebni subjekty
hudebné vzdélavaciho aktu — studenta i pedagoga (ale také napiiklad interpreta a posluchace).
Cilem préce bylo rozpoznani a uspotadéani jednotlivych specifik vySe zminénych klavirnich
dél a jejich piiblizeni ve vyufovacim procesu. Jak jiz bylo zminéno, prace ovSem nema
slouzit jako ,,radce jak metodicky zachazet™ s témito dily.

Ve druhé casti prace jsou uvedeny informace, které netvoii uceleny klavirng-
metodicky obraz, ale jsou tim nejryzejSim prosttedkem, ktery muize k vytvoreni materidlu
takové povahy poslouzit. Finalni vystupy mohou byt ndpomocny k utvafeni metodickych
procedur, uplatiiujicich se pti prohlubovani specifickych védomosti souvisejicich s touto
doposud nepfili§ zanalyzovanou oblasti Lisztovy tvorby. Zplisob zpracovani a systematizace
ziskanych poznatkti by mély u ¢tenafe vyustit ve védecky poucenou reflexi Uherskych
rapsodii Franze Liszta.

Toto zohlednéni se muze logicky dotykat roviny néstrojové vyuky, ale také roviny

teoretického vzdélavani studentli v oblasti déjin klavirni tvorby, literatury a interpretace.
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Cilem prace je ptedlozeni komplexni soustavy hudebnich prvka, jez jsou ze své podstaty
v oblasti klavirni literatury ojedinélé ¢i neobvyklé. Doposud publikované odborné poznatky
tak jsou o tyto nové pojmenované souvislosti obohaceny formou tzv. klasifika¢ni analyzy — tj.
tridéni fakt na zakladé¢ ekvivalence.

Tolik na obhajobu hudebné-pedagogické roviny planované disertacni prace. Téma
vSak ze své podstaty vystupuje také z pozadi nékolika dal§ich muzikologickych disciplin, jako
jsou hudebni teorie, hudebni historiografie (hudebni heuristika a hermeneutika), dé¢jiny
a teorie interpretace, ¢i hudebni praxeologie. Pokud bychom se pfi vy¢tu pohybovali na poli
systematiky Ivana Polediidka a Jifitho Fukace, metodologické vychodisko mizeme oznacit
jako mozaiku disciplin vynatych ze skupiny aspektovych, syntetickych a komplexnich,
i aplika¢nich okruht muzikologického prostiedi.

Soucasti disertacni prace jsou kapitoly obsahujici komplexni analyzu uvedenych
skladeb, pficemz u vétSiny z nich dochazi k procesu aplikace tektonickych zakonitosti
z okruhu etnomuzikologie, okrajové i etnochoreologie. Sémioticka rovina védecké prace je
zamétena na selekcei a deskripei specifickych znaktt Uherskych rapsodii. Z hermeneutického
hlediska budou osvétlovany vSechny kompozi¢ni (inspiracni) zdroje, vcetné téch, jez se
nachézejici za hranici obsahti dekdédovatelnych z notového textu.

Prace obsahuje dvé zakladni ¢asti. V prvni a zaroven stézejni kapitole je zaostfeno na
komplexni analyzu Uherskych rapsodii, z c¢ehoz vyplyvaji subkapitoly mapujici nejen oblasti
harmonickych, melodickych, rytmickych a dynamickych specifik, ale také S§ir§i pozadi
tviirc¢iho procesu (hudebné folklorni inspirace).

Disertac¢ni prace predkladad v ¢eském badatelském prostiedi doposud chybéjici reflexi
nékterych vzacnych primarnich i sekundarnich prament. V pivodné zamysleném ohraniceni
zkoumané oblasti existoval predpoklad prace zaloZené predevSim na zpracovani prameni
sekundarni povahy. Ve findlni fazi prace vSak stojime pfed védecky zdokumentovanym a
utfidénym souborem informaci v podobé prament nejen sekundarnich, ale i primarnich.
Jednotlivé aspekty tviréiho procesu a inspira¢nich zdroji Uherskych rapsodii jsou tak
pfiblizeny predev§im pomoci tii typl materiali: Lisztem vytvofeného notového textu, jeho
vlastniho literdrniho textu (dopisy a prvni odborny pteklad vybranych ¢asti Lisztova spisu
Des Bohémiens et de leur musique en Hongrie do ¢eského jazyka) a dokumentace piimych
svédectvi Lisztovych soucasnikt.

Je nutno podotknout, Ze kromé Lisztovy zfetelné dekodovatelné snahy o preneseni
vyraznych rysi mad’arskych lidovych a umélych pisni do klavirni tvorby tato dila vznikala

predeviim z divodu, ktery je védeckym jazykem jen stdZi uchopitelny. Slo o Lisztovu
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hlubokou fascinaci a emocionalni vzplanuti k Zivotu, povaze a hudebnimu projevu jak

cikdnskych spolecenstvi, tak jejich jednotlivych, byt i anonymnich osobnosti.



SUMMARY

The pivotal theme of doctoral thesis is the problems of the sources of inspiration for
the Hungarian rhapsodies of Franz Liszt and their consequent acceptance and transfer of these
aspects into the piano pedagogical and interpretational process. The principal part of work is
a complex analysis of all nineteen Hungarian rhapsodies and further, methodological and
interpretational findings will be presented, which should lead to a correct and informed
interpretation and methodic elaboration of these works.

The main part deal with a complex analysis of the Hungarian rhapsodies by Franz
Liszt with focus on the problems of the sources of inspiration in the framework of folk music
studies. From the hermeneutic point of view, this is where the basic phenomena forming the
compositional process of these music pieces are based. In the case of the Hungarian
rhapsodies, it is mainly the transcription of the elements of Hungarian folk and artificial
songs. Thus, the chosen method of analysis consists of the intersection between musical
analysis and folk music studies.

Liszt’s native Hungary and its musical culture here presented (mostly thanks to the
Romani music bands interpreting a combination of folk and artificial songs) had both such an
impact on this significant composer that especially during his "Wiemar period” (1848-1861),
his creative scope was extended by the level absorbing folk music and dance elements. This
motivation is most explicit in the Hungarian rhapsodies that markedly deviate from the
complex of Liszt’s piano works. This fact is defined by the specific forming criteria that are
applied in almost all of the Hungarian rhapsodies (deviations from these invariants will be
specified in the following subchapters). However, right in the beginning, one must note that
apart from Liszt’s easily decoded effort to transfer some fragments of the Hungarian folk
culture into his piano works, the reason of these pieces' creation is difficult for the scientific
language to describe. It was Liszt’s deep fascination and love for life, for the characteristics

and musical mode of the Romani communities and their particular individualities.
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