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1. Introduccion

Edgar Allan Poe fue un poeta, tedrico literario, ensayista y escritor estadounidense.
Fue autor de relatos fantasticos y misticos y se considera una de las figuras més famosas e
influyentes del Romanticismo en Estados Unidos. Fue uno de los primeros practicantes del
relato corto en el pais y el fundador del género detectivesco. Debido al proceso deductivo y
estrictamente 16gico de sus personajes para descubrir los misterios, sus relatos se consideran las
primeras historias de detectives y el investigador francés Dupin el primer gran detective. Poe
ejerci6 una gran influencia en la literatura europea, especialmente en los simbolistas franceses
de finales del siglo XIX, que a su vez alteraron el rumbo de la literatura moderna. En otros
paises se han escrito numerosos estudios que rastrean la influencia del autor estadounidense en

el panorama literario internacional.

El objetivo principal de este trabajo es ilustrar la influencia de Edgar Allan Poe en
los relatos cortos de los autores argentinos Jorge Luis Borges y Julio Cortazar. El trabajo esta
dividido en dos partes, la parte teorética y la parte practica. La parte teérica estard dedicada a
la presentacion de los tres autores, sus biografias, sus obras mas importantes y las caracteristicas
distintivas de su trabajo. Mas adelante también mencionaré la teoria del género fantastico en
general, una breve historia del cuento latinoamericano y sus principales representantes. Esto

sera crucial para entender la parte practica.

La parte practica constard de un analisis comparativo, primero del cuento Casa
tomada de Julio Cortazar y La caida de la Casa Usher de Edgar Allan Poe y después del cuento
La muerte y la brujula de Jorge Luis Borges 'y Los crimenes de la calle Morgue de Edgar Allan
Poe. Presentaré una sinopsis breve de cada uno de los relatos para resumir los argumentos
principales. En el andlisis me centraré en los simbolos, motivos y temas mas importantes, los
cuales son fundamentales para entender e interpretar los relatos. También mencionaré varias
referencias intertextuales presentadas en el texto por los autores. Indicaré las semejanzas y
diferencias entre los autores, en cuanto a los géneros, estilos, temas, simbolos, narradores y

personajes.

Durante mis estudios encontré similitudes en los cuentos de estos tres autores, que
incluyen principalmente los temas como, por ejemplo, lo fantéstico, la locura, el misterio y la
dualidad. Ademas, para el marco tedrico es muy relevante que tanto Borges como Cortazar
mencionaban a Poe en sus ensayos, entrevistas y articulos y que Cortdzar incluso tradujo la obra

de Edgar Allan Poe del inglés. Por esta razon decidi combinar en mi tesis los conocimientos



adquiridos en ambos campos de mi estudio (la filologia inglesa y espafiola) y centrarme en la
influencia del autor romantico estadounidense Edgar Allan Poe en los cuentos de los dos autores

argentinos del siglo XX: Jorge Luis Borges y Julio Cortazar.



2. Edgar Allan Poe

2.1. Viday obra

Edgar Allan Poe nacio el 19 de enero de 1809 en Boston. Nunca tuvo la oportunidad
de conocer a sus padres biologicos - Elizabeth Arnold Poe, una actriz britanica, y David Poe,
un actor de Baltimore. Su padre pronto abandoné a la familia, y su madre fallecio de
tuberculosis cuando él tenia sélo 2 afios.! Los tres hijos de David Poe - Edgar, su hermano
mayor William Henry Leonard y su hermana menor Rosalie, fueron criados por diferentes
familias adoptivas. Edgar encontr6 un nuevo hogar con John y Frances Allan, una pareja de
Richmond, Virginia. Desde una edad temprana, Poe mostrd interés por la literatura, recitando

pasajes de la poesia inglesa de la época a la edad de cinco afios.?

A la edad de 13 afos, Poe ya era un poeta prolifico, aunque su talento literario fue
desalentado tanto por su director como por John Allan, quien preferia que el joven Edgar le
siguiera en el negocio familiar en lugar de dedicarse a la poesia.® A los diecisiete afios, Poe se
inscribio en la Universidad de Virginia, destacando en latin y francés. Sin embargo, en la
universidad, Poe cay6 en habitos perjudiciales como el consumo de alcohol y el juego,
acumulando deudas que lo llevaron a abandonar sus estudios. Al regresar a casa, se enfrent6 a
otra decepcion personal: su prometida Sarah Elmira Royster se comprometid con otra persona.
Desanimado y frustrado, Poe se trasladé a Boston, donde autopublico su primer libro de poemas
Tamerldn y otros poemas en 1827. Aunque el libro no gener6 mucho dinero y atrajo poca

atencion, marco el inicio de la carrera literaria de Poe.*

En 1827, Edgar Allan Poe se enlisto en el ejército de Estados Unidos utilizando el
nombre Edgar A. Perry. En diecinueve meses, Edgar logréo ascender al rango mas alto
disponible para un alistado, el de sargento mayor. Dos afios mas tarde, recibi6 la noticia de que
su madre Frances estaba gravemente enferma de tuberculosis. Sin embargo, al regresar a
Richmond, se encontré con la tragica realidad de que su madre ya habia fallecido.”> Poe se

matricul6 entonces en West Point donde escribio poesia activamente. Era tan popular entre sus

! «Poe Biography.», Poe Museum, < https://poemuseum.org/poe-biography/>, [consulta: 2/3/2024].

2 POE, Edgar Allan. Classic Stories. New York: Barnes & Noble Booksellers, 2018, 7.

3 «Edgar Allan Poe.», Biography (2023), <https://www.biography.com/authors-writers/edgar-allan-poe>,
[consulta: 3/3/2024].

4 POE, Edgar Allan. Classic Stories. New York: Barnes & Noble Booksellers, 2018, 7.

5 «Edgar Allan Poe.», Biography (2023), <https://www.biography.com/authors-writers/edgar-allan-poe>,
[consulta: 3/3/2024].



compaieros de West Point que hicieron una colecta para ayudarle a publicar su tercer libro de

poemas, titulado simplemente Poemas publicado en 1831.°

Poe se traslado a Baltimore para vivir con SU tia paterna Maria Poe Clemm y su
joven prima Virginia, quien lo admiraba profundamente. En 1831, muri6 el querido hermano
de Poe, suméndose a las tragedias personales que marcarian su vida.” En 1834, fallecié su padre
adoptivo, John Allan, quien lo excluy6 de su testamento. A pesar de seguir luchando con la
pobreza, Poe encontr6 una oportunidad cuando uno de sus cuentos cortos gand un concurso en
el Baltimore Saturday Visiter. A partir de ahi, comenz6 a publicar mas relatos cortos y, en 1835,
obtuvo un puesto editorial en el Southern Literary Messenger de Richmond. Sin embargo, su

permanencia en la revista fue de corta duracion.®

En los afios siguientes, Poe trabajo como editor en varios periddicos, entre ellos
Burton's Gentleman's Magazine, Graham's Magazine y Godey's Lady's Book. Publicaba con
frecuencia relatos, poemas, y ensayos, pero enfrentaba constantes dificultades financieras. Su
unica novela La narracion de Arthur Gordon Pym fue publicada en 1838, presentando una
narrativa peculiar sobre las aventuras dramaticas de un joven que se embarca como polizon en
un velero. En el momento de su publicacion, la ficcion breve de Poe empezo a aparecer
regularmente en diversas publicaciones periédicas. Cuando en 1839 Lea y Blanchard
publicaron un conjunto en dos voliimenes de veinticinco cuentos de Poe Cuentos de lo grotesco
y arabesco que incluia el cuento famoso La caida de la casa Usher, la reputacion literaria de

Poe recibi6é un impulso significativo.®

En 1841 Edgar Allan Poe publico un relato que iba a tener un impacto significativo
para el futuro de la ficcion. La aparicion de Los crimenes de la calle Morgue marcé inicio del
género de lanovela detectivesca. Sus innovaciones literarias le ganaron el reconocimiento como
el "padre de la novela policiaca". Para sus tres historias de detectives, Poe creo el personaje de
C. Auguste Dupin, un investigador privado excéntrico, anticipando asi al personaje del famoso
Sherlock Holmes, que utiliza el método deductivo para resolver crimenes y atrapar criminales.
Las otras dos narrativas notables de Dupin son EI misterio de Marie Rogét y La carta robada.”

Mas adelante en su carrera, Poe continu6 explorando diferentes formas, examinando su propia

6 POE, Edgar Allan. Classic Stories. New York: Barnes & Noble Booksellers, 2018, 8.

7 Ibid.

8 «Edgar Allan Poe.», Biography (2023), <https://www.biography.com/authors-writers/edgar-allan-poe>,
[consulta: 3/3/2024].

° POE, Edgar Allan. Classic Stories. New York: Barnes & Noble Booksellers, 2018. 9.

10 Ibid, 10.



metodologia y la escritura en general en varios ensayos, entre ellos La filosofia de la

composicion Y El principio poético.!*

En 1847, la esposa de Poe murid de tuberculosis y Poe sufrié un colapso total. En
este momento de su vida, tras perder a sus padres, a su segunda madre, a su hermano y a su
amada esposa, el estado exacto de la psique de Poe es dificil de calibrar. En 1848 regres6 a
Richmond y comenz6 a buscar un compromiso con su novia de la infancia, Sarah Elmira
Royster. En agosto de 1849, Poe pronuncié una famosa conferencia sobre E! principio poético,
la cual atrajo a una numerosa audiencia, recibi6 elogios extensos y generalmente se considera

como el ultimo gran logro de su carrera.?

Edgar Allan Poe falleci6 el 7 de octubre de 1849 en Baltimore, a la edad de 40 anos
y los ultimos dias de su vida siguen siendo un misterio. Salié de Richmond el 27 de septiembre,
y el 3 de octubre fue encontrado en un estado critico en Baltimore. Poe fue llevado al
Washington College Hospital, donde muri6 cuatro dias mas tarde. La causa exacta de su muerte
ha generado innumerables especulaciones.'® Algunos expertos creen que el alcoholismo
contribuyd a su muerte, mientras que otros proponen teorias alternativas. Enfermedades como
la rabia, la epilepsia o el envenenamiento por monéxido de carbono son consideradas como

posibles factores que pudieron haber causado la muerte del renombrado escritor.'*

Aunque la popularidad de Poe decayd en la primera mitad del siglo XX, en las
ultimas décadas ha resurgido un renovado interés por sus obras. Los sombrios temas que
abordo, tales como la muerte, la melancolia, la pérdida, el horror y la locura, junto con su
excepcional habilidad narrativa, han vuelto a captar la atencion de los lectores contemporaneos.
Desde la década de 1950, la 1apida original de la tumba de Poe ha sido testigo de un fenémeno
peculiar. Cada 19 de enero, conmemorando el cumpleafios de Poe, un pequefio grupo de
personas se retne frente a su tumba y aparece una figura alta con capa negra y sombrero de

copa, deposita tres rosas sobre la tumba y brinda con cofiac por la memoria de Poe.'®

11 «Edgar Allan Poe.», Biography (2023), <https://www.biography.com/authors-writers/edgar-allan-poe>,
[consulta: 3/3/2024].

2 POE, Edgar Allan. Classic Stories. New York: Barnes & Noble Booksellers, 2018, 12.

13 «Poe Biography.», Poe Museum, < https://poemuseum.org/poe-biography/>, [consulta: 2/3/2024].

14 «Edgar Allan Poe.», Biography (2023), <https://www.biography.com/authors-writers/edgar-allan-poe>,
[consulta: 3/3/2024].

15 POE, Edgar Allan. Classic Stories. New York: Barnes & Noble Booksellers, 2018, 12.
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2.2. Literatura fantastica: entre lo maravillo, lo extrafio y el
geénero policial

La literatura fantastica tiene raices profundas y variadas que se extienden mucho

mas alld de la literatura moderna. Desde tiempos inmemoriales, las historias que desafian la
realidad y exploran lo sobrenatural han capturado la imaginacion humana. Las narrativas
fantasticas han existido desde los primeros tiempos de la humanidad, reflejadas en textos
sagrados, épicas antiguas y cuentos tradicionales de diversas culturas: “Viejas como el miedo,
las ficciones fantasticas son anteriores a las letras. Los aparecidos pueblan todas las literaturas:
estan en el Zendavesta, en la Biblia, en Homero, en Las Mil y una Noches. Tal vez los primeros
especialistas en el género fueron los chinos. El admirable Suefio del Aposento Rojo y hasta
novelas eroticas y realistas, como Kin P'ing Mei y Sui Hu Chuan, y hasta los libros de filosofia,
son ricos en fantasmas y suefios. Ateniéndonos a Europa y a América, podemos decir: como
género mas o menos definido, la literatura fantastica aparece en el siglo XIX y en el idioma

inglés.” 16

Cuando en nuestro mundo conocido ocurre un suceso que desafia las leyes
establecidas por ese mismo mundo familiar, nos enfrentamos a dos explicaciones posibles: o
bien es una ilusion de los sentidos, un producto de la imaginacion, y las leyes del mundo
permanecen inalteradas, o el suceso es genuino, una parte real de la existencia, lo que sugiere
que las leyes que gobiernan esta realidad son desconocidas para nosotros. Por ejemplo, los
demonios 0 vampiros podrian ser simplemente una invencion de la mente, una entidad
imaginaria, o podrian existir de verdad, aunque sean raramente perceptibles.: “Lo fantastico es
la vacilacion experimentada por un ser que no conoce mas que las leyes naturales, frente a un

acontecimiento aparentemente sobrenatural.”’

Segun Todorov, lo fantastico tiene que cumplir tres condiciones bésicas:

1. Primero, el texto debe inducir al lector a considerar el mundo de los personajes como un
entorno habitado por individuos reales, generando dudas entre una explicacion natural y
otra sobrenatural de los sucesos descritos.

2. Luego, esta incertidumbre puede también ser experimentada por un personaje de manera

que el papel del lector se transfiera a dicho personaje. Al mismo tiempo, la indecision se

16 BORGES, Jorge Luis; Bioy Casares, Adolfo; Ocampo, Silvina. Antologia de la literatura fantdstica.
Barcelona, Edhasa Sudamericana, 1977, 5.
1" Todorov, Tzvetan. Introduccion a la literatura fantdstica. México: Premia editoria de libros s.a.,1981, 19.
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convierte en uno de los temas principales de la obra; en el caso de una lectura ingenua, el
lector se identificara con el personaje: “Lo fantdstico implica pues una integracion del lector
con el mundo de los personajes.”

3. Finalmente, es esencial que el lector adopte una actitud especifica hacia al texto: debe

rechazar tanto la interpretacion alegérica como la interpretacion poética.8

Si optamos por mantener las leyes de la realidad intactas y suficientes para explicar
los fendmenos descritos, clasificamos la obra como perteneciente al género de lo “extrafio”. Por
otro lado, si consideramos necesario introducir nuevas leyes naturales para explicar el
fendmeno, entonces nos adentramos en el género de lo “maravilloso”. El género de lo fantastico
parece estar mas bien en una posicion limite entre dos géneros: lo maravilloso y lo extrano. En
cada caso, surgen subgéneros transitorios: entre lo fantéstico y lo extrafio, por un lado, y entre
lo fantastico y lo maravilloso por otro. Estos dos subgéneros abarcan obras que mantienen
durante un largo periodo la ambigiiedad fantastica, pero que finalmente desembocan en lo
maravilloso o en lo extrafio. Todorov representa esta subdivision mediante el siguiente grafico,

en el que lo fantastico representa una frontera entre lo extrafio y lo maravilloso®®:
extrafio puro — fantastico-extrafio — fantastico-maravilloso — maravilloso-puro

Generalmente, podemos decir que la obra de Edgar Allan Poe no puede describirse
como puramente fantastica. La mayoria de su ficcién pertenece al subgénero de lo extrafio y
algunas obras a lo maravilloso. No obstante, tanto en términos de los temas que abordé como
de las técnicas que empled, Poe se encuentra estrechamente vinculado a los autores del género

fantastico.?°

Ademas, como he mencionado antes, Edgar Allan Poe fue el precursor de la ficcion
detectivesca moderna. La ficcion policial guarda relacion con el género fantastico, pero al
mismo tiempo se opone a él: en los relatos fantasticos, tendemos a buscar una explicacion
sobrenatural, mientras que, en la novela policial, una vez resuelta, no queda duda sobre la
ausencia de elementos sobrenaturales. En estos dos géneros, el énfasis no esta puesto en los
mismos aspectos: en la novela policial, se centra en resolver el enigma, mientras que, en los
textos relacionados con lo fantastico, se enfoca en las reacciones provocadas por dicho

enigma.?!

18 |bid, 24.
19 Todorov, Tzvetan. Introduccion a la literatura fantdstica. México: Premia editoria de libros s.a.,1981, 33.
20 |bid, 36.
2 Todorov, Tzvetan. Introduccion a la literatura fantdstica. México: Premia editoria de libros s.a.,1981, 37.
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2.3. La ficcion detectivesca

El género de la novela policiaca se centra en la resolucion de un enigma criminal.
Su protagonista suele ser un policia o detective, que aparece recurrentemente en diferentes obras
del mismo autor. A través de la observacion, el andlisis y el razonamiento deductivo, logra

descubrir como, donde y por qué ocurrié el crimen, asi como la identidad del culpable. ??

Ademas de su significativa contribucion a las tradiciones literarias del horror gético
y el romanticismo, Poe también dio origen a la novela policiaca con su personaje C. Auguste
Dupin. Cuando Dupin aparecio por primera vez en Los crimenes de la calle Morgue en 1841,
la palabra “detective” ni siquiera existia. El nombre del personaje, "Dupin™, sugiere la palabra
inglesa “dupe” (engafio), lo que Dupin utiliza para obtener la informacion necesaria para
resolver un caso.?® Se cree que Poe pudo haberse inspirado en Los Mémoires de Frangois-
Eugéne Vidocq, quien en 1817 establecid la primera agencia de detectives del mundo en Paris.
El detective francés ficticio C. Auguste Dupin también aparecio en otros dos relatos de Poe: El

misterio de Marie Roget (1845) y La carta robada (1845).2*

Aunque los misterios no eran un género literario nuevo, Poe fue el primero en
introducir un personaje que resolvia l0os misterios mediante el analisis de los hechos del caso.
En Los crimenes de la calle Morgue, Poe esbozd elementos que futuros escritores adaptarian y
desarrollarian, como lo hizo Sir Arthur Conan Doyle casi cuarenta y cinco afios después de la
muerte de Poe, al popularizar la novela policiaca con su creaciéon de Sherlock Holmes, un
personaje con similitudes destacadas con Dupin de Poe. Hoy en dia, la novela policiaca es uno

de los géneros de ficcion mas populares.

El detective ficticio creado por Poe, C. Auguste Dupin, es retratado como un
individuo solitario al que la policia recurre cuando se encuentra incapaz de resolver un crimen.

A lo largo del relato, Poe proporciona varias pistas que brindan al lector la oportunidad de

22 (La novela policiaca: una introduccion.», Biblioteca Nacional de Espafia (2014),
<https://www.bne.es/es/Micrositios/Guias/novela_policiaca/Introduccion/>, [consulta: 26/3/2024].

2 (Literary Origins: Sherlock Holmes and the History of Detective Fiction.», Library Point (2018),
<https://www.librarypoint.org/blogs/post/history-of-detective-fiction/>, [consulta: 26/3/2024].

2 «Detective story.», Encyclopedia Britannica (2024), <https://www.britannica.com/art/detective-story-
narrative-genre>, [consulta: 26/3/2024].

% «Literary Origins: Sherlock Holmes and the History of Detective Fiction.», Library Point (2018),
<https://www.librarypoint.org/blogs/post/history-of-detective-fiction/>, [consulta: 26/3/2024].
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resolver el misterio. Dupin aparecio en tres de los relatos de Poe, estableciendo asi una de las

caracteristicas del género detectivesco: el Uso de un personaje recurrente.
Ademas, entre los elementos tradicionales de la novela policiaca se puede incluir:

el crimen aparentemente perfecto
el sospechoso erroneamente acusado al que apuntan las pruebas circunstanciales
la ineptitud y torpeza de una policia poco perspicaz

la mayor capacidad de observacion y la mente aguda del detective

a > Wb oE

el desenlace sorprendente e inesperado, en el que el detective revela como se averigud la

identidad del culpable.?’

Las historias de detectives suelen basarse en el principio de que las pruebas
superficialmente convincentes son, en Gltima instancia, irrelevantes. Generalmente, las pistas
que conducen a una solucidn logica del problema se presentan al lector al mismo tiempo que el
detective las recibe, permitiendo al lector deducir la solucién del enigma mediante una

interpretacion logica de dichas pistas.?®

Tanto en Los crimenes de la calle Morgue como en La carta robada, Dupin trabaja
al margen de los métodos policiales convencionales y aprovecha su separacion de las fuerzas
del orden tradicionales para explorar nuevas estrategias de resolver los crimenes. El detective
continuamente critica los métodos de analisis de la policia de Paris, 10S que son rancios y poco
imaginativos. Afirma que la policia se distrae facilmente con los detalles concretos del crimen
y es incapaz de ofrecer una perspectiva objetiva para la investigacion. En Los crimenes de la
calle Morgue, la policia se ve limitada por la naturaleza horrenda del doble asesinato. Al estar
tan distraidos por las victimas mutiladas y asfixiadas, no inspeccionan de cerca las ventanas del
apartamento, que revelan un punto de entrada y escape. Dupin se distancia del aspecto
emocional de la violencia de la escena del crimen y como un matematico, es capaz de ver la

escena como un espacio de calculo.?®

% «Edgar Allan Poe Invents the Modern Detective Story.», National Park Service (2017),
<https://www.nps.gov/articles/poe-detectivefiction.htm>, [consulta: 28/3/2024].

27 «Detective story.», Encyclopedia Britannica (2024), <https://www.britannica.com/art/detective-story-
narrative-genre>, [consulta: 28/3/2024].

28 |bid.

2 «C. Auguste Dupin.», Sparknotes (2024), <https://www.sparknotes.com/lit/poestories/character/c-auguste-
dupin/>, [consulta: 29/3/2024].
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2.4, Filosofia de la composicion

La filosofia de la composicion es un ensayo escrito por Edgar Allan Poe en 1846.
Es un documento importante para ayudarnos a comprender su enfoque de la escritura. Poe
comienza el ensayo con una referencia a una nota que recibid del novelista victoriano britanico
Charles Dickens. En la carta, Dickens pregunta a Poe si sabe que el filosofo britanico William
Godwin escribié su aclamada novela Caleb Williams (1794) al revés. Al parecer, Godwin
escribid primero el climax de la novela y luego trabajo al revés para descubrir los obstaculos
que conducian a los acontecimientos del climax.*® Por este motivo Poe comienza el ensayo
reconociendo la importancia de tener el punto final a la vista cuando se escribe algo. Poe nos
dice que comienza cualquier nuevo escrito buscando un efecto que desea crear en lamente y en
el corazon del lector. Luego busca el tono Y la secuencia de acontecimientos adecuados que le

ayuden a crear ese efecto.3!

La segunda consideracion importante que hay que tener en cuenta cuando el autor
comienza un nuevo trabajo es la extension de la obra literaria. Edgar Allan Poe sostiene que
una obra literaria no debe ser demasiado larga si se quiere crear un efecto: un poema o un relato
debe poder leerse de una sentada, de lo contrario el mundo real interrumpe al lector y el efecto
se pierde. La tercera consideracion de Poe es el “tono” del poema. Una vez decididas estas tres
cosas — la extension del texto, el efecto y el tono - el escritor puede empezar a componer su

obra.®?

Una de las partes mas interesantes del argumento de Poe en La filosofia de la
composicion €s cuando sostiene que la originalidad de un escritor tiene mas que ver con el
rechazo que con el impulso o la intuicion: es “menos de invencion que de negacion”. Un escritor
original escribe a fondo y rechaza las ideas que no se ajustan a su planteamiento, y mediante

ese proceso llega a una nueva forma de enfocar su obra.*

Aunque Edgar Allan Poe era un roméntico en muchos aspectos, rechaza el mito
romantico de que el poeta es un genio original que depende de momentos de inspiracion para

crear sus obras y niega que tales destellos de inspiracion sean el principal modo de produccion

30 «The Philosophy of Composition.», Course Hero (2024), <https://www.coursehero.com/lit/The-Philosophy-of-
Composition/plot-summary/>, [consulta: 18/4/2024].

3L TEARLE, Oliver. «Edgar Allan Poe’s “The Philosophy of Composition”.», Interesting Literature (2024),
<https://interestingliterature.com/2022/04/poe-philosophy-of-composition-summary-analysis/>, [consulta:
18/4/2024].

32 |bid.

33 POE, Edgar Allan. Selected writings of Edgar Allan Poe. Harmondsworth: Penguin Books, 1967, 488.
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de las obras literarias. En su lugar, hace hincapié en los "dolorosos borrones e interpolaciones"
que intervienen en el proceso creativo: los diversos borradores, las supresiones y reescrituras.
Para Poe, escribir no es un proceso de inspiracion y descubrimiento, sino de cuidadosa

planificacion. Su vision del proceso de escritura es 16gica, intencionada y precisa.>*

En el Romanticismo se consideraba que el arte estaba mejor equipado que la
ciencia para expresar las verdades universales de la humanidad. Sin embargo, el arte y la
literatura no eran s6lo patrimonio de los ricos y cultos, como solian serlo en las épocas
anteriores. Los romanticos creian que las ideas expresadas en el arte debian ser accesibles al
comun de los mortales. Poe pone énfasis en esta idea a lo largo de La filosofia de la
composicion. En repetidas ocasiones afirma haberse fijado como objetivo escribir de forma que

se adaptara tanto al gusto popular como al critico.®®

3 TEARLE, Oliver. «Edgar Allan Poe’s “The Philosophy of Composition”.», Interesting Literature (2024),
<https://interestingliterature.com/2022/04/poe-philosophy-of-composition-summary-analysis/>, [consulta:
18/4/2024].

35 «The Philosophy of Composition.», Course Hero (2024), <https://www.coursehero.com/lit/The-Philosophy-of-
Composition/plot-summary/>, [consulta: 18/4/2024].
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3. El cuento fantastico hispanoamericano

En América Latina, una regiéon abundante en mitos y tradiciones provenientes de
las culturas precolombinas y las influencias hispanicas de la colonizacion, el relato literario
como tal emerge con la época del Romanticismo. Los autores de los cuentos hispanoamericanos
se inspiran en la obra de autores como Edgar Allan Poe, Rudyard Kipling o Guy de Maupassant,
dando lugar a obras impresionantes como, por ejemplo, las de Horacio Quiroga y Leopoldo
Lugones.®® Al igual que el relato corto, la popularidad de la literatura fantastica crecié en
Hispanoamérica durante el siglo XIX, debido a su apertura a las nuevas influencias del
extranjero. A finales del siglo, la influencia de autores extranjeros era ya evidente, como lo
demuestra el gran numero de traducciones de relatos fantasticos de Charles Baudelaire,

Hoffmann o Poe.®’

Durante la época del Modernismo se observd otro avance significativo en la
literatura fantastica. El interés por la ciencia junto con su cuestionamiento, por las religiones
orientales, la psicologia y el ocultismo fueron caracteristicas distintivas de ese periodo. Los
nuevos descubrimientos cientificos guardaban varios secretos y misterios que permitian la

introduccion de explicaciones imaginativas.*®

En el siglo XX, la literatura se aleja del cuento clasico original e introduce una
nueva percepcion de lo fantastico. El tedrico literario Jaime Alazraki propone el término de lo
“neofantéstico” para definir la literatura fantastica moderna en contraste con la anterior. Segun
Alazraki, lo neofantastico se basa principalmente en el uso de metaforas que ocultan el
verdadero significado. El mundo real actia solo como una mascara detras de la cual se esconde
una segunda realidad, que adopta la forma de lo neofantastico. En el género fantastico moderno,
lo sobrenatural no intenta explicarse. Esto contrasta con la concepcion tradicional de lo
fantastico, donde las historias tenian una progresion clara con un climax al final del cuento. En
cambio, lo fantastico moderno presenta fenémenos sobrenaturales que suceden dentro del

mundo real .

3 FUENTE, José Luis y Casado, Carmen. Antologia del cuento hispanoamericano contempordneo. Valladolid:
Ambito, 1995, 14.

3 LOPEZ MARTIN, Lola. Formacion y desarrollo del cuento fantdstico hispanoamericano en el siglo XIX.
Universidad autonoma de Madrid, 2009, 285.

38 QUEREILHAC, Soledad. Introduccién a Cuando la ciencia despertaba fantasias. Prensa, literatura y
ocultismo en la Argentina de entresiglos. Buenos Aires, Siglo XXI, 2016, 14.

3% ALAZRAKI, Jaime. Teorias de lo fantdstico. Madrid: Arco, 2001, 276.
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A partir de la segunda mitad del siglo XX, el panorama narrativo experimenta un
cambio notable gracias a la obra de escritores mexicanos y argentinos. La literatura fantastica
argentina destaca sobre las demas en la cantidad y la heterogeneidad. Estos autores exploran
una realidad alternativa, misteriosa, inquietante, magica y fantéstica en sus cuentos. Destacan
figuras como Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares, Juan José Arreola, Miguel Angel

Asturias y Alejo Carpentier.*

Jorge Luis Borges, quién se enfoco en la filosofia y la metafisica, también influyd
la vision de la ficcion moderna. Borges en sus mundos ficticios crea laberintos, espejos y suefios
que reflejan su compleja comprension de la naturaleza de la realidad. Ademas, Borges explora
la nocion de la doble trama del cuento, que menciona en la introduccion al libro de Maria Esther
Vazquez Los nombres de la muerte de 1964: “Edgar Allan Poe sostenia que todo el cuento debe
escribirse para el ultimo parrafo o acaso para la Ultima linea; esta exigencia puede ser una
exageracion, pero es la exageracion o simplificacion de un hecho indudable. Ya que el lector
de nuestro tiempo es también un critico, un hombre que conoce, y prevé, los artificios literarios,
el cuento debera constar de dos argumentos; uno, falso, que vagamente se indica, y otro, el
auténtico, que se mantendra en secreto hasta el fin.”*! El escritor y critico argentino Ricardo
Piglia sigue el concepto borgeano del cuento doble. En su ensayo Tesis sobre el cuento (1986)
Piglia contrasta el cuento clasico de Edgar Allan Poe con el cuento moderno. En el cuento
clasico se presentaba una sola trama, que pretendia desvelar una historia oculta, mientras que

el cuento moderno trata dos tramas como si fueran una sola.*?

Otro autor importante de los cuentos fantasticos modernos es Julio Cortazar, quién
aceptd la clasificacion de sus relatos como literatura fantastica porque, segun ¢l mismo
menciond, NO existia una denominacion mas adecuada por el momento. En sus relatos, Cortazar
desdibuja las fronteras entre el mundo real y lo sobrenatural, reflejando asi su fascinacion por
las ciencias ocultas. Ademas, en una entrevista de 1977, habla de su percepcion de la realidad

y del mundo sobrenatural: “mi nocion de fantastico es una nocion que, finalmente, no es

40 FUENTE, José Luis y Casado, Carmen. Antologia del cuento hispanoamericano contempordneo. Valladolid:
Ambito, 1995, 15.

41 BRESCIA, Pablo. «De policias y ladrones: Abenjacan, Borges y la teoria del cuento.» JSTOR (2000),
<http://www.jstor.org/stable/24880600.>, [consulta: 25/4/2024].

42 PIGLIA, Ricardo. «Tesis sobre el cuento.» JSTOR (2000), < http://www jstor.org/stable/25596169>,
[consulta: 25/4/2024].
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diferente de la nocién del realismo para mi. Porque mi realidad es una realidad donde lo

fantastico y lo real se entrecruzan cotidianamente.”*?

Adolfo Bioy Casares, un amigo cercano de Jorge Luis Borges, también dejé una
marca importante en la literatura fantastica. Su obra refleja el interés de las décadas de los
treinta y cuarenta por la tecnologia moderna, y partes de sus relatos se asemejan a €scenas
cinematograficas. Sin embargo, “Adolfo Bioy Casares y su esposa Silvina Ocampo han sido,
siempre se dice, ocultados por la enorme figura de Borges.”** En colaboracion con Jorge Luis
Borges y Silvina Ocampo, Bioy Casares compil6é una antologia de literatura fantéastica en la

década de 1940, lo que contribuy6 significativamente al interés por este género.*®

43 «Entrevista a Julio Cortazar (1977).» YouTube (2022),
<https://www.youtube.com/watch?v=PGwMViClbJ8&ab_channel=GrandesMomentosdelaHistoria>, [consulta:
25/4/2024].

4 FUENTE, José Luis y Casado, Carmen. Antologia del cuento hispanoamericano contempordneo. Valladolid:
Ambito, 1995, 16.

“ 1bid.
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4. Jorge Luis Borges

4.1. Viday obra

Jorge Luis Borges nacié el 24 de agosto de 1899 en el centro de Buenos Aires en
una casa pequefia que pertenecia a sus abuelos. Su padre, Jorge Guillermo Borges, era un
abogado orgulloso de sus raices inglesas. Su madre (abuela de Jorge Luis Borges) nacio en
Staffordshire y su familia procedia de la regiéon de Northumbria. El padre de Borges era un
avido lector y sus idolos eran los autores ingleses Shelley, Keats y Swinburne. El mostré a

Borges el poder de la literatura, poesia y filosofia.*®

La madre de Jorge Luis Borges, Leonor Acevedo de Borges, provenia de una
familia argentina y uruguaya tradicional y aprendio inglés a través de su esposo. Después de la
muerte de su marido, Leonor tradujo varias obras famosas (por ejemplo, de Hawthorne,
Melville, Virginia Woolf o Faulkner), de inglés al espafol, las que, sin embargo, se atribuyen
frecuentemente a Jorge Luis Borges. Como Borges menciona en su autobiografia: “fue ella,

aunque tardé en darme cuenta, quien silenciosa y eficazmente estimulé mi carrera literaria”.*’

Desde su infancia, Borges fue bilingiie y aprendio a leer en inglés antes que en
espafiol. En su autobiografia, recordaba haber leido incluso la gran obra maestra espafola, Don
Quijote de Cervantes, en inglés antes de leerla en espafiol.*® Paso gran parte de su nifiez sin salir
de su casa y junto con su hermana inventaron dos amigos imaginarios. Uno de los elementos
mas importantes de su vida era la biblioteca de su padre. “En realidad, creo no haber salido
nunca de esa biblioteca. Es como si todavia la estuviera viendo. Ocupaba toda una habitacion,
con estantes encristalados, y debe haber contenido varios miles de volimenes™*°. Los primeros
libros que leyo fueron Huckleberry Finn, Don Quijote, Dickens, Poe, Lewis Carroll y La isla
del tesoro. Bajo el estimulo y el ejemplo de su padre, el joven Borges reconocié desde sus
primeros afios que estaba destinado a una carrera literaria. A los cuatro afios ya sabia leer y
escribir y a los nueve afos tradujo el libro E! principe feliz de Oscar Wilde, que fue publicado
en el diario de Buenos Aires El Pais. No obstante, la traduccion estaba firmada como “Jorge

Borges”, y por eso la gente supuso que era obra de su padre.*

46 BORGES, Jorge Luis. Autobiografie. Praha: Triada, 2020, 23-26.

47 Ibid, 27.

48 «Jorge Luis Borges.», Poetry Foundation, <https://www.poetryfoundation.org/poets/jorge-luis-borges>,
[consulta: 25/2/2024].

49 BORGES, Jorge Luis. Autobiografie. Praha: Triada, 2020, 29.

%0 Ibid, 32.
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En 1914, Borges y su familia decidieron mudarse a Europa. Inicialmente pasaron
alguin tiempo en Paris, pero a Borges la ciudad nunca le fascind tanto como a la mayoria de los
argentinos. “Quiza sin saberlo, siempre fui un poco britanico —de hecho, siempre pienso en
Waterloo como en una victoria—"°!. Para refugiarse de la Primera Guerra Mundial, su familia
se instal6 en Ginebra, Suiza, donde Borges aprendio francés y aleman y se licencio en el College
de Genéve. Durante su estancia en Ginebra, descubri6 la obra del poeta estadounidense Walt
Whitman y su obra famosa Hojas de hierba. En 1919 publicé su primer poema Himno del mar
en la revista Grecia y como revela en su autobiografia: “En el poema hacia todo lo posible por
ser Walt Whitman’®?, Ese mismo afio, la familia pas6 un afio en Mallorca y luego un afio en
Espafia peninsular, donde Borges se uni6 a los jovenes escritores del movimiento ultraista, un
grupo que se rebelaba contra lo que consideraba la decadencia de los escritores de la Generacion

de 1898.5

En 1921, Borges regresa a Buenos Aires en el Reina Victoria Eugenia: “Mas que
un regreso fue un redescubrimiento. Podia ver Buenos Aires con entusiasmo y con una mirada
diferente porque me habia alejado de ella un largo tiempo. Si nunca hubiera vivido en el
extranjero, dudo que hubiese podido verla con esa rara mezcla de sorpresa y afecto.”®* Este
redescubrimiento de su ciudad natal inspird al escritor a ensalzar la belleza de Buenos Aires en
poemas que reconstruian imaginativamente tanto su pasado como su presente. En 1923, publico
su primer libro, un volumen de poemas titulado Fervor de Buenos Aires. También se le atribuye
el establecimiento del movimiento ultraista en América Latina, aunque posteriormente lo
repudio. Durante esta etapa de su carrera, escribid varios volimenes de ensayos, poemas y una

biografia, y también fundo tres revistas literarias.>

Jorge Luis Borges siempre mostré un profundo interés por la lectura de cuentos,
especialmente de autores como Kipling, Poe, Conrad y Hawthorne: “La sensacion de que
grandes novelas como Don Quijote y Huckleberry Finn practicamente carecen de forma, sirvio
para reforzar mi gusto por el cuento, cuyos elementos indispensables son la economia y una

formulacion nitida del comienzo, el desarrollo y el fin”.%® Su carrera de un cuentista empezo

1 BORGES, Jorge Luis. Autobiografie. Praha: Triada, 2020, 35.

52 Ibid, 42.

%8 MONEGAL, E. Rodriguez. «Jorge Luis Borges.», Encyclopedia Britannica (2024),
<https://www.britannica.com/biography/Jorge-Luis-Borges>, [consulta: 24/2/2024].
% BORGES, Jorge Luis. Autobiografie. Praha: Triada, 2020, 46.

% MONEGAL, E. Rodriguez. «Jorge Luis Borges.», Encyclopedia Britannica (2024),
<https://www.britannica.com/biography/Jorge-Luis-Borges>, [consulta: 24/2/2024].
% BORGES, Jorge Luis. Autobiografie. Praha: Triada, 2020, 61.
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con una coleccion de cuentos llamada Historia universal de la infamia publicada en la revista
Critica en 1933.%7

Posteriormente, Borges obtuvo un puesto en la biblioteca, donde trabajé durante
nueve afios, describiendo ese periodo como "nueve anos de continua desdicha". En 1938, el
mismo afio en que falleci6 su padre, Borges sufrid6 una grave herida en la cabeza y un
subsiguiente envenenamiento de la sangre que lo dejaron al borde de la muerte. En los ocho
afos siguientes, produjo algunos de sus mejores relatos fantasticos, entre los cuales se incluyen
obras como La loteria de Babilonia, La muerte y la brujula y Las ruinas circulares, que
posteriormente fueron recogidos en Ficciones.® Durante este periodo, colabord con otro
escritor famoso, Adolfo Bioy Casares, en la creacion de novelas policiacas bajo el seudonimo
de H. Bustos Domecq, combinando nombres ancestrales de las familias de ambos escritores.

Estas obras fueron publicadas en 1942 bajo el titulo Seis problemas para Don Isidro Parodi.>®

Cuando Peron fue depuesto en 1955, Borges asumid el puesto honorifico de
director de la Biblioteca Nacional y también de profesor de literatura inglesa y americana en la
Universidad de Buenos Aires. En ese momento, Borges padecia ceguera total, una condicion
hereditaria que también habia afectado a su padre y que habia deteriorado progresivamente su
propia vision. Tras varios accidentes e intervenciones quirtrgicas, un oftalmologo le prohibio

leer y escribir, lo cual tuvo un impacto significativo en su practica literaria.%

En 1986, al revelarse su enfermedad de céncer y temiendo convertirse en un
espectaculo publico durante su agonia, Borges decidid establecer su residencia en Ginebra, una
ciudad a la que sentia un profundo amor y que ¢l mismo habia designado como "una de mis
patrias”. Fallecio el 14 de junio de 1986 a los 86 afios victima de un cancer hepatico y un
enfisema pulmonar.%! Adolfo Bioy Casares mencion6 que su traductor al francés, Jean-Pierre
Bernés, estuvo presente en sus tltimos momentos, quien refirid que Borges “muri6 diciendo el

Padrenuestro. Lo dijo en anglosajon, inglés antiguo, inglés, francés y espafiol”.%?

5" BORGES, Jorge Luis. Autobiografie. Praha: Triada, 2020, 62.

%8 |bid, 64-67.

% MONEGAL, E. Rodriguez. «Jorge Luis Borges.», Encyclopedia Britannica (2024),
<https://www.britannica.com/biography/Jorge-Luis-Borges>, [consulta: 24/2/2024].

&0 Ibid.

81 SORELA, Pedro. «Jorge Luis Borges muri6 ayer en Ginebra.» El Pais (1986),
<https://elpais.com/diario/1986/06/15/cultura/519170401_850215.html>, [consulta: 1/3/2024].
52 BIOY CASARES, Adolfo. Borges. Barcelona: Destino, 2006. ISBN 978-84-233-3873-3.
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4.2. La relacion literaria entre Poe y Borges

Como he mencionado antes, Jorge Luis Borges comenzé a leer desde muy joven
los numerosos libros americanos e ingleses de la biblioteca de su padre en su idioma original.
Entre las primeras obras que estimularon su imaginacion con literatura fantastica se encuentran
las de Edgar Allan Poe. Este temprano encuentro con Poe tuvo un impacto significativo en
muchos de los cuentos y poemas de Borges, lo que se revela en el poema siguiente, incluido en

el poemario de Borges titulado El otro, el misma®3:

Pompas del marmol, negra anatomia
que ultrajan los gusanos sepulcrales,
del triunfo de la muerte los glaciales
simbolos congregd. No los temia.
Temia la otra sombra, la amorosa,
las comunes venturas de la gente;
no lo ceg6 el metal resplandeciente
ni el marmol sepulcral sino la rosa.
Como del otro lado del espejo

se entrego solitario a su complejo
destino de inventor de pesadillas.
Quiza, del otro lado de la muerte,
siga erigiendo solitario y fuerte

espléndidas y atroces maravillas.%

En las ultimas tres décadas, numerosos académicos han investigado la relacion
literaria entre Poe y Borges. Entre los estudios mas destacados se encuentran el ensayo de
Maurice J. Bennett de 1983 The Detective Fiction of Poe and Borges, y el libro de John T. Irwin
de 1994 The Mystery to a Solution: Poe, Borges, and the Analytic Detective Story. A lo largo
de su carrera, Jorge Luis Borges mantuvo una compleja relacion literaria con la obra de Edgar
Allan Poe. Borges mencion6 a Poe en numerosos articulos, relatos, poemas, conferencias, y
entrevistas. Las menciones también aparecen en medios que difieren ampliamente en audiencia

y enfoque, incluyendo los diarios populares de Buenos Aires, La Nacion y La Prensa; revistas

8 LIMA, Robert. «A Borges Poem on Poe.» JSTOR (1973) <http://www jstor.org/stable/45296676>. [consulta:
15/6/2024].
% BORGES, Jorge Luis. El otro, el mismo. Buenos Aires: Emece, 1970, 39.
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semanales como El Hogar; la revista literaria Sur; la Antologia de la literatura fantdstica (1940)
y Los mejores cuentos policiales (1943), asi como en las propias colecciones de ficcion y poesia

de Borges.®

Borges menciona a Poe desde su primera referencia escrita en 1923 hasta sus
ultimas palabras sobre ¢l en 1986, el afio de su muerte. La cantidad de referencias a lo largo de
mas de sesenta afios demuestra la significativa influencia de Poe en Borges. Borges afirma que
Poe no es s6lo un poeta, sino también un maestro de la ficcion, a través de los diversos
resumenes y analisis que ofrece de La filosofia de la composicion. Su interpretacion mas
profunda de este ensayo se encuentra en La génesis de 'El cuervo' de Poe, publicada en el diario
La Prensa de Buenos Aires en 1935, después de lanzar su primera coleccion de ficcion Historia
universal de la infamia.®® Afirma creer en la teoria de Poe, al menos en cierta medida: “yo—
ingenuamente acaso—-creo en las explicaciones de Poe. Descontada alguna posible rafaga de
charlataneria, pienso que el proceso mental aducido por €l ha de corresponder, mas o menos, al
proceso verdadero de la creacion. yo estoy seguro de que asi procede la inteligencia: por

arrepentimientos, por obstaculos, por eliminaciones.”®’

La sugerencia de Borges de que el ensayo de Poe se aproxima a una verdadera
descripcion del proceso poético refleja su propia inclinacion hacia la razon. Borges acepta
parcialmente el método analitico de Poe y estd de acuerdo en que un artista puede precisar
algunos momentos de la creacion. Sin embargo, Borges no acepta esta teoria completamente,
ya que la descripcion casi matematica de Poe niega cualquier posibilidad de inspiracion y pasa
por alto que las experiencias del artista actian como variables.®® No obstante, Borges encuentra
satisfactorio este tipo de orden y control cuando se aplica a la ficcion detectivesca: “En esta
época nuestra, tan caotica, hay algo que, humildemente, ha mantenido las virtudes clasicas: el
cuento policial ... yo diria, para defender la novela policial, que no necesita defensa, leida con
cierto desdén ahora, esta salvando el orden en una €poca de desorden. Esto es una prueba que

debemos agradecerle y es meritorio.”®°

8 ESPLIN, Emron. «Jorge Luis Borges’s References to Edgar Allan Poe: An Annotated Bibliography, Section
1.» JSTOR (2015) <https://www.jstor.org/stable/48599334>. [consulta: 15/6/2024].

% ESPLIN, Emron. «Borges’s Philosophy of Poe’s Composition.» JSTOR (2013)
<https://www.jstor.org/stable/48599334>. [consulta: 17/6/2024].

5 IRWIN, John. The Mystery to a Solution: Poe, Borges, and the Analytic Detective Story. Baltimore: Johns
Hopkins University Press, 1994,

% ESPLIN, Emron. «Borges’s Philosophy of Poe’s Composition.» JSTOR (2013)
<https://www.jstor.org/stable/48599334>. [consulta: 17/6/2024].

% Ibid.

23



En los afios 30 y 40, Borges se aleja de la influencia literaria francesa y se vuelve
hacia la ficcion norteamericana. Un ejemplo de esta influencia norteamericana es el proyecto
de Borges de replicar los tres relatos policiacos de Poe con tres relatos propios. Borges publico
su primer relato policiaco, El jardin de los senderos que se bifurcan en 1941, con la intencion
de conmemorar el centenario del género. El primer relato de Dupin, Los crimenes de la calle
Morgue, habia aparecido en 1841, mientras que el segundo, El misterio de Marie Rogét, se
publico en 1843. La segunda novela policiaca de Borges, La muerte y la brujula, se publicd en
1942, cumpliendo otro centenario. La tercera historia de Dupin, La carta robada, se publicé en
1844, pero el tercer relato de Borges, Ibn Hakkan al-Bokhari, muerto en su laberinto, no se
publicé hasta 1951. En su nota a la traduccion inglesa de la historia, Borges explica esta ruptura
en el patron, comentando que después de sus dos primeros ejercicios de 1941 y 1942, su tercer

esfuerzo no siguié el mismo ritmo y se convirtié en una parodia de la historia de detectives.’”®

0 IRWIN, John. «THE JOURNEY TO THE SOUTH: POE, BORGES, AND FAULKNER.» JSTOR (1991)
<http://www.jstor.org/stable/26438085>. [consulta: 17/6/2024].
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5. Julio Cortazar

5.1. Viday obra

Julio Cortédzar nacio el 26 de agosto de 1914 en Ixelles, Bélgica. Cortazar fue hijo
de padres argentinos Julio Jos¢ Cortazar, un funcionario de la embajada argentina en Bélgica,
y Maria Herminia Descotte: “Mi nacimiento (en Bruselas) fue un producto del turismo y la
diplomacia.””* Luego, su familia se instalé en Suiza, después en Barcelona y finalmente, en
1918, regresaron a Banfield, Argentina.”? Julio, siendo un nifio fragil de salud, dedic6 gran parte
de su tiempo a la lectura mientras permanecia postrado en cama. A la edad de nueve afios, ya
habia explorado las obras de los escritores famosos como, por ejemplo, de Victor Hugo, Julio
Verne y Edgar Allan Poe.” “Yo habia empezado a leer los cuentos y los poemas de Edgar Allan
Poe en espafiol porque no sabia otro idioma. Su obra me habia aterrorizado y conmovido y
entonces escribi una serie de poemas que me imagino que eran un plagio involuntario, una

imitacion. Esos poemas nadie los leyé y luego desaparecieron.”’*

Julio Cortazar se form6 como maestro normal y luego como profesor normal en
Letras, que le facultaba para ensefiar en los colegios secundarios. Durante cinco afios se
dedicaba a la ensefianza en los pueblos Bolivar y Chivilcoy de la provincia de Buenos Aires.
Luego ensefi6 un curso sobre la literatura francesa en una universidad joven en Cuyo, hasta que

llego el primer gobierno de Peron en 1946 y Cortazar presento su renuncia.”

Su primer libro era un libro de sonetos titulado Presencia publicado en 1938 bajo
el seudonimo Julio Denis. En 1951 decidié trasladarse a Paris y en el mismo afio se publico su
primera coleccién de cuentos titulada Bestiario.”® En 1953, Cortazar aceptd la propuesta de

Francisco Ayala, profesor de la Universidad de Puerto Rico, de traducir la obra de Edgar Allan

" «Julio Cortazar, un eterno inquieto del lenguaje, la literatura y el relato corto.», El Ciudadano (2018),
<https://www.elciudadanoweb.com/julio-cortazar-un-eterno-inquieto-del-lenguaje-la-literatura-y-el-relato-
corto/>, [consulta: 8/3/2024].

72 Julio Cortazar.», Encyclopedia Britannica (2024), <https://www.britannica.com/biography/Julio-Cortazar >,
[consulta: 8/3/2024].

8 MARCHAMALDO, Jesus. Cortdazar y los libros: un paseo por la biblioteca del autor de Rayuela. Madrid:
Catedra, 2022, 31-44.

4 «Entrevista a Julio Cortazar (1977).» YouTube (2022),
<https://www.youtube.com/watch?v=PGwMViClbJ8&ab_channel=GrandesMomentosdelaHistoria>, [consulta:
7/3/2024].

5 «Julio Cortazar, un eterno inquieto del lenguaje, la literatura y el relato corto.», El Ciudadano (2018),
<https://www.elciudadanoweb.com/julio-cortazar-un-eterno-inquieto-del-lenguaje-la-literatura-y-el-relato-
corto/>, [consulta: 8/3/2024].

76 «Julio Cortazar.», Encyclopedia Britannica (2024), <https://www.britannica.com/biography/Julio-Cortazar >,
[consulta: 8/3/2024].
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Poe, concretamente los cuentos y ensayos del autor estadounidense. Cortazar compartio el
trabajo con su esposa Aurora Bernardez y la realizaron durante nueve meses en lItalia. Esta
traduccion se considera como una de las mejores traducciones de Poe y tiene un valor

incalculable porque contiene notas dedicadas a la division y orden de los cuentos.’’

La obra maestra de Cortazar, Rayuela (1963), es una novela experimental que
permite al lector elegir entre multiples caminos de lectura. Fue una de las primeras novelas del
“boom” latinoamericano de los afos sesenta que atrajo la atencion internacional. Otros trabajos
destacados incluyen Final del juego (1956), Las armas secretas (1959), Los premios (1960) y
Todos los fuegos el fuego (1966).”® Ademas de su contribucion a la narrativa, Cortazar también

escribidé poemas, criticas Yy traducciones.

Julio Cortazar muri6 el 12 de febrero de 1984 en Paris, Francia, a causa de una
leucemia y fue enterrado en el cementerio de Montparnasse.’® Su legado perdura como uno de
los escritores mas influyentes y originales del siglo XX, y su obra continua siendo objeto de

estudio y admiracion en todo el mundo.

7 «Poe desde los ojos de Julio Cortazar.», Los Moradores de las Tinieblas (2020),
<https://losmoradoresdelastinieblas.es/poe-desde-los-ojos-de-julio-cortazar/>, [consulta: 8/3/2024].

8 «Julio Cortazar.», Encyclopedia Britannica (2024), <https://www .britannica.com/biography/Julio-Cortazar>,
[consulta: 8/3/2024].

8 «Julio Cortazar, un eterno inquieto del lenguaje, la literatura y el relato corto.», El Ciudadano (2018),
<https://www.elciudadanoweb.com/julio-cortazar-un-eterno-inquieto-del-lenguaje-la-literatura-y-el-relato-
corto/>, [consulta: 8/3/2024].
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5.2. Lo neofantastico

Como he mencionado en el capitulo sobre el cuento fantdstico hispanoamericano,
en el siglo XX la literatura fantastica evoluciona alejandose del cuento clasico y adopta una
nueva percepcion definida por Jaime Alazraki como lo "neofantastico". Esta nueva definicion
se basa en la necesidad de redefinir el género fantastico, dado que los relatos de, por ejemplo,
Borges o0 Cortazar tienen muy poco en comun con el género fantastico tal como se entendia en

el siglo XIX.

Julio Cortazar fue uno de los primeros en mostrar su insatisfaccion con la
denominacion generalizada del género: “Casi todos los cuentos que he escrito pertenecen al
género llamado fantastico por falta de mejor nombre.” Como observa Alazraki en ;Qué es lo
neofantastico?: “Lector apasionado de la literatura gotica y devoto traductor de Poe, sabia
demasiado bien que a pesar de los trazos fantasticos que contenian sus cuentos (un personaje
gue vomita conejos, una familia que cohabita con un tigre, inexplicables ruidos que desalojan
de la casa a una pareja de hermanos), no eran relatos fantasticos. Eran otra cosa: un nuevo tipo
de ficcion que busca de su género.”® Para Cortazar, la realidad es fantastica por si misma Y,
como resultado, sus cuentos a menudo no respetan la frontera entre lo real y lo fantastico. Los
elementos fantasticos en los cuentos de Cortazar como, por ejemplo, los ruidos en Casa tomada,
los conejos en Carta a una seniorita en Paris Yy el tigre en Bestiario, tienen un sentido
metaforico: “Su irrupcion en el relato no son arbitrios o desboques de la imaginacion.

Constituyen la resolucién metaférica a las situaciones y conflictos planteados en el cuento.”?

Como convenientemente sefiala Cortazar: “Desde muy pequefio, hay ese
sentimiento de que la realidad para mi era no solamente lo que me ensefiaba la maestra y mi
madre y lo que yo podia verificar tocando y oliendo, sino ademas continuar interferencias de
elementos que no correspondian, en mi sentimiento, a ese tipo de cosas. Esa ha sido la iniciacion
de mi sentimiento de lo fantastico, lo que tal vez Alazraki llama neofantastico. Es decir, no es
un fantastico fabricado, como el fantastico de la literatura gbtica, en que se inventa todo un
aparato de fantasmas, de aparecidos, toda una maquina de terror que se opone a las leyes
naturales, que influye en el destino de los personajes. No, claro, lo fantastico moderno es muy

diferente.”®

8 ALAZRAKI, Jaime. ;Qué es lo neofantdstico?. Columbia University, 1990, 26.
81 Ibid.

8 Ibid.

8 Ibid, 32.
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5.3. La relacion literaria entre Poe y Cortazar

Julio Cortazar expres6 a menudo una fascinacion inmensa por la obra de Edgar
Allan Poe, la cual para ¢l comenzé a una edad temprana: “...desde muy nifio tuve que aceptar
mi soledad en ese terreno ambiguo donde el miedo y la atraccidon morbosa componian mi mundo
de la noche. Puedo fijar hoy un hito seguro: la lectura clandestina, a los ocho o nueve afios, de
los cuentos de Edgar Allan Poe. Alli lo real y lo fantastico (digamos La rue Morgue y Berenice,
El gato negro y Lady Madeline Usher), se fundieron en un horror, univoco, que literalmente me

enferm¢6 durante meses y del que no me he curado jamas del todo.”8*

Como he indicado anteriormente en este trabajo, en 1953 Cortazar dedic6 dos afios
a traducir al espaiiol la prosa de Edgar Allan Poe, lo que invita a buscar influencias de Poe en
su propia obra. Este extenso proyecto de traduccion es un punto de conexion significativo que
vincula a ambos autores. Los temas y asuntos narrativos en los cuentos de Poe muestran una
notable similitud con las obras de Cortazar, lo que evidencia la profunda influencia del autor
norteamericano en el escritor argentino. En este contexto, Daniel Bautista, en un analisis
comparativo de La caida de la casa Usher y Casa tomada, sostiene que “los relatos comparten
suficientes similitudes como para que Casa tomada se interprete como una reescritura moderna
del cuento de Poe”®. El critico y poeta Mauricio Molina incluso describe Cortazar como un
“escritor oscuro de la estirpe de Poe, pero dotado del humor de un nifio kafkiano alimentado
con comics y con jazz. Cortazar se adentr6 en la indagacion de todo aquello que fuera extrafio

distinto.”

En numerosas entrevistas y ensayos, Cortdzar habla de su profunda fascinacion por
Poe, mencionando frecuentemente el impacto duradero que sus cuentos tuvieron en €l: “En
nosotros habita una presencia oscura de Poe, una latencia de Poe. Todos, en alguna parte de
nuestra persona, somos él, y él fue uno de los grandes portavoces de la humanidad.”®”. Ademas,
en la conferencia del escritor argentino en la Habana en 1963 llamada Algunos aspectos del
cuento, Cortazar presentd su teoria del cuento en relacion con varios maestros del género,

incluyendo, entre otros, Edgar Allan Poe, Franz Kafka y Katherine Mansfield.®

8 ROSENBLAT, M. Poe y Cortdzar, lo fantdstico como nostalgia. Caracas: Monte Avila Editores, 1990, 11.
8 BAUTISTA, Daniel. Popular Culture in the Houses of Poe and Cortdzar. Texas University, 2010.

8 MOLINA, M. 4fios Iuz. México: Universidad Auténoma Metropolitana, 1995, 162.

8 CORTAZAR, Julio. Ensayos y criticas. Madrid: Alianza Editorial, 1973.

8 KELMAN, David. «The Afterlife of Storytelling: Julio Cortazar’s Reading of Walter Benjamin and Edgar
Allan Poe.», JSTOR (2008), <http://www.jstor.org/stable/40279415>, [consulta: 17/6/2024].
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6. Analisis comparativo del cuento La caida de la Casa Usher de Edgar

Allan Poe y Casa tomada de Julio Cortazar

El objetivo principal de la segunda parte de esta tesis es el analisis comparativo de
los cuentos Casa tomada de Julio Cortazar y La caida de la Casa Usher de Edgar Allan Poe y
el analisis de los cuentos Los crimenes de la calle Morgue de Edgar Allan Poe y La muerte y la
brujula de Jorge Luis Borges. Primero presentaré una sinopsis de los cuentos y luego la
comparacion de los relatos, analizando sus similitudes y diferencias en términos de la

estructura, los personajes, las tematicas y el estilo narrativo.
Edgar Allan Poe: La caida de la Casa Usher

La caida de la casa Usher es un relato de terror sobrenatural escrito por Edgar Allan
Poe y publicado por primera vez en Burton's Gentleman's Magazine en 1839 y luego incluido

en la coleccion de Poe titulada Cuentos de lo grotesco y arabesco en 1840.%°

La historia del cuento La caida de la casa Usher comienza con un narrador anéonimo
quien llega a la casa Usher en un dia “insulso, oscuro y sin sonido”. Es una casa sombria y
misteriosa de su amigo de la infancia Roderick Usher, a quien el narrador no ha visto en muchos
afios. Observa que la casa esta en un estado de deterioro, absorbiendo una atmodsfera maligna y
enferma de los arboles en descomposicion y l0s estanques turbios que la rodean. Recientemente,
el narrador ha recibido una carta de Roderick, detallando su empeoramiento en la enfermedad
mental y solicitando su compaiia. Por simpatia y compasion hacia su viejo amigo, el narrador
acepta la invitacion. Aparte de su conocimiento de la antigua y distinguida familia de Roderick,
el narrador tiene escasa informacion sobre su amigo. El narrador menciona que la familia Usher,
aunque es una familia antigua, nunca ha prosperado. S6lo un miembro de la familia Usher ha
sobrevivido en cada generacion, formando asi una linea directa de descendencia sin ramas. La
identificacion de la familia con su finca es tan fuerte que el campesinado confunde a los

habitantes con la propia casa.

El narrador observa que el interior de la casa es tan espeluznante como su exterior.
Navega por los largos corredores hasta la habitacion donde encuentra a Roderick. Observa que
Roderick estd mas palido y débil que antes. Roderick confia al narrador que sufre de

nerviosismo y ansiedad, y que sus sentidos estdn extremadamente sensibles. El narrador

8 BRACKEN, Haley. «The Fall of the House of Usher.», Encyclopedia Britannica (2024),
<https://www.britannica.com/topic/The-Fall-of-the-House-of-Usher>, [consulta: 28/5/2024].
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también observa que Roderick parece temer a su propia casa. La hermana de Roderick,
Madeline, estd enferma con una misteriosa enfermedad, posiblemente catalepsia caracterizada
por la pérdida de control de las extremidades, una condicion que los médicos no pueden revertir.
El narrador pasa varios dias intentando animar a Roderick. Escucha a Roderick tocar la guitarra,
inventa letras para sus canciones y le lee cuentos, pero no consigue levantarle el animo.
Finalmente, Roderick expone su teoria de que la propia casa es la fuente de su malestar,

corroborando la sospecha inicial del narrador.

Madeline fallece pronto después y Roderick decide enterrarla temporalmente en las
tumbas bajo la casa. Quiere mantenerla en la casa porque teme que los médicos exhumen su
cuerpo para examinarlo cientificamente, ya que su enfermedad les resultaba muy extrafia. El
narrador asiste a Roderick en el entierro de Madeline, y observa que Madeline tiene las mejillas
sonrosadas. El narrador también se da cuenta de que Roderick y Madeline eran gemelos.
Durante los dias siguientes, Roderick se siente cada vez mas inquieto. Una noche, el narrador
tampoco puede dormir. Roderick llama a su puerta, aparentemente histérico. Lleva al narrador
a la ventana, desde donde observan un gas de aspecto brillante que rodea la casa. El narrador le

dice a Roderick que el gas es un fendémeno natural.

El narrador decide leerle a Roderick para pasar la noche, eligiendo el romance
medieval Mad Trist de Sir Launcelot Canning. Mientras lee, oye ruidos que corresponden a las
descripciones de la historia en el libro. Al principio, los ignora como meras invenciones de su
mente. Sin embargo, pronto se tornan mas claros e inquietantes, volviéndose imposibles de
ignorar. Simultaneamente, nota que Roderick se ha desplomado en su silla y murmura
incoherentemente. El narrador se acerca a él y escucha lo que dice, descubriendo que Roderick
lleva dias oyendo esos sonidos. Segun ¢l, Madeline ha sido enterrada viva y esta intentando
escapar. Roderick grita que Madeline estd detras de la puerta y en ese momento el viento la
abre, confirmando los temores de Roderick: Madeline aparece vestida de blanco y
ensangrentada. Ataca a Roderick mientras la vida se le escapa y ¢l muere de terror. El narrador
huye de la casa. Mientras huye, toda la estructura se resquebraja y se derrumba, desplomandose

por completo al suelo.
Analisis

El cuento La caida de la casa Usher exhibe los rasgos caracteristicos del relato
gotico: una residencia embrujada, un entorno sombrio, un paisaje yermo, una enfermedad

misteriosa y una dualidad. Sin embargo, a pesar de todos sus elementos goticos facilmente
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identificables, gran parte del terror de la historia yace en su ambigiiedad. El lugar y el tiempo
en los que se desarrolla la trama permanecen indefinidos. Aunque Poe proporciona los
elementos bésicos del cuento gotico, contrasta esta forma estandar con una trama inexplicable,
repentina y llena de interrupciones inesperadas. Esta ambigiiedad establece el tono de una trama

que oscila constantemente entre lo real y lo fantastico.

Poe logra generar una sensacion de claustrofobia en la historia. El narrador se
encuentra inexplicablemente atrapado por la influencia de Roderick, incapaz de escapar hasta
que la casa Usher se derrumba por completo. Los personajes enfrentan limitaciones en su
movilidad y acciéon dentro de la mansién debido a su estructura, lo que convierte a la casa en
una entidad monstruosa: una especie de mente maestra gotica que controla el destino de sus
habitantes. Poe confunde los limites entre lo vivo y lo inanimado al duplicar la casa fisica de
Usher con la linea familiar genética de la familia Usher, a la que también se refiere como 'la
casa de Usher'. Utiliza la palabra “casa” tanto en sentido metaforico como literal, revelando que
no solo el narrador esta atrapado dentro de la mansion, sino que este encierro parece ser el
destino bioldgico de la familia Usher. La historia vincula explicitamente la Casa Usher fisica
con el linaje Usher, afirmando que los campesinos locales utilizan la expresion “Casa Usher”

para referirse a ambos.

El narrador personifica la casa, describiendo sus ventanas como si fueran ojos y
percibiendo en ella una melancolia similar a la de Roderick. Aunque la casa permanece en pie,
muestra claros signos de decadencia, como piedras erosionadas, arboles muertos y hongos
creciendo en sus muros. Del mismo modo, Madeline estd muriendo debido a una enfermedad
debilitante, exhibiendo un deterioro fisico similar al de la casa. Un paralelismo evidente se
encuentra en la grieta inicialmente superficial en la mansion, que simboliza su inminente
destruccion, reflejando el declive de la linea familiar. Con la desaparicion de los ultimos
descendientes Usher, la casa también cae en ruinas. Dado que los ultimos Usher son gemelos,

la grieta que divide la casa en dos refleja su separacion eterna en la muerte.

A lo largo de la narracion, la nocion del doble se manifiesta de diversas maneras.
La historia resalta el elemento gético del doppelganger, retratando la duplicacion tanto en
personajes como en estructuras inanimadas y formas literarias. Por ejemplo, el narrador observa
por primera vez la mansién como un reflejo en el estanque. Esta imagen reflejada duplica la
casa, pero de manera inversamente simétrica, una relacion que también caracteriza la relacion
entre Roderick y Madeline. Los hermanos son el par més evidente, quienes, como gemelos con
una conexion peculiar, no pueden soportar su separacion. Otra pareja importante en el cuento
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es el narrador y Roderick, los que representan el contraste entre la locura y la razon. La ansiedad
de Roderick aumenta con el tiempo, mientras que el narrador busca constantemente

explicaciones racionales para su miedo.
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Julio Cortazar: Casa tomada

Casa tomada fue el primer cuento publicado por Julio Cortazar en 1946, en la revista
Anales de Buenos Aires cuyo director era Jorge Luis Borges.® Los relatos fantasticos de
Cortazar estan en parte inspirados en sus experiencias personales y, como ¢l mismo afirmo, a
menudo han surgido de sus propios suefios: “Yo sofi¢ no exactamente el cuento sino la situacion
del cuento. Yo estaba en una casa muy extrafia con pasillos y codos y todo era muy normal. En
un momento dado desde el fondo de uno de los codos se oia un ruido muy claramente y eso era
la sensacion de pesadilla. Habia algo alli que me producia un terror como s6lo en las pesadillas.
Entonces yo me precipitaba a cerrar la puerta y a poner todos los cerrojos para dejar la amenaza
de otro lado. Y entonces durante un minuto me senti tranquilo y parecia que la pesadilla volvia
a convertirse en un suefio pacifico. Pero entonces de este lado de la puerta empezo6 de nuevo la
sensacion de miedo. Me desperté con la sensacion de angustia de la pesadilla. Ahora,
despertarme equivalia a ser definitivamente expulsado del suefio mismo. Entonces me acuerdo
muy bien que tal como estaba en pijama y sin lavarme los dientes ni peinarme, me fui a la
maquina y en una hora —es muy corto el cuento—, una hora y media estuvo escrito. Por razones

técnicas nacieron los dos hermanos y se organizo todo el contenido del cuento.”%!

El cuento narra una historia del narrador y su hermana, ambos en la etapa de sus
cuarenta y pocos afios. El narrador ha sufrido la pérdida de su prometida en el pasado y su
hermana Irene ha rechazado a dos pretendientes que buscaban casarse con ella. El narrador
menciona que podria ser su casa familiar quien impidié que ninguno de los dos hermanos se
casara, lo que significaria que la linea familiar llegaria a su fin con ellos. Al heredar la casa
enorme y la fortuna de sus padres, los hermanos llevan una vida tranquila juntos, generalmente

mundana, compartiendo las tareas domésticas.

El narrador, describe la finca y la rutina de los hermanos con gran detalle,
describiendo sus quehaceres, pasatiempos e intereses. Irene es una persona amable y tranquila,
que prefiere pasar su tiempo tejiendo en soledad y en silencio: “Irene era una chica nacida para
no molestar a nadie. Aparte de su actividad matinal se pasaba el resto del dia tejiendo en el sofa
de su dormitorio.”® Irene teje todos los dias y esta actividad parece ser una forma de escapar

al tiempo y quedarse en su rutina confortable. Dado que han heredado una gran fortuna de sus

% SANCHEZ PEIRO, Francisca. «El espacio en “Casa tomada” de Julio Cortazar». Literatura: teoria, historia,
critica, no. 8, Universidad Nacional de Colombia, Bogota, Colombia, 2006: 195-232.

9L PICON, Garfield. Cortdzar por Cortdzar. México: Universidad Veracruzana, 1978.

% CORTAZAR, Julio. Bestiario. Debolsillo, 2016, 132.
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padres, los hermanos no necesitan trabajar y optan por aislarse dentro de la casa. Mientras tanto,
el narrador se dedica a coleccionar literatura francesa y compra lana a Irene durante sus visitas

a las librerias.

El narrador describe detalladamente el interior y las caracteristicas de la casa, la
cual estd dividida en dos partes separadas por una puerta sélida de roble. En el edificio se
escuchan varios ruidos y murmullos que provienen de alguna de las habitaciones de la casa.
Gradualmente, los sonidos se intensifican y se acercan, llevando a los hermanos a deshacerse
de cualquier objeto que pudiera producir esos sonidos. Cuando un dia el narrador escucha de
repente un ruido proveniente de otra parte de la casa, los hermanos se refugian a una seccion
mas pequefia, encerrados tras la solida puerta de roble. Con el paso de los dias, se vuelven
asustadizos y solemnes; aunque notan que pueden levantarse mas tarde porque hay menos
limpieza en la casa, lamentan que los intrusos les hayan impedido recuperar muchas de sus
pertenencias personales. Mientras tanto, oyen ocasionalmente ruidos procedentes del otro lado

de su casa.

Al final, el narrador escucha como la fuerza misteriosa se apodera de la parte de la
casa en la que €l e Irene se han visto obligados a refugiarse. A toda prisa, los hermanos escapan
de la casa durante la noche, encontrandose en la calle sin ninguna de sus posesiones. El narrador
cierra la puerta principal y tira la llave a la alcantarilla. El origen de los ruidos nunca se desvela,
dejando al lector preguntandose quién o qué se ha apoderado de la casa y ha forzado a los

hermanos a abandonarla.
Analisis

La trama principal se desarrolla mayormente dentro de la residencia del narrador e
Irene, situada en Buenos Aires. Para el analisis del relato, es esencial considerar el contexto
temporal en el que se publicd. Seglin la hipotesis Sebreli, el tiempo de la trama de Casa tomada
corresponde al periodo en el que Juan Peron gobernaba Argentina, desde 1946 hasta 1955.
Durante su mandato, Argentina experimentd una intensa agitacion social y cultural, con Perén
siendo percibido como un lider populista cuyas politicas favorecian principalmente a la clase
trabajadora. Sin embargo, sus politicas generaban descontento entre la clase media acomodada,
a la que probablemente pertenecen el narrador e Irene. El relato Casa tomada se interpreta como

una obra antiperonista, donde la invasiéon de la casa por parte de los intrusos refleja
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simbolicamente la manera en que el régimen peronista irrumpia en la vida de aquellos que no

lo apoyaban.®

Sin embargo, la casa también simboliza la decision del narrador e Irene de aislarse
del mundo exterior, resistiendo asi los cambios que los rodean. Esto puede entenderse como
una critica a la clase media acomodada que, en lugar de adaptarse, optaba por refugiarse en su
propia comodidad. Inicialmente, la casa protege a los protagonistas de la comunidad que
rechazan, permitiéndoles vivir en su propio mundo sin enfrentarse a la realidad exterior: “Los
habitantes pertenecen a la casa, la casa es la estirpe, la estirpe son los habitantes. La casa manda,
esto lo saben los hermanos; el espacio tiene capacidad decisoria y ellos obedecen dentro de la

l6gica de identidad plena con el espacio.”%

No obstante, a medida que los intrusos ocupan mas espacios dentro de la casa, la
vida de los protagonistas se ve cada vez mas limitada, reduciendo su espacio vital y su libertad.
Al final, al optar por huir en lugar de confrontar a los intrusos, se ven obligados a enfrentar el
cambio que tanto han evitado, lo que representa un giro significativo en sus vidas. Como
menciona Francisca Sanchez Peir6: “De una manera inconsciente, aceptan el gesto de esas
fuerzas expelentes, porque son la salvacion, se les da la oportunidad de tener una vida, de salir

de la rutina, de la monotonia. Inevitablemente el futuro debe estar fuera.”®®

El tema principal del miedo hacia lo desconocido se expone principalmente a través
del miedo que experimentan el narrador e Irene hacia los intrusos de origen desconocido.
Ambos personajes se aferran a rutinas y actividades familiares durante el dia, ya que les brindan
comodidad y familiaridad, evitando asi enfrentarse a desafios. Las descripciones de los intrusos
son deliberadamente vagas, dejando espacio a la imaginacion para especular sobre su identidad
y motivaciones. Aunque el narrador e Irene muestran cierta curiosidad, Cortdzar utiliza su
presencia para ilustrar como la clase media de la época ignoraba los cambios culturales a través
de la extrafia reaccion del narrador e Irene al escuchar a estos intrusos en su hogar. El absurdo
de ignorar la presencia de los intrusos en su propia casa hasta que es demasiado tarde para
escapar busca resaltar las consecuencias inevitables de la indiferencia de la clase media hacia

los profundos cambios culturales que estaban ocurriendo en su pais. La forma en que el narrador

9 SEBRELI, Juan José. Buenos Aires, vida cotidiana y alienacién. Buenos Aires: Siglo Veinte, 1990.

% SANCHEZ PEIRO, Francisca. «El espacio en “Casa tomada” de Julio Cortazar». Literatura: teoria, historia,
critica, no. 8, Universidad Nacional de Colombia, Bogota, Colombia, 2006: 195-232.

% Ibid.
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vuelve a preparar su bebida y la forma en que Irene simplemente acepta atrincherarse en un

lado de la casa enfatiza esta falta de curiosidad.

Las consecuencias de aferrarse al pasado se reflejan claramente en los personajes
de Irene y el narrador, quienes estan definidos por su incapacidad para avanzar en sus vidas. La
casa familiar, que ha pasado de generacion en generacion, representa un fuerte simbolo de la
historia y el pasado. La obsesion de ambos por mantener la casa impecable también ilustra su
aferramiento al pasado. La repeticion constante de las mismas tareas y pasatiempos revela que
su existencia esta atrapada en un ciclo de rutina. Al negarse a casarse y tener hijos para continuar
con la herencia familiar, aseguran que sus vidas sigan ancladas en el pasado. Inicialmente, esta
decision parece proporcionarles comodidad, sin embargo, su incapacidad para mirar hacia el

futuro es lo que finalmente les hace perder el estilo de vida y el hogar que tanto valoraban.
Comparacion de los dos cuentos:

Tanto La caida de la casa Usher de Edgar Allan Poe como Casa tomada de Julio
Cortazar abordan temas como la decadencia, el aislamiento y lo sobrenatural mediante el uso
de sus escenarios, personajes y simbolismo. Las similitudes mas evidentes incluyen el simbolo
de una casa con una atmosfera enigmatica y la relacion de dos hermanos que residen alli juntos.
No obstante, las historias presentan diferencias significativas en sus estilos narrativos y en el

desarrollo del climax de la trama.

En La caida de la casa Usher, la historia se centra en la maldicion que afecta a la
familia Usher y la destruccion de su linaje y su hogar. Los tltimos miembros de la familia,
Roderick y su hermana gemela Madeline, padecen extrafias enfermedades. El climax ocurre
cuando Madeline, que habia sido enterrada viva, regresa, provocando la muerte simultdnea de
ambos hermanos y el colapso de la mansion. En Casa tomada, la trama es mas ambigua. Sigue
a un hermano y una hermana, Irene y el narrador sin nombre, que habitan una gran casa familiar.
Gradualmente, una fuerza invisible comienza a ocupar partes de la casa, obligando a los
hermanos a retirarse a espacios cada vez mas reducidos hasta que finalmente deben abandonarla
por completo. La narracion de Cortazar deja ambigua la naturaleza de la fuerza misteriosa,

creando una sensacion de horror psicologico.

En cuanto a los temas principales, ambos relatos profundizan en el aislamiento y la
decadencia. En la obra de Poe, la desintegracion fisica y mental de la familia Usher refleja el
deterioro de su hogar ancestral. El aislamiento es tanto literal como simbolico, representando

la separacion de la familia Usher del mundo exterior y su colapso interno. La historia de
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Cortazar también trata el tema del aislamiento, pero de manera mas insidiosa. Los hermanos
viven una vida monétona y recluida, aislados del mundo exterior, y su progresiva rendicion ante
los invasores desconocidos de la casa simboliza una lenta decadencia de su voluntad e

identidad.

Los elementos sobrenaturales son fundamentales en ambos relatos. En la obra de
Poe, la propia casa parece poseer una conciencia malévola, contribuyendo a la locura que se
apodera de Roderick. El regreso de Madeline de la tumba difumina la linea que separa la vida
de la muerte, acentuando el sentido de lo sobrenatural. En cambio, la historia de Cortazar adopta
un enfoque mas sutil de lo sobrenatural. La fuerza invisible que se apodera de la casa nunca se
describe explicitamente, dejando su naturaleza a la imaginacion del lector y evocando un terror

psicologico mas que una amenaza tangible.

En ambos relatos, la casa es un potente simbolo. La mansiéon de Poe simboliza el
estado de decadencia de la familia Usher y su inevitable ruina. Su derrumbe final significa el
fin del linaje y la victoria definitiva de la decadencia. En el cuento de Cortazar, la casa
representa el legado familiar de los hermanos y su conexién con la tradicién. La ocupacion
gradual de la casa por una fuerza invisible simboliza la invasién de amenazas externas o

inconscientes en sus vidas.

Las relaciones entre los personajes también sirven como simbolos. En el relato de
Poe, los gemelos Roderick y Madeline Usher estan profundamente interconectados, casi como
dos mitades de una sola entidad. Roderick Usher es retratado como un hombre al borde de la
locura, mientras que su hermana Madeline es una figura fantasmal que apenas aparece en la
historia hasta su aterradora resurreccion. Sus aflicciones compartidas y sus muertes simultaneas
destacan los temas de la dualidad y la unidad en la destruccion. Por otro lado, los personajes de
Casa tomada son mas comunes y menos atormentados. Irene y su hermano son retratados como
personas sencillas, amantes de la rutina, mas confusas y asustadas que atormentadas por la
fuerza que se apodera de su casa. La relacion entre los hermanos se define por la rutina y la
dependencia. Su falta de individualidad e iniciativa ante la invasion de la casa refleja un

comentario mas amplio sobre la complacencia y la pasividad.

Poe emplea una narracion en primera persona que afiade una capa de intimidad e
inmediatez a la historia. Su estilo narrativo se caracteriza por el uso de un lenguaje complejo,
descripciones detalladas y una tension gradual que culmina en un climax dramadtico. La

perspectiva del narrador es esencial para crear una atmdsfera de terror e incertidumbre. Sus
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observaciones y reacciones psicologicas profundizan la inmersion del lector en el horror gotico
de la finca de los Usher. Cortazar, en cambio, utiliza un estilo narrativo mas distanciado y
minimalista. La historia se cuenta de forma directa, con escasas explicaciones o descripciones
de la fuerza que se apodera de la casa. El narrador en primera persona relata los eventos con
calma casi mundana, lo que contrasta con la creciente sensacion de inquietud. Esta ambigiiedad

crea una sensacion de misterio, dejando mucho a la interpretacion del lector.
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7. Analisis comparativo del cuento Los crimenes de la calle Morgue de

Edgar Allan Poe y La muerte y la brujula de Jorge Luis Borges

Edgar Allan Poe: Los crimenes de la calle Morgue

Un narrador andnimo comienza este relato del género policiaco con una descripcion
de las circunstancias en las que conoci6 a C. Auguste Dupin. Ambos buscaban el mismo libro
en una oscura biblioteca de Paris y empezaron a conversar. Pronto se hicieron amigos Yy
decidieron compartir una residencia. El narrador menciona las extraordinarias habilidades
analiticas de Dupin, destacando su capacidad deductiva y observar los detalles aparentemente

insignificantes para llegar a conclusiones ingeniosas.

Poco tiempo después, el narrador y Dupin se informan a través de los titulares de
los periddicos sobre un terrible homicidio en la Rue Morgue. Durante una noche, los vecinos
de Madame L'Espanaye y su hija Camille, son despertados por gritos provenientes de su
apartamento. Después de escuchar dos voces seguidas de un repentino silencio, los vecinos
junto con dos agentes de policia entran en el apartamento cerrado, encontrando un caos absoluto
y numerosas pruebas de un crimen: una navaja de afeitar manchada de sangre, mechones de
cabello humano gris, bolsas de dinero y una caja fuerte abierta. Los restos de hollin en la
habitacion los llevan hasta la chimenea, donde encuentran el cuerpo de Camille. Creen que el
asesino la asfixid hasta matarla y luego arrojo su cuerpo por la chimenea. Més tarde, descubren
el cuerpo de Madame L'Espanaye en un patio trasero del edificio. La edicion vespertina del
periodico informa de un nuevo desarrollo: la policia ha detenido a Adolph Le Bon, un empleado

bancario que una vez le hizo un favor a Dupin.

Dupin se interesa por la investigacion y obtiene permiso para examinar la escena
del crimen. El detective esta ansioso por inspeccionar el escenario porque los informes de los
periodicos describen el apartamento como imposible de escapar desde el interior, lo que hace
el caso tan misterioso. Dupin sugiere que la policia, distraida por la brutalidad del asesinato y
la aparente ausencia de motivos, ha pasado por alto la posibilidad de que el crimen actual podria
ser algo que nunca antes habia ocurrido. Dupin también sefala otras deficiencias en la
investigacion policial. Por ejemplo, una de las voces sigue siendo inidentificable en cuanto a su
sexo y su nacionalidad, pero también podrian haber sido s6lo sonidos. También destaca la falta
de atencion de la policia a las ventanas del apartamento. Dupin conjetura que alguien podria
haber abierto la ventana, salido del apartamento y cerrado la ventana desde fuera sin levantar

sospechas. La policia imagina que ningiin sospechoso podria trepar por las paredes hasta el
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punto de entrada. Dupin plantea la hipotesis de que una persona de gran agilidad podria saltar
desde el pararrayos situado fuera de la ventana hasta los postigos de la ventana. Ademas,
menciona que el asesino tendria que poseer una fuerza extraordinaria y una ferocidad inhumana.
También sefala que el pelo arrancado por los dedos de Madame L'Espanaye no era pelo
humano. Después de dibujar el tamafio y la forma de la mano que mato6 a las dos mujeres, Dupin

revela su solucién. La mano coincide con la pata de un orangutan.

Dupin anuncia la captura segura del animal, noticia que cree que atraera a su duefio
y afiade que el duefio debe de ser un marinero, ya que, en la base del pararrayos, ha encontrado
una cinta anudada de una forma propia del entrenamiento naval. Cuando llega el marinero,
Dupin le asegura que cree que es inocente. El marinero describe como el animal, agarrando una
navaja, escapo una noche de su armario y desapareci6 de su apartamento. El marinero sigui6 al
orangutan y le vio trepar por el pararrayos y saltar por la ventana. Al no poseer la agilidad del
animal, el marinero s6lo pudo observar como acuchillaba a Madame L'Espanaye y asfixiaba a
Camille. Antes de escapar del apartamento, el animal arroja el cuerpo de Madame L'Espanaye
al patio. El marinero confirma asi la identidad de las voces misteriosas: la voz grave era la suya
y los chillidos estridentes eran los del orangutan. Cuando se le informa de la solucion de Dupin,
la policia libera a Le Bon. El prefecto es incapaz de ocultar su disgusto al ser burlado por el
detective. Esta feliz de haber resuelto el crimen, pero es sarcastico, mas que agradecido, por la

ayuda de Dupin.
Analisis

El relato Los crimenes de la calle Morgue marca la introduccion de la novela
policiaca, un nuevo género de la ficcion, en la literatura estadounidense. Esta forma de narrativa
breve surge del interés de Poe por los juegos mentales, los enigmas, rompecabezas y
criptogramas. A través de Los crimenes de la calle Morgue y su continuacion en La carta
robada, Poe desarrolla tramas mas detalladas donde introduce enigmas aparentemente
insolubles, los cuales su héroe, Auguste Dupin, siempre logra resolver. Dupin, en este contexto,
se asemeja a un alter ego de Poe, quien construye y resuelve intrincados criptogramas

presentados como extraflos casos de asesinato.

Poe describe el método de Dupin como un tipo de razonamiento en el que se emplea
tanto la 16gica como la creatividad. Al igual que Sherlock Holmes y Hercules Poirot, otros dos
detectives ficticios que seguirian el ejemplo de Dupin, ¢l prefiere dejar que la policia realice la

mayor parte del trabajo inicial antes de intervenir con sus propias investigaciones. Dupin
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desprecia a la policia por su falta de ingenio creativo, ya que considera que la clave de su
agudeza analitica radica en su habilidad para imaginar el pensamiento de sus adversarios y
utilizar esta comprension para reconstruir sus pensamientos y acciones en su mente. Mientras
que la policia se ve perturbada por la brutalidad inhumana de la escena del crimen, Dupin logra

mantener la calma y enfocarse en examinar meticulosamente los pequefios detalles.

Cuando el narrador menciona los talentos de Dupin, hace una alusién a la antigua
teoria del “Bi-Part Soul”, sugiriendo que Dupin posee dos aspectos en su alma, uno creativo y
otro resolutivo. Esta idea de un yo dividido o una personalidad duplicada es comun en los relatos
de Poe. El narrador describe Dupin como “frio y abstracto”, aparentemente distante
emocionalmente de su audiencia. Sin embargo, al explicar su solucion al narrador, Dupin parece
transformarse en una persona completamente diferente. Ademas, Dupin desprecia a los policias
por su falta de capacidad analitica y por su tendencia a distraerse con la naturaleza horrenda del
crimen, lo que les impide considerar otras posibles explicaciones. En contrario, Dupin logra

separar sus emociones de la logica.

En el cuento también se destaca el papel del narrador como amigo de Dupin. Poe
opta por no utilizar a Dupin como narrador para crear un sentido de separacion del
funcionamiento de la mente que describe la historia. El narrador admira a Dupin y lo alienta a
desarrollar sus analisis, los cuales siempre sorprenden al narrador. Es facilmente engafiado por
Dupin, lo que demuestra que Dupin estad siempre un paso adelante tanto de la policia como del
lector. Acompafiando a Dupin a la escena del crimen, el narrador observa las mismas pruebas,
pero requiere las explicaciones de su amigo para percibir la verdadera naturaleza de las pruebas

y comprender su relevancia en el gran enigma.
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Jorge Luis Borges: La muerte y la brujula

El relato de La muerte y la brujula comienza con la declaracion de que el detective
Erik Lonnrot enfrentara el caso mas extrafio que le ha tocado resolver en su carrera. El primer
asesinato ocurre cuando el rabino reconocido Marcelo Yarmolinsky es asesinado en su
habitacion de hotel el tres de diciembre por la noche, y Lonnrot es asignado al caso. Basandose
en un mensaje dejado sobre el escritorio en la maquina de escribir del rabino que dice: “La
primera letra del nombre ha sido pronunciada”, el detective concluye que el asesinato no fue
accidental. Lo relaciona con el Tetragramaton, el impronunciable nombre de cuatro letras de
Dios, y con su némesis criminal Red Scharlach. El comisario Treviranus se burla de su interés
por el caso, argumentando que el crimen es muy simple: un ladron habia entrado en la

habitacion para robar zafiros que estaban en una suite justo frente a la habitacion de la victima.

Exactamente un mes después del asesinato, el 3 de enero, ocurre un segundo
asesinato y en el lugar del crimen se encuentra el mensaje “Se ha pronunciado la segunda letra
del nombre”. Como era de esperar, lo mismo ocurre el tres de febrero, con el mensaje «Se ha
pronunciado la ultima letra del nombre». Sin embargo, Lonnrot no estd convencido de que la
serie de los crimenes hayan llegado a su fin, ya que el Tetragramaton consta de cuatro letras,
dos de las cuales son la misma letra repetida. Ademas, sugiere que los asesinatos pueden haber
tenido lugar el 4 de diciembre, enero y febrero, respectivamente, ya que un nuevo dia comienza
al atardecer en el calendario judio, dado que todos los asesinatos se cometieron por la noche.
Mientras tanto, la oficina del detective recibe un aviso andnimo para trazar las ubicaciones de
los asesinatos en un mapa, revelando que cada una coincide con el punto de un tridngulo
equilatero. Utilizando una briijula y un compas, el detective marca en el mapa el cuarto lugar y

predice que alli se producira el Gltimo asesinato el préximo mes.

Lonnrot llega al lugar un dia antes, preparado para atrapar a los asesinos por
sorpresa. Es un edificio simétrico y espacioso, con cada habitacion duplicada. Sin embargo, en
la oscuridad, dos complices lo sujetan y desarman, mientras su enemigo Red Scharlach emerge
de las sombras. Scharlach revela que Lonnrot arrestd a su hermano en el pasado, quién murid
en prision, y que Scharlach juré vengar su muerte. El asesinato del rabino fue accidental: un
bandido entr6 al hotel para robar los zafiros, pero se equivocd y entré en la habitacion de
Yarmolinsky. Scharlach aprovech6 la tendencia de Lonnrot a intelectualizar en exceso para

atraer a Lonnrot a ese lugar. Ademas, ¢l mismo habia enviado el mapa con los lugares a Lonnrot.
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Lonnrot se tranquiliza frente a su inminente muerte y se burla del Scharlach,
declarando que Scharlach hizo su laberinto demasiado complejo. En lugar de un rombo de
cuatro lados, deberia haber sido simplemente una tnica linea de asesinatos, en la que cada
asesinato sucesivo tuviera lugar en el punto medio, como en los laberintos de los griegos.
Lonnrot dice que incluso los filésofos se han perdido en esta linea, por lo que un simple
detective no deberia avergonzarse de hacer lo mismo. Scharlach promete atrapar a Lonnrot en

este laberinto mas sencillo en su proxima encarnacion, y luego lo mata.
Analisis

En comparacion con otros relatos de Borges, conocidos por su complejidad, saltos
temporales y simbolismo, la estructura del cuento policial La muerte y la brujula es
relativamente simple, lineal y logica. El cuento esta narrado en tercera persona omnisciente,
permitiendo a los lectores seguir la investigacion a través de la perspectiva del detective
Lonnrot. El protagonista representa el arquetipo de los detectives clasicos del género policial.
De hecho, el famoso investigador Auguste Dupin de Edgar Allan Poe es mencionado al
principio del relato: “Lonnrot se creia un puro razonador, un Auguste Dupin, pero algo de
aventurero habia en él y hasta de tahur.”% Al igual que Dupin, Lénnrot se apoya en su vasto
conocimiento y hace afirmaciones que desconciertan a aquellos con menor intelecto. Sin
embargo, el detective de Borges es mas bien una parodia de estos personajes, ya que su intelecto
le lleva al error y, finalmente, a la muerte: “De manera significativa, la muerte del personaje
borgeano coincide a menudo con el final de su lectura, o, mejor dicho, con el final de una lectura
que ha practicado de manera reductora e ineficaz, fiel a una “supersticiosa ética” de lectura. Asi

muere Lonnrot, que lee una serie de crimenes segin un esquema dictado.”%’

El comisario Treviranus desempefia un papel similar al del inspector Lestrade en
los misterios de Sherlock Holmes. Treviranus es un detective que percibe las cosas literalmente
y desde una perspectiva comun. Treviranus propone una solucion sencilla para el asesinato de
Yarmolinsky. Lonnrot descarta esta teoria, pero lo hace por una razon peculiar: para ¢él, la teoria
de Treviranus no es interesante. Lonnrot prefiere "una explicacion puramente rabinica, no los
imaginarios percances de un imaginario ladron.". Irénicamente, la verdadera explicacion del

asesinato de Yarmolinsky coincide exactamente con el relato banal de Treviranus. Asi, La

% BORGES, Jorge Luis. Ficciones. Madrid: Alianza, 2001, 155.
9 MOLLOQY, Sylvia. Las letras de Borges y otros ensayos. Argentina: 1999, 61.
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muerte y la brujula se inspira en la tradicion de la novela policiaca clasica, mientras se burla

del detective infalible.

Red Scharlach es uno de los personajes mas interesantes de la historia. Aunque
Scharlach tiene objetivos criminales tipicos como el dinero y venganza, tiene planes elaborados
que requieren una interpretacion intelectual. Al querer dinero en forma de zafiros del Tetrarca,
aprovecha la oportunidad para vengarse de Lonnrot. La mansion de Scharlach, la villa de Triste-
le-Roy, refleja la dualidad y duplicidad de su propietario. Con una simetria perfecta, cada
elemento arquitecténico y cada estatua tiene su contraparte. En cierto modo, Lonnrot y
Scharlach también son dobles. Lonnrot examina los libros en la habitacion de Yarmolinsky,
creyendo que la solucion debe estar ahi porque tiene que ser interesante. Scharlach lee libros
similares, imitando a Lonnrot: “En La muerte y la brujula se enfrentan dos lectores: triunfa el
mas complejo, Scharlach, no so6lo lector de los textos jasidicos sino autor y lector de la lectura
de esos textos que asigna a Lonnrot y que Lonnrot neciamente acata.”® Asi, el plan de Scharlach

refleja los pensamientos de Lonnrot. El doble supera al original, y Scharlach engafia a Lonnrot.

A lo largo del relato, el autor utiliza varios simbolos que desempefian un papel
crucial en la obra. Se hacen referencias intertextuales a textos religiosos como la Biblia, la
Cébala y el Talmud. Ademas, se entrelazan diferentes universos culturales: la cultura hebrea, la
occidental y la griega. Otro ejemplo del simbolismo borgeano se puede observar en su uso de
los niimeros. Los tres crimenes se cometen el dia 3 de cada mes y para Lonnrot, el mapa forma
un triangulo. Sin embargo, como el lector descubre al final del cuento, los crimenes ocurren de
noche y, en realidad, se cometen el dia 4 de cada mes. El mapa y la brujula sefialan un cuarto
lugar en el mapa, donde se cometera el ultimo crimen: “Simetria en el tiempo (3 de diciembre,
3 de enero, 3 de febrero); simetria en el espacio, también... Sinti6, de pronto, que estaba por
descifrar el misterio. Un compds y una brijula completaron esa brusca intuicion. Sonrio,
pronuncié la palabra Tetragramaton (de adquisicién reciente) y llamo por teléfono al
comisario.”®® El tetragramaton se refiere a las cuatro letras que forman el nombre de Dios
(YHVH) y es un simbolo de la eternidad. Sin embargo, en ultima instancia, ambas
interpretaciones del simbolismo de los numeros son ficticias, creadas por Scharlach. Cada vez
que Lonnrot deduce algo de su conocimiento erudito, solo esta pensando lo que Scharlach

anticipa que pensaria.

% MOLLOY, Sylvia. Las letras de Borges y otros ensayos. Argentina: 1999, 61.
% BORGES, Jorge Luis. Ficciones. Madrid: Alianza, 2001, 163.
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Comparacion de los dos cuentos:

En Los crimenes de la calle Morgue, Poe introduce el personaje del detective
analitico a través de C. Auguste Dupin, con el que establece muchas de las normas del género
del relato policial. La narrativa sigue una estructura clasica de enigma, donde un crimen
aparentemente irresoluble es resuelto mediante la 16gica deductiva. El relato comienza con una
descripcion detallada del caracter y las habilidades de Dupin, seguida por la presentacion del
crimen, la investigacion y una resolucion sorprendente. Al contrario, Borges en La muerte y la
brujula presenta una aproximacion mas metafisica y literaria al misterio, incorporando sus
propias preocupaciones filosoficas. El autor utiliza una narracion en tercera persona
omnisciente y al igual que Poe adopta una estructura aparentemente tradicional del cuento
policial. Sin embargo, la resolucion del misterio no solo revela la identidad del criminal, sino
también una trampa filosofica y fatal. En ultima instancia, el detective se convierte en una

victima.

El estilo de Poe es muy preciso, descriptivo y minucioso. La narrativa es lineal y
clara, guiando al lector a través del proceso deductivo de Dupin. Borges, por otro lado, emplea
un estilo mas eliptico, denso y complejo. La narrativa de Borges es llena de referencias
intertextuales y también es mas abierta a la interpretacion, invitando al lector a participar

activamente en la construccion del sentido.

En lo que se refiere a los personajes y protagonistas de los dos relatos, el detective
C. Auguste Dupin de Poe es un precursor claro de figuras detectivescas como Erik Lonnrot o
Sherlock Holmes. Dupin es meticuloso, racional y posee una capacidad casi sobrehumana para
el analisis deductivo. Su contraparte en Borges, Erik Lonnrot, aunque también es un detective
intelectual, muestra una mayor profundidad filosoéfica. Lonnrot no sélo busca resolver el
crimen, sino entender los patrones y las conexiones subyacentes, lo que lo lleva a su propia

perdicion.

Los antagonistas también son significativamente diferentes. En Poe, el asesino
resulta ser un orangutdn, lo que introduce un elemento de lo inesperado y lo grotesco al relato.
En Borges, el antagonista es Red Scharlach, un criminal humano que planifica cuidadosamente
la muerte de Lonnrot, utilizando la propia obsesion del detective por el conocimiento en su

contra. El antagonista en este relato funciona como el reflejo invertido del detective.

En cuanto a la teméatica, ambos cuentos exploran la naturaleza del conocimiento y

la l6gica, aunque desde perspectivas diferentes. Poe se enfoca en la capacidad de la mente
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humana para resolver enigmas mediante la observacion y la deduccion. Su cuento es una
celebracion del poder del razonamiento 16gico. Borges, en cambio, cuestiona las certezas del
conocimiento. La muerte y la brujula aborda temas de la fatalidad, predestinacion y las trampas
del intelecto. La obsesion de Lonnrot por encontrar un orden légico en el caos lo lleva

inevitablemente a su muerte, sugiriendo una critica a la confianza excesiva en la razon.
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8. Conclusion

En conclusion, este trabajo ilustra la profunda influencia de Edgar Allan Poe en la
obra de los escritores argentinos Jorge Luis Borges y Julio Cortazar. El objetivo principal de
este trabajo ha sido analizar esta relacion literaria que trasciende fronteras, épocas historicas e
idiomas. Poe, una figura clave del Romanticismo estadounidense y pionero del relato corto y
del género detectivesco, dejo una marca indeleble en la literatura mundial, especialmente en

Europa y América Latina.

El estudio se divide en una parte tedrica y otra practica. La seccion tedrica presenta
las biografias y obras de Poe, Borges y Cortéazar, asi como una introduccion al género fantéstico
y a la literatura detectivesca. Aunque la ficcion policial y el género fantastico estan
relacionados, presentan diferencias fundamentales en su enfoque y resolucion. En el género
fantastico, se busca una explicacion sobrenatural, mientras que, en la ficciéon policial la
resolucion del enigma elimina cualquier posibilidad de elementos sobrenaturales, centrdndose
en la logica y la claridad. Ademads, en la parte tedrica de este trabajo se presenta el famoso
ensayo titulado Filosofia de la composicion de Edgar Allan Poe, donde se resalta la importancia
de la planificacion meticulosa y la 16gica en el proceso de escritura, donde el escritor debe tener
claro el objetivo final, la extension, el efecto y el tono de la obra desde el principio. Asi, segiin
el autor estadounidense, la claridad y la planificacion juegan roles cruciales en la creacion

literaria.

Mais adelante se introduce un resumen breve de la historia del cuento
latinoamericano. La literatura fantastica experimentd un notable auge en Hispanoamérica
durante el siglo XIX, impulsada por la apertura a influencias extranjeras. Esto se evidenci6 en
las numerosas traducciones de autores como Baudelaire, Hoffmann y Poe. EI Modernismo
marcd un avance significativo para el género, caracterizado por un creciente interés en la
ciencia, las religiones orientales y la psicologia, lo que permitié la introduccion de
explicaciones imaginativas basadas en nuevos descubrimientos cientificos. La colaboracion de
Jorge Luis Borges, Silvina Ocampo y Adolfo Bioy Casares en la Antologia de literatura

fantastica consolido alin mas el interés y la relevancia de este género en la region.

La parte practica ofrece un andlisis comparativo de relatos especificos de los tres
autores, destacando simbolos, motivos, temas y referencias intertextuales. Este analisis revela
similitudes en los temas tratados por los autores, como lo fantastico, lo metafisico, la locura, el

misterio y la dualidad.
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A lo largo de su carrera, Jorge Luis Borges mantuvo una compleja relacion literaria
con la obra de Edgar Allan Poe. La cantidad de referencias a Poe claramente demuestra su
significativa influencia en Borges. Los cuentos analizados Los crimenes de la calle Morgue y
La muerte y la brujula son ejemplos destacados de la evolucion del cuento de misterio. Poe
sienta las bases del género con un enfoque en la logica y la deduccidon, mientras que Borges
expande los limites del mismo, introduciendo elementos metafisicos y filosoficos. El cuento La
muerte y brujula excede los limites del género policial. Ambos cuentos, a su manera, exploran
las posibilidades y las limitaciones del conocimiento humano, ofreciendo al lector no s6lo un
misterio a resolver, sino también una reflexion profunda sobre la naturaleza de la verdad y la

razon.

En lo que se refiere a la relacion literaria entre Cortazar y Poe, tanto La caida de la
casa Usher como Casa tomada exploran temas de decadencia, aislamiento y lo sobrenatural a
través de escenarios enigmaticos y relaciones entre hermanos. Ambas historias utilizan el
simbolo de una casa misteriosa y decadente. Sin embargo, se distinguen significativamente en
sus estilos narrativos y en la forma en que desarrollan el climax. En la obra de Poe, el climax
se manifiesta de manera explicita y dramatica con el regreso de Madeline de la tumba,
provocando la muerte de los hermanos Usher y el colapso de la mansién. Por otro lado, en Casa
tomada, Cortazar opta por una narrativa mas ambigua y sutil, donde una fuerza invisible obliga
gradualmente a los hermanos a abandonar su hogar, creando un horror psicoldgico que nunca
se explica del todo. El relato La caida de la casa Usher es un claro ejemplo de una obra
fantastica y gotica. Sin embargo, Cortazar se aleja de este tipo del cuento fantastico clasico para
adoptar una nueva percepcion definida como "lo neofantastico", donde los elementos

fantasticos poseen un significado metaférico y difuminan la linea entre lo real y lo fantastico.
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9. Resumé

Tato prace se vénuje vlivu Edgara Allana Poea na tvorbu argentinskych spisovatela
Jorge Luise Borgese a Julia Cortazara. Poe, jako kli¢ova postava amerického romantismu a
prakopnik kratké povidky a detektivniho zénru, zanechal nesmazatelnou stopu v celosvétové

literatute, zvlasté v Evropé¢ a Latinské Americe.

Studie je rozdélena na teoretickou a praktickou ¢ast. Teoreticka ¢ast predstavuje
biografie a dila Poea, Borgese a Cortazara, stejn¢ jako ivod do fantastického zanru a detektivni
literatury. Prestoze jsou detektivni fikce a fantasticky zanr propojeny, vykazuji zasadni rozdily
ve svém pristupu a rozuzleni. Zatimco fantasticky zanr hledd nadpfirozena vysvétleni,
detektivni fikce fesi zahady pomoci logiky. Nasleduje stru¢ny ptehled historie latinskoamerické
povidky. Fantasticka literatura zazila v Latinské Americe béhem 19. stoleti vyrazny rozkvét,
podpoieny pieklady dél zahrani¢nich autord. Modernismus piinesl novy zdjem o védu,
vychodni néboZenstvi a psychologii, coZz umoznilo zahrnuti imaginativnich vysvétleni
zalozenych na novych védeckych objevech. Spoluprace Borgese, Silviny Ocampo a Adolfa

Bioy Casarese na Antologii fantastické literatury dale upevnila vyznam tohoto zanru v regionu.

Prakticka ¢ast nabizi komparativni analyzu povidek Casa tomada od Cortazara a
La caida de la Casa Usher 0d Poea, a dale srovnani a analyzu d€l La muerte y la brujula od
Borgese a Los crimenes de la calle Morgue od Poea. Analyza odhaluje podobnosti v tématech
jako fantastika, metafyzika, Silenstvi, tajemstvi a dualita, a tim zdiraziuje Poeliv vliv na
argentinskou literaturu 20. stoleti. Povidky Los crimenes de la calle Morgue a La muerte y la
brujula jsou vyznaénymi ptiklady vyvoje detektivniho Zanru. Poe polozil zaklady tohoto zanru
s diirazem na logiku a dedukci, zatimco Borges rozsifil jeho hranice o metafyzické a filozofické

prvky.
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11. Anotacion

El objetivo de esta tesis ha sido ilustrar la influencia de Edgar Allan Poe en los
relatos cortos de los autores argentinos Jorge Luis Borges y Julio Cortazar. Poe, figura
destacada del Romanticismo estadounidense y fundador del género detectivesco, influyo
notablemente en la literatura europea y latinoamericana. El trabajo se divide en dos partes:
tedrica y practica. La parte tedrica presenta las biografias y obras principales de Poe, Borges y
Cortéazar, asi como una breve historia del cuento latinoamericano y la teoria del género
fantastico. La parte practica realiza un analisis comparativo de los relatos Casa tomada de
Cortazary La caida de la Casa Usher de Poe, y La muerte y la brujula de Borgesy Los crimenes
de la calle Morgue de Poe. Se examinan simbolos, motivos, temas y referencias intertextuales,
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12. Annotation

The goal of this thesis is to demonstrate Edgar Allan Poe's influence on the short
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American Romanticism and the founder of the detective genre, greatly impacted European and
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