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Anotace:

V bakalarské praci na zdkladé komparace vybranych textl autor( z ceské i svétové
literatury mapuji gender z pohledu literatury. Snazim se propojit teorii s praktickou ¢asti. Do
praktické ¢asti jsem vybrala tfi autory. Williama Shakespeara, Arnosta Lustiga a Jaroslava
Havlicka. Na zdakladé Sesti dél zminénych autorl porovnavam rozdil mezi jednotlivymi
hlavnimi hrdinkami. V knihach Julie a Romeo, Zkroceni zlé Zeny, Modlitba pro Katerinu
Horovitzovou, Dita Saxovd, Helimadoe a Petrolejové lampy hleddm prvky genderu,

porovndvam role muz(l a Zen a vyvoj jednotlivych hrdinek.
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The Gender in the literature — the theory and analysis of chosen texts

Abstract:

In the dissertation | will examine gender from the literature side based on the
comparison with chosen articles of authors from Czech and World literature. | am trying to
interface theoretical and practical part. | have chosen three authors in the practical one:
William Shakespeare, Arnost Lustig and Jaroslav Havlicek. On the basis of six written works
of those authors | compare individually differences among main characters. In books Romeo
a Julie (Romeo and Juliet), Zkroceni zlé Zeny (The Taming of the Shrew), Modlitba pro
Katerinu Horovitzovou, Dita Saxovd, Helimadoe a Petrolejové lampy | am searching for
elements of gender, comparison of roles of men and women, and progression of particular

female characters.
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I Uvod

Téma mé bakalarské prace zni Gender v literature. Toto téma jsem si vybrala proto,
Zze gender je relativné novy pojem v literatufe. Gender se neobjevuje pouze
v literature, ale i v jinych oborech, jako je napfiklad ekonomika nebo politika.

V prvni ¢asti jsme se vénovali samotné literature, literdrni teorii, novym pfistupim
v literarni teorii a moderni literature. Nejdfive jsme se zaméfili na vznik literarni teorie,
historicky vyvoj literatury, povahu a funkce literatury a Zanry literatury. Zde jsme
navazali spisovatelkou Buttlerovou, kterda se zabyva performativy. Posléze jsme
vénovali pozornost kapitole tykajici se feminismu, ktery Uzce s genderem souvisi, a
vymezili jsme teorie, které do feminismu rfadime. Na toto téma uz navazal samotny
pojem gender. Prozkoumali jsme vznik genderu, jak se gender dostal do literatury,
v jaké dobé to bylo a co na néj navazuje. Vyjmenovali jsme zakladni pojmy, které se
tykaji genderu, kam napftiklad patfi genderova identita, socializace a genderové role.
Dulezita je podkapitola, ve které jsme se vénovali genderovym stereotypim, nebot
v posledni ¢asti prace porovndme povahové rysy vSech vybranych hrdinek na zakladé
téchto stereotypll. Poté jsme rozebrali pojem doing gender a gender studies, jako
samostatné obory v literature.

Pro metodologicky postup jsme zvolili metodu komparace. Podle Miroslava
Petticka je komparatistika zajimava tim, Ze problémy nejen resi, ale predevsim je
vlibec objevuje. Komparatistiku mizZeme vnimat jako samostatny literarni obor a
komparaci jako metodu tohoto oboru. V praktické c¢asti jsme rozebirali predem
stanovena dila. Vybrala jsem Sest dél konkrétnich autord. Zvolila jsem vzdy dvé dila
autora. Ze svétovych autorud jsem vybrala Williama Shakespeara. Divod vybéru zminuji
v kapitole vénované tomuto autorovi. Rozhodla jsem se pro dilo Romeo a Julie a
Zkroceni zlé Zeny. DalSi dva autofi jsou ceského plvodu. Divod vybéru Jaroslava
Havlicka a dila Helimaode a Petrolejové lampy vysvétluji v konkrétni kapitole, stejné
jako vybér Arnosta Lustiga. V této kapitole jsme rozebrali novelu Modlitba pro Katerinu
Horovitzovou a knihu s nazvem Dita Saxovd. Texty jsme porovnavali predevsim jako

celky, ale zaméfili jsme se i na hlavni hrdinky a rozbor jejich osobnosti.



VSechna dila vyjmenovanych autorl maji rlizné hrdinky, které se lisi nejen tim,
v jaké dobé Zily, ale predevsim tim, jak se chovaly a jak to puUsobilo na autora i na
¢tenare. Prostudovali jsme to, jak autofi k jednotlivym postavam pfistupuji. V posledni
kapitole jsme porovnali vSechny hrdinky mezi sebou. Jejich charakteristiku, rodinné

zazemi, Zivot a jejich cile, idealy a predevsim genderové stereotypy.



Il. Teoreticka cast
2.1 Literarni teorie

Gender souvisi s literarni teorii, proto nejdfive zminim zakladni informace
o literarni teorii. Literarni teorie urCuje samostatny Zanr. Inspiruje se predevsim
literaturou jakoZto uméleckym jevem. Byvaji tak oznadovany texty, ve kterych se
objevuje velké mnoiZstvi pojm(, a jsou urcené predevSim ke studijnim ucelim.
Jonathan Culler ve své knize Kratky uvod do literatury (2002) zmiriuje vyznam slova
teorie. ,,Na jedné strané hovofime napfiklad o ,teorii relativity”, ustanoveném souboru
tvrzeni, a na strané druhé se slovo teorie pouZivd v téch nejobycejnéjich situacich.”
Mluvi také o teorii jako o Zanru.

V jeho knize se dale mGzeme docist o Foucaultovi, na kterého se odkazuje.
,Francouzsky myslitel Michel Foucault, zabyvajici se déjinami ideji, se ve své knize
Déjiny sexuality zamysli nad tim, co nazyvd ,represivni hypotézou”; jde o obecnou
pfedstavu, Ze sex je néco, co bylo v pfedchozich obdobich, zejména v devatendctém
stoleti, potlacovdno a za jehoZ liberalizaci moderni ¢lovék bojuje. Foucault pfichdzi
s ndzorem, Ze sex zdaleka neni né¢im pfirozenym, co bylo potlacovdno, nybrz komplexni
ideou produkovanou sirokym spektrem spolecenskych praktik, zkoumdnim, mluvou

a psanim...(...)!*

2.1.1 Historicky vyvoj literatury

Literatura prosla urcitou historickou proménou. Vime, Ze dila, ktera dnes
oznacujeme za literaturu, jsou psana jiz po pétadvacet stoleti. Pfitom paradoxné pojem
literatura, ve smyslu modernim, je stary asi dvé stoleti. Dfive se pouzivaly spiSe terminy
zvané ,knizni védéni“ nebo ,pisemnictvi“. Dllezité je misto, kde na urcity text
narazime. Nabizi se otazka, zda pouhou vétu mizZeme povazovat za literaturu. Culler
fika: ,,Pokud je literatura jazykem dekontextualizovanym, odfiznutym od jinych funkci
a ucelld, je zdaroveri sama o sobé kontextem, ktery podnécuje ¢i vzbuzuje zvldstni druhy

pozornosti.”

! CULLER 2002:s. 10
2 CULLER 2002:s. 13
* CULLER 2002:s. 33



2.1.2 Povaha literatury

Literatura mlGzZe mit mnoho rlznych povah. MlZeme sem zafadit ‘literaturu
jako aktualizaci jazyka’, kde je dllezitd predevsim organizace jazyka, ‘literaturu jako
integraci jazyka’“, kde se jedna o spojeni dvou slov (napfiklad rym) a vzdjemny vztah
vyznamu. Ddle sem radime ’literaturu jako fikci". Do této povahy rfadime fikéni svéty,
implikované publikum (pfedpoklad, Ze je néco publiku zndmo). Literarni dilo je
jazykovou udalosti, ktera takovy fikéni svét zahrnuje. Dalsi povahou se nazyva
‘literatura jako esteticky objekt’, kde je prakticky kontext odtrzen od fikéniho svéta.
Posledni povaha ma nazev ‘literatura jako intertextovy a sebereflexivni konstrukt’. Zde

pojimame text jako jazykovou udalost, ktera poji svlij vyznam s jinym diskurzem.

2.1.3 Funkce literatury

Drive, v 80. letech, se teoretikové zabyvali literaturou prednostné z pohledu
historického nebo ideologického. Literatura se stala dlilezitou v Anglii, kde méla za ukol
umoznit tehdejSimu obyvatelstvu vzhlizet k Anglii. Na literaturu se mimo zdakladnich
funkci dd nahlizet jako na esteticky objekt, ktery je odtrZzen od praktickych uceld
a pomdha nam stat se subjektem liberalnim, a to tak, Ze se zkombinuje védéni
a usudek. Dnes se v souvislosti s funkci literatury resi diskutabilni téma mystifikace. Jde
zde o ,problém vyssich sfér”, o ktery se zajima predevsim Terry Eagleton. Literaturu

|Il

mUlzeme také oznacit jako ,kulturni kapital“. Znamena to, Ze se mlizeme sami podilet

na literature. Literatura se povazuje za hlas kultury a stejné tak je i jeji informaci.

2.1.4 Vyznam literatury

Zde predevsim musime rozlisit tfi roviny vyznamu literatury. A to vyznam slova,
vypovédi a textu. Z téchto tfi rovin se vSe odrazi. Obecné vsak plati, Ze vyznam je
zalozen na diferenci, tedy rozdilnosti. MUzeme fici, Ze vyznamem je to, co fekne autor
a co tim ma na mysli. Nékdy ale mGzeme fici, Ze vyznam najdeme predevsim v textu.
Vyznam muUZeme definovat i jako pojem, ktery se sdm stdva zaroven vlastnosti textu.

“Vyznam je ohranicen kontextem, ale kontext je bez hranic.“*

# CULLER 2002: 5. 76



2.1.5 Zanry literatury

Zanry mohou byt pro ¢tenafe ocekdvanim. Podle toho, co si vybere, 7e bude
Cist, ¢ekd urcité, konvencni prvky jednotlivého zanru. V tomto ptipadé se i mnoho
jazykovych badateld obracelo zpét do Antiky. Rekové délili dila do t¥i velkych skupin.
Rozlisovali bdsnictvi ¢i lyriku, kde najdeme ptribéh vypravény v prvni osobé, epiku
Ci narativ - kde autor mluvi skrze svQj vnitini hlas a drama, kde se ddva prostor pouze
postavam. Nejvyssim dilem byl epos a tragédie, a to v dobé renesance. Pozdéji zacala
byt oblibena basnicka lyrika.” Soucasni teoretikové vsak stdle castéji nepovaZuji lyriku
za vyjadfovdni bdsnickych pocitl, ale spiSe za asociativni a imaginativni prdci

s jazykem,...(...).”

2.1.6 Buttler a jeji performativy

V souvislosti s literarni teorii, bych jesté zminila Judith Buttlerovou, jelikoz se
vénuje teorii genderu a sexuality. Ve své knize Gender Trouble odmita esencialni rysy
uréené Zenam, které stanovuji cile a zajmy Zen. ,Gender povazZujeme za performativni
v tom smyslu, Ze se nejednd o néco, ¢im ¢lovék je, ale co déld. Clovék je muZem nikoli
proto, &im je, ale proto, co déld, pro udél, ktery zosobriuje.®

Podle ni je gender utvaren aZ na zékladé naseho jedndni. Dale zminuje, Ze kdyz
se narodi hol¢icka nebo chlapecek, tak se spusti jejich povinny proces ,holéicich” ¢i
»chlapeckych” roli. Je ndm zaddan urcity ukol, ktery ale vidy nemusime splnit, proto
nikdy stoprocentné nezapadneme do genderové normy. Zabyva se také
homosexualitou.

Buttler piSe: ,Teplous” ziskava na sile prdvé skrze opakované (...) vzyvadni,
na jehoZ zdkladé se v pribéhu casu mezi homofobnimi komunitami utvdri socidlni
pouto. Interpelace je ozvénou minulych interpelaci a spojuje mluvci, jako by hovofrili
unisono napri¢ c¢asem. Vtomto smyslu je to vidy imagindrni chdr, kdo se

prostfednictvim vyrazu , teplous” posklebuje.

> CULLER 2002: s. 83
® CULLER 2002:s. 113
7 CULLER 2002:s. 114



2.2 Gender

Gender nds ovliviiuje v kazdodennim Zivoté. MoZna si to ani neuvédomujeme,
ale gender nds doslova obklopuje. Plsobi na nase rizné ¢innosti, které rozdélujeme my
sami na ¢innosti ,Zenské” a ,,muziské”. Kazdy c¢lovék ma svou identitu. Bud muzskou,
nebo Zenskou. Na gender muUZeme nahlizet mnoha zpUsoby. Znamena to tudiz,
ze gender mlzZeme vnimat z vice pohledl. Timto pojmem se zabyvd mnoho autor(
a kazdy vytvoril jinou formu definice. Gender povazujeme vlastné za soubor typickych
vlastnosti, které se zabyvaji nejen vzhledem, ale i chovanim, zajmy nebo ¢innostmi.
Tyto vlastnosti se zrcadli v podobé muz versus Zena. Tato charakteristika je historicky
proménlivd. Kazdd kultura si vytvafi jinou podobu a normu tohoto vyctu, a to jak
Casové, tak historicky.

Tyto normy se prolinaji do jinych oborli jako je napfiklad zemédélstvi,
nabozenstvi ¢i politika. MUzZeme je hromadné pojmenovat jako pohlavné - genderovy
systém spolecnosti, ktery zahrnuje rlizné kategorie na zakladé pohlavi a délbu prace
pravé na zakladé pohlavi.

Velmi vyznamnym aspektem muZe byt vliv na to, jak se chovaji muZi a jak Zeny
a jaky rozdil mezi obéma pohlavimi dokdazeme najit. Dllezitym genderovym rozdilem je
pravé rodinny systém. Dle Oakleyové je ,rodina v industridini spole¢nosti, se vSemi
nerovnostmi a diferenciaci, které s sebou nese, patrné nejméné demokratickou instituci

v soucasnosti a vtomto smyslu je potenciondlnim diktatorem nerovnosti i jinde. “5

2.2.1 Piivod pojmu slova gender

Pro to, abychom pochopili pojem slova gender, se nabizi, abychom si fekli, kde
se vlbec gender vzal a odkud pochdzi tento pojem. Gender pochazi z latinského slova
genus, generis, coZz znamenalo i v angli¢tiné pivodné rod, véetné gramatického rodu.
Kdyz se hledal protéjsek k (biologickému) rozliseni pohlavi (angl. sex), dostalo slovo
gender specificky vyznam kulturniho odliseni muzl a Zen a v tomto vyznamu preslo
i do mnoha jinych jazyk(. , Pojem gender byl ve spojeni s muZstvim a Zenstvim poprvé
uZit v éldnku J. Moneye roku 1955.“° S pojmem ,gender” se v &eské sociologii a daldich
humanitnich védach zacalo systematicky pracovat a operovat az po padu komunismu,

tj. od pocatku devadesatych let 20. stoleti. Dlvody byly vesmés ideologické, coz oviem

 OAKLEY 2000: s. 156
° NIKLESOVA 2011:s. 14



neznamena, Ze by problematika vztah mezi muzi a Zenami stdla mimo zdjem
komunistd. Alespon v roviné teoretickych Uvah o komunistické spolecnosti tomu tak
nebylo.

Gender je socidlni konstrukt. Kultura a spolecnost plisobi rozdilné na muze
a zeny, coz vede k socidlné konstruovanym rozdilim v jejich chovani, ocekdvani Ci
postojich. Jinymi slovy lidské pohlavi jako biologickd danost (byti muzem ¢i Zenou) tu
slouzi jako zdklad, na némz lidé tuto kategorii konstruuji. Pfitom se muze stat,
Ze jednotlivce vystihuje jen madlo ze spolecensky definovanych charakteristik daného
genderu. Ovsem predpoklady vztahujici se k genderu lidé obecné pfijimaji za platné i
spravné a zakladaji na nich svij rozdilny, ¢asto vyloZené protikladny pfistup k osobam
muzského a Zenského pohlavi.

Gender vznikd v pribéhu socializace jedince. Néktefi autofi uvadéji, Ze jiz
v osmndcti mésicich si dité uvédomuje svlij gender, ktery mu je pfipsan pfi narozeni
nebo i dfive diky metodam, které dnes umoziuji zjistit pohlavi ditéte dlouhou dobu
pfed narozenim.

Abstraktni mysleni v muzskych a Zenskych pojmech, tj. charakteristiky, které
nemaji s pohlavim nic spole¢ného, ale presto jsou mu pfifazovany. Napf. muzsky —
svétlo, tvrdost, dynamika; Zensky — tma, vlhkost, rigidita. Do této roviny se fadi i rovina
jazyka, ktera je sexistickda — je béiné pouZivat terminy pouze v muzském rodu
(tzv. generické maskulinum), pro druhé pohlavi ¢asto ani neexistuji tvary (napf.
zdravotni sestra, lidr, atd.).

Délba prdce se déli na Zenské a muzské profese, na ty, které jsou vhodnéjsi pro
Zzeny Ci muzZe spiSe, nez naopak. Toto déleni s sebou nese mnohé bariéry pro jedince,
ktery nema to ,spravné” pohlavi pro vykon povolani, které si zvolil ¢i diskriminace
z hlediska pohlavi na roviné financni, kariérni, atd. Délba prace se vztahuje nejen
na povolani, ale i na ostatni Cinnosti — domaci prace se déli na ty, které jsou vhodné
pro dané pohlavi (neslusi se, aby muz vytiral ¢i myl nadobi), stejné tak volnocasové
aktivity se déli na ,,muiské a Zenské” a neutrdlni, ¢innosti vykonavané pfi pééi o dité
jsou genderované (tzn. odkazuji na to, zda je tuto ¢innost vhodné priradit spiSe zené ci
individualnimu prozivani genderu a genderovych roli. Gender nemusi odpovidat
pohlavi jedince. Pokud je gender a pohlavi ve shodé, je jedinec heterosexualni. Pokud

ve shodé nejsou, je jedinec transsexualni, tzn. Ze se citi byt opaénym pohlavim. Ackoli



je stejné jako u pohlavi predpokladano, Ze existuji pouze dva protilehlé gendery,
muzsky a Zensky, neni tomu tak. Bez ohledu na to, Ze v nékterych spole¢nostech
existuji zcela odlisné gendery (napt. gender berdasi), jejichz pocet neni jinak limitovan,
je esencialné dulezité védomi, Ze vsichni hraji vSechny genderové role vzhledem
k situaci bez ohledu na své pohlavi. Toho jsou jedinci schopni diky genderové
socializaci, v niZ se uci ndpodobou, pozorovanim atd. vSem rolim, jeZ jsou poté schopni

»prehrat”.

2.2.2 Feminismus

S pojmem gender Uzce souvisi i feminismus. Feminismus je myslenkové
¢i ndzorové hnuti, které se pouziva v podobnosti s genderovou studii. Tento vyraz byl
aktualni dfive a dnes ma spiSe negativni konotace. Jestlize stoji v dekonstrukci opozice
muz versus Zena, jde o verzi postrukturalismu, jde-li o pouze jednu linii feminismu,
muUzZeme tak nazvat spiSe spoleCenské hnuti, nez skolu. ,Na jedné strané feministi¢ni
teoretikové bojuji za identitu Zen, doZaduji se prdv pro Zeny a prosazuji Zenskou
literdrni tvorbu jako reprezentaci Zenskych zkusenosti. Na strané druhé se feministé
a feministky poustéji do teoretické kritiky heterosexudlni matrice, kterd organizuje
identity a kultury z hlediska opozice mezi muzem a Zenou.“® Feminismus napfiklad
nabizi jiny pohled na literarni vzdélani ve Spojenych statech a v Britanii, rozsitil totiz
literarni kanon a nastolil nova témata.

Feminismus upozoriuje na genderové rozdily, genderovou nerovnost a na
genderovy Utlak. MUZeme sem zahrnout tfi teorie.

Teorie genderovych rozdili ma jako své hlavni téma konstatovani, Ze vnitini
psychicky Zivot Zen je odli$ny od vnitiniho Zivota muzd. Zeny konstruuji podle tohoto
pohledu socidlni realitu jinak neZz muZi, a to v mnoha oblastech, at uz jde o hodnoty
a zajmy, zplUsob vytvareni hodnotovych soudl, motivace Uspéchu a vykonu, literarni
kreativitu, sexualni fantazie, smysl identity, ¢i obecné procesy védomi a osobitosti.

Liberalni feminismus si vSima rozdili mezi soukromou a verejnou sférou.
V soukromé je rada neplacenych ukolli, jako napf. péle o domacnost a déti,
uspokojovani sexualnich potfeb. Ve verejné jde o penize a moc, socialni status
a sebeuplatnéni. Zeny jsou ptitom tlaceny do sféry soukromé. Feministky pouZivaji

pojem sexismus, cozZ je podle nich ideologie podobna rasismu, jenom zde k diskriminaci

19 CULLER 2002:s. 138



dochdazi na zakladé pohlavi. Jde o predsudky a praktiky, které z Zzeny cini zavislou
a utiskovanou bytost.

Marxisticky feminismus si v§ima toho, Ze Zena z néjaké socialni tfidy ma casto
malo spolec¢ného s Zenou z néjaké jiné a odliSné tfidy. Zamoiné Zeny tak maji stejné
zkuSenosti jako zamozni muzi a nachdazeji se v antagonistické situaci vaci Zenam
z nizSich tfid. Nicméné uvnitf kazdé z téchto tfid jsou na tom Zeny hlfe, pokud jde
o jejich pfistup k materialnim hodnotam, moci, statusu a seberealizaci. Jsou to totiz
muzi, kdo mda podle nich v kapitalistické spole¢nosti v rukou kontrolu nad zdroji
pramyslové vyroby i zemédélstvim, kdo fidi obchod. Navic Zeny z burZoazie jsou samy
vlastnictvim, a mohou se tak mezi muzi stavat prostfedkem smény.

Radikalni feminismus spociva v tom, Ze povazuje vSechny instituce za utlacitelské,
tedy za urcité struktury, kde md jeden c¢lovék vladu nad druhym. Radikdlnim
feministkam jde predevsim o to, aby zménily Zenskou mysl tak, aby Zena pochopila
svou vlastni cenu. Dalsi formou feminismu je Postfeminismus. Tento smér je zaloZen
na nazoru, Ze podle néj byly klicové principy feminismu zapadni kulturou vstfebavany a
predevsim prekondny. Od Sedesatych let 20. stoleti feminismus prosazoval ten nazor,
Ze Zeny jsou utiskovany a zotroovany muZi, nebot Ze vSichni muzi utiskuji vSechny
Zeny. Feminismus poukazoval na strukturalni nerovnosti i vekonomice a v institucich
spolecenské a kulturni moci. Déle je pfipomindno, Ze jisté formy muzskych postoju a
chovani (despekt, nasili nebo napfiklad sexuadlni obtéZovani) mohou Zeny utiskovat.
Nakonec se tvrdilo, Ze pres veskeré feministické Cinnosti se postaveni Zen v zapadni
kultufe nezménilo vibec, nebo jen mdlo. Béhem devadesatych let 20. stoleti ovsem
postfeministiCti autofi zminovali, Ze Zeny nejsou nutné utiskovany proto, Ze by byly
Zenami. Tedy, Ze ne vSichni muzZi jsou utiskovateli a Ze chapat genderové vztahy jako

boj “Zeny versus muzi’ nicemu nepomaha.
2.2.3 Gender a poststrukturalismus

V souvislosti s genderem se zmifuji i o postrukturalismu, ktery ma v této
problematice také své misto. Tento myslenkovy smér zkoumal Michael Foucault.
Postrukturalismus ma radikalné antisciencialisticky pfistup, ktery je zalozen na tom,
Ze aplikujeme jazykovédni pojmy a poznatky na celek lidské kultury. Tento smér zacal
byt aktudlni, jakmile se strukturalismus zacal povazovat za samostatny smér i Skolu.

Odmita absolutizace protikladu mezi pfirodou a kulturou a vSech dalsich hierarchickych
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protiklad(, které jsou na néj napojeny, vcetné protikladu pohlavniho rodu. Vedle
Foucaulta sem mlzZeme zafadit Barthese nebo Lacana. Zabyvali se tim, jak texty
vytvareji vyznamy, jak porusuji konvence. Stali si za tim, Ze systém jazyka se neustale
méni, proto nemulze byt kompletni znaceni systému. Postrukturalismus klade dlraz
primarné na kritiku védéni a subjektu. Zvlastnim typem postrukturalismu je
postrukturalisticky feminismus, coZ nas vraci zpét k zminénému feminismu. , Je zaloZen
na postrukturalistickém zpochybnéni celistvosti subjektu, resp. jastvi, a Zenské identity
(postulované a vyjadrované v protikladu k muZské identité), na nutnosti jejich
historického chdpdni a jejich dekonstrukce. Vychdzi z postrukturalistické a postmoderni
filosofie, zejména M. Foucalta, v jehoZ intencich zahrnuje formovdni ‘Zenstvi’
a ‘muZstvi’, respektive reprezentaci téchto identit do ramcui urcitych diskurzi a vice

méné ndhodnych socidlnich praktik.“** (VODAKOVA-VODAKOVA, 2003, S. 347)

2.2.4 Genderova identita

VétsSinou se pohlavi ¢lovéka shoduje s jeho genderovou identitou. Genderovou
identitu mUZeme popsat jako ,vnitfni pocit muZstvi, nebo Zenstvi, ztotoZnéni se
s pohlavim®, pficemz hlavni roli pfi vytvareni genderové identity hraji dospéli, a to
predevsim rodice a sourozenci. MlZeme sem zaradit ale i ucitele. S témito vzory se dité
muZe ztotoznovat. Genderova identita se utvari v pribéhu socializace, a to predevsim
ve druhém, nebo tfetim roce Zivota ditéte, kdy si uvédomuje svou pfislusnost
ke svému pohlavi, a tak si vytvofi pfislusné schéma (gender schéma).

Mezi teoretické pfistupy tykajici se genderové identity patfi:

1. Identifikacni (psychoanalytické) teorie (ldentifikace ditéte s rodicem
stejného pohlavi. Tzn. Otec se synem a matka s dcerou.)

2. Teorie socidlniho uceni (Utvareni genderové identity na zdkladé
mechanismu socialniho uceni.)

3. Kognitivné - vyvojové teorie (Studia mentalnich procesa.)

4. Komplexni teorie Sandry Bem (optickd skla kultury) (VyuZziti poznatkd

z kognitivni teorie a vyuzivani alternativnich pfistup(.)

" NIKLESOVA 2011:s. 12
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2.2.5 Genderova socializace

Dalsi aspekt, ktery do genderu fadime, se nazyvd genderova socializace. Je to
proces, v némz se jedinec uci spole¢enskym normam a hodnotam. V genderové roviné
to znamena, Ze se chlapci uci byt chlapci a divky se uci byt divkami. Uceni se genderu
probihd zejména v détstvi na zakladé genderové podminénych ocekavani rodicl

Ill X

a blizkého okoli. V dlsledku strategie , pokus - omyl“ se dité uci, co je pro néj jako pro
chlapce ¢i divku ,vhodné” - které hracky, obleceni, aktivity, chovani mu jsou na zakladé
jeho pohlavi ,pridéleny”. Tyto tlaky okoli jsou velice silné, coZ je patrné zejména
u chlapcu, kterym jsou napft. zpravidla pridélovany striktné chlapecké hracky na rozdil
od divek, jimZz se dovoluje hrat si i s auticky, ¢i vojacky, tedy hrackami pridélenymi
chlapclim. V tomto procesu neni dité pouze pasivnim subjektem, ale pfimo se uUcastnici
a udici se osobou. Svému genderu se neu¢ime pouze v détstvi, ale v pribéhu celého
Zivota.

Genderové socializaci divek se jako prvni vénovala autorka Simone de Beauvoir

ve své knize Druhé pohlavi.*?

Odtud také pochazi slavny citat, Ze Zenami se nerodime,
ale stdvame se jimi. | de Beauvoir si vSimala socializa¢niho potencialu literatury
v souvislosti se ziskdvanim genderové identity. Dle de Beauvoir divka skrze literaturu
objevuje svét o¢ima muzd.

Za cil genderové socializace povaiujme bezkonfliktni fungovani rodové
specifické délby prace a akceptovani rodové specifické nadvlady. Délba prace dle rodu,
redukce na genderovou roli se tykd obou pohlavi, ovSem muzskd role se obvykle

povazuje za normu, k niZ je pfimérovana role Zenska, aby z ni nakonec vysla jako

ménécenna.
2.2.6 Genderové stereotypy

Genderové stereotypy jsou dulleZitou podkapitolou genderu. Genderové
stereotypy jsou zjednodusujici pfedstavy a popisy ,femininni Zeny” a ,, maskulinniho
muze”, tzn. jak ma spravna Zena ¢i muz vypadat, jak se ma chovat, co ma citit, jak ma
,myslet” atd. Tyto predstavy jsou zaloZeny na predpokladu, Ze osoba nema zZadné
charakteristiky opacného pohlavi, tzn. je ,ryze muisky / Zensky. Ackoli se dnes jiz

neprosazuje naprosté dodrZzovani téchto stereotypd, jak tomu bylo v minulosti, stale

2 pe Beauvoir, 1966
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jsou osoby, které nejsou povazovany za konformni s touto predstavou, stigmatizovany
a Casto povazovany za deviantni.

Pojem stereotyp vyjadfuje ,aporiorni“ (pfedem stanovené) predstavy
o povahovych rysech, zplsobech chovani a zvycich pfislusnikd urcité skupiny, aniz by
zdlezelo na individualité jejich ¢lenl, nebo na jejich konkrétni Zivotni situaci.
Genderové stereotypy mohou byt dllezité i v jinych situacich. Lidé si potom ¢asto musi
vybrat mezi tim, zda budou genderové stereotypy zastavat, souhlasit s nimi a jednat
podle toho, anebo je zcela zamitnou.

Pro pojem genderovy stereotyp existuji strategie, které jsou odliSné pro Zeny
a pro muze. MutZi jsou predurceni pro vnéjsi prostor, vefejny Zivot. Typicka je i energie,
statecnost a odvaha. Mél by byt samostatny, dobyvajici, usilujici a sebevédomy.

Strategie, které se promitaji do muzskych roli, které uzivaji, jsou nasledujici:
panovnik, bojovnik, otec, maly chlapecek, playboy a Sovinista. Kazda tato strategie
obsahuje rGzné vlastnosti muz(, at uz je to naladovost, sklon nékoho vlastnit, nejistota
v pfitomnosti Zeny nebo okouzlujici muz.

U Zen je to naopak: panovnice, prvni ddma, velka matka, amazonka, svidkyné

a dcerka. Zde bychom hledali vlastnosti jako: prosazeni se, osobni sila, starostlivost i

péce.
2.2.7 Genderové role

Kazdému jedinci se v souvislosti s jeho pohlavim pfisuzuje genderova role. Jsou
to role, které jsou predpokladany od osoby na zakladé jejiho genderu, neboli
za genderovou roli je povazovana urdita vlastnost bud muze, nebo Zeny. Ackoli kazdy
hraje dle situace roli nezavisle na genderu, nabizi se zde predpoklad, Ze existuji muzské
genderové role a Zenské genderové role. Proto se od muzl a Zen o¢ekava jiné chovani
a jednani v kazdé situaci.

Konkrétni podoba muiské, ¢i Zenské role, prestoie je silné limitovana
spoleCenskym kontextem, se vzdy autonomné spoluutvari také jedinecnost svého
nositele ¢i nositelky. Kazda kultura ma své obecné platné stereotypy a ty utvafi néco,
co je pevné zakotvené ve spolecnosti. Stanovuji urcité hranice a pfrirazuji na zakladé
toho svym ¢lendm a cElenkam urcité role. Tak vznikd celistvy a konecny obraz
spolecnosti, kde muz a Zena maji svou roli a jsou povazovany za spravnou Zenu

a spravného muze.



13

Tato genderova identita utvari celkové psychické stability osobnosti. Dle
Oakleyové umozZiiuje tento organizacni konstrukt predvidat pravdépodobné dUsledky
urcitého jednani v ramci spoleCenskych interakci. Velka ¢ast nasi jistoty v dospélosti

tedy prameni z toho, Ze se pohybujeme pravé v mantinelech genderovych roli.

2.2.8 Genderové teorie

Kazdy autor se zabyva jinou teorii genderu:

e Sandra Bem — Teorie genderovych skel

¢ Nancy Chodorow — Reprodukce matefrstvi

e Barrie Thorne — Gender play

e Bob Conell — Hegemonni muzstvi

e Candace West a Don H. Zimmerman — Doing gender

e Susanne J. Kessler a Wendy McKenna — Gender display
e Erving Goffman — Dramaturgicky pfistup

e Judith Butler — Personifikace genderu

V potaz se berou vsak dva hlavni proudy genderovych teorii, na které se zamérime.
Specifickym zplsobem vysvétluji charakter podobnosti mezi muzem a Zenou, i jejich
spolecenské dusledky.

1. Teorie vychazejici ze strukturdlné - funkcionalistického paradigmatu

To, ze se zeny lisSi od muz(, stavi funkcionalisté na tom, Ze maji rozdilné fyzické
konstituce a reprodukéni Ulohy. Muzi jsou od pfirody vétsi a silnéjsi a Zzeny rodi a koji
déti, a tak podle strukturalnich funkcionalistl vznikaji genderové role. Coz je zpUsob
chovani ocekavany od clenl spolec¢nosti vzhledem k jejich pohlavni pfislusnosti.

Zeny jsou vnimany jako ty, které udrzuji chod spole¢nosti a rodi nové ¢leny, které
vychovavaji k obrazu urcitych norem. Mnozi funkcionalisté ale pohled toho, jak Zena
zaujima misto v domacnosti zkresluji a muze tak povaZuji za ty, ktefi jsou vidci rodin.

Existuji vSak rozdily v chovani jak u muzl, tak u Zen a zde hraji role biologické
faktory. Nemélo by to ale byt tak, Ze jedno pohlavi (gender) je druhému nadrazené jen
z tohoto dlvodu. Za vyznamny nedostatek strukturalné funkcionalistické analyzy
genderu tedy povazuji snahu obhajovat spolecensky status quo, ktery jiz v mnohém

ohledu nevyhovuje novym spole¢enskym podminkam.


http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Sandra_Bem&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Nancy_Chodorow&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Barrie_Thorne&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Bob_Conell&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Candace_West&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Don_H._Zimmerman&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Susanne_J._Kessler&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Wendy_McKenna&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/wiki/Erving_Goffman
http://cs.wikipedia.org/wiki/Judith_Butler
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2. Teorie vychdzejici z feministické sociologie

Feministické paradigma uznava v procesu utvareni genderové identity
i osvojeni genderovych roli muzl a Zen nejen vliv jejich biologické predispozice.
Na rozdil od strukturdlniho funkcionalismu. Akceptuje ale predeviim vyznam
socializace, nebot gender chdpe jako spoleensky a kulturné utvarenou kategorii.
Vymezit presny rozsah biologického vlivu je pfitom velmi obtizné, protoZze proces
socidlniho uceni probiha prakticky jiz od prenatdlniho stadia vyvoje plodu. Geny jsou
pojaty pouze jako urcity ,koéd”, ktery se mize vyvinout v rznou podobu odliSnosti
muzZe a Zeny v zavislosti na vnéjsich podminkach. Feministicti badatelé tedy gender
chapou jako soubor spolecenskych ocekavani, kterd se reprodukuji a prendseji
socializaci. Stavaji se velkou soucdsti nasi osobnosti a soucasné vyznamné ovliviuji
spolecenské vztahy v dané kulture.

Rodinna vychova se fadi do oblasti, kde velmi plsobi spole¢enské prostredi
a hraje zde zasadni roli specificky konstrukt genderu. Diky vychové nabyva socialni
konstrukce rodu svoji konkrétni formu. Divky i chlapci se jiz od narozeni uc¢i modelim
roli - ve smyslu odlisnych vlastnosti, ¢innosti a dovednosti, které jsou jim diky jejich

pohlavim predem uréené.

2.2.9 Doing gender

Doing gender znamena koncept znacici konstruovanost socidlniho rodu, gender
v pribéhu socialni a kulturni, jazykové komunikace. Interpretativni sociologické sméry
predpokladaji, Ze socialni skutecnost neni ¢lovéku objektivné dana, ale je predmétem
neustdlé interpretace, kterd se opakuje a je odvozena od kazdodenniho prozivani
a kazdodennich aktivit. Socidlni jevy proto neni mozné zkoumat samy o sobé, ale je
nutné pocitat s védomymi aktivitami socidlnich aktér(i a aktérek. Tento koncept bere
gender jako rutinni, opakované, metodické jedndani. Neni to trvala a neménna vlastnost

konkrétniho jedince, ale zpUsob reakce na urcitou situaci, ve které davame druhym

najevo, Zze se povazujeme za muze Ci Zeny.
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2.2.10 Gender studies

Na pojem “doing gender’ navazuje termin Gender studies. Je to obor, ktery spada
do interdisciplinarniho studia a vénuje se nejen genderové identité a genderovému
zastoupeni jako Ustfedni kategorie analyzy. Zahrnuje ddle oblast damskou, kam patfi
predevsim gender politika a feminismus a studie panské, kam mlzeme zafadit LGBT
studie. Nékdy je Gender studies spojovan i se studiem sexuality. Dale se uplatiuji
v oblasti literatury a jazyka, historie, politologie, sociologie, antropologie, kina a také
v oblasti medialnich studii.

Gender teorie dostala do popredi teoretické scény nejprve jako feministické teorie,
ale nasledné pfrisel obsahovat vySetifovani vSech pohlavi a sexudlni kategorie a identit.
Feministickd teorie genderové ndsledovala mirné za znovuobjeveni politického
feminismu ve Spojenych statech a zapadni Evropé v roce 1960.

Gender studies ,,analyzuji hierarchické vztahy mezi rody, jak se projevuji v riiznych
oblastech dané kultury. Vychdzeji ze zdkladniho predpokladu, Ze funkce, role
a Vviastnosti, které utvdreji maskulinitu, resp. feminitu, nevyplyvaji kauzdlnim
zplisobem z biologickych rozdilGi mezi muZi a Zenami, nybrZ maji charakter
spolecenskych konstruktu, jsou tedy proménlivé, predmét a metody gender studies se

“3 Gender studies rozebiraji

zC¢dsti shoduji s predmétem a metodami feministické role.
také teorii o tom, Ze Zeny i muZi se teprve v prlbéhu Zivota naudi jednat jako Zeny

a muzi.

B NUNNING 2006: s. 264
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http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=cs&prev=/search%3Fq%3Dgender%2Bstudies%26hl%3Dcs%26biw%3D1024%26bih%3D494%26prmd%3Dimvnsb&rurl=translate.google.cz&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Anthropology&usg=ALkJrhgkKb0cuo0kr1It1V3dSDBUyoZsJg
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=cs&prev=/search%3Fq%3Dgender%2Bstudies%26hl%3Dcs%26biw%3D1024%26bih%3D494%26prmd%3Dimvnsb&rurl=translate.google.cz&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Cinema_studies&usg=ALkJrhgeKX6PWSf1zum6fscXOBkZrRSUXQ
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=cs&prev=/search%3Fq%3Dgender%2Bstudies%26hl%3Dcs%26biw%3D1024%26bih%3D494%26prmd%3Dimvnsb&rurl=translate.google.cz&sl=en&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Media_studies&usg=ALkJrhinPdU4NqMRpZUagske76qd1rqu6g
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lll. Rozbor vybranych textli (komparace)
3.1 William Shakespeare

Wiliam Shakespeare je povaZovan za klicovou osobnost anglického dramatu.
Vybrala jsem si rozbor jeho dél pravé proto, Ze jeho dila jsou zndma po celém svété.
Jeho texty maji velky dopad na Sirokou verejnost. ,Neni totiZ zfejmé nadsdzkou, tvrdi-li
se, Ze dnesni popularita a obezndmenost s jeho dramaty se pfinejmensim rovnd
znalosti bible v kfestanském svété. Tak jako tato ,kniha knih“ se stalo Shakespearovo
dilo predmétem odborového studia, nové a nové je prekldddno, vznikaji jeho nejriiznéjsi
zpracovadni, at jiZ jde o divadlo, muzikdl, film, televizni inscenaci ¢i publikace, nebot
dodnes toto dilo zGstdvd inspirativnim zdrojem v$eobecné vzdélanosti a uméni. “**

Ptipisuje se mu 37 dél. Jeho prvni umélecké pokusy se fadi do let 1568 — 1594,
kdy se snaZil i o hereckou kariéru. O jeho rolich ale nezlistalo mnoho informaci. , Dila
pocdtecniho obdobi se u Williama Shakespeara vyznacuji postupnym nalézdnim
autorské individuality, a to jak pokud jde o jejich ideu, charaktery postav, tak

“1> Shakespeare Cerpal ze starsich predloh, jako byla napfiklad

i o umélecké postupy.
Holinshedova kronika, anticka i stftedovéka beletrie nebo drama (napt. Ovidius, Plautus
nebo Ariosto). ,Vysly také mnohé upravy a adaptace Shakespearovych dramat
v beletrizované podobé. Dosud nejzndméjsim souborem, zahrnujicim 20 populdrnich
her, je prdace autort Charlese a Mary Lambovych z r. 1807. U nds je to pak zejména
znamy vybor Evy Vrchlické, nazvany Z ofisku kralovny Mab, nékolikrat vydany, poprvé
pfiblizné pred padesdti lety. 6

Rikalo se o ném, Ze Zil dvoji Zivot. ,Shakespeare se stal tajnym agentem ve
sluzbdach anglické koruny shodou okolnosti prdavé v dobé, kdy Thomase Walshingama
z postaveni Séfa Spionu vytlacil sir William Cecil, tehdy nejmocnéjsi muZ v zemi.
V Cecilové archivu v Hatfieldu je jako kuryr uvadeén jisty William Hall, ve skutecnosti se
zfejmé jednalo o kryci jméno Williama Shakespeara. Pro nds je zajimavé, Ze slavny
dramatik pod timto krycim jménem ziejmé nékolikrdt zavital i do Prahy, kterd jako sidlo

vrs s , v vrs . fevy v o v 1
fimského cisafe byla pfimo rejdistém agentdi vieho druhu. Y’

" HULPACH 2008: s. 149
> HULPACH 2008: s. 151
® HULPACH 2008: s. 156
Y BAUER 2005: s. 151



17

Hrdinové jeho her jsou vétsinou role heroické, tragické, smésné, ale i vainé.
Dramaticka tvorba Shakespeara prer(istd ¢asovy a spoleCensky rdmec své doby,
zUstava ctiva i pro dnesSniho ctendfe. Ve svych dilech vyobrazuje Zeny jako
emancipované hrdinky, které maji sv{j vlastni ndzor. Shakespeare tak porusoval urcité
konvence tehdejsi doby, proto jsem si vybrala rozbor jeho dél. Obdobi jeho tvorby se
mUze délit na dvé obdobi. Do roku 1600, kde prevlada tvorba komedii, historickych her
a romantickych komedii. Od roku 1600 se vénoval tragédiim a sonetim, kterych napsal
zhruba 154.

Mezi zakladni rysy jeho dila patfi predevsim jedine¢na obrazotvornost a to, Ze
se oprostil od naboZenskych témat. Jeho hrdinové jsou svym jednanim nadcasovi.
PFicinou tragédie v jeho dile je vétSinou nahoda nebo lidska vasen a laska.

Rozebiram dvé dila od tohoto autora. Romeo a Julie a Zkroceni zlé Zeny.
Vybrala jsem si je nejen proto, Ze jsou asi nejznaméjsi, ale i proto, Ze Rome a Julie patfi
mezi tragédie a Zkroceni zlé Zeny mezi komedie. Myslim, Ze mi protiklad ZanrG pomze
nejen v prehlednosti a pochopeni obou dél, ale i v porovnani jednotlivych roli
a genderu vseobecné, napriklad dobu c¢i pribéh. Porovndvdm dila nejen obecné,
ale zdlraziuji predevsim hlavni postavy. Vétsi vahu pfisuzuji vrozboru Zenskym

postavam, o muzich se zminim jen okrajové.

3.1.1 Romeo a Julie

Nejdfive rozeberu dilo Romeo a Julie. , Je to nejznaméjsi milostny pribéh pravé
rozpuklého Zivota, zaniceného citu, smyslovosti i vasné, v némz oba mladi milenci bojuji

. v v/ . /s . v . v 1
ten nejosamélejsi boj za svou Idsku. Proti viemu a proti vsem...”™®

Toto dilo patfi
mezi nejznaméjsich milostné tragédie jak v literature, tak ve filmovém svété, zna ho
snad kazdy ¢lovék.

Divadelni hra, kterd spadd pod tragédii, méla premiéru v roce 1595 a poprvé
byla uvedena v divadle The Globe v Londyné. Do ¢eského jazyka ji preloZil napfiklad
Z. Urbanek nebo J. V. Sladek.

Dilo je psano ve verSich. Shakespeare pouziva stary basnicky jazyk, objevuji se
zde archaismy. Nechybi ale ani prosta mluva, nejvice to mizeme pozorovat u chlvy.
NejdulezitéjSimi motivy jsou: laska, spory, nenavist, smrt. Aktualni je zde pravé laska,

ktera, kdyz se spoji s nendvisti, nikdy nepfinese nic dobrého. Hra se ¢te velmi dobre,

® HOLBACH 2008: s. 78
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hlavné diky napinavym dialoglim, které obsahuje.

Kompozice celého dila je chronologicka a cleni se na prolog (ve formé sonetu)
a pét déjstvi. Cely ptibéh je psan Shakespearovym oblibenym stylem — pétistopym
jambickym verSem (takzvanym blankversem). Blankvers se povaZzuje za Shakespear(v
typicky jazykovy prostfedek.

V Uvodu se setkavame se stfetem rod( Montek(i a Kapuletll. Za zapletku
povaZzuji to, Ze Romeo se zamilovava do Julie, poznavaji se, kdyz si Julie ma brat Parise.
Vyvrcholenim déje se stavd pohteb Julie, i kdyZ stdle Zije a Romeo za ni jede. Zvrat
nastdva, kdyz se Romeo zabije, jelikoz si mysli, Ze Julie se zabila kvili nému. Katastrofu
mlzZeme vidét vzavéru. Smrt obou milencl v dUsledku svého plvodu. Kromé
zminénych motiva vyse, je zde dulezita také to, Ze se objevuje boj mladého clovéka za
svou lasku a sva prava.

Dilo bylo inspirovano predevsim tragickym pribéhem o Romeusovi a Julietté,
napsana italskym mnichem Bondellem a anglicky pak pfepsana Arthurem Brookem

v roce 1562.

3.1.2 Postava Julie

Postava Julie je nejduleZitéjSi postavou celé hry. Julie, mladd a kfehkd divka,
ktera propadne predstavam o krasné a pravé lasce, kterou pozna diky Romeovi. Spolu

s Romeem tvofi Ustfedni dvojici dramatu.

LJestliv mych ocich vzniti Idsku-snad.
Le¢ muj zrak svij pohled nevystrell,
neZ vase vile, vase prani vell. «9

Julie je Ctrnactileté dévce, proto mé porad respekt ze svych rodi¢i a chape,
pro¢ s Romeem nemlZe byt o dost vic, neZ Romeo. Presto rad svého rodu
neuposlechne. Romeo byl pro ni néco jako platonicka laska. Postupné obé postavy
mentdlné dozrdvaji. Vzajemna laska se stava prioritou Zivota obou postav.

V nasledujicim uryvku mGzeme vidét, Ze Julie si zac¢ind uvédomovat, kdo vlastné

Romeo je a Ze jejich laska nema sanci.

' SHAKESPEARE 1983: s. 83
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Julie:,Z jediné zdsti Idsko jeding,
spatfend brzy, pozdé poznand!
Nestastné, Idsko, ses mi narodila:
mdm té rdda ted, co jsem si osklivila. “?°

Znama replika: ,,Ach Rome, Romeo! Proc jsi Romeo“, ukazuje, Ze Julie zacind byt
tvrdohlavou a spontdnni Zenou. Chce po Romeovi, aby se vzdal svého otce, rodu

a svého jména. Potfebuje vSak také slyset, Ze ji md Romeo rad a chova k ni opravdové

city.

Julie: ,,Ach Romeo, Romeo! Proc jsi Romeo?
Své jméno zapri, odrekni se otce,
anebo, nechces-li, zasvét mné,

a pfestanu byti Kapuletovd. “**

Romeo: ,,Mdm jesté poslouchat? Ci odpovim?“*?
Julie: , Tvé jméno jenom je muj nepfitel.

Tys jenom ty. Ty viibec nejsi Montek.

co je to Montek? Ruka ne, ni noha,

ni paze, ani tvar, ni jind ¢dst,

patrici k ¢lovéku. Pro¢ nemds jiné jméno?
Copak je po jméné? Co rizi zvou,

i zvano jinak vonélo by stejné.

A tak i Romeo, nebyt Romeo zvdn,

by nebyl o nic méné drahocenny

neZ s timto jménem. Romeo, svlec¢ to jméno!
A za né, které neni Cdsti tebe,

si vezmi mne!"?

%% SHAKESPEARE 1983: s. 36.
! SHAKESPEARE 1983: s. 41
*2 SHAKESPEARE 1983: s. 41
> SHAKESPEARE 1983: s. 41
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Julie: ,, Ty vis, Ze na tvari mam zdvoj noci;
sic do krve bych musila se rdit

za vsechno to, cos mé tu slysel rikat.
VZdyt ja bych rdda zaprela svou rec¢

a ctila mrav, lec sbohem, upejpadni!
Milujes mé? Ja vim, Ze reknes ano,

a ja ti uvéfim. Vsak prisahat

bys mohl krivé. KfivopriseZnictvi

milenct sméje se pry Jupiter.

Ach, Romeo! Rekni pravdu. Mds mé rdd?
Jsem svolnd mracit se a fikat ne,

abys mé chtél — lec jinak ani za nic!

Ach, Monteku, jsem pfilis upfimnd,

A ty snad myslis, Ze jsem lehkovdzZnd.
VSak vér mi, vérnosti je ve mné vic

nez v téch, co lépe znaji délat chladnou.
A byla bych si vedla upjatéji,

kdybys mé nebyl zaslech, jak si styskam,
neZ jsem se naddla. A proto odpust

a neodsuzuj jako pfilis zjevnou

lésku, jiZ vyrazila &ernd noc.“**

Romeo: ,Pfisaham divko, pfi posvdtné luné,
snéZici stribro na vrcholky §tépl§-,,25

Julie: ,,Ne, neprisahej, pfiluné, té luné,

jeZ ze dne na den méni vzhled a tvdr,

sic budes stejné proménlivy v ldsce. “26

Julie byla také velmi nedockavd, vse muselo byt hned a podle ni.
Julie: ,,Copak jsi ddbel, Ze mé takhle tyras?

Jek téchto muk je v peklich domovem.

% SHAKESPEARE 1983: s. 41-42
> SHAKESPEARE 1983: s. 42
® SHAKESPEARE 1983: s. 42
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Co? si vzal Romeo Zivot? Rekni ,Vzal“
a pouhé slivko ,,vzal”“ mé zrani hloub
neZ smrtonosny pohled baziliska.
Vzal? Nevzal? Rekni ano, fekni ne,

jedinou slabiku, je? rozhodne!“?’

Rano pred tim, nez se Romeo chystal utéct z Verony, jelikoZz byl vykazan
soudem, se s Julii dlouho loucil. Zde mlGzeme vidét, Ze je Julie presvédciva a svéhlava.
Chce po Romeovi, aby zlstal co nejdéle.

Julie: ,,UZ mi chces odejit? Je dosud noc.

To slavik zavzlykal, to nebyl skfivan,
kdo zprobodal tvij prestraseny sluch.
Za noci zpivd na grandtovniku.
M Idsko, v&F mi, byl to slavik, byl“.*®
Julie: ,S Romeem nemohu byt spokojena,
dokud ho neuvidim — mrtva, mrtva

je moje duse Zalem pro bratrance.
Kdybyste nasla nékoho, kdo jed

by donesl, ja bych jej namichala,

Ze Romeo by preblazené usnul,

jen by ho okusil. Ach, jakad strast

slyset ho jmenovat a nemit ho

tu télesné, abych mu oplatila

to vSechno, vSechno, co mi udélal. «29

V nasledujici replice si miZeme vSimnout, Ze sama Julie byla sobecka diky své
hluboké lasce. Snazi se, aby posledni dousek jedu zlstal pro ni, a nazyvdé Romea

sobcem, Ze se otrdvil a ji tu ponechal samotnou.

%7 SHAKESPEARE 1983: s. 70
?® SHAKESPEARE 1983: s. 81
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Julie: ,,Ja odtud neodejdu. Jdi si sam.
Co to mads v ruce, ldsko? Cos to pil?
Tak tedy jedem ses mi zahubil?
Lakomce! Vsechno vypils? Ani kripéj
nenechals mné? Budu té libat na ty.
Snad na nich jesteé trochu jedu Ipi
a dd mi zemfit na Iécivy dousek. (polibi ho)
Tvé rty jsou jesté teplé.°
Julie: ,Hluk? Tedy zkrdtka. — Vitej, drahd dyko! (chopi se Romeovy dyky)
Zde je tvd pochvala! (probodne se) Zde si rezavé!“**
,Padne na mrtvolu Romeovu a zemre.*

Postavu Julie mGzZeme ztotoZnit s terminem genderové role, které popisuji ve
své teoretické ¢asti. (str. 17). Od Julie se totiz ocekava, Ze se bude chovat tak, jak by se
sluselo. Na zakladé toho, Ze rody Kapuleti a Montekd se nendvidi, divka by se méla

vzdat své lasky k Romeovi a vzit se Parise. Divka se ma podvolit tradici rodiny a role

Zeny, ktera si vezme toho, kdo je ji podle jeji rodiny hoden.

3.1.3 Zkroceni zlé Zeny

Pro rozbor druhé knihy jsem zvolila dilo Zkroceni zlé Zeny.
V této hre shledavam nasledujici rdmcové téma: ,Vyvraceni nadfazenosti Zenou nad
muzem.” Objevuji se zde vztahy mezi muzi a Zenami.

Dilo je vypravéno chronologicky, objevuje se zde mnoho expresivnich slov
a hovorové mluvy. Hra obsahuje jak prézu, tak poezii. Nechybi zde hlavné ironie,
komické scény a jazykové hticky.
v 1. obdobi autorovy tvorby, asi v letech 1593-1594. Je to snad prvni hra Shakespeara,
a i presto se ji dostalo velikého ohlasu. Doposud byly hlavni role muz(, podle konvenci,
vyobrazovany jako rytifi ¢i galantnimi ochranafi kiehkych Zen. Tato hra toto tvrzeni

naprosto vyvraci a miZe se povazovat za poc¢atek emancipace a feminismu.

 SHAKESPEARE 1983: s. 117
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Vedlejsi postavou je Bianka, mladsi sestra, a jeji ndpadnici. Kdyz se jeji otec
rozhodne, Ze se mUZe vdat, az kdyZ se vda Katefina, jeji dva hlavni napadnici, Lucentio
a Hortensio, se rozhodnou najit Katefiné manzela sami. KdyZz pfijede do Padova
Petruccio, Hortensio mu Zertem nabidne Katefinu. PopiSe ji jako zlou a nezkrotnou
Zenu a Petruccio tuto vyzvu pfijme. Dozvédél se totiz, Ze Katefina je bohata nevésta.

Zde nastdva zlom pro Katefinu, byla zvykl3, Ze si kazdého podmani a dostane do
své moci, ovSsem Petruccio proti ni bojoval jeji vlastni moci. Kdyz se mracila, rekl ji, ze je
krasna jako ruze a stale se veselil.

Nakonec dohodl Petruccio svatbu a Katefina, az nerada, souhlasila. Vytrestal ji
tim, Ze ji nechal stat dlouho u oltafe a ona byla poniZzena. Nakonec Katefina souhlasila
se vSim, co Petruccio udélal nebo tekl, jelikoz uz byla unavena a poznala, Ze mu nema

smysl odporovat a on ji vylécil z panovacnosti.

3.1.4 Postava Katefiny

Katefina ma jeSté sestru Bianku. Je mezi nimi naprosty diametrdlni rozdil.
V tom, jak vypadaji i v jejich vlastnostech. Katefina je zIa, vztekld Zena, kterd se neumi
chovat, plsobi na prvni dojem trochu strasidelné. Katefina, jakoZto nedstupna a drz3,
se lidem jevi nesnesitelné. TouZi po skute¢né lasce. Hlavnim tématem je charakterova
pfeména Katefiny vlivem Petruccia. Petruccio udéla Katefiné ze Zivota peklo a ona si
uvédomi mnoho véci, které ji do ted nedochdazely, a proto byla zI3, krutd a nespoutana.

Bianka je malé a blondaté stvoreni. M3 uctu ke své rodiné. Zajima se o ni, na
rozdil od Katefiny, mnoho muzli. Nékdy se mlzZe zdat, Ze Katefina na svou mladsi
a prijemnéjsi sestru zarli a zavidi ji, proto se nékdy chova nepfimérené své osobé.
V jadru Katefina neni zla Zena, mozZna si jen mysli, Ze jeji otec dava vice lasky Biance,
nez ji. Na Bianku je také zla, mlati ji a je na ni sprostd. Bianka je ale Zena, ktera se své
sestfe nedokdaze postavit, proto sebou necha mavat. Binaka, naivni, obletovana Zena,
to ma v Zivoté jednodussi nez Katefina.

Na zacdatku hry otec, pan Baptista, rozhodne o tom, Ze neprovda Bianku dfiv,

nez provda svou starsi dceru Katefinu.

Baptista:,, Prestante, pdni, na mne naléhat!
Uz jsem vdm rek: Jsem pevné rozhodnut svou mladsi dceru, Bianku neprovddvat,

pod cepec, dokud nedostanu starsi.
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Jestlize néktery z vds miluje
snad Katefinu — zndm a ctim vds oba-,

jen si ji racte ziskat, budu rdd!**?

Katefina se citi ublizené a hned otci vzdoruje.
Katerina: , Tatinku, chcete jako cibuli

mé vydraZovat témhle hokyndiim*?**
Hortensio:, Kdo by si na vds, panno, pfihodil?

Z nds nikdo. NetouZime po Zahavce. >

Katefina se hned brani. Kdo napadne jeji osobu, je pro ni okamzité nepfitel. Utoci
ohném proti ohni.

Katerina: ,,Vy uboZdku! Ani ona po vds.

Vy jste ji k srdci jesté nepfirost.

A kdyby, Zidli by vds, bih to sud,

hrebelcovala, jak se fikd,

a zmalovala jako tajtrlika. “*®

Bianka, na rozdil od Katefiny, se dokazZe podvolit.
Bianka: , VZdyft to je hanba, pro tebe i pro mne,
Ze ze mne chces$ mit sluZku. Jenom to

mi nedélej! Tu parddu a vsechno,

AZ na spodnicku — jen mi rozvaZ ruce --,

hned sama zahodim a méj si to!

VSechno ti udélam, co budes chtit.

Zndm povinnosti mladsi sestry k starsi.” 37

Katefina je zla a podla i vici své sestie.

Katerina:,Z tvych ndpadnikd, opovazZ se lhdt,

> SHAKESPEARE 1983: s. 21
** SHAKESPEARE 1983: s. 21
%> SHAKESPEARE 1983: s. 21-22
%% SHAKESPEARE 1983: s. 22
>’ SHAKESPEARE 1983: s. 39
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kdo se ti libi nejlip, friukno jedna“?*®
Bianka:,,Ja mezi muZi, sestro, buh to sud,
jsem dosud nespatfila takového,
aby mé upoutal vic nez ktery jiny. “*°
Katefina:, Drobecku, nelzil Je to Hortensio?“*°
Bianka:, Chces- li ho, sama ti ho namluvim

a dostanes ho, sestro, na mou dusil“*

Na Katefinu bych v nékterych scénach uplatnila heslo: ,Podle sebe, soudim tebe!”
Katerina:, Tak ty chces radéj bohatého, vid?

Chces radéj Gremia a mit se dobfe?"*

Bianka se zacina branit, ale Katefina je stale silnéjsi Zena, nez jeji sestra.
Bianka:,Ze jeho bys mi zdvidéla? Ne,

to neni moznd. Ty mé jenom skddlis,

a viibec vsechno bylo jenom Zert.

Tak uz mé nech a rozvaz mi ty ruce“!®

Katefina:,KdyZ to byl Zert, je Zert i tohleto! (bije ji)**

Petruccio:, | jdi, ty voso! ProCpak jsi tak zld P
Katefina je drza hlavné vic¢i muzim.
Katefina:, Nu, Ze jsem vosa. Pozor na Zihadlo! «46
Petruccio:, To nezbyvd, neZ vyskubnout je hned. «“a7

Katerina: ,Jen kdyby, chuddk védél, kde je skryto. «“8

Zena se brani hlavné tim, Ze si mysli, Ze se ji Petruccio zalekne.

Katefina:, Pustte mé! Darmo bych vds dopdlila. «“9

%% SHAKESPEARE 1983: s.
%% SHAKESPEARE 1983: s.
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Petruccio na ni ob¢as pouZiva psychologii. Snazi se ji namluvit, Ze ho okouzlila. Rikd ji

Katusko, je na ni hodny.

Petruccio:,Mé? Ale kdez! Jsem tebou okouzlen.
Ted'vidim, jak mi bohapusté lhali,
kdo fikali, Ze jsi protivnd a zla.

VZdyt ty jsi roztomild Selmicka,

Sic trochu skoupd na slovo, lec¢ sladka
jak z ridZe kvét. Ty ani nedovedes,

jak jiné Zenské, mracit se a Sklebit

a odmlouvat a ohrnovat nos.

Ty s ndpadniky vlidné porozpravis,
jak néhyplny vdnek sevelic.

A pro¢ mi namlouvali, Ze jsi chromad?
Jsou mi to utrhaci! Katuska

je jako liskovka a snédolici

jak ofisek a sladsi neZli on.

Ze nekulhds! Ukaz, jak umis chodit!” 0

Katefina je hrubd a drza.
Katerina: ,,Svym sluhiim, tatrmane, poroucej “pl

Grumio:,Ne, ne! Kdepak! To nesmim. Ani za nic! “2

Katefina nad sebou zacind premyslet a povoluje. Zacind chdpat, Ze svét se netodi jen
kolem ni.

Katefina: ,,Cim vic mé tyrd, tim je urputnéjsi.

Vzal si mé, abych zahynula hlady?

Kdyz k mému otci prijde Zebrdk, hned,

jen poprosi, mu daji néco k jidlu,

*> SHAKESPEARE 1983: s. 48
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a ne li-, jinde dojde slitovani.

VSak jd, jeZ prosti nedovedu, jd,

jeZ nikdy za nic prosit nemusila,

se kdcim hlady, motdm nevyspdnim:
rev za budicek mdam a kleni k jidlu.

A co mé mrzi vic neZ to, co zkusim:

on predstird, Ze z peclivosti jen

to vsechno déld, jako bych si spdnkem
Ci jidlem mohla uhnat téZzkou nemoc.
Prosim té, néco k jidlu! Cokoli!

Jen néco vydatného. Paddm hlady.

Zena se podvoluje Petrucciovi.

Katerina:

,Pojdme se tam taky podivat, muzi, jak se to viechno skoné&il“*

Petruccio:, Dobrd. Ale nejdfiv mi dej hubicku!“>

Katefina:, CoZe? Na vefejné ulici?”°

Petruccio:,Snad se za mne nestydis P!

Katerina:, Chran pdnbdh, to ne. Jen ddt hubicku se stydim. «“8

Petruccio:, Tak to pojedem dom(. Hej, koné, a hbite! “59

Katerina., VZdyt jé vam ji dam. Ale zustanem, vidte pe0

Petrucio:,,No, a neni to hez¢i? Pochopilas?
Lépe pozdé neZ nikdy — a vZdycky je ¢as.” 61

(Odjedou domu)

> SHAKESPEARE 1983: s. 81
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V tomto dile miZeme pozorovat, Ze autor zde dodrzuje zabéhlé schéma svého
stylu, oviem napln textu komedie se vymyka. Katefina sice na oko schvaluje nadvladu
muze, ovsem ve svém nitru jde proti tomu. To, Ze Petruccio Katefinu ,zkroti”,

nenaznacuje jeji komplexni proménu.
3.1.5 Srovnani postav Julie a Kateriny (Romeo a Julie a Zkroceni zlé Zeny)

Oproti hfe Romeo a Julie se ve hie Zkroceni zIé Zeny objevuje vice scén,
kde pozndvame celkovou nepoddajnost Zzen k muzim. Hlavné v konecné scéné, kdy se
tfi panové vsadi mezi sebou, ktera jejich Zena k nim na zavolani pfijde jako prvni. Hraji
zde roli i penize. Petruccio souhlasi s tim, Ze Katefinu dostane za svou Zenu, hlavné
kvlli bohatstvi, které nese jeji jméno.

Katefina ma nepoddajnou a prudkou povahu. Julie je kfehka divka, ktera jesté
nema predstavu o skutecném svété. Velkym rozdilem je také vék obou Zen. Rozdil
vidim také vtom, Ze Julie pozndvd Romea a hned se do néj zamiluje, Katefina si
Petruccia musi vzit z povinnosti, uz jen diky tomu se chova tak, jak se chova. Rozdil
shleddvam v hlavnich postavach, nejen Zen, ale i muzi. Romeo byl romanticky mladik
a Petruccio mazany a trpélivy stary mladenec.

Nejvétsi rozdil vynasi na svétlo zakonceni pribéhl. Romeo a Julie, jakoZto
tragicky pribéh, s sebou pfindsi pointu a pouceni. Dva znepratelené rody konecné
uzavfou mir. Zkroceni zlé Zeny kondéi tim, Ze nam autor ukazuje poddajnost Zeny
k muzi. Katefina je typicky priklad nespoutané, feministické divky, ktera ma sv(ij nazor
a bojuje za né;j.

Naopak, to co maji obé hry spole¢né, je téma lasky, aktualizované v kazdé dobé.

Obé hry se odehravaji v Italii.

3.2 Arnost Lustig

Tohoto autora jsem si vybrala proto, Ze se ve svych dilech zaméfuje predevsim
na zeny, které prosly vdlkou a jejich osudy nebyly mnohdy jednoduché, stejné jako
Zivot samotného autora. V roce 1941 byl z rasovych davodUl vyloucéen ze skoly a rok na
to byl poslan do Terezina. Prosel si koncentracnimi tabory Osvétim a Buchenwald. Poté
utekl a az do osvobozeni Zil v ukryti. Roku 1968 odesel spisovatel do USA, kde se
vénoval divadelni hre a scenaristice, kterou ucil, dale prednasel filmy a literaturu

na univerzité American University D. C.
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Jeho dila jsou poznamendna osudem Zid(i a vlastnimi zaZitky z koncentraénich
tdbor(. Jsou aktualizovand tim, Ze i s odstupem ¢asu muzeme v jeho knihach zachytit
hledani smyslu Zivota a jakési varovani pred budoucnosti. Jeho dila se Fadi do let 50. az
60., jako vale¢nd préza. Vénoval se nejen déji, ktery byl dulezity, ale popsal pfedevsim
jedince a vztah k dobé, ve které Zil. Vykreslil také psychiku osob.

Vydava také osobni zpovéd z koncentracniho tabora, coZ bere jako odkaz pro
svou dceru. Zachycuje predevsim osudy mladych divek, které se nemohly branit. Jeho
pfibéhy jsou povidky nebo novely. | v zahraniéi jsou jeho dila docenéna, hlavné kvili
tématice Holocaustu. Historie naSeho naroda by nécim jako varovani méla byt pro nas
vSechny. Proto jsem si vybrala tohoto autora.

Jeho nejzndméjsi knihy jsou: Démanty noci, Transport z raje, Prvni stanice Stésti
nebo Mildcek. Ja jsem zvolila dvé knihy, které budu rozebirat. Modlitba pro Katefinu
Horovitzovou a Dita Saxova. Jiz v roce 1962, kdyzZ vydal novelu Dita Saxova, postavil do
popredi svych piib&hl Zeny. Zenské postavy vytvareji jakysi protipdl muzskému svétu.
Vysvétluje, pro¢ tomu tak je. , Vidél jsem osudy Zen za vdlky. Chovaly se lépe neZ muZi.
Jejich osudy byly strasné. Tak to citim. Nemohu c¢tendfi nic nalhdvat. Musi to byt pravé.
Proto pisu o Zendch. Ty jsou pravé.“®?

Autor mél velice pékny vztah ke své matce, coZ také muze byt dlivodem, proc
vénoval ve svych knihach Zendm vice prostoru nez muzim. Tvrdil dokonce, Ze Zeny
jsou lepsimi nez muzi. Byly pro néj velkou inspiraci. Dokonce fika, Ze by rad byl na chvili
Zenou, aby pochopil jeji myslenky. ,Rdd bych jednou dokdzal popsat, co je to krdsa
Zeny. Pordd si myslim, Ze popsat krdsu Zeny znamend v mnoha smérech nesmrtelnost
&lovéka.

Zabyva se predevsim tim, co vidél a zazil a co zazily samy Zenské hrdinky.
,Vidél jsem za vdlky hodné zabitych. Zabit mladou Zenu znamend zabit krdsu, mlddi,
vSechny moZnosti, které poskytuje Zivot. Znamend to zabit kouzlo, jako by nékdo znicil
seminko riZe, jesté neZ vyroste, sotva zasazené. Psdt o nich je pro mé iluze, kterou Ize
mozZnd prodlouZit opar jejich Zivota. 64 Zeny na autora plisobi pozitivné. Vyvolavaji
v ném energii, pocit dlleZitosti a touhu byt siln&j$im. Zeny jsou pro néj vzorem, proto

jsou ustfednimi postavami jeho dél.

52 LUSTIG 1999: s. 64
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V roce 2011 Arnost Lustig zemrel. Je to velika Skoda, ale porad je mezi nami
diky svych textlim, které napsal. Jako autor mé velmi oslovil a zanechal ve mné mnoho
pozitivnich stop. DUvod spocivd v tom, Ze presto, co zazil, mél silu se s nami podélit
o své zkuSenosti a zazitky a vznikla tak velice hodnotnd a skvéla dila. MGzZeme to brat
i jako Zijici varovani pred budoucnosti...

Obé knihy, které rozebirdm, zachycuji Zenské hrdinky a jejich osudy. K ¢emu se

musely pfinutit, co musely prekonat a jak duleZita pro né byla lidska ddstojnost.

3.2.1 Modlitba pro Katerinu Horovitzovou

Tato novela Cerpd ze skutecné udalosti a konci tragédii - smrti. Li¢i osud dvaceti
Zidd, ktefi jsou pfi navratu z Ameriky chyceni a odvezeni do koncentraéniho tabora.
Velitel, Bedfich Brenske, jim slibi tplatek za propusténi. Mezi Zidy se také objevi mladd
a krdsnd Katefina Horovitzovd, kterd se zalibi jednomu podnikateli Hermanovi
Cohenovi. Slituje se nad ni, vykoupi jeji svobodu a také se s ni ozeni. Nikdo z nich
ovsem neprokoukne lest, kterou Brenske naplanoval, aby ziskal co nejvice penéz.
Brenske a ostatni nakonec skupiné namluvi, Ze se musi umyt a vydezinfikovat
a nazenou je do plynové komory. Kdyz dojde Katefiné, co se stalo a Ze jeji Zivot je
evidentné u konce, vezme pistoli a duchaplné zakrodi. Vzboufi se a zastfeli némeckého
dlstojnika. Nakonec, diky této prestrelce, kterou Katefina za¢ne, umird mnoho lidi,
vCetné Katefiny.

Zajimavé je, Ze autor ji napsal za pouhych 24 hodin diky vzteku, ktery citil, kdyz
na pribéh vzpominal. Tato novela byla vyjimkou, jinak totiz Lustig své knihy neustdle
predélaval a vracel se knim. Na zdkladé toho, Ze sam utekl jen o vlasek
koncentracnimu taboru, mél své vlastni vzpominky, proto knihu napsal za tak kratkou
dobu a v agonii. ,Katefinu Horovitzovou napsal za Ctyriadvacet hodin a nezménil ani
radku, jen pridal dva odstavecky. Citil, Ze to je ono. Obsah a forma bohudik splynuly.
Jindy citi, Ze se to da jesté zlepsit. Chtéji-li mu to vydat znovu, proc¢ by to neudélal?
Nejsou to zmény od zdkladu, zdklad je dén. Zddnd povidka, Zddnd kniha neni vyhrand
bitva, je to kompromis. Nastésti to ¢tendr nevi. Ten dostane to, co dostane. SlouZite

dvéma pdnam. Jeden je vase povidka, druhy je tendF. Jinak se to nehraje.”®

® LUSTIG 1999: s. 108
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Napfriklad podle Hamana se zde misi Cas fyzicky a Cas psychicky. , Objevuje se
zde jakysi protiklad objektivniho déni a subjektivniho ndzoru a pfedstav. “® V ptibéhu,
v nékolika Castech, autor z pritomnosti utika zpét do minulosti. Dilu ale celou dobu
,yveli“ téma smrti a strachu.

Na konci pfibéhu se objevuje véta, kterou rabin Dajem z LodZe fekl a tato véta
nam hodné vypovi o charakteristickych vlastnostech Katefiny. Zde je nastinén nazev
,modlitba” a symbolizuje paralelu modlitby rabina. ,, Ty mali¢kd, ty ma néind, ty mad
statecnd. Pochvdleno budiZ tvoje jméno, drive neZ jméno boZi. Ty md kurdznd, ty md

bojujici, Stokrdt budiZ pochvdleno tvoje jméno.“©’

3.2.2 Postava Kateriny

Katefina, mladd a krasna Zidovskda divka, kterou potkal tragicky osud, je Zena,
ktera se nakonec diky nestastnym okolnostem dokaze vzboufit. Jeji prvni véta, kterou
vyrkne, kdy? ji dojde celd zaleZitost, zni: ,Ale jd nechci zemfit.“®® Autor ndm zde chce
ukdzat, Ze Katefina od zacatku vi, co se s ni ma stat a diky jeji krdse ma to Stésti, Ze si ji
pan Cohen vSimne. Diky tomuto ¢inu se ji dostava nadéje, diky které je alespon
prozatim mimo nebezpedi plynové komory. Jeji rodina ale takové Stésti nemd. Na svou
rodinu tak neustdle v dile vzpomina. Nejen na rodice, ale na svych Sest sester a na
svého dédecka.

Na zacatku vnimdame hlavni hrdinku jako naivni dité, které ani nevi, jaké hrlze
uteklo. Je nejista a nedlvériva. Na konci pribéhu se ale méni v odvaznou Zenu. | kdyz je
to stateéna divka, ostatni ji tak nevidi. Mluvi o ni jako o ,,zbabélé Zidovce®, ona i nadale
Véri ve svou zachranu i v zachranu své rodiny. Jednda se zde o jakousi naivitu, ktera ji
ovSem drzi pti zivoté.

Katefina proto, aby se zachranila, souhlasi i se snatkem s panem Cohenem,
i kdyZ to urcité neni to, co si pfeje. Je to jakysi pud sebezachovy. | kdyZ neni stastna, ze
si bere ciziho muze, je mu velmi vdécna. , Katerina Horovitzova tiskla krejcimu dlouze
ruku; pres rty uz se ji nedostala ani slabika. Nevypadal s capkou ani bez ni jako Jidds,
ktery by vyzradil, co prve napsala na dno kufru, a to, co pan Brenske prve nadhodil, bylo
prilis jasné. ,Nezapomenu na vds.” ,V mych ocich je popel,” rekl krejci. Vtiskla mu na

rty dlouhy polibek. , Jste jako mij déd, jako mdj otec, jako moje matka, jako mych Sest

% HAMAN 1995: s. 87
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sester.“®’

Autor nam ukazuje, ¢eho vseho jsou lidé pro svou zachranu schopni. V pasazi
o svatbé bylo zajimavé, Ze rabin Dajema z LodZe zpival modlitbu, ovsem uz zde méla
naznak smrti. Pisent nebyla veseld, ale spisSe pfipominala melodii hodici se na pohteb.

FaleSnd nadéje, kterd hrdinku celou dobu Zivi, je nakonec dlvodem jeji
promény. KdyZ na konci pfibéhu zjisti pravdu, vzbudi se v ni jeji silna stranka a ona
touzi po odplaté. Probudi to v ni nejen vztek, ale také odvahu. Diky tomu, jakou silu
v sobé najde, sdhne po pistoli a zacne stfilet. Misto strachu nastupuje zlost na okolni
svét, nespravedlnost a odvaha. , Katerina Horovitzovad byla prilis mladd, aby se vyznala

ve v§em, co spiSe tusila, ale jeji strach ji pfiblizoval pravdé vic, neZ se mohlo zddt.””®

3.2.3 Dita Saxova

Druha kniha se jmenuje Dita Saxova, stejné jako hlavni hrdinka této knihy.
Tento roman, ktery byl vydan v roce 1962, vzbudil velky ohlas u ¢tenarl i u kritika.
Kniha byla dokonce i zfilmovdana, a to rezisérem Antoninem Moskalykem.

Autor se nechal inspirovat skute¢nou Zenou, kterou znal z Prahy. ,Vysokd
plavovldska, modrookd Zidovka, velice krdsnd, vypadala uZ? dospéld. PreZila tfi roky
vdlky, nezndsilnili ji, z tdboru se vrdtila neporusena. Usmivala se, jak se nékdy divky
usmivaji tajemnym a slibujicim usmévem, takZe jsme si mysleli, Ze je Stastnd.
Ve skutecnosti prisla o oba rodice, tety, stryce, zndmé, prezila vycerpand, ale nedala to
na sobé zndt. Mir ji nedal, co éekala. A jednoho dne se zabila...””*

Déj tohoto romdanu spocivd vtom, Ze zde autor vykresluje hrizy valky, diky
kterym ma mladicka hrdinka Dita jizvy na dusi a zlé vzpominky. Pro Zidovské divky,
které se po vélce nemély kam vratit, byl v Praze zfizen penzion. Zila tam také nase
hrdinka, Dita Saxova, a s ni spoleéné kamardadky Liza, Linda, Doriska a Tonicka. VSechny
tyto mladé Zeny maji stejny problém a stejnou otadzku. Co si pocit dal se svym Zivotem?
Jakym smérem a jakou cestou po valce se dal vydat? Novela zachycuje predevsim osud

mladych lidi, kteti se vraci z koncentra¢niho tdbora a nemohou se socializovat.

Zaclenéni do spolec¢nosti po takové skutecnosti neni lehka zaleZitost.

% LUSTIG 1964: s. 45
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V dile je dllezity nejen déj, ale i atmosféra, kterd na ndas dycha. Stejné tak se
autor zaméruje na vnitini svét hrdinQ. Lustig zde ddvda hodné prostoru i lidské

pfitaZlivosti a sexudlnimu Zivotu.

3.2.4 Postava Dity

Osmnactileta, krasnd divka, kterd si mysli, Ze kdyz prezila koncentracni tabor,
mél by ji ted cekat laskyplny Zivot a Stésti. Proto se snaZi najit jakoukoliv cestou své
Stésti. Dita touZi po ldsce a po zazitcich. Na ostatni lidi plsobi velmi atraktivné
a dojmem silné charismatické Zeny. Lidé s ni jednaji jako se zralou a dospélou Zenou.
Jeji vnitfni svét je oviem jiny. Zije v jakési beznadéji, ale neddva to na sobé& svému okoli
znat. Dita touZi po tom, aby byla $tastna a vyrovnana. Jeji oblibenou vétou je: ,Zivot
neni to, co chceme, ale to, co mdme*. Je to jeji osobni citat, jak sama fik3, a fidi se jim.

Dita v koncentrac¢nim tdbore pfisla o své rodi¢e, a to na ni také zanechalo
negativni stopy. Nema zadné rodinné zdzemi. Ve Skole moc nevynikd, vzdélani ji nic
nefika. O lidech, které Dita potkd, hned premysli tak, jestli by s nimi chtéla travit ¢as
v koncentraénim tdbofe. To nam ukazuje to, Ze Dity minulost je propojena
s ptitomnosti a jeji vzpominky ji stale ovliviuji. Sama sebe nemd moc rada. Mluvi
o sobé jako o dévce. ,...asi jsem se uZ narodila jako dévka. Neumim porddné Zit
a jaktéZiva to umét nebudu. Méla jsem tam zistat. Trochu bych se dusila a bylo by to
za mnou. Jsem prachbidnd mrcha...”” 2

Dita nechce, jako ostatni divky vdomé, lasku na prvnim misté. Odsuzuje také
honbu za penézi. Na ostatni divky pUsobi inteligentné a vidy si stoji za svym, ¢imz
u ostatnich ziskala obdiv. Dité by vlastné stacilo jen to, aby dokdzala na vse
zapomenout a #it dal. Kdy? se rozhodne emigrovat do Svycarska, alespori trochu utika
sama pred sebou. Ale i tam se citi velmi prdzdné a smutné. Ztrdaci i tu posledni nadéji.
JelikoZz uz nema pro co zit, rozhodne se, zZe skoci z ledovce.

Podle mého nazoru tak ucinila hlavné proto, Ze nemohla najit sama sebe.
Druhym dlvodem miuzZe byt to, Ze v koncentra¢nim tabore se k ni nechovali hezky,
a tak sama dosla pocitu, Ze je ménécenna. Ani v milostném Zivoté neni spokojen3,
pravou lasku nepotkala a zatim tape. Pfredevsim vzpominky na jeji minulost ji brani, aby
se pohnula ve svém Zivoté dal. Jediny, v kom najde zalibeni, je Lindin bratr David Egon.

(D.E.)

72 LUSTIG 1962: s. 164
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Dalsi dileZitou postavou je pro Ditu Edvard Munk, ktery se snazil v Dité vzbudit
nadéje a pocit toho, Ze je krdsnd a inteligentni. To, co Dita zazZila, ji ale neustale
pronasleduje a nemUze Zit sv(j Zivot naplno. To plati i pro jeji milostny Zivot. Dita ¢asto
pfemyslela, co déla Spatné. Porovnavala se se svymi vrstevnicemi, které takovy
problém nemély. Davala to za vinu sama sobé. Pravé jediny D. E. v ni zanechal alespon
malou nadé&ji na normalni Zivot. Kdyz ji jeji vyvoleny lichotil a byl na ni mily, citila se
dllezitd a vyjimecnd. KdyzZ s nim prozila svou prvni noc a stala se z ni Zena, vidéla svét
nahle v Uplné jinych barvach. Byla alespon chvili Stastnd. Kdyz se ji ale David prestal
ozyvat, zjistila Dita, Ze neni takovy, jakého si ho vysnila. Z jejich stastnych chvil se
stavaji pouze nestastné vzpominky.

Dal$im muzZem v Ditiné Zivoté byl profesor Munk, ktery k ni mél hezky vztah.
Spojovala je laska k uméni. Paradoxem bylo, Ze jeji spolubydlici z domova k ni vzhlizela
a zaroven na ni zarlila. Linda se snaZzila Ditu napodobovat. Naopak jeji blizkou pritelkyni
se stala Tonicka, kterou také pronasledovaly nehezké vzpominky na valku.

| kdyZ ve svém dile autor vykreslil mnoho postav, nejvétsi prostor doddva Dité.
Na konci pribéhu Dita vSak neunese svou minulost a skonci sv(j Zivot sebevrazdou.
Tento fakt mlze Ctendre zaskocit. Lustig o zavérecné scéné napsal: ,Je to logicky konec
jednoho osudu, jedné zmarnéné nadéje, jednoho trdpeni. Smrt, kterd prichdzi, a
nesejde na tom, je-li skutecnd nebo symbolickd, prichdzi-li hned, nebo prezZije-li sama

sebe o padesdt let. Neni to oslava sebevraZdy, spi§ naopak. [...]“ 7

3.2.5 Srovnani postav Kateriny a Dity (Modlitba pro Kateiinu Horovitzovou a Dita
Saxova)

Hrdinky maji spole¢nou nadéji, kterd je Zivi. U Dity je to fakt, Zze prezila
koncentracni tabor, u Katefiny se jeji nadéji stal pan Cohen, kdyz si ji vzal. U obou Zen
se objevuje jakdsi nemoznost Utéku. U Dity shleddvdm nemoznosti Uniku jeji vlastni
minulost, u Katefiny jako protiklad - budoucnost.

Hlavnim rozdilem mezi Ditou a Katefinou je to, jak pfijimaji sv(j osud. Dita
zemre diky svému vlastnimu rozhodnuti, Katefina zemfit nechce a bojuje do posledni
chvile. Dita to vzdala a umira diky vlastnimu pfi¢inéni, Katefina, jakozto hrdinka, svym
gestem proti smrti bojovala, i kdyz ji smrt nemohla minout.

Rozdilem je také jejich milostny Zivot. Katefina mda vztah k panu Cohenovi,

3 LUSTIG, 1962: &. 51/52, s. 1.
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ackoli neni milostny, nikoho jiného uz nema. Na konci pribéhu se vyskytuje replika, kde
se musi Katefina svléknout, a tak se citi poniZzena. Naproti tomu Dita Saxovd nam
ukazuje i svou stranku, kde se projevi jako divka, ktera touzi po lasce a milostnych

dobrodruzstvi.

3.3 Jaroslav Havlicek

Autor, Jaroslav Havli¢ek, se fadi mezi Uspésné spisovatele psychologické prézy
30. a 40. let. Narodil se vroce 1896 v Jilemnici a po maturité, vroce 1915 Havlicek
musel nastoupit do armady. Jeho détstvi nebylo pfilis Stastné. Tato zkusSenost se
promitd do jeho dél. Hrdinové neméli Zddnou oporu a museli se spoléhat jen sami
na sebe. Pravé rodina je jakymsi leitmotivem, ke kterému se ve svych dilech casto
Havlicek vraci.

Celkové se vdilech spisovatele objevuje psychologie zamérena viceméné
na Zenské hrdinky, proto jsem si vybrala tohoto autora. Pfistup k Zenam v jeho dilech je
velice zajimavy. Havlicek zacinal psat poezii v ¢asopise Zvon, a to pod vlivem Antala
Staska. Rozhodl se tak ve 20. letech 20. stoleti. Prostfedi, kde se odehravaji jeho
pribéhy, je predevsim maloméstska Ctvrt. Toto prostredi znal tézZ ze svého détstvi.

V Havlickové dile je evidentni pesimismus ¢i tesklivd ndlada. Prebyva vsak
inspirace z jeho mladi. ,Jaroslav Havlicek vétsinu svych praci ¢erpal z détstvi a mlddi
prozitého v Jilemnici, romdnové postavy a postavicky dobre znal, kazda postava v jeho
dile méla svij Zivy vzor, snad proto jsou vsechny tak plastické, tak Zivé. a4

Nebyly mu vSak cizi ani zazitky jeho Zeny Marie, kterymi se také nechal
inspirovat. Napiiklad postava Stépka Kilidnova byla Mariina vzdéalend teta. Dalsi
inspiraci mu byla valka, kde se citil smutné. K pochopeni jeho filozofickych nazor(, jsem
si preCetla par stran z eseje Nevérim, kterou vydal v roce 1921. "Nevérim... Neni boha,
jenz by za vysostnou svou zdabavu uminil si hrat hru milionta svéta, jez by ridil vznik a
vyvin, jenZ by pro smutnou rozkos své nudy oblibil si jedinou z nekonecna svych planet a
dal na ni vzklicit Elovéku v podobé své."”

V souvislosti s genderem bylo dUlezité zjisténi, ze Havlicek stavi do urcité

rovnovahy Zenu a muZe. Zenu vykresluje jako trpitelku a postavu, kterd nedokaze

samostatné myslet. Naproti tomu muZe pfirovnava k dravci, ktery je schopen egoismu.

" HAVLICKOVA 2006: s. 61
> RUMLER 1973: s. 40
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| kdyZ Zeny v jeho dilech pomérné vice trpi a musi si kolikrat ,sahnout na dno”, autor
dava jasné najevo své sympatie vi¢i muiim. Zde se objevuje raciondlni rozdil vici
Arnostu Lustigovi, ktery dava ve svych dilech vyznamné prednost Zendm. Havlicek zeny
nediskriminuje, jen dava prfednost muzim, ackoli Zeny jsou ty, které se musi obétovat a
muz je ve findle slaboch, ktery se za Zenu schovava.

MuZeme to ndzorné vidét v dile Petrolejové lampy, kde vystupuje cynicky Pavel,
diky némuz se emociondlni Stépce rozpadne manzelstvi. V dile Neviditelny v hlavni roli
plsobi chladnokrevny Petr, diky némuz umird hlavni hrdinka Soria. Stejné tak roman Ta
treti, kde diky slabosstvi Jifiho trpi hned dvé zeny. Napfiklad manzelstvi chape jako jen

néjakou formu, do které vstoupit je nutnost ¢i dokonce povinnost.

3.3.1 Helimadoe

Jako prvni rozebiram knihu Helimadoe. Tento pfibéh se odehrdva v minulém
stoleti. Retrospektivné ho vypravi hlavni postava, Emil. V dile vzpomind na své mladi a
détstvi. Emil v mladém véku onemocnél a dohlizel na néj doktor Hanzelin, ktery mél
pét dcer. Helenu, Lidu, Marii, Doru a Emu. Namét k romanu ziskal Havli¢ek na Vysociné,
kde byl jednou na dovolené, a tento pfibéh o podivuhodném lékati vypravéla jakasi
ucitelka. Postava Dory ma nékolik spole€¢nych povahovych rysa s jeho manzelkou Marii,
takZe v tomto dile mGzZeme vidét nékteré autobiografické prvky.

LékaF, aby rozdélil spravedlivé divkam role v hospodarstvi, vyrobil kolotoc,
kam napsal zkratky jejich jmen. Odtud vznikl samotny nazev knihy: Helimadoe.

Emil se uzdravil, ale i nadale chodil k Hanzelinim, nejen za lékafem, ale i proto,
Ze se zamiloval do Dory. Nejstarsi byla Helena a nejvice Ipéla na otci, ktery vytvarel pro
dcery trpky a nesnadny zivot. Helena si ale uzZ jiny svét neuméla predstavit. Na své okoli
plsobila jako hubatd a hluénd Zena. V protikladu s ni stoji dcera Lida. Nesméla divka
uzaviena sama do sebe. Nikdy se niéemu a nikomu nevzpird a sdm autor ji popisuje
jako ,strasidlo rodiny.” Je sice velmi pracovita, ale jeji sestry ji spiSe pohrdaji, nez aby si
ji vazily. Vyraznéjsi postavou je dcera Marie. Autor ji sice porad rfadi mezi ty starsi
sestry, ackoli je podle autora jemnéjsi a hezéi. Nejvétsi ¢ast romanu vsak zabird Dora.
Nezkrotitelnd, dvacetiletda a touzici po poznani svéta ,tam venku“. Byla diametralné
odlisna od svych sester, nosila v sobé, na rozdil od nich, jiskru Zivota. Nejmladsi z dcer,
Ema, byla hyckana ¢trnactileta divka, ktera nemusela pracovat a travila se svym otcem

nejvice Casu. Jako jedind nemusela pracovat podle ,kalendare”. Ema se odklanéla od



37

povinnosti svych sester a mozna proto, pro né byla jakymsi jinym svétem, nenosila
spolecné s nimi to tézké bfemeno praci na poli ¢i v domacnosti.

Sestry mély ovSem par véci spoleénych. Jejich osud, prdci, seznam
kaZzdodennich ¢innosti, ale i to, Ze nikdy nebyly Stastné, nevdaly se a nikdo po nich moc
netouzil. Pro¢ také? Nemély ani penize, dédictvi, ani nebyly pfilis hezké. Nikdy se jako
jejich ostatni vrstevnice nezajimaly o médu. ,Kdyby se byl i nasel odvdzlivec, feknéme
stdrnouci mlddenec nebo vdovec, ktery by si chtél zaspekulovat na Heleninu
pracovitost, na Lidinu tichost, na Mariinu soucitnost, musil pozbyti odvahy, kdyZ ty tfi
grdcie spatril v nedéli na cesté do kostela v jejich starozZitnych kloboucich, které nosily
celou fadu let, v nemoZnych Sosatych jupkdch a v zplihlych suknich, jejichZ priliSnou
solidnost nedovedlo zniciti ani drsné podhorské podnebi. Nebylo prosté Ize zamilovati
se do dobrych vlastnosti, ovésenych takovou vetesil*’®

Ostatni sestry takto vlibec nepremysli, jsou totiz smifeny se svym osudem,
ktery jim ale podle mé predurcil jejich otec. Pfijde mi, jako by mély kazda svou svicku,
ktera se sice zapdlila, ale hofi jen velmi slabym plaminkem a jakoby méla kazdy den
dohoret. Ani kdyz zafouka silny vitr, plamen se nepohne. Akorat v pfipadé Dory plamen
stoupad a svice tak dramaticky rychle ubyva.

Nejvice mé prekvapuje vzajemny vztah mezi sestrami. JelikoZz sama mam Sest
sourozencll, i kdyZz nevlastnich, dokazi si predstavit, jaky by byl Zivot se vSemi
pohromadé. Kazdy bychom si navzdjem pomahali a nezili oddélné Zivoty, jako sestry
Helimadoe. Na zdkladé jejich osudu bych predpokladala, Ze sestry budou ,tahnout
za jeden provaz”, ale je tomu prdvé naopak. Kazda Zije sv(j individualni Zivot a ,kopou

za svUj tym*“.
3.3.2 Postava Dory

Prostor ohledné milostného Zivota v knize nejvice vypliuje Dora. Nejen, Ze do
ni byl zamilovany Emil, ale libila se i uciteli Pirkovi, kterého ovSem odmitla. Vé&fila v to,
Ze na ni ¢eka nékdo lepsi, hez¢i a bohatsi. Dora pUsobi jako znudéna divka, kterda nema
zadné idedly a podle ni nema ani Zivot néjaky hlubsi smysl. Poprvé, kdy nékdo nebo
néco zaujalo jeji pozornost, byl Emil. Vypravél ji totiz pribéhy o svém stryckovi, ktery
travil néjakou dobu na mofi, jako ndmornik. Dora si dokazala hravé predstavit, jaky je

to krasny pocit, lakal ji pocit toho, Ze mliZe byt na otevieném moti a , jede” vstfic svym

’® HAVLICEK 1966: s. 41
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vlastnim zazitkim v nepoznanych krajinach po celém svété.

Jak jsem jiz zminila, Dora byla jako jedind ze svych sester, ktera nechtéla Zit tak,
jak ji nékdo nastolil. Podle Zzadnych pravidel. Necitila se dobfe a nechtéla pracovat jako
naprogramovany stroj a pobihat mezi polem, hospodarstvim a praci doma. Chtéla zazit
néco nového a necekaného.

Zlom nastdva, kdyz do mésta prijede kouzelnik. To je pro Doru jakysi druhy
dech. Jde s ni sestra Lida a autor ji zde opét vykresluje jako strasdka, ktery je lidem jen
na obtiZz. Kouzelnik si Doru zavolad k sobé, jako asistentku, k jednomu ze svych disel.
To Doru zarazilo. Dostava se ji pocitu jedine€nosti, a Ze bude stfedem pozornosti. Dora
se tak zacne schazet s kouzelnikem. Zasvétila do této své 1zi Emila, kterého zacina
vyuzivat. JelikoZ je do ni Emil zamilovany, skace, jak Dora piskd. Neni to od ni moc
hezké, jelikoZ se z ni stava vypocitava Zena. Na ukor svého Stésti vyuZiva chlapce, ktery
k ni chova opravdové city. Emil zde tak plsobi jako trochu naivni postava.

Nakonec Dora s kouzelnikem utikd. Jako jedind tak porusila zajety rad svého
domova. Ona se sice zda Stastna, ale kdyZ ucini toto rozhodnuti, Ema, nejmladsi ze
sester, musi nastoupit na jeji misto, z ¢ehoz neni Ema nadsena. ,,Ema, otclv mildcek,
dosud volnd jako ptdce, nebude ji béhati po svych svobodnych cestdch...””’
,Co vsechno mohla Ema, dévcédtko volné a Stastné, jednou proziti! Mlddi, jaké neméla
Zadna z jejich sester. Prvni okouzleni samé sebou v opravdu péknych divcich Satech,
prvni tanecni, prvni Idsku, radostné sny, sny houstnouci a sny vitézné. Nyni musi pustit
z hlavy vsechny nadéje...””®

Pro€ to nedokazaly ostatni sestry? Dle mého nazoru se baly vystoupit z té hry,
které nastolil pravidla jejich otec. Nemély vlastné co ztratit a byly neochotné riskovat
to, co mély. | kdyzZ se Dora snazila vystoupit z tohoto vlaku, ktery vyjel jiz vice nez pred
triceti lety, ani osud této sestry nedopadl slavné. OvSsem, nechybéla ji odvaha a ochota
riskovat.

Na této hrdince mliZeme propojit genderovou identitu, kterou jsem zminila
v teoretické ¢asti (str. 16). Tento termin fika, Ze se genderova identita vytvafi jiz
v utlém véku ditéte, nebo Ze je dana prostiedim, kde dité Zije, jaké jsou na néj kladeny
naroky od rodicli, apod. Diky tomu, jak se ke svym dcerdm chova lékai Hanzelin,

myslim, Ze zasazeni do genderové identity je zde na misté, a to nejen pro roli Dory,

"7 HAVLICEK 1966: s. 192
"8 HAVLICEK 1966: s. 197



39

ale i ostatnich divek.

3.3.3 Petrolejové lampy

Jako druhou knihu od Jaroslava Havlicka jsem si vybrala Petrolejové lampy,
kde hlavni postavu zaujima Stépka Kilidnova. K této postavé se nechal Havlicek
inspirovat predevsim z prostredi Jilemnice a svého mladi. Nékolik inspiraci mu dodala
i jeho manzelka Marie, jejiz vztah s matkou nebyl také zrovna idealni. Marie se ji
dokonce bala a matka na ni byla pfisna.

Autor na za¢atku popisuje, jak Stépka dospivala. Stépanka je zde popisovana
jako primérnd maloméstska divenka, ke které nebyl osud vzdy spravedlivy. Za nejlepsi
pratele méla pejska a kralicka a s nimi se také délila o své tajnosti. Oproti ostatnim
divkam svého véku byla ponékud statnd a ostatni po ni hazeli blato. JelikoZ ale nema
dobry vztah se svou matkou, nesvéfi se ji.

Kdyz za¢ne kamaradit s divkou jménem BozZenka, poznava jiny svét. Bozenka ma
totiz se svymi rodic¢i velmi kladny vztah. Stépanka ji za¢ne potichu zavidét. ,Stépka se
stavala nékym, kym nikdy nebyla, krdsnou, utlou, krfehkou, vybrané oblékanou
holcickou, s niZ se vsichni mazlili, hyckanou princeznou trpasliki, Snéhurkou... 7

Zvrat v jejim Zivoté zacind, kdyz zacne chodit na statek svého stryce na
Vejrychovsko. Zde se skamaradi po ¢ase se svymi bratranci Pavlem a Janem a pozndva
venkovsky Zivot. Ve $kole zaéne vynikat v recitaci. Stépka tak Zije Zivot na dvou
urovnich. Pozndava zdkony prirody a maloméstsky Zivot zaroven. | tady ma ale problémy
s jakousi $ikanou. Kulhavy Holinka ji nékolikrat zbije, ale ani tentokrat se St&pka
nikomu nesvéfi. Pfijimala to jako formu trestu za to, Ze se ji libi Zivot na statku, tak
potupné snasela dal Holinkovu Sikanu. Jednoho dne se ale nauci prat a Holinku
prepere, tak si ziska respekt u ostatnich.

Po case ale jeden z bratranc(, Pavel, odjizdi a pro divku uz neni statek takovym
utocistém. Pravé na Pavla si tajné myslela. KdyZ ji pozada ve tficeti letech o ruku,
Stépanka souhlasi a navzdory nesouhlasu svych rodi¢d, si Pavla chce vzit, ackoliv se
z néj na vojné nestal dobry ¢lovék. Hraje hazard, pije a povaluje se, to ale zaldskovana

Stépanka nevidi.

7 HAVLICEK 1987: s. 35
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3.3.4 Postava Stépanky

7 7

Stépéanka patfi mezi nevkusné, ne pfilis hezké divky. Je dobrosrdeéna, ma
hodné idedlll a touZi po skute¢né lasce. Ma problémy navazovat nové vztahy, pfilis ji
ani nepfida to, odkud pochazi. Jeji vrstevnici ji moc nepfijimaji. Stépka ma problém se
néjak zaradit, stale hleda své misto v Zivoté. Na jedné strané vi, Zze by méla Zit Zivot dle
zavedenych, starych pravidel, ale na stranu druhou ma touhu se osamostatnit a jit
svym smérem. RovnéZ pocitd v Zivoté stim, Ze by chtéla mit déti. Zde autor stavi
do protikladu Pavla, ktery Zije divokym Zivotem a neni schopny se St&pdance
pfizpUsobit.

vevs

Nejdulezitéjsi je asi proména, kdy se hrdinka dostava na statek. Nejvice jeji

1774 SLv z
|

rozvoj ,brzdi“ matka, ktera se neustdle snazi ze Stépanky délat nékoho jiného, dle
svych predstav. Stoji o ni hodné muzQ, ale ona si porad mysli, Ze ma dost ¢asu, matkou
a manzelkou se rozhodné stat chce, ale az pozdéji. Nakonec ji ale ,,ujede vlak” a ona si
pak vycita, Ze si nechala ujit Sance na vdavky.

Ve druhé ¢&asti romanu se vénuje autor vztahu Stépanky a Pavla Maliny.
Stépanka vi dobre, jaky Pavel je, ale nechce si to pfiznat. Stéle doufd, Ze se Pavel zméni
k lepSimu. Pavel ale celou véc povazuje jen jako hru, déla to pro pobaveni. ,,Nemohla
ovsem tusit, Ze muZ po jejim boku zachovdvd nehybnou tvdr jen s nejvétsim
sebezapienim a Ze se mu koutky ust potaji $kubou zlomysinym a vitéznym smichem. “®°

Po svatbé chce na okoli plsobit jako Stastna manzelka. Na tyden se s Pavlem
zaviou doma, aby si ostatni mysleli, Ze si uZivaji své libanky. Doma se ale snazi pfijit
na to, proc je k ni manzel tak odméreny. Samozfejmé celou dobu Pavel védél, co déla.
Jeho gesto mélo jediny zamér, a to materialni zisky pro jeho osobu. Stépanka u? tusi,
Ze byla obéti Isti, ale nechce si to stale jesté naplno pfiznat. Zaéne proto pracovat tvrdé
na statku, aby utekla své vlastni IZi. Sobé samotné. Pavel onemocni pohlavni chorobou
aona se o néj stara, mysli si, Ze se ji to néjak vrati, ale zaroven, kdyz se chyli jeho
nemoc ke konci, Pavel se pokusi o sebevrazdu. Manzelka mu v tom vsak zabrani.
Stépanka se diky tédmto Zivotnim okamzikdim proménuje. Nezda se, ze by méla uz tak

bezstarostny Zivot jako pred svatbou, stava se z ni Zena, ktera se divd na svét o¢ima

pesimisty. Nechce si pfiznat svou Zivotni prohru.

8 HAVLICEK 1987: 5. 221
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Kdyz Pavel zemfe, Stépanka je velmi zmatend, sama nevi, co se Zivotem dal.
| kdyZ ¢ekala na to, az manzZel zemfre, aby se ji ulevilo, nestane se tak. Neni to sice

hned, ale pozdéji se Stépanka srovnd se véim, co se ji stalo a snad i svému muZi

’ s X

nakonec odpousti. Pfizndva si, Ze na néj byla mozna pfili$ pfisnd. Zivot s nemocnym
Clovékem, nepovedené manzelstvi, ztracené touhy po pohodiném Zivoté. To vse
Stépanku velmi ovlivni. Stala se obéti. Musela %it ve sfatku s nemocnym muzem,
uz nezila tak bezstarostnym Zivotem jako pfed tim. Rozpada se jeji sen o bohaté
rodiné. Malina ji to neusnadnuje, dokonce se pak pfiznavd, Ze déti manzelce mozna
nikdy neda. , Tak ti to tedy feknu, feknu ti, jak to doopravdy je. Nebudeme mit déti,
mozZnd, Ze je nikdy nebudeme mit, marné ode mne Zddds, abych s tebou po manZelsku
Zil, protoZe zatim nejsem schopen pohlavniho Zivota, rozumis? Nejsem schopen!“®

Na konci ale ziskdvad novou silu a pokousi se zacit znovu. Opét je zde motivem
uték. Snazi se utéci sama pred sebou praci na statku. Snazi se nemyslet na to, co se ji
stalo. Pfijde o své sny diky obétovani se pro svého nemocného muze.

Na postavé Stépanky mizeme aplikovat genderové role. (teoretickd ¢&ast,
str. 17). Tento termin nam fika, Ze jsou ve spoleénosti dany role muze a Zeny. Od
Stépdanky se ocekava, jak se bude chovat. Je na ni dozadovano pomoci manzelovi na

zakladé svych prani a snl. Muz je zde slabochem a Zena se o néj musi starat.

3.3.5 Srovnani postav Dory a Stépanky (Helimadoe a Petrolejové lampy)

Nejvétsi rozdil v téchto dvou hrdinkach vidim v tom, Ze Dora byla vice sobecka
a egoisticka. Stépdanka pfisla o své Zivotni idedly. Manzelstvi se rozpadlo, zemfel ji
manzel, nedockala se ditéte a velké rodiny, coz si tolik ptala. V tichosti trpéla a starala
se o nemocného manzela, ktery se k ni choval hrubé. Sice si snatek vybrala sama,
z vlastni vile, ale také tim byla nepfimérené potrestdna. Do konce dni, kdy byl Pavel
Malina naZivu, se o néj starala, co? si ani nezaslouZil. Stépanka viak ani po tomto
zazitku neprestala véfit a zacala po jeho smrti znova.

Dora, naproti tomu, na ukor nejmladsi sestry Emy, $la za svymi sny a touhami.
Utekla ze spari zajetého Fadu. Nebyla tak pracovita jako Stépanka, Zila ze dne na den,

byla vice spontanni.

8 HAVLICEK 1987: s 229
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Dalsi rozdil tkvi ve zpUsobech jejich Zivota. Stépdnka touZila po détech
a spokojeném manzelstvi. Dora dychtila predevSim po novych zdZitcich. Svou obét
vnima tak, Ze jiz dlouho Zila dle pravidel se svymi sestrami. Naproti St&pce neni rodinny
typ. Sestry vnimaji Doru jako sobeckou Zenu. Podobné jsou si i jejich nesplnéné sny.
| kdyZz Dora pro své stésti udéla vse, i na ukor rodiny, kouzelnik nakonec neni tim, kdo ji

udéla stastnou. Nic neni, jak si predstavovala.
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3.4 Komparace vSech vybranych hrdinek: Julie, Katefina, Katefina, Dita, Dora a
Stépanka
3.4.1 Osud Zen

KdyzZ jsem zacala vybirat dila, kterd budu srovnavat, ani jsem si nevsimla, Ze se
dvé moje hlavni hrdinky jmenuji stejné. Katefina - dilo Zkroceni zlé Zeny a Modlitba pro
Katefinu Horovitzovou. OdliSnym se stava predevsim jejich osud. Katefina Horovitzova
zemfe, zatimco Katefinu v dile Shakespeara neceka Zadny nestastny osud. Nejvice
podobny osud maji divky pravé Katefina Horovitzova, Dita Saxova a Julie Kapuletova.
Tyto tfi Zeny spojuje jediné slovo. Smrt. Zemrou v zavéru knihy, ackoli kazda pro néco
jiného. Julie zemfe za svou lasku, Dita zemfe proto, Ze se nedokazala vyrovnat se svym
predeslym Zivotem a Katefina kvdli tomu, 7e byla Zidovka. Stépanku osud potrestal
spiSe v oblasti psychické. Nedostala to, po ¢em tak touzila, zemfrel ji manzel, ktery ji
obelhdaval a byl na ni kruty.

Naopak Katefinu Shakespeare popisuje jako Zenu, ktera se nejvice v prabéhu
Cetby méni. Od zIé, nezkrocené, Zivotem otravené Zeny k milujici Zené svého muze.
Dale%ita je zde fabule piib&hu. Zadny zly osud na Katefinu necekal. Stejné tak Doru,
proto si tyto dvé hrdinky naopak pfirazuji vice k sobé&, nez ostatni Zeny. Dora je ale také
podobnd Stépance. Ani jedné hrdince se nesplni jejich Zivotni sny. Mozind, Ze je to pro

Doru forma trestu za to, Ze opustila svou rodinu.

3.4.2 Chovani a vystupovani Zen

Kdyz se zaméfime na Zenské hrdinky z pohledu jejich charakteru, jsou spise
odlisné, nez si podobné. Nejméné vychovana byla asi Katefina z dila Zkroceni zlé Zeny.
Shakespeare ji vykreslil jako drzou a nespoutanou Zenu. Naproti ni Julie byla slusné
vychovand, od ni bychom se sprostého ¢i nevhodného chovani nedockali. Dora byla
zase vzdorovitad a sobecka. V tom vidim protiklad v Julii, kterd zemrela pro Romea,
na rozdil od Dory méla ohled na jiné osoby ve svém Zivoté. Stépanka byla a? moc
hodnd a také se ji to vymstilo. Rikd se, e boZi mlyny melou. V tomto pfipadé sice
zemrel jeji manzel, ale byl to on, kdo Zené znicil vSechny idealy a nikdy ji nedal dité, po

kterém tolik touZila.
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Dita patfi mezi hrdinky, ktera mi nebyla pfilis blizka. Prezila ovsem koncentracni
tdbor a pofdad si myslela na svou nadéji, kterou méla ve sklonku duse a myslela si, Ze to
nejhorsi ma za sebou. To ovlivnilo jeji chovani. Pfilis rychle dospéla, neméla zadné
hezké vzpominky, to vSe plsobi ne pfili§ pozitivné na jeji charakter. Dita ma podle
Nema ani oporu v muzich. PFili§ povrchni David ani Gottlob pro Ditu nejsou Zadnou
vyhrou. Stale hledd svou cestu, konec hledani ale nachazi v sebevrazdé. Se smutnym
Jivotem si je Dita podobnd se Stépdnkou. Nejvice diametralné odli$nou, ve viech
smérech, shleddvam Katefinu ze Zkroceni zIé Zeny. Shakespeare se v knize zaméril
pouze na jeji charakterovy vyvoj. Jelikoz dilo fadime mezi komedie, ani jsem od cteni

necekala to, Ze by hrdinku potkal kruty osud.

3.4.3 Sympatie k hlavnim hrdinkam

vvvvvv

Dora, i kdyZ se zachovala egoisticky. Nebdla se zmén, méla odvahu a touhu poznat
svét. Je schopna diky svym snim a romantickym zazitk(lm opustit rodinu a délat
cokoliv. ,Musil by mé vzit ale s sebou na lod, tfeba v prestrojeni. Délala bych plavcika,
splhala bych v rdahnovi. Pila bych s nim v ndmornickych krémdch, a kdyZ by se dival po
gernoskdch, vytdhla bych na néj niz.“®* Katefinu Horovitzovou ale obdivuji za jeji
odvahu. Julii zase za velkou lasku k Romeovi. ProtoZe je dilo Romeo a Julie tragédie,
nesokovalo mé to, 7e se také zabila, kdyZ si myslela, Ze jeji mily je mrtvy. Stépanka si
ziskala mou naklonost tim, Ze dokazala po takovém Zivotnim kolapsu v sobé vidy najit
dalsi silu. ,,Po kaZdé rdané, kterou ji Zivot zasazuje, vytryskuje z ni zdroven i pramen nové
sily. Nepoddadva se, bojuje. A jeji nenarusend vule k Zivotu vitézi, i kdyZ vyhledy tohoto

Zivota jsou pfi omezenosti prostredi tak malé. “83

Katefina se mi libila, jelikoZz se uméla
vzepfit muZi a nakonec jesté dostala péknou Zivotni lekci a v neposledni fadé Dita,
ktera, jak jsem jiz vySe zminila, pro mé hrala v rozboru nejslabsi ¢lanek. Vim, Ze méla
tézky zivot a zlé vzpominky na koncentraéni tabor, ale kniha ve mné nevyvolala dobré
pocity a Dita na mé pusobila pesimisticky, ackoliv Julie si také vzala Zivot. OvSem

Romeo a Julie je tragédie. Dita nebyla mozina az tak silnd osobnost a tragédii si

ze svého Zivota udélala sama. Katefina Horovitzova by chtéla Zit a nemohla. Dita zZit

8 HAVLICEK 1966: s. 84
8 RUMLER 1973:'s. 119
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mohla, ale nechtéla.

3.4.4 Role lasky a rodiny, genderovy stereotyp

V této kapitole jsme analyzovali dllezity pojem genderovy stereotyp. Jak jsem
zminila v teoretické casti: Pojem stereotyp vyjadrfuje ,apriorni (pfedem stanové)
predstavy o povahovych rysech, zpusobech chovdni a zvycich prislusniki urcité skupiny,
aniZ by byla brdna v potaz individualita jejich ¢lend, jejich konkrétni Zivotni situace
apod. “®*

Pro chlapecky stereotyp jsou charakteristické vlastnosti: soutéZivost,
sebevédomi, sila nebo dominance. Téchto vlastnosti si mdZzeme vsimnout napftiklad
u Petruccia. Svym sebevédomim a soutéZivosti docilil charakterové premény Katefiny.
Katefina si sice vezme Petruccia, ale neni to zlasky. Jejich povahy jsou vyrovnané.
Katefinu se snazi Petruccio pfeménit. Déla ji naschvaly. Katefina se diky témto gestim
nad sebou zamysli a Petrucciova lest a hra dosahne svého ovoce. Oba jsou nakonec
spokojeni a maji se radi.

Pro Zensky stereotyp jsou naopak typické tyto aspekty: zdavislost, skromnost,
citlivost nebo vira. Tyto vlastnosti shleddame napriklad u Julie. Jeji postavu ztotoZnuiji
zaroven s hrdinkou, pro kterou byla laska na prvnim misté. U Zadné jiné hrdinky nebyla
touha po lasce tak silnd, aby pro ni zemfrela.

,Ja vlastné nechci vic, neZ cos mi dal,
a laska ma jak more stédrd je.

Cim vic ji rozddvdm, tim vic ji mdm,
vZdyt ta i mofe nekoneéné jsou...“*

Mohlo by se zdat, Ze pro Katefinu Horovitzovou Zadnou roli laska nehraje.
Ovsem Katefina milovala svou rodinu a bojovala za jejich svobodu, i kdyZ nelspésné.
,Zase ji vytanula na mysli nejmladsi sestra Lea, pro kterou by byla skoda, kdyby musela
zustat vedle. Tak se v ni znovu a znovu obnovovaly nové vycitky, Ze opustila svou
rodinu. [...] UtéSovala se, Ze kazdy by to na jejim misté udélal zrovna tak.“®® Dale bych
zminila stereotyp ,svidkyné”“. Pro ostatni byla Katefina velmi krasnou Zenou.

w87

,Byla vskutku setsakramentsky péknd, ta Zidovskd dévka...””” MUzeme na ni aplikovat

8 JANOSOVA 2008: s. 27
8 HULPACH 2008: s. 80
8 LUSTIG 1964: s. 21

8 LUSTIG 1964: s. 15
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také stereotyp ,,amazonka”. Diky své odvaze byla bojovnou Zenou, jak jsme se docetli
na konci novely.

V Zivoté Dity se objevi hodné muz(i. David, Munk, Gottlob ¢i Fiser. Jeji prvni muz
je David Huppert, ale po spole¢né noci se ji uz neozve. V Dité ale David zUstava i ve
Svycarku, kam odcestuje a kdy? ji stadle neodpovidd, zacind byt nestastnd, a jak skon¢il
jeji osud, uz vime.

Sté&panka byla Zena, ktera nejvice touzila po rodinném Zivoté. Byla vychovavéna
tak, Ze Zena ma mit hodné déti a starat se o rodinu. BohuzZel ji to diky sobeckému
a zlému Malinovi nebylo dopfano. Této hrdince mlizeme pfisoudit stereotyp nazvany
»velkd matka“. Diky tomu, Ze snila o tom, Ze bude mit velkou rodinu, manzela a déti.
Kvali tomu, Ze méla trochu silnéjsi a neforemnou postavu, autor ji ¢asto pfirovnava
k chlapci. Pozdéji ji ale naroste sebevédomi. ,Do jeji povahy se vkradl nebezpecény

“%8 Dale bychom o Stépance

prvek: pohrddni uznanymi autoritami, neucta k muzim.
mohli Fici, e ji velmi zasahlo, kdy? se Pavel rozhodl odjet. Stépanka méla sama
zkuSenosti se stéhovanim, ale Pavel ji dal najevo, Ze o jeji moralni podporu nestoji.
»-.vysnila si na lGZku jakousi popletenou pohddku, v niZz byla malou rozkosnou ostiibkou
a Pavel roznéznélym vandrovnickem, ktery od ni odchdzel s rozdrdsanym srdcem.“®’
Dora byla asi nejvice odlisna. Chtéla cestovat a dilezitd pro ni byla momentalni
rozhodnuti. Nadéji se pro ni stal kouzelnik, ale i pfesto jeji sny po néjakém case
ztroskotaly, misto toho, aby jezdila vSude po svété a poznavala nové lidi a nova mista,
Zila v chudobé a pouze se toulali odnikud nikam. Dora byla vSak jind. Neustdle znudén3,
zila v predstavach a cekala, kdy se to zméni k lepSimu. O jejich citech nam také muze
mnoho fici, jak ji vnima naptiklad mladsi sestra Ema. ,, Nikoho nemd rdda. A abys védél,

tebe také nel°

% HAVLICEK 1987:s. 46
8 HAVLICEK 1987:s. 48
% HAVLICEK 1966: s. 104
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IV. Zaver

Ve své bakalarské prdci jsem se zabyvala problematikou genderu. Seznamili jsme se
se zakladnimi terminy genderu, feminismem, literarni teorii obecné, uméleckym
smérem literatury, dale s pojmy gender studies a zakladnimi teoriemi genderu. Na
zakladé teorie jsme postupné propojili gender s texty.

Hlavnim cilem prace bylo vybrat dila autorl a porovnavat Zenské osobnosti
v téchto dilech. Rozebirali jsme Sest dél tfi autord. Byli to autofi: William Shakespeare,
Arnost Lustig a Jaroslav Havlicek. Kazdy autor nas seznamil s dobou, ve které zil.
Nahlédli jsme do dob renesancni Anglie z pohledu komedie i tragédie. Lustig nas zaved|
do valecného prostredni a predevsim psychologie hrdind po viélce, socializaci po ni
a Zivota spojeného s historii Zid(. Havlicek ndm predstavil rodinné zazemi.

Divky, které zde vystupuji, byly rozdilné, ale mély mnohdy spole¢né vlastnosti. Dita
Saxova i Katefina Horovitzovd mély podobné osudy, zazZily valku. Nejen hlavni hrdinky
maji toto ale spolecné. Napriklad v knize Helimadoe se seznamujeme s dalSimi
hrdinkami, které spojuji zajeté konvence a stejnd budoucnost. Teprve Dora z tohoto
fadu vystoupila a $la svou vlastni cestou.

Kazda hrdinka se snazi se svétem vyporadat po svém. Nékteré to ale nezvladnou
a jejich Zivot konci smrti, jako v pripadé Julie, Katefiny a Dity. Nékteré divky neutecou
svému osudu. Julie zemre pro svou lasku, Katefina diky své odvaze, Dita je neschopna
utéci své minulosti a svym vzpominkam. Ostatni divky trpi po psychické strance.
Vyjimkou je Stépanka, kterd se ale diky své silné osobnosti znovu zaélefiuje do
kolobéhu normalniho Zivota. VétSinu divek spojuji vzpominky na minulost a laska
k rodiné ¢i svému protéjsku. Vyjimkou je Dora, kterd se snazi pravé této konvenci utéci.

Po prostudovani textli jsme dosli k nékolika poznatkim. U Katefiny mGzeme diky
vlivu Petruccia sledovat to, jak se z ni stava docela jind Zena, i kdyZz ve svém jadru
zUstava viceméné stejna. Nepatrnou zménu pozorujeme i u Katefiny Horovitzové, ktera
ma zhyralou touhu dal Zit, ackoli se na zaéatku jevi jako nevinnd a placha. U Julie
mulZeme pozorovat tuto zménu z nevinné, mladé divenky, v Zzenu, ktera byla ochotna

zemfit pro pravou lasku.
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vvvvvv

Setkali jsme se srlznymi osudy rGznych Zen. Nejdllezitéjsi kapitolou
v komparatistice vybranych dél bylo porovnat tyto Zenské postavy navzajem. Presto,
Ze to byly Zeny z rznych dob, rodin i Zeny s jinou minulosti a vyhledem na budoucnost,
naslo se u nich néco spolecného. Pfedevsim to byla touha po Zivoté, odvaha, bohaté
vzpominky a silné zazitky, i kdyZz mnohdy nebyly veselé. Vybrani autofi maji odlisny styl
psani a méli urcité i odliSny zamér.

Dozvédéli jsme se o genderovych rolich a stereotypech, coz jsme praktikovali
predevsim u hrdinek Julie, Dory a Stépanky. V posledni kapitole komparatistiky jsme se
podrobné zabyvali genderovymi stereotypy a aplikovali jsme je na konkrétni hrdinky.

U tfi hrdinek dopadl osud tragicky, a to smrti Zen. Pfesto tu zanechaly pfibéh, osud,
kterému se nedalo vyhnout. Nejvétsi rozdil v osudu Zeny shledavame v Katefiné z dila
Zkroceni zlé zeny. Tuto knihu jsem si vybrala proto, Ze na jejim osudu nam Shakespeare
ukazuje to, jak se Zena mUze zménit k lepSimu a to vlivem muze, ktery ji dokazal od
zadkladu zménit. VSechny Zeny byly ale velice silné osobnosti. Ostatné to mizZeme vidét
na vybranych a doloZzenych ukdazkach z knih.

Na zdkladé vybranych text( jsme dosli k tomu, jak se jednotlivé hrdinky chovaly
a zménily v souvislosti s genderem. Analyzovali jsme texty z genderového pohledu
a ziskali tak novy uhel pohledu na literaturu. Tyto poznatky by se daly vyuzit jak pro
ucitele, tak pro studenty, a to na konkrétnich prikladech. Studenty bychom mohli
inspirovat k precteni nejen téchto dél, ale i kdalsi povinné literatufe souvisejici

s genderem.
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