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., At se zdvojndsobi a ztrojndsobi vsechno krasné!

Modlitba Reki

1 UVOD

1.1 Téma, cil a struktura prace.

Film Asik-Kerib (1988)? Sergeje Paradzanova tvofi jeden z vrcholii 4zerbajdzanské,
gruzinské aarménské kinematografie. Podobné tvrzeni plati ipro dva dalsi
Paradzanovovy filmy — Barva grandtového jablka (Liger rpanara, 1968) a Legenda
0 Suramské pevnosti (590530 LMool 3obols, 1984). Témer v kazdém filmu

kavkazské trilogie Paradzanov micha jazyky,® hudbu, folklor asymboliku
zminénych adalSich naroda arealizuje ideu, jez byla tak popularni
v ideologii Sovétského svazu — pratelstvi narodd. OvSem na rozdil od
komunistickych ideologii Paradzanov voli jiny zptisob dosazeni tohoto idealu. Je

ptesvédcen, Ze jen Laska a Krasa mohou sjednotit lidstvo.

Krasa, ktera je jednim z hlavnich témat v tvorbé Paradzanova, se vyjevuje pravé
ptes kulturni dédictvi jednotlivych narodd. Proto je dobré pfistupovat K jeho filmim
nejen z pohledu stylu, ale také z pohledu kulturnich souvislosti. Bohuzel se
S takovym pohledem na filmy Paradzanova, krom¢ nékterych vyjimek, 0 nichz bude
pozdéji zminka, témét nesetkdvame. Ani v obsdhlém sborniku soudobé kritiky od
roku 1965, kterou sestavil Jurij Morozov,* nejsou kulturni ¢&i folklorni souvislosti
dostatecné priblizeny, pfestoze by se mohlo zdat, ze sovétsti autofi by mohli nejvice
chapat — pro zminéné ,,ptatelstvi narodi* — kulturu zakavkazskych zemi. Dlivodem
absence kulturniho pfistupu K filmim ParadZzanova muze byt to, ze filmovi védci

Casto nejsou obeznameni S kulturnim kontextem pfislusnych narodii nebo maji

1 Modlitba Reka®, jak ji ,,pamatuje Sergej Paradzanov. Viz: KYHIIEB, Tappu: JKui-6su1
[MapamxanoB. JlokymeHransHas noBectb [Byl jednou jeden Paradzanov. Dokumentarni povidka].
Hpyxc6a Hapooos [online]. 2011, ¢.9 [cit. 26-02-2014]. ISSN 0212-6756. Dostupné z:
http://magazines.russ.ru/druzhba/2011/9/ku3.html.
2 580 Jsmodo [Asik-Kerib] [film]. Rezie Cepreii [Ipamkanos [Sergej Paradzanov]. 1988.
3 Vyjimkou je film Asik-Kerib, kde zni jenom 4zerbajdZanstina.
4 MOPO3OB, Opuii: Oxpannviii mup Cepzes Ilapadxcanosa. Céopnux cmameii [Filmovy svét
Sergeje Paradzanova. Sbornik ¢lanki]. Kues: {yx i Jlitepa, 2013. ISBN 978-966-378-317-8.

10



tendenci se zabyvat formdlnimi otdzkami stylu ¢i vyroby. Neznalost kulturnich

realii také nedovoluje kritikim v plné mife pristoupit K interpretaci filma.

Z tohoto pohledu je Asik-Kerib nejméné prozkoumany Paradzanoviv film. Za
hlavni divod této neznalosti pokladame valku o0 Nahorni Karabach (1988-1994),
jejiz ozveény jsou dodnes patrné ve formé stale zdarilé propagandy nenavisti jak ze
strany arménské, tak ze strany dzerbdjdzanské vlady. Vysledkem je, Ze se 0 tomto
filmu vibec nepiSe V odborné literatuie jako 0 dile obsahujicim azerbajdzansky
folklor ¢i hudbu. Tim padem nedochéazi K hlubsimu pochopeni filmu a jeho

vyjadiovacich prostredk.

Cilem na$i bakalaiské prace je interpretovat film Asik-Kerib na zakladé
neoformalistické analyzy na pozadi vybranych aspektl azerbajdzanské kultury.
Samoziejmé neni mozné uvést vS§echny kulturni prvky, proto se soustiedime jen na
ty, jez jsou ve filmu nejviditelnéjsi, ato jsou folklor a hudba. Dilezitost hudby

® coZ je jeden ze

potvrdil i sam Paradzanov, kdyz nazval svij film ,,mugamem®,
zakladnich zanrl 4zerbdjdzanské tradicni hudby. OvSem hlavni azerbédjdZzanska
hudebni tradice, ktera bude primarni pro nasi analytickou cast, je tradice aSygské
hudby. Divodem nasi volby je fakt, Ze se ve filmu vic objevuje asSygska hudba, nez
mugam.® Asygska hudba se tak stava jednim ze zvukovych prostredki, které tvoii
dillezitou c¢ast dominanty filmu, coz je archetypalni koncept navratu, ktery bude

zminén dale.

V piehledové casti prace se budeme zabyvat aSygskym lyricko-epickym Zanrem
dastan, tradici lidovych zpévaka (aSygl) a samotnym ptvodnim pramenem filmu
a pohadky Lermontova’ — dastanem z 16. stoleti — A$yg Gerib. Tyto informace by
mély slouzit K pfedstaveni kulturniho a historického pozadi, které by mélo pomoci

porozumét druhé casti prace, kde bude pfibliZzen kontext prace se zvukem ve filmu

> SALKAZANOVA, Fatima: Unrepebio C. IMapamxanosa, 3anucannoe B Ilapmwke 09. 11. 1988
(ApxuB @.Cankazanooii) [Rozhovor se Sergejem Prazanovym nahrany v Pafizi 09. 11. 1988
(Archiv F. Salkazanovové)]. In: Csuoemens [online]. [cit. 29-08-2014]. Dostupné z:
http://svidetel.su/audio/1817.

6 Podrobngji 0 mugamu viz s. 55, 59.

" ABPAMOBUUY, /1. U. (ed.): Amuk-Kepu6 [Asik-Kerib]. In: IToanoe cobpanue couunenuii M. FO.
Jlepmonmosa. Tom uemsépmuuii [Souborné dilo M. J. Lermontova. 4. dil]. C.-Ilerep6yprs: U3nanie
Paspsia uzsmaoM cioBecHoctr MMmepartopekoit Akanemin Hayke, 1911, s. 277-283.
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Asik-Kerib  aprovedena neoformalisticka analyza zvukovych prostiedki

a interpretace celkového vyznamu filmu.

Je dilezité zminit, ze Sergej Paradzanov je hluboce spiritudlni rezisér a do svych
filmi vkladd konkrétni kiestanské a islamské hodnoty a moralku, proto se
nemizeme vyhnout piedstaveni duchovnich anabozenskych souvislosti.
Paradzanov jednou ftekl: , Ten kdo precetl Bibli a Koran pochopi absolutne
v§echno.“® Jsme také presvédeeni, ze tyto knihy jsou pro &lovéka dilezité a je
potfeba na n¢ odkazovat a hledat souvislosti mezi uménim a duchovnim bohatstvim

narodu.

1.2 Vyhodnoceni literatury a prament

1.2.1 Literatura o filmu Asik-Kerib a Sergeji Paradzanovovi

Ceskym zdrojem 0 Zivoté atvorbé Paradzanova pro nas bude diplomova prace
Tomase Haly Vyvoj poetiky ve filmech Sergeje Paradzanova (Vrcholné obdobi
1964-1990).1° Volba tohoto prameny je zdivodnéna hlavné tim, Zze se jedna
0 ojedinélou odbornou a obsahlou praci 0 ParadZanovovi V ¢eStiné. Hala se
zaméfuje zejména na analyzu poetiky, kterou chape jako ,,souhrn uméleckych
prostredki  azdsad charakterizujicich individualni styl, vcetné procesu jeho
vzniku. “** Proto kromé& analyzy stylu vénuje velkou pozornost okolnostem geneze
filmi. Vtomto ohledu, jsou rozhovory se spolupracovniky Paradzanova
zaznamenané Halou origindlnim pfinosem jeho prace a tvoii dilezity podklad pro
okolnosti napsani hudby pro film Asik-Kerib aobsahuji takova fakta

z Paradzanovova zivota, ktera v jiné odborné literatufe nebyla nalezena.

8 Duchovni souvislosti vnimame religionistiky, kdeZto nabozenské souvislosti jsou pro nas
kiestanstvi a islam.
® KA3AJIbC, TMatpuk: Cepreit [lapamxanos. [lapamkanosckuii B3rasn [Sergej Paradzanov. Pohled
Paradzanova]. In: MOPO3OB, [Opuit: Oxpannsiii mup Cepees I[lapadacanosa. Coopuuk cmameil.
Kues: Hyx i Jlitepa, 2013, s.252. ISBN 978-966-378-317-8. in: CAZALS, Patrick: Serguei
Paradjanov. Paris: Cahiers du cinéma, 1993, s. 89-95, 109-121. ISBN 978-2866421335.
10 HALA, Tomas: Vyvoj poetiky ve filmech Sergeje Paradianova (vrcholné obdobi 1964—1990).
Diplomova prace. Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy v Praze, Katedra filmové védy. Praha,
2000.
11 HALA, s. 7. Obs. cit.: Etienne Souriau, Encyklopedie estetiky. Victoria Publishing, Praha 1994,
S. 672-673. ISBN 80-85605-8-X.
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Mnohem vice zdroji nachazime Vv rusky psané literatute. Pfitom mnoho z nich jsou
publikace samotnych Paradzanovovych textll a scénaii.'> My ovsem budeme &erpat
Z poznamek a osobnich vzpominek ParadZanovovych spolupracovnikd. Z hlediska
Paradzanovova piistupu K hudbé jsou pro nas nejpiinosnéj$i vzpominky mistra
zvuku Garriho Kunceva.!® Kuncev mél K filmu Asik-Kerib zvlastni vztah a nazyval
ho ,, nejkrasnéjsim filmem, ktery jsem kdy videl.“** Cerpame také ze vzpominek
skladatele Dzavansira Gulijeva,'® jeZ jsou uZite¢né pro rekonstrukci procesu napsani
hudby K filmu. Biografické informace 0 Paradzanovovi ¢erpame z knizky Michajla

Zagrebelného.®

Odborna literatura na téma azerbajdzanské kultury ve filmu Asik-Kerib nebyla
nalezena. Hlavné kvili zminéné informacni valce, nedostatku informaci ¢i zajmu.
V nejlepsim ptipadé¢ miizeme narazit na tvrzeni ,,perska tradice®, ,,kouzelny Orient™
¢i na jind abstraktni tvrzeni. OvSem na internetu aV populdrnich casopisech
najdeme nékolik pozoruhodnych ¢lanku v 4zerbajdzanstin€. Jednim z nich je ¢lanek
s hoikym nazvem Asyg Gerib by nemél ziistat V cizine, kde autorka poukazuje na
narodni prvky ve filmu avyzyva ke znovu-objeveni filmu v Azerbajdzanu.

V jiném ¢lanku najdeme tvrzeni, ze ParadZzanov ,,natocil vV dzerbdjdzanstiné jeden

2 Uvedeme né&kolik ruskych zdrojti, i kdyZ na né nebudeme odkazovat: IJAPUTEJIM, Kopuna,
IMAPAJI’KAHOB, Cepreii, I'YOPPO, Touuno akol.: Cepeeii Ilapadacanos. Komnasxc na ¢one
asmonopmpema. Kusno — uepa [Sergej Paradzanov. Kolaz na pozadi autoportrétu. Zivot — hra].
Hwxkanit  Hosropom:  Jexom, 2005. ISBN  5-89533-097-5; LIAPUTEJIM, Kopuna
a I[TAPAZIDKAHOB, Cepreii: Jpemnrowuii 0sopey [Diimajici palac]. Mocksa: A30yka, 2006. ISBN
5-352-00736-7; TIAPAJIXKAHOB, Cepreii: Hcnoseow [Zpovéd]. Mocksa: A36yka, 2001. ISBN 5-
267-00292-5; MEUUTOB, Opuii: Cepeeti Iapaoscanos. Xponuxa ouanroza [Sergej Paradzanov.
Kronika dialogu]. Mocksa: 3e6pa E, 2009. ISBN 978-9941-0-1754-4; KAPAIIETSH, Taruk:
Honoxo & I'panam. Tonuno I'vappa & Cepeei apadacanos [Jablko & Granatové jablko. Tonino
Guerra & Sergej Paradzanov]. Mocksa: 3e6pa E, 2013. ISBN 978-5-906339-17-1.

13 KYHLEB, Tappu: JKun-6sm1 IMapamxanos. JoxkymeHTanbHas mnosecTs [Byl jednou jeden
Paradzanov. Dokumentarni povidka]. /Ipyorc6a Hapooos [online]. 2011, €. 9 [cit. 21-04-2014]. ISSN
0212-6756. Dostupné z: http://magazines.russ.ru/druzhba/2011/9/ku3.html.

14 Tamtéz.
15 KYJIMEB, [xasammup: Huskuti noxnon Ilapadawcanosa [Velkd poklona ParadZanoval.
Alternative start [online]. 2006. [cit. 21-04-2014]. Dostupné z:

http://southcaucasus.com/old/index.php?page=pu...ons&id=1105.

16 3ATPEBEJIbHUM, Muxaiino: Cepeeii Ilapadocanos [Sergej Paradzanov]. Xapskos: Poimo,
2011. ISBN 978-966-03-5098-4.

17 SARIYEVA, Irada: "Asiq Qorib" filmi goriblikdo galmamalidir [A8yg Gerib by nemél ziistavat
v zahraniéi]. Baki Xoboar: Ictimai siyasi gazet [online]. 2012, ¢. 124 (2380) [cit. 04-10-2013]. Bylo
dostupné z: http://online.baki-xeber.com/v4/2012/07/18/get=78626.
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2 nejkrdsnéjsich filmii na svété. “'® Podobné ¢lanky jsou vyjimkami. Vétsina zminek
0 Paradzanovovi ajeho tvorbé v azerbajdzanskych provladnich médiich ma
negativni charakter. Jako piiklad mtZe slouZit potad Tajemny Azerbdajdzdn, kde
autofi obvinuji Paradzanova z pfivolavani ,.Cerné magie“ na posvatna mista

Azerbajdzanu.'®

O Asik-Keribovi psal také Vladimir Suchanek.? Jeho text oviem vice vychazi
z arménské souvislosti nez z dzerbajdzanské (v hereckém projevu Suchanek vidi
prvky staroarménského divadla)?! a zaméiuje se vice na duchovni souvislosti nez na
folklor. Duchovnimu aspektu, ktery jsme pievzali od Suchanka jako zékladni

interpretacni pohled, se budeme vénovat pozdéji.
1.2.2 Literatura o azerbajdzanském folkloru a hudbé

Zéakladni informace 0 azerbajdzanském folkloru budeme éerpat z knihy folkloristy
Pasy Efendijeva? Azerbdjdzinska ustni lidova literatura.®® Pro nas jsou zasadni
kapitoly o asygském uméni a asygech, kterym se Efendijev zafind vénovat od
strany 265.

Dastan ASyg Gerib je dostupny V pétidilné sbirce Azerbdjdzinské dastany.?*

Z tvodu prvniho dila, jez napsal Memmedhusejn Tehmasib,? jsme ¢erpali obecné

18 TUMAS, ilham: Pozgun, dahi va cani para Paracanov — portret [Rozpustily a genialni Paradzanov
se zranénou dusi — portrét]. Lent.az [online]. 21. 07. 2010 [cit. 22-04-2014]. Dostupné z:
news.lent.az/news/41778.

19 Gizli Azarbaycan [Tajemny Azerbajdzan], TV, ANS, 18. dubna. 2013. In: Youtube [online].
Zvetejnéno 18. 04. 2013 [cit. 22-04-2014]. Dostupné Z:
https://www.youtube.com/watch?v=wvORdY 2isd4 Kanal uzivatele ANSFANKLUB.

2 SUCHANEK, Vladimir: Zpivej synu, jak jsi piivedl krasu do svého domu. Létajici koberec
nespoutané fantazie. Fantom [online]. 2007, ¢.40 [cit. 23-04-2014]. Dostupné z:
http://old.fantomfilm.cz/?type=article&id=555.

2L Prvky staroarménského divadla Suchanek rozebira také v analyze filmu Barva granatového jablka.
Viz SUCHANEK, Vladimir: Topografie transcendentnich souradnic filmového obrazu. Uvod do
problematiky uméleckého obrazu jako duchovné-estetické skutecnosti. Univerzita Palackého
v Olomouci: Olomouc, 2005, s. 166-176. ISBN 80-244-0417-6.

2 PASA OFONDIYEV se narodil ve vesnice ilisu Vroce 1928. Je autorem prvni uebnice
0 azerbajdzanské lidové literatuie (1970). V roce 1981 byla dokoncena ucebnice, jeZz zahrnovala
vSechny zanry lidové literatury. V 1992 bylo vytisknuto nové vydani bez komunistické ideologie.

2 OFONDIYEV, Pasa: Azorbaycan sifahi xalq adabiyyati [Azerbajdzanskéa ustni lidova literatura].
Baki: Elm va tohsil, 2012. © 4603000000 N098-2012 grifli nosr.

2 THHMASIB, Mommadhiiseyn, AXUNDOV, Shliman: Azorbaycan dastanlari. Bes cildds
[Azerbajdzanské dastany. P&t dila]. Baki: Lider Nosriyyat, 2005, ISBN 9952-417-41-X.

% MBMMODHUSEYN TOHMASIB (1907-1982) byl jednim ze zakladateli 4zerbajdzanské
folkloristiky, filmovy scenarista, dramatik a piekladatel. PiedevSim se zaméfoval na uméni asygu
a azerbajdzanské dastany.
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informace 0 Zanru dastan. V tietim dile sbirky najdeme samotny dastan Asyg Gerib.
Dastan byl také velmi dobie ptelozen do rustiny a je piistupny ve sbirce klasické

a folklorni azerbajdzanské literatury Bozskd slova.?®

Dastan Asyg Gerib detailn¢ studovala folkloristka Sefura Jagubova. Jeji disertacni
praci Azerbdjdzanskd lidovd legenda ASyg Gerib®' v rusting lze pujéit ve Védecké
knihovné¢ Vv Olomouci. My vsSak budeme vychazet z jejiho krat§iho textu
V azerbajdzansting,?® ktery nam poskytl folklorista Sednik Pasa Pirsultanly (Sadnik
Paga Pirsultanli, 1929-2013). Divodem volby textu bylo to, ze Jagubova zde
adekvatn¢ shrnuje hlavni vysledky disertacni prace. Text je, podle nas, také méné

zatizen sovétskou propagandou nez disertaéni prace.?

Zakladni informace 0 aSygské hudbé jsme Cerpali z publikace Senubar Bagyrové,
jez je soucasti CD antologie azerbajdzanské asygské hudby vydané ve Francii.*
Dtivodem vybéru této publikace je, Ze jind studie, kterd by se systematicky
vénovala asygské hudbg, nebyla nalezena. OvSsem vyhodou vybraného zdroje je, Ze
publikace Bagyrové je pielozena do anglitiny a francouzstiny a odkazuje na

konkrétni melodie, jez jsou piistupné na pfilozeném CD.

Za pramen také pokladam vlastni zkuSenost s aSygskou hudbou. V 1ét€ a na podzim
roku 2013 jsem jezdil do severozapadniho Azerbajdzanu a do jihovychodni Gruzie,
kde jsem se setkaval s aSygy a sbiral informace (hlavné o dastanu A4syg Gerib).
Vzim¢ avléte roku 2014 jsem pokracoval ve sbirce informaci v Baku
aVv Severnim franu (Jizni Azerbajdzan) ve méstech Tebriz, Eher aj. Vysledkem je
dokumentarni film Asyg Gerib. Azerbdjdzdnsky milostny dastan (Asiq Qarib.
Azorbaycan mohobbat dastani, 2014), ktery piikladame Vv piiloze této bakalarské

% Amyr Tapu6. Ckasanume — jgacran [ASug Garib. Povést — dastan]. Pfelozili KA®APOB, B.,
TAWUPBEKOB, B. In: BATUPOB, AGysap (ed.): bBoowecmeennvie cnosa. Donvkiop
u iumepamypuvie namamuuku Asepoanioncana [Bozska slova. Folklor aliterarni pamatky
Azerbajdzanu]. Mocksa: XynoxkecTBennas muteparypa, 2010, s. 90-144. ISBN 978-5-280-035M-1.
21 qKYBOBA, Cabypa: Asepbaiidacanckoe napoonoe cxazanue Awwie-Iapu6 [Azerbajdzanska
lidova povést Ayg Garib]. baxy: Narodni akademie véd Azerbajdzanu, 1968.
28 YAQUBOVA, Sofura: «Asiq Qarib» dastan1 vo onun basqa xalglarda olan variantlar1 [Dastan
ASyg Gerib a jeho varianty u jinych narodt]. In: Azarbaycan sifahi xalq adabiyyatina dair tadqiglor.
1 cild [Vyzkum azerbajdzanské ustni lidové literatury. 1. dil]. Baki: Elm, 1961, s. 210-252.
29V diserta¢ni praci jsou naptiklad pfitomné narazky na islam.
3% BAGIROVA, Sonuber: Azerbaidjan: Anthologie des ashiq [Azerbajdzan: Antologie aSygské
hudby]. Paris: Maison des Cultures du Monde, 2008, s. 59-85. [CD]. [cit. 29-09-2014]. Dostupné z:
http://www.maisondesculturesdumonde.org/sites/default/files/albums/booklet260135.pdf.
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prace.3! Pro vétsi pochopeni (a také z velkého zajmu) jsem zacal brat hodiny hry na
saz U Mehbuba Sukuroglu,®? ktery mé také ucil hrat na tar apfiblizil filozofii
mugamu a zaklady islamu. N¢které folklorni a hudebni souvislosti mi také poskytl
skladatel filmu Asik-Kerib Dzavansyr Gulijev®® v osobnim rozhovoru 16. 07. 2013

v Baku.®*

1.3 Neoformalisticka filmovéa analyza

Nase metodologie bude terminologicky vychazet ztextu Kristin Thompsonové
Neoformalisticka filmova analyza: jeden pristup, mnoho metod™ aze sedmé
kapitoly filmové udebnice Uméni filmu, jez je vénovana zvuku ve filmu.>®
Neoformalistické terminy, jez byly pfevzaty od ruskych formalistd,®” jsou pro nas
uzitecné tim, zZe dokazou presné definovat formalni aspekty ParadZzanovova stylu ve
filmu Asik-Kerib a poukazat na jejich vyznamy.®® V analyze budeme pracovat

s nasledujicimi terminy, které byly vztazeny ke zvolené analyze.

Dominanta. Predev§im je dulezité vymezit dominantu, kterou Thompsonova

definuje jako , hlavni formdlni princip, jehoz uziva dilo [...] korganizaci

3 Viz také Asig Qorib. Azarbaycan mahabbar dastan: (Film, 2014) [Adyg Gerib. Azerbajdzansky
milostny dastan (Film, 2014)]. In: Youtube [online]. Zvefejnéno 24. 10. 2014 [cit. 24-10-2014].
Dostupné Z:
https://www.youtube.com/watch?v=_V3PQrN6kA4&list=UUiLY Bavhbr3aDFP2juLyfztA.

¥ MBHBUB SUKUROGLU (1967) je profesionalni azerbajdzansky hra¢ na tar. Narodil se ve mésté
Masally (Masalli). V fijnu roku 2014 za podpory Olomouckého Kraje a Univerzity Palackého byl
pozvan do Olomouce, kde se uskutecnil jeho solovy vystup pod nazvem Koncert azerbajdzanské
tradicni hudby mugam.

3 CAVANSIR QULIYEV (1950) se narodil ve mést& Seki (Soki). Studoval tar a hudebni skladbu na
konzervatofi Uzeira Hacybejova (1968—1975). Autor ¢tyf symfonii, dvou skladeb pro smyécovy
kvartet, Ouvertury pro zurnu aorchestr, Sondty pro saz ahousle, kolem tisice pisni, dvou set
skladeb pro divadelni pfedstaveni, je také autorem hudby pro piiblizné Sedesat hranych, kreslenych
a televiznich filmi. V soucasné dobé pracuje na monumentalnim dile Dede Gorgud (Dado Qorqud),
jez se bude skladat z 12 balett odpovidajicich 12 ptibéhtim turkického eposu.

34 Dale jako ,,rozhovor®.

% THOMPSONVA, Kristin: Neoformalisticka filmovd analyza: jeden pristup, mnoho metod. In:
Iluminace 10, 1998, ¢. 1, s. 5-36. Ptelozil Zdené¢k Bohm. ISSN 0862-397X.

% BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: Uméni filmu. Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2011, s. 347-396. ISBN 978-80-7331-
217-6.

3 THOMPSONOVA, s. 7.

38 Musime ov$em zminit, Ze v kontextu Suchdnkovy teorie uméleckého filmu nejsou nékteré aspekty
neoformalismu pfijatelné. Napfiklad skutecnost, Ze neoformalismus nerozliSuje mezi vysokym
a nizkym uménim, a tim pfifazuje komeré¢nim filmim statut uméleckého dila. OvSem tento rozpor
nam nebrani aplikovat neoformalistickou terminologii na nas piistup. Viz THOMPSONOVA, s. 10.
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prostiedkii do jednoho celku.*® Takovym principem je ve filmu Asik-Kerib
archetyp névratu V tematické roving, kterému jsou podfizeny vSechny vyrazové
prostiedky filmu vcetné zvuku, ktery byl zvolen pro podrobnéjsi analyzu. Soucasti
archetypu je nejen dastan Asyg Gerib, ale také jiné prvky azerbajdzanského folkloru
(asygské pisné), symboliky islamu a kiestanstvi, které se objevuji ve filmu. Prave
kvili archetypalni povaze dominanty avyznamim, které generuje, bude naSe

intepretace vychéazet z duchovnich a nabozenskych souvislosti.

Pozadi. Neoformalismus analyzuje film vzdy V historickém kontextu, a proto je
dilezité, aby mél divak ,,pozadi®, tj. uréité ,, normy predchozi zkusenosti“.*° Protoze
v zavislosti od kulturniho kontextu se pozadi muze liSit, ukolem analytika je
priblizit historicko-kulturni kontext a pozadi. V nasem piipad¢ jsou nezbytnym
pozadim pro pochopeni filmu Asik-Kerib vybrané aspekty azerbajdzanského
folkloru ahudby, jimZz se budeme vénovat Vv dalSich kapitolach. Pozadim jsou
rovnéz duchovni souvislosti, ale nebudeme je vysvétlovat, nebot’ je pokladdme za
samoziejmé. Budeme se hlavné opirat 0 kreacionistické a eschatologické uryvky
z Bible a Koranu, konkrétné stvofeni svéta, vyhnani z raje (Gen 3,6—7) a vzkiiSeni

(Koran: 27:87).

Zvukové prostiedky a jejich vztahy. Hlavnim vyrazovym prostiedkem, jenz je
je zvuk. Bordwell rozliSuje tfi zdkladni druhy zvuku, které budeme nazyvat
zvukovymi prostiedky: mluvené slovo, hudba a ruchy.** Tieti druh Suchanek déli
na pfirodni zvuky (Sumy) aumélé zvuky vytvofené ve studiu (ruchy).*? K tomu
bychom dodali jesté dalSi zvukovy druh, atim je zpivané slovo. Divodem je, Ze
velkd cast naSi analyzy vychazi z textd pisni, které se objevuji ve filmu. Vice

0 tomto druhu napiseme pii vymezeni metodologického piistupu.

Vsechny zminéné zvukové prostiedky budou analyzovany v kontextu jejich vztahu
k jinym prostfedkim (zejména narativni a vyznamové slozce). Takové vztahy

Thompsonova nazyva funkce amotivace. To znamena, Ze kazdy zvukovy

% Tamtéz, s. 35.
40 Tamtéz, s. 19.
4 BORDWELL, s. 353.
%2 SUCHANEK (2005), s. 82.
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prostfedek ma urcity cil a dvod, proc se ve filmu objevuje. Thompsonova rozliSuje

vvvvvv

vvvvvv

jejich znalost (naptiklad ladéni nastroji, které se objevuje Vkazdém filmu
kavkazské trilogie), aumélecka motivace, kterd , soutéZzi 0 nasi pozornost
S narativnimi funkcemi ci prostredky, vysledkem je parametricka forma. N takovych
filmech [s uméleckou motivaci] se budou [...] zvukové motivy opakovat a variovat
Vv celé formé dila; [...] jejich abstraktni funkce presahuji jejich prispévek K vyznamu
a vice pritahuji nasi pozornost.“** Oviem ve filmu podle nas nabyva umélecka
motivace zvuku implicitni vyznam atuto implicitni polohu budeme rozebirat

pomoci duchovnich souvislosti, 0 kterych se budeme zmiiiovat pozdé;i.

Vyznamy. Thompsonova rozliSuje Ctyfi roviny vyznamu. Pfesto, ze denotativni
vyznamy nejsou cilem naSe prace, musime je zatfadit do kontextu celkové
interpretace. Referen¢ni vyznam filmu je téméf nulovy. | pro neobeznameného
divéka je zietelné, ze se jedna 0 pribéh lasky mezi pévcem Geribem a jeho nevéstou
Mahu, o jejich utrpeni, 0 putovani Geriba a 0 jeho zazraény navrat domd. Explicitni
vyznam filmu je pomérné jednoduchy a s moralkou pohadky poukazuje na lasku,
kterd kdyz je opravdova, ptrekona jakékoli ptekazky. Dulezité pro nas budou

konotativni vyznamy.

Archetypalni ptibeh a symbolické vyrazové prostfedky filmu ndm dovoluji zatadit
do intepretace implicitni vyznamy, které budeme analyzovat pomoci nejen
folklornich, ale také duchovnich souvislosti. Symptomatickym vyznamiim se

budeme vénovat vV mens$i mife, protoZe jich film nenabizi mnoho, ovSem ty

o 4

4 THOMPSONOVA, s. 15.
4 Tamtéz, s. 18.
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., Na pocatku bylo Slovo. “%®

1.4 Koncepce uméleckého filmu podle Vladimira Suchénka

S myslenkami Vladimira Suchdnka 0 uméleckém filmu jsem se seznamil na jeho
prednaskach Duchovni souvislosti filmu a Umélecké dilo jako mystagogie Vv letech
2012-2014 na Univerzité Palackého v Olomouci.*® Vétsinu myslenek z prednasek
je mozné nalézt v jeho knize Topografie transcendentnich souradnic filmového
obrazu. Uvod do problematiky uméleckého obrazu jako duchovné-estetické

skutecnosti. PHi interpretaci duchovnich souvislosti budeme vychazet z této knihy.*’

Blazejovsky definuje pristup Suchanka jako ,,teologicky, konfesni, hermeneuticky

“8  Souhlasime isdalsim tvrzenim BlaZejovského, Ze se texty

a estetizujici. *
Suchanka pro nékoho mohou jevit jako hierofanie,*® tj. jako projeveni posvatného.
Z toho plyne, ze jeho texty spolu s pfedndskami jsou uménim Vv tom pravém slova

smyslu.
1.4.1 Puavod, definice a smysl uméni podle Suchdnka

Vzdycky existujicim Bohem Laskou byl stvofen svét & Rad z Chaosu (Nicoty).™
Clovék je pravdépodobné jediny, kdo miize poznavat a svédgit 0 tomto stvoreni a

0 svém Stvofiteli. Proziva tak , Ldsku jevici se jako Krdsu“>' Toto prozivani

% Jan 1,1. Bible. Pismo svaté starého a nového zdkonu. Cesky ekumenicky preklad. Praha: Ceska
biblicka spolecnost, 1892, s. 91. ISBN: 80-85810-07-7.

46 Kurzy prednasek o Frantisku Vlagilovi (2013) a Andreji Tarkovském (2013-2014) byly nahrany
(tady pod€kovani patii Ondfeji Sabolovi) azvetejnény na internetu. Viz Viadimir Suchanek.

Predndsky 0 tvorbé Frantiska Viacila. In: Youtube playlist [online].
Zvetejnéno 15. 02.2014-16.04.2014 [cit. 29-09-2014]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/playlist?list=PLav8pck4fY GtttiKn_fzFOGJIhw77px-q4 a Vladimir

Suchdnek.  Prednasky o tvorbé  Andreje  Tarkovského. In:  Youtube playlist [online].
Zvetejnéno  17. 01. 2014-29. 09. 2014 [cit.  29-09-2014]. Dostupné  z:
https://www.youtube.com/playlist?list=PLnNjaxHEtamggqpUzNDKQYhXOcMbFXQIrw.

47 SUCHANEK (2005), s. 33.

% BLAZEJOVSKY, Jaromir: Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie
a kultury, 2007, s. 36. ISBN 978-80-7325-132-1.

49 Tamtéz, s. 39.

0 Na Chaos, stejné na mnoho filozofickych pojmii, Suchanek nahliZi religionistiky a filozoficky:
., haprosta vétsina mytologickych a ndabozZensko-filosofickych systémii zacina z pojmu [...] Chaos.
Tedy: na pocdtku neni prirozeny Rad az néj vyplyvajici Harmonie, ale Chaos.” Je to ,, filosoficky
pojem vyjadrujici preexistenci. To znamend stav, ktery neni nicim, tedy ani samotnym stavem. "
Z toho vyplyva, ze podle Suchanka je Chaos nicota. SUCHANEK (2005), s. 23-24.

51 SUCHANEK (2005), s. 23.
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(,, pronikani tviirci Lasky*)®® ma &lovék zapotiebi sdélit, vyjadiit se atim udinit
Lasku viditelnou. Pravé tvorba ¢i schopnost tvorit déla ¢loveéka Clovékem: ,,[...]
okamzik vzniku clovéka je iokamzikem vzniku uméleckého mysleni*™3, p¥itemz
 [-..] clovek nikdy nedospél do toho stadia evolucnim vyvojem, ale byl v ném uz od

samého prvopocatku. “>*

Umélecké dilo je podle Suchanka ,,zrnakem ¢i symbolem, ktery zprostredkovava
pocit tvorictho ¢loveka 7 jim prozivaného tajemstvi byti. “>® Uméni je také adoraci
tohoto tajemstvi a tim i Boha. Umélec pfi takovém vztahu neni ,,tviircem* doslova,
protoze ,,nutné potiebuje orientaci pomoci svéta jiz stvoreného, existujicitho bez
jeho viile*, pravzor.®® Ovsem umélec mize (a mél by) byt spolutviircem, kdyz
vytvari hierofanii, tj. kdyz zjevuje 0 posvatnu takovym zptisobem, ze proménuje

skute¢nost vV posvatny znak. A to vzdycky podle archetypu.

Suchanek pak na zékladé prvnich sdéleni v zacatku knihy odmita seberealiza¢ni,
poucovaci ¢i zabavny smysl uméni a predklada uméni a umélci cil vyssi — oni jsou
prostfedniky, ktefi prostfednictvim svého svédectvi predevsim adoruji Boha.®’
Tento koncept se zasadné 1isi od toho, jaké konotace V soucasnosti pojem uméni
ma. O odpovédnosti umélce ¢i vérohodnosti uméleckého dila se skoro pfestalo

miuvit.
1.4.2 Interpretace zvuku podle Suchdnka

Zvuk (slovo, hlas, hudba, ruchy atd.) je pro Suchanka ,archetyp prapocatku
vzniku®“ ajeden z nejptirozenéjSich anejranéjSich vyjadiovacich prostiedka
¢lovéka.® V kapitole 0 zvuku Suchanek nazyva ¢lovéka hudebnim nastrojem.
Nejen pro jeho anatomické hudebni vlastnosti (hlasivky, dychani, mluveni, tep
srdce atd.), ale hlavné protoze kazdy Cloveék, stejn€ jako vSechno jsouci, ma své

chvéni a mize sdélovat svoje a ptijimat cizi chvéni. Chvéni Suchanek definuje jako

52 Tamtéz, s. 26.

5 SUCHANEK (2005), s. 27.

% Tamtéz, s.29. Podobnou myslenku vyjadtil Stanley Kubrick ve filmu 2001: Vesmirnd odysea
(1968), kde ten prvopocatek ukazuje ve formé nahlého objeveni idedlniho mimozemského objektu
V Zivote¢ opic.

% Tamtéz, s. 37.

% Tamtéz, s. 38.

5 Tamtéz, s. 39.

%8 Tamtéz, s. 33.
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,,projeveny tviirci princip lasky — eros. To znamena stav, skrze ktery, bez objektivne
dokazatelnych  pricin, dochdzi Kvyrazné zméné jak emociondlniho, tak
i rozumového vnimdani duchovnich i hmotnych skutecnosti.“>® Umélecké dilo
vdechnuté chvénim cClovéka (zase podle archetypu stvoreni), ma také moznost

vysilat vlastni chvéni, jehoz pfijemce vSak musi byt stejné ,,naladény*.

Dalsi vlastnost zvuku spocivd Vtom, Ze zvuk nemuze byt oddélen od obrazu.
Diivodem je, Ze ¢lovék vnimd svét zvuko-obrazoveé.®® Protoze ,, zvuk je slozka, kterd
film zcela zasadné jako umélecky druh dotvari, organizuje jeho vyrazovou
i viznamovou strukturu a definitivné jej stavi na virover klasickych druhii uméni %
Z toho vyplyva, ze zvuk aobraz ve filmu vytvéfeji jeden vjem anemohou byt

vnimany oddéleng.

Suchanek rozliSuje ve filmu tfi druhy zvuku. Jsou to hudba, slovo aSumy
a ruchy.%? V uméleckém filmu by hudba neméla ilustrovat, dokreslovat ¢i zbytecng
dramatizovat scénu, ale méla by vyjadfovat myslenkovou a duchovni linii filmu.
Suchanek to vysvétluje na ptikladu scény jizdy drezinou ve filmu Stalker (Cranxkep,
1979) Tarkovského, kde hudebné-ruchova skladba vyjadiuje ,, hudebni alegorii na

obecny smysl Cesty. “%

Stejnym zpiisobem by se mélo zachazet S Sumy aruchy. Rozdil mezi nimi tkvi
V tom, ze Sumy maji pfirodni pivod a ruchy maji uméle vytvoreny ptivod. Jejich
tvarci sila spoc€iva v tom, ,,Ze redlny zvuk, patiici zcela obycejnému jevu ci veéci,
kdyz je odtrzen od své reality a pouZit pravé jako jina hudba, |...] dokaze zménit
procitovanou skutecnost ve zcela jinou skutecnost nebo dat velmi intimné znamému
prostiedi jiny emociondlni charakter [...]"®* a— neoformalisticky fedeno —
ozvlastnit scénu. Takové nerealistické pouziti Suml nachazime také ve filmu ASsik-

-Kerib.

% Tamtéz, s. 78.

80 Na ptednaskach to Suchanek krasné vysvétluje na némém filmu. Naptiklad, kdyZ bouchnou dvete,
intuitivné ,,slySime* zvuk bouchnuti.

61 SUCHANEK (2005), s. 78.

62 Tamtéz, s. 82.

8 Tamtéz, s. 84.

64 Tamtéz, s. 83.
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Nejveétsi pozornost Suchanek vénuje Slovu. Kvili komerénimu vyuziti (televize,
rozhlas, zanr konverza¢niho filmu aj.) ztraci lidské slovo svou puvodni hodnotu
a krasu. Film je pro Suchidnka médiem, které miize Slovu vratit sviij pavodni

vyznam. Ale jaky je onen pivodni vyznam Slova?

Slova ,,jsou peceti mysli, [...] jsou slySitelnym, které spociva na neslysitelném,
tvarem a moci myslenky, ktera vychdzi z toho, co je za myslenkami. % Slovo a fe¢
ma iracionalni povahu na zakladé zvuceni arytmu, které prameni z piivodni
nonverbalni komunikace. Lidsky hlas, pokud uzndme zivot ¢lovéka jako svédectvi
0 tajemstvi byti, je ,zivé vyjadfeni lidské duse.“®® Tady se Suchanek vraci
k archetypu: ,, Na pocatku bylo Slovo a to Slovo bylo u Boha a to Slovo bylo Biih*®
Podobné svédectvi, na které Suchanek ovSem neodkazuje, najdeme Vv Koranu:
A kdyz cokoliv si prejeme, Nase [Boha] slovo jediné, jez rekneme, je: ,, Budiz!“ —
a stane se. “%® Nebo: , Mesids Jezis, syn Mariin, je pouze poslem BozZim a slovem

Jeho, které viozil do Marie, a duchem z Ného vychdzejicim. «“69

Vyslovit slovo znamena ,, vyslovit podstatu toho néceho a tim to uskutecnit, vyjevit.
[...] je stejny tvirci cin jako poznat, stvorit.“™® Pojmenovat néco — znamena
skute¢né¢ pochopit ,,prapodstatu®. Piiklady pro toto uvazovani najdeme na zacatku
knihy, kdy Suchanek vysvétluje takové zdkladni koncepty (slova) jako jsou
»Laska®, Jkyc“, Erés, ,Krasa®, ,,zlo* atd. Podle Suchanka, bude-li filmat pouzivat

slova v jejich ptivodni krase a vyznamu, bude zvukova slozka ve filmu vérohodna.

1.5 Navrat jako archetyp

Jak uz bylo feceno, za dominantu filmu Asik-Kerib byl zvolen archetyp navratu,
pies ktery budou interpretovany zvukové prostiedky a jejich vztahy. Interpretace se

zamé&ii hlavné na implicitni vyznamy, protoZe archetyp sam 0 sobé vyzaduje

8 Tamtéz, s. 86.
8 Porovnej s myslenkou Tarkovského, ktery piSe, Ze ,, hudba je zpiisob vyjadrit stav duse.” Viz
TAPKOBCKUM, Aunpeit: Ypoxu pescuccypol. Yuebnoe nocobue [Lekce rezie. Uebni pomiicka].
Mocksa: BUIITIK, 1993, s. 55.
6 SUCHANEK (2005), s. 87. in: Bible, Jan 1,1-5.
8 Koran, 16:40. Kordn. Z arabského origindlu Al Qur’an podle riznych vydani preloZil,
predmluvou, komentdrem a rejstiikem opatiil Ivan Hrbek. Praha: Akademie véd Ceské Republiky,
1972, s. 295. ISBN 80-200-0246-4.
8 Koran, 4:171, s. 541.
" SUCHANEK (2005), s. 87.
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hledani prapodstaty. Podle Suchédnka archetypy ,,vychdzeji nejstarsich duchovnich
proudii lidského védomi a prastarych mystickych duchovnich zkusenosti lidstva. ™
Proto vénujeme Vv ¢astech 0 azerbajdzanském folkloru velkou pozornost etymologii,

ktera je Gasto zalozena na duchovnich souvislostech.’?

Pod slovem ,navrat® chapeme jak fyzickou, tak iduchovni cestu c¢lovéka
k absolutnimu idedlu, kterym je Bth.”® | Jednd se 0 pribéh, ktery v evropském
kontextu zname jako ndvrat ztraceného (marnotratného) syna,“ pise Suchanek.’
Citace z Podobenstvi o ztraceném synu nam budou slouzit pfi interpretaci pro
porovnani S vnitinim prozivanim ASyga Geriba. V Koranu se toto podobenstvi
nevyskytuje, ale v mnoha versich je navrat zminovan jako navraceni se k Bohu:
,Slava tomu, Vjehoz rukou je panstvi nade vécmi vSemi akKnémuz budete
navrdceni! “™ Navrat v Kordnu neni obrazny jako V biblickém podobenstvi, ale
jasné odkazuje na R4j, ze kterého byl ¢lovek vyhnan pro svou pychu. Proto v nasi
praci budeme chéapat jako misto ureni navratu — Ztraceny rdj, coz nam také dovoli

odkazovat se na biblickou knihu Genesis.

Motiv navratu se vyskytuje ive folkloru kavkazskych a zakavkazskych narodd.
V tomto regionu je tento archetyp znam jako motiv cizince, neboli ,,geriba‘“, ktery
za ruznych okolnosti opousti domov acely ptibéh pojednavd 0 jeho putovani
autrpeni na cesté. Hlavnimi hrdiny podobnych piibehli jsou vétSinou asygové
(naptiklad AsSyg Elesger nebo Sajat-Nova). Takovym prib&éhem je i film Asik-Kerib
neboli ,,Pévec-Poutnik®. Podrobné prameny motivli cesty a navratu probirdme ve

2. kapitole.

Piibéh navratu se vyskytuje téméf ve viech Paradzanovovych filmech.” Ve Stinech

zapomenutych predki (Tini zabutych predkiv, 1964) v Legendé 0 Suramské

" SUCHANEK (2005), s. 71.

2 Pfi etymologickych rozborech se Casto opirdme 0 nésledujici slovnik: ORUCOV, Oliheydor,
ABDULLAYEV, Bohruz, ROHIMZAD®, Norgiz: Azarbaycan dilinin izahli ligati. Dérd cildds
[Azerbajdzansky etymologicky slovnik. Ctyfi dily]. Baki: Serg-Qarb, 2006. ISBN 10 9952-34-025-7.
8 podle Tarkovského ,, uméni nese v sobé stesk po idedlu*. TAPKOBCKHIA, s. 7.

" SUCHANEK (2005), s. 136. Podobenstvi 0 marnotratném synu viz: Lk, 15, 11-32, s. 79.
Vzpomenme také na obraz Rembrandta Ndvrat ztraceného syna nebo na film Tarkovského Solaris
(1972).

5 Koran, 36:83, s. 220. Viz také 25:71, 29:21, 30:11, 43:85 atd.

6 Veetng filmh Adries (Anppuem, 1954) a Ukrajinskd rapsodie (Yxpaunckas pancomusi, 1961), kde
tvorba ParadZzanova byla pod ptisnou kontrolou.
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pevnosti a v Asik-Keribu odchazi hlavni hrdina kvali vydélku penéz a zbytek filmu
pak vypravi 0jeho navratu K milované, kterd je symbolem absolutni Lasky.
V Barve Grandtového jablka se Sajat-Nova musi také rozloucit se svou Zenou,
ovSem jeho nédvrat probiha na duchovni urovni v tichém arménském klastete, nikoli
na realné cesté. V kazdém ze zminénych filmi se hlavni hrdina — podoben
ztracenému synu — navraci do Domu Otce, bud’ zcela ptimocare jako v Asik-Keribu,
nebo obrazné, kdyz hlavni hrdina umira. Proto tvrzeni nékterych kritikt, ze Asik-
-Kerib je jediny Paradzanoviv film, ktery konéi ,,happy-endem®,’’ je mylné, jelikoz
smrt je vjeho filmech chapana obrazng, nikoli doslova. Dilkkazem toho je bila

holubice, kterd symbolizuje dusi a odléta v okamzik smrti hrdiny. Tento symbol

budeme podrobn¢ rozebirat ve 3. kapitole.

1.6 Vymezeni metodologie

Na zéklad¢ uvedenych teoretickych vychodisek urc¢ime konkrétni metodologicky
postup pro analyzu. Analytickd ¢ast se skldda ze dvou casti. Prvni je Prdce se
zvukem ve filmu Asik-Kerib, kde pfiblizujeme nezbytné informace 0 postupech
Paradzanova a Gulijeva pfi tvorbé hudby a jejich kulturnich souvislostech. Druhou
Casti je Zvuk ve filmu Asik-Kerib, kde provadime neoformalistickou analyzu
a interpretujeme film. Podkapitola Paradzanoviiv pristup ke zvuku slouzi jako uvod

k analytické Casti.

Film Asik-Kerib se sklada z 22 kapitol. Kazda kapitola kromé titulkové sekvence
ma nazev, ktery nese narativni a symbolickou funkci.”® Jelikoz je predmétem nasi
analyzy zvuk, zamé&tfime se na kapitoly, ve kterych se tento stylotvorny prostiedek
vymyka béznému bezpiiznakovému pouziti a poukazuje na dominantu filmu, kterou
je Ustfedni téma archetypalniho navratu. Volba kapitol je také zdlivodnéna tim, ze

chceme poukézat na komplexitu zvukového prostiedku. Soustfedime se nejen na

hudbu, ale také na zpivané slovo, mluvené slovo, Sumy aruchy. Pfitom volba

" YEPHEHKO, Mupon: IlyTtemectsue Ha kpaii mostuxu [Cesta na kraj poetiky]. In: MOPO3OB,
Opwuii: Oxpaunvii mup Cepees Ilapaodacanosa. Coopuux cmameu. Kues: Iyx i Jlitepa, 2013,
S. 255. ISBN 978-966-378-317-8.
™ Tady rad bych pod&koval Pikrii Dzgarkavé (god®o0s x@s®353) za preklad titulkd anazvi
kapitol z gruzinstiny.

24



analyzy urc¢itého druhu zvukového prostiedku je vdzana na jeho predni motivacni

postaveni v kapitole.

Hudba, kterou analyzujeme, az na vyjimku nékterych melodii Zanru mugam,
vychazi predevSim z aSygské tradice. ASygské melodie (havy) vyzaduji urcitou
zkuSenost S timto umeénim, a proto ve filmu ¢asto nabyvaji diilezitosti transtextualni
motivace. ASygskému uméni je vénovana zvlastni kapitola, ktera ma za ukol popsat
nutné pro pochopeni motivaci a funkci zvukové slozky i pro interpretaci jejich

vyznamtl.

Zpivané slovo je dalSim druhem zvukového prostfedku. Zpivanym slovem
chidpeme texty basni vyznamnych azerbajdzanskych autori, které se objevuji ve
filmu. Tento druh je pro nds vyznacny tim, Ze svym vyznamovym obsahem
potvrzuje spravnost stanovené dominanty a zaroven napomaha k interpretaci filmu.
Velmi dalezitymi pro interpretaci se také stavaji okolnosti vzniku béasni. V osobnich
rozhovorech se skladatelem filmu DZzavanSirem Gulijevem a Alimem Gasymovem
jsem se dozvédél, Ze vybér basni byl proveden hlavé Alimem Gasymovem, kterého
slySime zpivat ve filmu. Presto, ze Paradzanov azerbdjdzansky neumél, neni
pochyby, Ze pfesné védél 0 vyznamu zvolenych basni.’® Analyzu vech basni, které
se objevuji ve filmu, pokladdme za dilezitou, jelikoz ani v ruském dabingu, ani

v &eskych ¢&i jinych titulcich se jejich preklad nevyskytuje.

Mluvené slovo méa podobny problém. Origindlni jazyk filmu je dzerbdjdZanstina.
Rusky dabing nejen nepiekladd nckteré pivodni véty, které jsou nezbytné pro
pochopeni implicitnich poloh filmu, ale také zkresluje intonaci. Analyza vybranych
kapitol, ve kterych rozebirame mluvené slovo, jednak takové chyby opravuje,
ajednak ma za cil zaradit vyznam slov do jazykového a folklorniho pozadi. Pfi
interpretaci slov ¢i vét se budeme snazit 0 ptibliZzeni jejich pivodniho vyznamu.

Proto se ¢asto obracime k etymologii.

" To jsem se dozv&dél od Gulijeva a Gasymova osobné. Na mou otdzku pro¢ nebyly do filmu
zafazeny basné z dastanu Asyg Gerib, Gasymov odpovédél, e tehdy ten dastan nedetl. Rekl, Ze
kdyby cetl, mozna by do filmu bésn¢ z dastanu zatadil.

8 Proto v priloze prace také ptikladdme DVD s filmem, do kterého byly integrovany nové &eské
titulky s prekladem basni.
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Jako Sumy oznacujeme zvuky pfirodniho ptivodu (ladéni nastroji V titulkové
sekvenci, zivoCisné zvuky apod.) Prestoze se miize zdat, ze U téchto zvuki
pievazuje realistickd motivace, tak z podrobnéjsi analyzy se presvéd¢ime, ze diky
svému opakovani se Sumy blizi k umélecké motivaci. K Sumim také vztahujeme
,ticho®, jelikoz ve filmu se nikdy neobjevuje jako absolutni, ale vzdy v doprovodu

ptirodnich Sumd.

Z ruchi (zvuk, ktery nema ptirodni piivod aje vytvofen ve studiu) je pro nasi
anlyzu nejdulezitéjsi ,,zpev z jeskyn“. Tento ruch v Kontextu nasi analyzy vyzaduje
znalost pozadi, které tvoii Gobustanska tradice gavaldasu, 0 niz podrobné piSeme
V Prdci se zvukem ve filmu ASik-Kerib. Tento ruch ma vzdy uméleckou motivaci

a vyzaduje implicitni interpretaci.

Konkrétni analyza vybranych kapitol bude zacinat pifiblizenim kulturniho pozadi.
Pot¢ bude nasledovat zafazeni do narativni stavby a deskripce funk¢nich
a motivacnich slozek filmu. Analyza kapitol pak bude koncit interpretaci
zvukového prostiedku v kontextu dominanty filmu.8! Pravé v tomto bodé budou
aplikovany duchovni souvislosti a interpretace zvuku bude zamétovana hlavné na
implicitni vyznamy. Duchovnimi souvislostmi jsou pro nas odkazy na kiestanstvi

a islam a Suchankovy koncepty 0 uméleckém dile a jeho interpretace zvuku.

8l Poradi zminénych bod se miZe ménit V zavislosti na potiebé zdliraznit urdity komponent
analyzy.
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2 AZERBAJDZANSKY FOLKLOR A HUDBA

2.1 Lyricko-epicky Zanr dastan

2.1.1 Kulturné historicky piehled zanru dastan

ey

Dastan je specifickym lyricko-epickym ustnim Zanrem turkickych nérodu zijicich
ve stfedni a piedni Asii.?? ProtoZe tento Zanr se vytvafel ve stfedni Asii, ma prvky
indickych a perskych literarnich tradic. Etymologie pojmu ma kofen V persting
a znamena ,,pfib&h*.8 Ovsem v ranych oguzskych eposech se pouziva turkické
slovo ,,boj*, jez ma stejny vyznam jako ,dastan”. Slovo dastan se pouziva
v azerbajdzanské literatuie ve vyznamu ,udalost, legenda, dobrodruzstvi,

Zivotopis, nebo dokonce dé&jiny naroda, kronika.®*

Znamy klasik azerbajdzanské a perské poezie 12. stoleti Nizdmi Gandzavi (Nizami
Goancavi) slovem dastan nazval svoje vrcholné dilo skladajici se z péti poem Petice
(Xomso).% Tento fakt svédéi hned 0 dvou skuteénostech. Za prvé, Ze to byl vysoky
zanr, ktery mél velkou uctu i utak velkého basnika, jako byl Nizami. Druha
skute¢nost, kterd vyplyva ze slov Nizdmiho, svéd¢i o0 tom, Ze uz ve 12. stoleti byl

dastan oblibenym Zzanrem na tizemi Azerb4jdzanu.®

Dastan, jak ho zname dnes, navazuje na turkicko-oguzskou epickou tradici ozant,
kde se stfidalo vypravéni prozou a poezii. Tato rand tradice oguzskych turkicti byla
zaloZzena na ustnim principu pfedavani pisni atextl z generace na generaci
a transformovala se do dastanu kolem 15. az 16. stoleti pod vlivem islamu
a sufisticko-dervisské tradice. Zména probéhla piedev§im Vv rozsahu a v naplni

fabule. Jestlize ozanské eposy zahrnuji celé d&iny ndaroda avypravi hlavné

8 K turkickym narodim patii vétinova skupina Oguzi (Turci, Azerbajdzanci, Uzbeci, Ujgurové,
Turkméni, Kaskajci, Gagauzové atd.). Piinos Ogyzské skupiny do uméni dastanu je mimotadny.
Turkicko-oguzské jazyky patii k altajské jazykové roding. Poc¢et mluv¢ich je kolem 100 miliond. Viz
BRETON, Roland: Atlas jazykii svéta. Praha: Albatros, 2007, s. 53, 73. ISBN 978-80-00-01-883-6.
8 Slovo dastan, persky ot = 12, se sklada ze dvou &asti: ,,da“ a ,,stan“. Ve staropersting a aveststing
da- znamena ,,vytvofit®, ,,vybudovat“. Ve stiedopersting ,,dah-* znamena ,,vytvofeni®, ,stvofeni. ,,-
Stan“ v persting je sufix oznacujici misto a ¢as. Tudiz slovo dastan znamend vytvofeni mista a ¢asu.
Tyto informace byly poskytnuté irdnistkou PhDr. Zuzanou Kiihovou, Ph.D.

8 OFONDIYEV, s. 365.

8 TOHMASIB (1. dil), s. 5.

8 Nizami se narodil ve mésté Gandza, které se nachazi na zapadé sou¢asného Azerbajdzanu. Je
dilezité zminit, Ze zapadni Azerbajdzan je jednim z prament klasické azerbajdzanské hudby.
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0 valkéch, asigské dastany se soustfed’uji na konkrétnéjsi ptibéhy a zasahuji do vice
sofistikovangjSich témat lasky, viry a byti. Ovsem styl a folklorni estetika, kterymi
se tidi ob¢ tradice, jsou velice podobné a Casto se syzetové prolinaji. Dastan také
pievzal nejdilezitéjsi stylisticky prvek oguzkého eposu, jimz je lyricko-epicka

forma.?’

Prikladem této transformace muize byt oguzsky monumentalni epos 7. az 10. stoleti
Kniha praotce Gorguta (Kitabi Dado Qorqud), ktery se sklada ze 12 ,,boja*
(dastantl). Tento velkolepy epos je fabula¢nim a stylistickym pramenem pro nékteré
milostné (4Syg Gerib) aheroické (Koroglu) dastany.®® Pticemz, paralely mezi
dastany samotnymi se daji nalézt také. Naptiklad, stejné jako ASyg Gerib se i hlavni
hrdina heroického dastanu Koroglu (Koroglu) ptevliéka v asygsky odév, aby se
dostal na svatebni obtad.®® Protoze epos Kniha mého praotce Gorguta je folklornim
zakladem nékterych oguzskych narodi, dala by se vysvétlit transformace eposu do
dastanu jako zrozeni jednotlivych etnik atim isvébytnych kultur. Proto
u Azerbajdzanct, Turkd, Turkmend i ujinych turkickych narodd najdeme rtizné
varianty dastanu A4syg Gerib. Tyto varianty jsou stejné¢ dilezité pro formovani

a identifikaci zminénych naroda.
2.1.2 Struktura dzerbajdzanskych milostnych dastanti

Klasifikace a struktura azerbajdzanskych dastanit nam povi vic 0tomto zanru.
Zakladatel soucasné azerbajdzanské folkloristiky Memmedhusejn Tehmasib
v tomto ohledu provedl vyznamnou praci, na kterou dnes odkazuji soucasni

folkloristé.%°

8 TOHMASIB (1. Dil), s. 4.

8 Tamtéz.

8 OFONDIYEV, s. 426.

% CEUIOBA, T. A.: TlpobneMbl KiacCH(UKALMU HAPOJHBIX 3IOCOB B a3epOaiiuKaHCKOM
¢donpknopuctuke. (Ha ocHoBe «uccnenoBaHus 1O —a3epOaif/KaHCKOW YCTHOW HapoOmHOU
nureparype») [Problémy klasifikace lidovych eposti v azerbajdzanské folkloristice. (Na zakladé
,badani azerbajdzanské Gstni lidové literatury“)]. S. 87-92. In: Vuenwie zanucxu Taepuueckozo
Hayuonaneno2o yuugepcumema um. B. H. Bepuaockoco. Cepus «@Punonocus. CoyuanvHule
xommynuxayuuy [Védecké poznamky Tavri¢eské narodni univerzity V. I. Vernadského. Série
Filologie. Socialni komunikace*]. 2011, ¢&. 3, dil 24 (63), s. 87-92. ISSN: 1606-3716. Dostupné z:
http://sn-philolsocom.crimea.edu/arhiv/2011/uch24_3fn/014.pdf.
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Tehmasib déli 4zerbajdzanské dastany na heroické, milostné, nabozenské®!
a rodinn&-mravné.®? Historicky dastan je nejstar§im druhem tohoto Z4nru a navazuje
na zminénou oguzskou tradici.?® Heroické dastany maji tendenci vypravét o boji za
svobodu vlasti, kterou ohrozuje nepfiitel. Naptiklad, v predislamském turkickém
eposu Alp Er-Tonga (Alp ©Or-Tonqga) se timto nepfitelem stavaji PerSané, proti
kterym bojuje chan Alp Er-Tonga.®* Heroické dastany také maji hodnotu
historického a kulturniho svédectvi. Napiiklad heroicky dastan Koroglu kromé
toho, ze popisuje historické udalosti 16. az 17. stoleti, také svédci o kulturnich

a mravnich hodnotach spole¢nosti a doby.*®

Milostné dastany®® Tehmasib déli na ,,skuteéné”, ,,dastany na hranici heroického
a milostného ptibéhu® a ,,jinotajné*. Tehmasib zdiraziuje, ze se jednotlivé typy
dastanti mizou piekryvat mezi sebou. Proto se v dastanu 4syg Gerib objevuji prvky
nabozenského dastanu, které pak mizeme nalézt pifi analyze ve filmu Paradzanova.
V Asyg Geribu také najdeme mravné otdzky a elementy pohadkovosti. Ale protoze
je to predevsim milostny dastan, podivame se jakym zptisobem Tehmasib usporada

strukturu tohoto druhu, jehoZ jednotlivé nazvy vychazi z lidovych pojmii:®’

Milostny dastan zacind uvodem, jenz se jmenuje ,,ustadname* (ustadnams), coz
znamena ,,ponauceni mistrd®. Uelem ustadname je vzpomenout byvalé asygy-
mistry (ustady)® ajejich tvorbu, pfipomenout lidovou moudrost, vzdat chvalu
Proroku Mohammadovi a jinym islamskym osobnostem. Ustadname je vici fabuli

dastanu narativné nepodminéna a aSyg, jenz ji recituje, se stava jakymsi reflexivnim

%1 Podle Tehmasiba je tento druh dastanu zvlastni tim, Ze se miize objevovat V dastanech jiného
druhu, kde laska nebo dobrodruzstvi bohatyra je jakymsi alegorickym pozadim pro nabozensky
nameét.

Tamtéz, s. 81.

92 Tamtéz, s. 88.

% TOHMASIB (1. dil), s. 5.

% Alp v turkickych heroickych eposech a dastanech znamena ,bohatyr* aje uctivym titulem-
jménem hrdiny. Nazev vyznamného eposu Alpamys je asi nejlepSim piikladem, kdy se titul stava
jménem.

% OFONDIYEV, s. 366.

% Pfi osobnim rozhovoru (v 1ét& roku 2013) s folkloristou Sadnikem Para Pirsultanly (Sadnik Pasa
Pirsultanli) v GendZzinské statni univerzité jsem se dozvéd¢l, Ze existuje kolem 100 azerbajdzanskych
milostnych dastanti.

" TOHMASIB (1. dil), s. 5-6.

% Ustad“ znamena mistr aS§ygského uméni. Zpravidla kazdy milostny dastan vypravi o takovém
mistrovi.
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vypravécem, ktery se pfimo obraci na posluchace asdéluje lidovou moudrost.

Ustadname se obvykle recituje tiikrat.

Samotny piibéh dastanu se nazyva ,juva“ (yuva), ¢ili hnizdo. Dastan zacina
neobvyklym narozenim ¢i zadsadni proménou V Zivoté hlavniho hrdiny. Na zacatku
piibéhu musi byt pfitomna scéna zasvéceni do Lasky. Ze vSech moznych variant
seznameni hrdiny S jeho budouci nevéstou je nejpopularnéjsi zasvéceni pies sen ¢i
vidéni. V tento okamzik hrdina a divka dostanou od posvatné¢ bytosti nebo od
Allaha butu®® a okam?zit& se do sebe zamiluji. Tento sakralni kontakt radikdlné méni
vnitini svét a podstatu hrdiny. Napiiklad v dastanu 15. stoleti Gurbani hrdina, ktery
ma obé ruce levé, najednou ziska schopnost hry na saz aje zasvécen do uméni
aSygu. V dastanu Asyg Gerib se chce hlavni hrdina naucit hrat na saz. Ale protoze
Gerib nema talent, je odmitnut asygy. Jen po zjeveni a zasviceni buty, ziskava Gerib

talent hrat na saz.

Po scéné zasviceni nésleduji rizné prekazky, kterym musi hrdina Celit. Ze zacatku
hrdina musi ¢elit nesouhlasu rodi¢ii nebo nedostatku informaci o cesté. Prekazky na
cesté tvoii nejvetsi ¢ast dastanu a objevuje se nejvic postav. VEtsSinou jsou to dobré
nebo $patné postavy snazici se riiznymi zpusoby zabranit jeho cili, bud’to soucitem,
smrtelnym ohrozenim nebo svedenim, ato jak z cesty tak i milostnym. Nejtézsi
prekazky byvaji obycejné ztvarnéné V postavé §dha, chédna, sultana nebo V jiné
,dilezité” postavé, kterd zpravidla byva otcem, bratrem ¢i jinym blizkym
piibuznym nevésty. V dastanu Esli a Kerem (Osli vo Korom) je nejvétsim
nepfitelem hrdiny arménsky kiestansky knéz, ktery nechce vdavat dceru za
muslima. Nastésti laska Esli a Kerema piekona i tuto piekazku. Protoze hlavnim
hrdinou dastanu je lidovy pévec, prekdzky se buduji také podle jeho schopnosti
zpivat a hrat na saz. V kulminaéni scéné dastanu vétSinou jde 0 to, jestli je postava

schopnd dokazat mistrostvi svého uméni (¢imz se stava ustadem), a tim ziskat svou

milovanou.

% Slovo ,Buta“ je mnohovyznamové. V kontextu milostnych dastani znamena slovo ,buta
nevésta®, ,.cil“, ,,znameni. Zajimavé je, ze buta ve vytvarném uméni ma podobu kapky, ktera byva
¢asto zobrazovana na kobercich. Koberce s takovym ornamentem jsou tkany divkami jako véno na
svatbu. Viz Buta [Film]. ReZie a scénaf Ilgar Nedzef (ilqar Nocaf). 2011. Je diilezité také zminit, Ze
v turkickych jazycich slovo “but” znamena “milovana” ¢i “milovany”. Viz BUNYADOVA, Sirin:
Orta asr Azarbaycan ailasi [Azerbajdzanska rodina ve sttedovéku]. Baki: Elm, 2012, s. 28. ISBN
978-9952-03-4.
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Na konci dastanu zpravidla byva vitézstvi nad piekédzkami a dosazeni zasvécené
nevésty, tj. buty. Toto dosazeni se muze také zobrazovat pfes smrt milenct.
V dastanu Esli aKerem jsou manzelé zapaleni kouzelnym ohném, ktery

symbolizuje ohen lasky.

Kazdy milostny dastan nejcastéji  kon¢i chvalozpévem ,,duvaggapmou*
(duvaqgapma), jez znamena ,sejmuti zavoje“. Stejné¢ jako ustadname, je tento
verSovany prolog pfedvadén vypravéem samotnym (ma reflexivni vlastnost),
nikoli hlavni postavou dastanu. Termin duvaggapma je spojen S azerbajdzanskou
svatebni tradici. Na konci svatebniho obfadu Zenich piivede nevéstu domu a jeho
rodi¢e ji sejmou zavoj (duvag). Symbolizuje to sjednoceni manzeli a zacatek
nového zivota.’?* V duvaggapmé asyg vzdava chvalu novomanzelim, poucuje je na
ptikladu jinych znamych ptibehti 0 lasce a dava rady pro budouci manzelsky zivot.
Je zajimavé, Ze v duvaggapmé se mohou vyskytnout erotické prvky. Napftiklad, ve
varianté dastanu Asyk Gerib z mésta Lacéin (Lagin) z roku 1944 (podle Tehmasiba
z roku 1939)!% najdeme vyraz, ktery pfirovnava zenskou hrud ke granitovym

jablkiim:102

Xastays dorman olan, Pro kazdou nemoc 1ékem jsou,

Moamaloarin nardi, oziz! tvoje granatové bradavky, lasko!

Takové piipady se vyskytuji kvili osobnimu razu duvaggapmy. Je to prostor, kde
aSyg, jakozto vypraveé¢ dastanu, mize improvizovat a vypraveét svilj vlastni ptibch
lasky. Misto duvaggapmy se také na konci dastanu mtize objevit ,,dZahanname*
(cahannama — ,poselstvi z Raje”), jez svéd¢i 0 sjednoceni manzeli Vv Raji.
Zpravidla tak kon¢i dastany, kde se hrdinim nepodafilo najit $té€sti na zemi, jako

zminénym Esli a Keremu.1%

Dal$im strukturnim prvkem dastanu je ,,garavelli“ (qaravalli — anekdota), jez ma za

ucel povzbudit a pobavit posluchace béhem narativnich piestavek. Pro udrzeni

100 v/ jinych regionech Azerbajdzénu podle tradice zévoj sundédva Zenich ahodi ho do koruny
plodného stromu. Viz BUNYADOVA, s. 96.

101 Ag1q Qorib [Asyg Gerib] (2005), s. 275.

102 Tamtéz, s. 59.

103 TOHMASIB (1. dil), s. 5.
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pozornosti pouzivaji aSygové také princip nedokoncenosti, kdy zastavuji jeden d¢j

a vypravi 0 jiném, nejéast&ji paralelnim dg&ji.1%*

V analytické ¢asti nasi bakalatské prace (3. kapitola) zminéné komponenty dastanu
(ustadname, juva, duvaggapma, garavelli) ajejich charakter piedstavime nejen

V narativni struktuie filmu Asik-Kerib, ale také v jeho zvukovém feSeni.

2.2 ASygské uméni

2.2.1 Prameny aSygského uméni

Fenomén lidového zpévaka se vyskytuje Vv celé Stiedni a Piedni Asii Vv riznych
podobach, a proto je tézce definovatelny. Obecné plati skutecnost, ze je to lidovy
pévec, kdo hraje na strunny ndastroj a vypravi piibéhy (dastany). Slovo lidovy je
tteba podtrhnout, protoZze svym uménim, které ma nejen zabavny, informacni, ale
také duchovni raz, zpévaci ziskavaji velkou tctu U mistnich obyvatel. To potvrzuje
etymologie pojmenovani lidového zpévaka Vraznych jazycich. Napriklad
v turkmensting, uzbectingé akazastiné se lidovy zpévak nazyva ,bagSy* nebo

,baksy“. Slovo ma kofeny Vv mongolstin€ a znamena ,,ucitel*, ,,mudrce.1%

106

Slovo asyg (asiq) a jeho variace™” se objevuje v Predni Asii zejména u turkickych

narodt, které Ziji v Dagestanu, Turecku, Azerbajdzanu a franu. Uzemi, na kterém se
poprvé objevuje toto slovo kolem 15.-16. stoleti, mélo velky vliv na etymologii. Jde
0 etymologickou syntézu turkického ,,isyg* (ohef, svétlo)!?” a arabskych slov ,,e3g*

(laska) a,a8ig* (zamilovany & zamilovany do Boha). Casem se tato slova

104 5FONDIYEV, s. 365.

105 KARAKURT, Deniz: Tiirk séylence sozligii [Turkicky mytologicky slovnik]. Agustos: Deniz
Karakurt, 2011, s. 46. ISBN 978-605-5618-03-2. Dostupné zZ
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/0/00/TurkSoylenceSozlugu.pdf.

106 A3y (Azerbajdzanstina, Tureltina), aSug/gusan (Armenstina), aSugi (Gruzinitina), aSik/asuk
(Rustina).

107 Efendijev zminuje turkické dastany (Xagani Buga a Koroglu), ve kterych najdeme slovo ,,iSyg*
(svétlo) ve vyznamu lidového pevce. Poukazuje také na sakrdlni konotace tohoto slova. Podle
legendy se praotec turkickych narodu Oguz chan narodil matce, na kterou sestoupil z nebe paprsek
svétla (srov. narozeni JeziSe Krista a biblické poéeti z Ducha svatého). OFONDIYEYV, s. 274.
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transformovala do slova ,,asyg*,'% proto doslovny preklad slova ,,a8yg* znamena

,hotici laskou k Bohu®. Tuto etymologickou teorii potvrzuji turkolog Vladimir

Gordlevskij (Bramumup Iopanescknii) a folklorista Memmedhusejn Tehmasib.1%°

Musime si uvédomit, ze slovo ,Jlaska“ (eSg) ma Vv aSygské a Vv orientalni poezii
obecn¢ SirSi konotace. Klasik azerbdjdzanské a perské literatury 16. stoleti
Mehemmed Fuzuli pise: ,,Ldaska ozarila zamilovanym (asygum) pravdivou cestu
[k Bohu]/“!1° Laska je V orientalni poezii pramenem viry atalentu. Neni proto
nahodné, Ze je ndzev lidového zpévaka spojen S timto sakralnim pojmem. ASygové
jsou talentovani lidé, kteii zpivaji 0 lasce vétSinou jako 0 Bohu. To znamena, Ze
milovana ¢i milovany se Casto pfirovnava k Bohu (ovSem casto V implicitnim
vyznamu). Milostny dastan je nejoblibenéjSim Zanrem aSyga a motiv zasvéceni se

lasce prostiednictvim zjeveni ve snu nebo vidéni je nejcastejsim klisé.

Existuje vSak dal$i teorie pivodu aSygského umeéni, kterd nemusi byt pfijata
folkloristy a ma spise teologicky charakter. V jednom ze ,,zdvod* mezi asygy*'!
v dastanu Asyg Gerib odpovida hlavni hrdina na otazku: ,,Kdo je ten, kdo zil bez

starosti a vynalezl asygské umeni? “11?

Ay ustadlar, alin verim cavabi, Hej, mistfi, tady mate mou odpoveéd’,
Asigliq Ademdan icad olubdu. aSygské umeéni objevil Adam.
Dinloyin s6ziimii bir-bir, hazorat, Slyste mé slovo, panové,

O Adomdi gomdan azad olubdu. byl to Adam, kdo nebyl v smutku.

108 Casem se také ménila fonetika turkickych jazykt. Napiiklad v azerbajdzansting funguje zédkon
harmonie hlasek, ktery ¥idi samohlasky podle mista tvofeni prvni zZ nich. Proto se druha samohlaska
arabského slova asig méni na tvrdé y ve slové asyg, které odpovida prvni zadopatrové samohlasce.
LANE, Tomés: Prehled dzerbajdzanské gramatiky. S praktickymi priklady. Brno: Lingea, 2013,
s. 10. ISBN 978-80-87819-04-3.
109 5FONDIYEV, s. 273.
10V originale: ,, Esq asiglor diciin hidayat yolunu isiglandwrdi! . Viz ARASLI, Homid KORIMLI,
Teymur (ed.): Mohommad Fiizuli. Osarlori. Alti cildda. 1 cild [Mehemmed Fuzuli. Basné. Sest dilf.
1. dil]. Baki: Sorg-Qarb, 2005, s. 73. ISBN 9952-418-50-4.
11 Dejisme (deyismo) je improvizaénim “zdvodem” mezi aSygy, jenz probihd ve formé otazka-
odpoved.
112 Ag1q Qorib [A8yg Gerib] (2005), s. 44-45.

33



Je dulezité zminit, ze slovo ,,adam* znamend V turkickych jazycich (vcetné
dzerbajdzanstiny) také ,,¢lovék®, ,lidskd bytost“.!® Zde se potvrzuje nazor, ze
prvnim uménim ¢lovéka, jak ho zname dnes, byla hudba. ,,Proto jsou vsechny
vyjadrovaci polohy tykajici se zvuku (volani, zpévova citoslovce, skieky a hlasky),
spolu s pohybem téla nejranéjsi skupinou cistych vyrazovych prostredkic uméni

[...],* pise Vladimir Suchanek.!!*
2.2.2 Synteticka povaha aSygského uméni

ASygské uméni v sobé zahrnuje hned nékolik uméleckych druhti, predevsim hudbu.
ASyg hraje na saz, zpiva, obcCas sklada své vlastni melodie. ASygské uméni je také
literaturou. ASyg recituje basn¢ avypravi dlouhé dastany. Je to také uméni
dramatické. ASyg ztvariiuje kazdou postavu dastanu, mluvi hlasy hrdinii a odrézi
jejich emoce tancem agesty. Velka cast jeho uméni spociva Vv hudebni
a literarni improvizaci, které si oviem nesmi nikdo v§imnout.'® Azerbajdzansky
aSyg je zaroven hudebnik, skladatel, zpévak, recitator, spisovatel, basnik, tanecnik,

mim a teolog, ktery téméf kazdym verSem oslavuje Boha.

Tato syntetickd povaha aSygského uméni svédéi o0jeho davné historii.
Kunsthistori¢ka Irade Koderliova (Irade Kogorli) vidi piivod divadla a ustniho
umeéni ve starobylych ritualech. Piestoze nelze pfesné ur€it, kdy divadelng-ritudlni
prvky splynuly suménim lidovych zpévaku, jde o prvky viditelné. Kocerliova
poukazuje na dramati¢nost aSygského umeéni. Podle ni se dastan hraje, ato nejen
V hudebnim, ale i v divadelnim pojeti. Jesté dnes se v n€kterych azerbajdzanskych
vesnicich mizeme setkat S aSygsko-divadelnimi skupinami, které vypravi dastan

nebo pohadku prostfednictvim velkych loutek, v nichz jsou aktéfi schovani.''®

113 OZTUPCU, Kurtulus, a kol.: Dictionary of the Turkic languages: English: Azerbaijani, Kazakh,
Kyrgyz, Tatar, Turkish, Turkmen, Uighur, Uzbek [Slovnik turkickych jazyki: angli¢tina:
azerbajdzanstina, kazaStina, kyrgyzStina, tatarStina, turkmenstina, ujgurstina, uzbectina]. London,
New York: Routlage, 1999, s. 76. ISBN 0-415-14198-2.

114 SUCHANEK (2005), s. 33.

115 OFONDIYEYV, s. 272.

116 Jednim z takovych loutkovych predstaveni je napiiklad Hra jelenii (Maral oyunu), kde se vypravi
0 Zivoté a lasce jeleni (Obrazek 1). Na konci piedstaveni aktéfi vylézaji z kostymu a zacinaji tancit.
Tygr Paradzanova svou vytvarnou strankou také neskryva divadelnost — vrti se mu hlava (viz
obrazek 2).
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Piipomenme si, ze se ve filmu A4sik-Kerib objevuje loutka stejného typu (Obrazek
2):

%A

Obrizek 1. Loutkové predstaveni aSygi Hra jelenii Obrizek 2. Zabér z filmu ASik-Kerib

ASyg je v urcitém slova smyslu také rezisér, ktery fidi a ddva dohromady odlisné
umeéni, ,,to¢i* a zaroven ,,promita“ piibéh posluchacim. ASygské predstaveni je
stejn¢ jako film vizudlni, herecké a hudebni, proto neni ndhodou, ze na konci filmu
Asik-Kerib Paradzanov ukazuje kameru, ktera se nam zda byt autorem-asygem, jenz
natoCil cely film-dastan. Vztah mezi aSygskym uménim a filmem je dilezitym

tématem, kterym se budeme zabyvat v dalSich kapitolach.
2.2.3 Klasifikace asygt

Efendijev rozd€luje aSygy na dveé =zdkladni skupiny — ,,mistr* (ustad)
a ,,profesionalni hudebnik* (pesokar ifagi). ASygové-hudebnici si ziskavaji v zemi
popularitu diky svému hlasu atechnice hry na saz. Jejich Glohou je mimo jiné
pomoci k zachovani a propagaci aSygského uméni.''’ Pravé diky jim v roce 2009
bylo asygské umeéni zapsano na seznam svétového deédictvi UNESCO jako

,,nehmotné kulturni dédictvi lidstva®.!18

4

Na rozdil od profesiondlnich hudebnikli ustadové pisi vlastni dastany, skladaji

novou hudbu amaji vlastni zaky. Jednim z hlavnich tkoli ustada je predavat

KOCORLI, Irade: Ozan-asiq sonatinds teatr iinsiirlori [Divadelni prvky v aSygsko-ozanském uméni].
In: Madaniyyat diinyasi: elmi-nazari macmua, XX buraxilis [Svét uméni: védecko-teoreticky
sbornik]. Bak1: Azorbaycan Dévlot Madoniyyat vo Incosonst Universiteti, 2010, 133-136. [online].
[cit. 25-09-2014]. Dostupné z: http://kitabxana.net/files/books/file/1325182022.pdf.

117 9FBNDIYEYV, s. 268-269.

118 Representative List of the Intangible Cultural Heritage of Humanity [Seznam nehmotnych
kulturnich dedictvi lidstva]. [online]. Paris: UNESCO, 2009. Dostupné z: http://www.unesco-
bg.org/file_store/188328e.pdf.
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znalosti a vychovavat nové asygy, ktefi budou pokracovat Vv aSygské tradici. Do
neddvna tato tradice nahrazovala pisemny zdznam pisni a dastanti. Vybér a vychova
aSygu je velice striktni. Nejvyznamnéjsi dzerbajdzansky ustad 19. stoleti ASyg
Elesger nedovoloval svym zakum zenit se do té doby, nez se jim zformoval hlas.
Vychova jednoho zaka trva od 4 do 5 let. Zak po celou dobu studia doprovazi
ucitele na svatbach, slavnostech a pohibech, kde naptiklad za sovétské totality,
ktera zakazovala islam, vykonaval také funkci muslimského duchovniho (molla).
Po velké zkousce, kdy ma zak ustadovi predvést dastan bez jediné chyby, mize
novy asyg zacit svou vlastni cestu.!!® | kdyz nevime, jak bude po svatb& pokracovat
zivot hlavniho hrdiny ve filmu Asik-Kerib (samoziejmé na trovni referen¢niho
vyznamu), da se predpokladat, Ze se jeho Zivotnim poslanim stane vychova novych

aSygu.

Riké se, Ze kazdy Zivotni piibsh &lovéka je dastan. Tato skuteénost se obzvlast
vztahuje na zivot ustadl. Pfi¢inou je samotny fakt, Ze ustad ziskava popularitu mezi
lidmi svym mimofddnym nadénim. Ptikladem muze byt zminény ASyg Elesger,
jehoz Zzivotni cesta je zndma jako hotky pifibéh 0 nestastné lasce a potulovani se
napti¢ Kavkazem.'?® Asyga Elesgera lidé nazyvaji ,,hag aSygem* (haqq asiqi), tj.
,.pévec pravdy* &i ,,zamilovany do pravdy*.}?! Je to nejvyssi mozny titul pro asyga-
ustada. Dastany zaloZené na zivoté vyznamnych aSygl vypravi o0 klicové udalosti
vjejich Zivoté, kterd je zformovala jako ustady. Tento motiv najdeme témet

V kazdém milostném dastanu: Asyg Gerib, Gurbani, Esli a Kerem aj.

119 FONDIYEV, s. 268-270.

120 9LOSGOR ALMOMMOD OGLU (1821-1926) se narodil na tzemi soucasné Arménie ve
vesnici Agkilse (Agkilss), coz z azerbajdzanstiny znamena ,,Bily klaster. Ve veéku 14 let se
zamiloval do dcery svého pana, U kterého pracoval jako sluha. Otec lasce nebranil, ale byl nucen
zasnoubit dceru se synem bohatého kupce. V roce 1918, kdy zacal konflikt mezi Armény
a Azerbajdzanci, ASyg Alesger opustil spolu s rodinou rodnou vesnici. Zili v riznych méstech tehdy
uz nezavislého Azerbijdzanu. Popularitu ziskal diky svym basnim o lasce a nespravedinosti ve
spolecnosti. Byl mistrem verSové formy tedznis (tocnis). Teprve ve véku 40 let se ozenil a zalozil
rodinu. OvSem motiv prvni lasky a vzpominky na domov V jeho tvorbé zistavaji. V roce 1921 se
vratil do Agkilse, kde pozdéji zemiel. Na motivy jeho Zivota bylo slozeno hned nékolik dastanti
typu: 4syg Elesger a jeho cesta do... OFONDIYEV, s. 354-361.

121 Jeho vyznamny ver$ Je nutno (Gorokdi), ktery fika, ze adyg jako umélec ma byt pravdivy, se
objevuje ve filmu Asik-Kerib. Vyznamem tohoto ver$e se budeme zabyvat ve 3. kapitole.
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2.2.4 Azerbajdzansky saz

Saz je nezbytnou soucasti
aSyga. To potvrzuje plvod
slova ,,saz*, které ma stejné
jako slovo ,aSyg“ dvoji
“

etymologii. Slovo ,saz

vTurecku alfrdanu ma

obecny vyznam hudebniho

nastroje.'?? To znamena, Ze Obrizek 3. ASyg Mehbub Chelili (Asig Mahbub Xalilli) se
o . » sazem. Zabér z filmu Ayg Gerib. Azerbdjdidinsky milostny
kazdy asyg (,,zamilovany*) dastan.

ma mit hudebni nastroj, jenZ je nezbytny pro vyjadreni lasky. ,, Kdyz povim 0 svém

3

smutku, shori mi jazyk. Dejte mi saz, jim budu vypravét 0 smutku, “ vysvétluje
v dastanu ASyg Gerib.!?® Slovo ,,saz® je také souzvucné s piivodné turkickymi
slovy ,,s05 (zvuk) a,,s6z“ (slovo), ktera se dodnes vyskytuji v dzerbdjdzansting
a ture€tiné. Sloveso ,,sazlamaq™ se pouziva ve vyznamu ladit, vyladovat. Saz ladi
adyg, proto se koliky sazu jmenuji ,,adygy“ (asiglar).!®* Slovo saz se nejvice
vyskytuje na Kavkazu, v Zakavkazsku alfranu. Turecky saz se lisi od

azerbajdzanského a nazyva se ,,baglama“ (baglama).

Saz, jak ho zname dnes, vznikl v 16. stoleti na izemi Safiovské fiSe (souCasny

Azerbajdzan a Iran). Zakladatel fiSe a dynastie Sah Ismail Sefevi'?® pise:

Dord sey vardir bir qarindasa lazim, Ctyti véci potiebuje ¢lovek,

Bir elim, bir kalam, bir nafas, bir saz.126 nauku, slovo, zpév a saz.

122 NOCOFZADO, Abbasqulu: Azorbaycan calgi alatlorinin izahli Ligati [Etymologicky slovnik
azerbajdzanskych hudebnich nastroji]. Baki: Min bir mahni, 2004, s. 157-158. ISBN: 9952-29-014-
4,

123 \/ originalu: ,, Man dardimi dil ilo desam, dilim alisib yanar. Mana bir saz verin, dardimi sazla
deyim*“ Viz Asiq Qarib [ASyg Gerib] (2005), s. 11.

124 K oliky jinych azerbajdzanskych strunnych néstrojli jako tar, kamanga nebo qanun se také jmenuji
,,as8ygy”.

125 SAH ISMAYIL SOFOVI (1487-1524). Kromé toho, Ze je Sah Ismail Sefevi zakladatelem de
facto prvniho statu s azerbajdzanstinou jakoZzto statnim jazykem, byl to také velky basnik a milovnik
aSygského uméni. Psal pod pseudonymem Chetaji (Xotayi). Dnes je pokladan za jednoho
z nejvétsich klasika azerbajdzanské literatury.

126 Sah Ismayil Xotayi: Osorlor [Séh Ismail Chetaji. Basng]. Baki: Sorg-Qorb, 2005, s.342.
SOFORLI, Oliyar, YUSIFLI, Xalil (ed.): ISBN 9952-418-43-1.
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Zde Sah Ismail zamémé pouziva arabské ,kelam® (slovo), piesto Ze existuje jiz
zminéné turkické slovo ,,s6z“. Slovem ,kelam* mini pravdépodobné¢ Koran ¢i
sufijskou spiritualitu. Zpév a hra na saz jsou pro n¢ho nezbytnou soucasti potieb
Clovéka. Na tomto ptikladu je zfetelné¢ vidét, ze saz je skutecn¢ duchovnim

symbolem azerbajdzanského naroda.*?’

2.2.5 Hava (asygska melodie)

Hava je specificka asSygska melodie, ktera mize byt zahrana jen na saz. ,,Hava“ je
puvodem arabské slovo a Vv azerbajdzanstiné znamena vzduch, pocasi, néco, co je
proménlivé.’®® ASygskd hava méa podobné rysy. Je to rytmicky analadové
proménlivd melodie. Za priklad si vezméme asi nejzndméjsi havu, kterd ma svij
ptvod v dastanu 16. stoleti Esli a Kerem (9sli vo Karam). Je to piib&h 0 lasce mezi
Arménkou a Azerbajdzancem, kterym ve vztahu brani otec nevésty. Dastan konéi
symbolickym kouzelnym ohném, ktery spali manzele pfi jejich svatebni noci. Ohen
zde symbolizuje silu vitézstvi lasky, nikoli smrti. Proto je v havé Horici Kerem
(Yaniq Korom) zaroven slySet smutné aradostné hudebni motivy. Rytmus této
melodie se miize ménit z doby Sestiosminové na dobu t¥i¢tvrtovou.?® Jak je vidét

na tomto piikladu, vyznam a ladéni piibéhu ovliviiuje charakter melodie.**

V azerbajdzanském aSygském uméni existuje kolem 200 hav. Plivod téchto melodii
pochazi z riiznych prament. Zaprvé jsou to originalni melodie z dastanti, které byly
transformovany bé¢hem casu a jejichZ autorstvi je t€zké urcit. Jako ptiklad miZeme
uvést opét havu Horici Kerem, jez se stala jeSt€ vice popularni po tom, co ji
modifikoval soucasny aSyg Edalet Nesibov (Odalot Nosibov). Za druhé jsou to
havy, které byly slozeny konkrétnim autorem. Napiiklad hava Dilgemi (Dilgomi)
byla sloZena asygem z 19. stoleti Husejnem Semkirlim (Hiiseyn Semkirli). Je tieba

zminit, Ze forma aSygskych melodii miiZze byt ovlivnéna stejné populdrnim, avSak

127 Azerbajdzanci nazyvaji saz ,,svatym“. V domé musi byt saz ,,nad hlavou®, a proto je zvykem ho
véSet na nasténny koberec spolu s rodinnymi fotografiemi ¢i nabozenskymi obrazy.

1286 ORUCOV, Oliheydar, ABDULLAYEV, Bohruz, ROHIMZAD®, Norgiz (2. dil), s. 334.

129 HIDAYETOGLU, Nazim: Asik Garip: Azerbaycan halk destam [A$yg Gerib: Azerbajdzansky
lidovy dastan]. Trabzon: Tiirksesi Gazetecilik ve Matbaacilik, 1999, s. 296.

130 Mezi lidmi se oviem objevuje ndzor, Ze se pii havé Hoiici Kerem nesmi tancit, protoze konec
dastanu neni $t'astny. Podle naSeho nazoru neni ditvod k takovému smysleni. Jednak proto, Ze je tato
melodie rytmicka k tanci a jednak diky jejimu rozsiteni a oblibenosti, obzvlast’ na azerbajdzanskych
svatbach.
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velmi odlisSnym é&zerbajdzdnskym klasickym hudebnim Zanrem mugam (mugam).
Tato syntéza je nejvice patrna v tvorbé asygi Sirvanké Skoly, kde se objevuji takové
havy jako Ordubadi nebo Qobustani.'® Velmi neobvyklou syntézu téchto Zanrd

najdeme ve filmu Asik-Kerib, detailné se na né podivame ve tfeti kapitole.
2.2.6 Skoly a$ygského uméni

Azerbajdzanské asygské uméni se déli na nékolik $kol, které se zformovaly na
zéklad¢ geografie, jazyka, politické situace a dalSich faktort. Kazda Skola ma
vlastni specifika hry na saz, skladeb vers$a, tance ajinych aSygskych prvki.

Zminime jen n&které §koly:1%2

Skola GendZebasar (Goncobasar) je rozsifena ve méstech Gendze (Gonca), Tovuz,
Gazach (Qazax), Gedebej (Gadobay), Kelbedzer (Kalbacar) a dalsich. Jiz od
pocatku mélo aSygské uméni své gendZebasarské mistry. Ve 20. stoleti dala Skola
GendZebasar desitky Spickovych aSygil. Staci zminit takova jména jako ASyg Edalet
Nesibov (Asiq Odalot Nasibov) nebo Ayg Imran Hesenov (Asiq Imran Hasonov).
Skola proslula zejména svou instrumentalni tvorbou, ktera byva &asto doprovazena
dfevénym dechovym nastrojem balabanem.*® Znamym pokracovatelem této tradice

je napiiklad ASyg Nemet Gasymov (Asiq Nemot Qasimov).

ASygové skoly Borcaly (Borgali) na rozdil od Skoly GendZebasar nepouzivaji tanec
a doprovod balabanu. To vedlo k rozvoji instrumentalni tvorby a zméné tvaru sazu
(ve 20. stoleti se pocet strun zvysil na 11 a pocet prazcii na 18). Skola Borcaly je
rozifena na jihozapadé soucasné Gruzie, kde bydli kolem 200 000 Azerbajdzanci.
Vyznamnymi asygy této Skoly jsou Kamandar Efendijev (Kamandar Ofondiyev),
jenz je pokladan za nejlepSiho interpreta dastanu Asyg Gerib, nebo jeho ucitel ASyg

Emrah Gulmemmedov (Asiq ©mrah Giilmammadov).

V roce 2013 jsem mél moznost jet do Gruzie, abych se dozvéd€l vice 0 Skole

Borcaly. Seznamil jsem se S asygem, ktery se jmenuje ASyg Gerib Memmedov

131 BAGIROVA, s. 59-85.

132 Tamtéz.

133 Mezi lidmi existuje nazor, ze doprovod balabanu potiebuje aSyg, ktery nema dostateng silny
hlas. OvSem neni tomu zcela tak. Balaban mé svou specifickou estetiku, kterd neni jinym nastrojem
¢i hlasem nahraditelna.
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(Asyg Qarib Mommodov).13* Dozvédél jsem se, ze jméno Gerib, jenz znamend
»Clzinec®, ,,poutnik®, je mezi Azerbéjdiénci v Gruzii velmi oblibené. Ditivodem je,
ze V letech 1948-1954 Stalin deportoval okolo 100 000 azerbajdzanskych rodin
z Uzemi souasné Arménie na tzemi Gruzie a Azerbajdzanu.’®® Tento historicky

fakt se dodnes odrazi na melancholické tvorbé asSygh borcalynské skoly.

Dalsi $koly asygského uméni se nachazeji v franu, kde Zije podle rtiznych prament
mezi 15 a 40 miliony Azerbajdzanctl. Kulturnim stfediskem jizniho Azerbajdzanu
je meésto Tebriz (Tobriz), odkud pochédzi vyznamna Skola miniatury, Skola
tebrizskych koberct, klasiky azerbajdzanské literatury a samoziejmé i Skola
aSygského uméni. V soucasné dobé v dédictvi tebrizskych aSygli pokracuji ASyg
Mehbub Chelili (Asiq Mohbub Xalili) ajeho Z4ci.'® Neni ndhodné, Ze styl asygh
z Tebrizu a jinych mést jizniho Azerbajdzanu (Urmija, Eher) ma skoro stejné rysy
jako skola Goj¢e Vv soucasné Arménii®’ nebo $kola Boréaly. Diivodem je, Ze se
rozkvét aSygského uméni za vlady Safiovské fiSe v 16.-18. stoleti nesetkal
S problémy s komunikaci ¢i cestovanim. S padem azerbajdzanské dynastie Sefevct,
vlivem naslednych rusko-perskych valek arozdéleni Azerbajdzanu na severni
ajizni cast podél feky Araz mezi Ruskem a Persii v roce 1828 zacalo aSygské
uméni slabnout. Jeho byvalou silu vSak miZzeme spatiit v jednotlivych skolach
soutasné Gruzie, Azerbajdzanu, franu a Dagestanu, jez bezpochyby tvoii jediny

celek aSygského dédictvi.

134 ASIQ QORIB MOMM®BDOV se narodil v roce 1938 na tizemi soudasné Arménie ve vesnici
Ilanm pobliz mésta Amasija (Amasiya). V roce 1948 byl s rodinou deportovan do Gruzie, kde Zije
dodnes ve vesnici Algeti (piivodni nazev vesnice je Gorarxi). Repertoar ASyga Geriba se sklada z asi
30 dastant, v¢etné dastanu ASyg Gerib. Je také autorem dvou dastani: Zoragam vo Osma a Mehti va
Soniiybar. Tyto informace mi povédél ASyg Gerib v osobnim rozhovoru 22. 08. 2013 ve vesnici
Algeti, v Gruzii. Vice 0 jeho tvorbé se miizete dozvédét v dokumentarnim filmu Azerbdjdzinsky
dastan ASyg Gerib. Azerbdjdsdnsky milostny dastan (Asiq Qorib. Azorbaycan Mahaobbat dastani,
2014) v ptiloze této prace.

135 CTAJIMH, Hocud: O nepecelieHUH KOJXO3HUKOB M JPYroro a3epOaii/ikaHCKOrO HACENEeHUs W3
Apwmsiackoit CCP B Kypa-ApakcuHckyto Hu3MeHHOCTh AsepbOaiimkanckoit CCP [O piestéhovani
druzstevnikd (kolchozniki) a jiného éazerbajdzanského obyvatelstva z Arménské SSR do Kura-
Arakské niziny Azerbajdzanské SSR]. Mocksa: Coser munnctpos CCCP, ITocranoBnenne Ne 4083,
23. 11. 1947. In: Azeri.ru. Asepbaiioocanysr 6 Poccuu [Azeriru. Azerbajdzanci v Rusku] [online
Casopis]. [cit. 25-09-2014]. Dostupné z: http://www.azeri.ru/az/karabakh/408/.

138 Vice 0 jejich tvorbé viz dokumentarni film Asyg Gerib. Azerbdjdzansky milostny dastan V ptiloze
prace.

137 Po valce 0 Nahorni Karabach prestala $kola Gojée existovat a jeji piedstavitelé se prestéhovali do
sousednich sttt (Gruzie, Azerbajdzan, Dagestan, fran).
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Dale uvadime mapu kol aSygsého uméni (Obrazek 4), kterou jsme nalezli
v publikaci Bagyrové.'®® Riizovou barvou jsou naznadeny regiony, kde se aSygské
uméni rozvije nejvic. Je dulezité ale zminit, Ze ne Gplné vSechno je na mapé
oznadeno. V jiznim Azerbijdzanu je aSygské uméni také rozsifeno Vv regionech
Sulduz (pobliz regionu Urmija), Gum (pobliz mésta Tehran) a také Fars (mésto
Siraz), ve kterém Zije turkické azerbajdzanské etnikum Gaskajové (Qasqaylar).

Také v zapadnim Irdnu vregionu Horasan je rozsifené turkmenské aSygské

uméni.**°
ASHIQ REGIONS IN AZERBAIJAN, SOUTHERN CAUCASUS AND NORTH-WESTERN IRAN
today
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138 BAGIROVA, s. 87.

139 KAFKASYALL, Ali: [ran Tiirklori. Asik Muhitleri [Turkické narody v franu. Asygské regiony].
Erzurum: Eser Ofset, 2006. ISBN: 975-7698-14-8.
Stoji za zminku, ze Kafkasijaly povazuje dastan 4ASyg Gerib za dastan 18. stoleti. Tamtéz, s. 32.
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2.2.7 Socialni a duchovni raz aSygi

V tvorbé asygli se vyskytuji socialni a duchovni témata. V minulosti byl aSyg
predevs§im poutnik, ktery cestoval z vesnice do vesnice, z mésta do mésta a byl

h,140

nejen ten, kdo bavi lidi na svatbach a kondoluje na pohibec ale mél také za kol

zprostiedkovani zprav mezi vesnicemi a mésty anapomahal feSeni moralnich

otazek .14

Uméni asygl je nejoblibenéjSim narodnim uménim, protoze je soucasti
zivota naroda. ASyg zrcadli Zivot naroda, je jeho poradcem a ,,duchovnim Iékafem®.
Za tento davérny vztah mezi umélcem alidmi je aSyg nazyvan ,lidovym
zpévakem* (el as181), ,,matkou-a§ygem™ (ana asig1) a hlavné ,,hagg aSygem™ (haqq

as1g1), tj. zpévakem, ktery svédéi opravdé (o socidlné-politickych kiivdach,#?

mravné duchovnich hodnotach a hlavné o Bohu).'#3

ASygské uméni piesahuje hranice azerbajdzanského naroda, je oblibené i U jinych
kavkazskych narodt. Svétové znamy Sajat-Nova (Uuyup-Unju, 1712-1795) byl
arménsky aSyg, ktery psal i v azerbajdzanstiné. Misto sazu hral Sajat-Nova hlavné
na kamance. ASygské umeéni je také rozsifeno mezi Lezgy, Kurdy, TalySy a jinymi
narody zijicimi na Kavkazu a Zakavkazsku. Toto rozsifeni aSygského uméni slouzi
k prohloubeni mezikulturnich vztaht a vytvaii dialog, jez je tak nutny pro taméjsi

narody.

aSygové skoly GendZebasar, ktefi tvrdi, Ze je aSygské uméni mrtvé.’* Jejich vyrok
ma vSak své opodstatnéni. V zemi uz nékolik staleti vladnou autoritafské rezimy,
které potlacuji jakoukoli kritiku.**® Navic ma na Azerbajdzan velky vliv i zapadni
kultura, jejiz soucasti je hudba a zabavni primysl. Uméni ztraci svou popularitu

a aSygové si stézuji, ze jsou zapomenuti jak pfed lidmi, tak ptfed statem. Neni to

140 Proto byl saz putujiciho aSyga €asto Cerny.

141V tomto ohledu je zajimavy dokumentérni film Mit dem Wanderbarden durch Aserbaidschan
[S trubadtrem pies Azerbajdzan] [Film]. ReZie Von Thorsten Niemann. 2011.

142 A51q Elesger byl znam napiiklad ostrymi a hofce satirickymi basnémi proti svévolnosti Gifednikt
ruského cara, ktery v 19. stoleti okupoval Azerbajdzin. Asiq Olasgar. Osarlori [Asyg Elesger.
Basng], s. 20.

143 9OFONDIYEV, s. 265-283.

144 To tyrdi hlavné stradi generace asygu, které jsem potkaval v Azerbajdzanu.

145 pyikladem miize byt nova §kola pro asygy, kterd byla vybudovéana ve mésté Gedebej (Goadobay)
v roce 2013. Budova, ktera piipomind spise paldc nez Skolu, odporuje podstaté aSyga, ktery nema
sidlit na jednom misté a nema byt zavisly na jakémkoli rezimu.
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vSak uplné pravda. ASygské uméni zije. Svéd¢i O0tom hlavné azerbdjdzansti
aSygové z Iranu, ktefi poradaji velké koncerty aspolupracuji na filmech!4®
a nezavislych televiznich pofadech. V Azerbajdzanu se aSygské uméni obnovuje
diky lidem, jako ASyg Nemet (Asiq Nemaot), ktery v roce 1991 zalozil prvni détskou
Skolu asygi v Baku. Ve 3.kapitole uvidime, ze Asik-Kerib (1988) je jeden
Z nejvyznamnéjsich pocinti propagace, jelikoz tento film presné ukazuje na podstatu

aSygského umeni.

2.3 Dastan ASyg Gerib a jeho prameny

Dastan o lasce acest¢ ASyga Geriba je rozSifen po celé Malé a Stredni Asii.
Lermontova pohadka, Paradzanoviv film a dalsi ztvarnéni dastanu rozsitily tento
ptibéh do celého svéta.*” Ukolem této kapitoly je piiblizit dastan Asyg Gerib
a pokusit se najit jeho prameny, které by nas mély ptivést K dominanté filmu A4sik-

-Kerib.

Azerbajdzanska folkloristka Sefure Jagubova (Sofuro Yaqubova) nachazi hlavni
spole¢né rysy dastanu ASyg Gerib, jez se objevuji ve vSech variantich Malé
a Stfedni Asie a Zakavkazska. Témét kazdéa narodni verze (4zerbdjdzanska, turecka,
kabardinska, uzbeckd, karakalpakska, turkmenska, ujgurskd) ma nasledujici

spole¢nou fabuli:

Gerib a Sahsenem (ve filmu Mahu) se rozlou¢i na sedm let se slibem, Ze ona na ngj
bude ¢ekat. Kdyz se Gerib nevrati, bude se muset Sahsenem vdat za Sdhveleda (ve

filmu Chursudbej), ktery je sokem Geriba. Netrpélivy Sahveled rozsiii nepravdivou

16 Jednim z mala azerbajdzanskych filmi nato¢enych v iranu je film Saraj ('), 1997) reziséra
Jedulla Semedina (Yodulla Semadin). Témét celda hudebni slozka filmu je vénovana sazu
v provedeni ASyga Mehbuba Cheliliho (Asiq Mahbub Xalilli).

147 Podle é4zerbajdzanskych variant dastanu byly napsany dvé opery: Asiq Qorib (Ziilfiiqar
Hacibayov, 1916) a Sahsonom (Peiinronsn Imap, 1927 v rusting, v 1934 v dzerbajdzansting). Podle
Lermontovy pohadky byl napsan balet Ammk-Kepub (Bopuc Acadres, 1940). Podle turkmenské
varianty byla také napsdna opera Illacenem wu Tapu6 (Hanratap OBe3oB, AnpuaH
[Hamomurkos, 1944) a nato¢en film Illaxcenem u Iapu6 (Taxup CaGupos, 1964). Na motivy
dastanu byly také nato¢eny filmy Asik Garib (Nuri Akinci, 1958) v Turecku a Qarib cinlor diyarinda
(Olisattar Atakisiyev, 1977) v Azerbajdzanu. Seznam by mohl pokragovat.
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zpravu 0 smrti Geriba. Nasledkem této zpravy ztraci matka Geriba v utrpeni zrak.4®

Na konci sedmého roku posila Sahsenem &lovéka, ktery ma najit Geriba. Teprve
potom se ASyg Gerib za pomoci nadpfirozenych sil vraci doml a pfichazi na jiz
za¢inajici svatbu Sahsenem a Sahveleda v a§ygském odévu. Na konci viech variant

se ASyg Gerib ozeni se Sahsenem a jeho matce se Bozim zdsahem vrati zrak.4°

Spole¢né rysy jednotlivych variant dastant jsou patrné i ve verSich, coz Jagubova
dokazuje na piikladu stejného verSe z dzerbdjdzanské, turecké a turkmenské
varianty dastanu.’® Dale folkloristka poukazuje na to, Ze tato podobnost svédéi

0 jediném spoleéném kotenu dastanu Asyg Gerib.*!

Jagubova vidi plivod dastanu Vv Zakavkazsku av Malé Asii. Dokazuje to
zemépisnymi a lingvistickymi fakty. Naptiklad téméf ve vSech verzich dastanu ze
Stiedni Asie se d¢j odehrava v Malé Asii, Zakavkazsku a v Syrii. Objevuji se mésta
Aleppo (Syrie), Dijarbakyr (Turecko), Sirvan a Samachy (Azerbajdzan) a jejich
okoli. V turkmenské verzi aSyg dokonce bydli v Tebrzu.®> Tato toponyma
poukazuji, Ze dastan nemiize mit plivod ve Stfedni Asii. Narody Stfedni Asie také
nepouzivaji slovo ,,asyg“. Misto n¢ho pouzivaji ,,akyn“ nebo ,bachsy“. Tento fakt
je podle Jagubové pfic¢inou toho, ze ASyg Gerib ve Stiedni Asii témé&f nehraje na

SaZ.153

148 \/ 4zerbajdzanské varianté z roku 1944 (podle Tehmasiba z roku 1939) se objevuje nékolik
divodl, pro¢ matka pfisla 0 zrak: smrt manzela na zacatku dastanu, ukradeni celého domaciho
majetku 40 loupezniky, stres ze stéhovani do Tiflisu (Tbilisi), naro¢na cesta, smrt syna Hejdera,
odmitnuti Geriba otcem Séhsenem, rozlougeni s Geribem a nakonec hotka nepravdivé zprava o jeho
smrti v cizing. Viz Asiq Qarib [Asiq Qarib] (2005), s. 6-60, 275.

149 YAQUBOVA, s. 213-214.

150 Tamtéz.

151 Tamtéz, s. 214.

152 \/iz mapu na konci kapitoly (Obréazek 6).

158 Tamtéz, s.243-248. Jagubova zaroven upozortiuje, ze kazda varianta dastanu je nezavislym
dilem naroda se svymi specifickymi a odliSnymi prvky, které poukazuji na kulturu a specifika téchto
narodd.
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Slovo  ,aSyg™“ se
zacalo objevovat
kolem 16. stoleti na
soucas-ném uzemi
severnitho  ajizniho
Azerbajdzanu, ktery
tehdy ovladala

Sefevska fise.

Zakladatel  Sefevské

Obrazek 5. Mésto Eher (Ohar). Vesnice GajabaSy (Qayabasi). ASyg
Fetulla (Asiq Fotullah) vypravi dastan ASyg Gerib. Zabér z filmu Asyg
Gerib. AzerbdjdZansky milostny dastan.

fiSe a azerbajdzanské
dynastie Sefevcti Sah Ismail Sefevi, ktery nesmirné podporoval uméni, zavedl
tradici davat aSygum specificky statni titul, a proto se ke jménu zpévaka piidavalo
slovo A8yg psano velkym pismenem.'™ Jsou to napiiklad ASyg Gurbani, Asyg
Abbas Turfanganly, ASyg Cheste Gasym ajini. Jejich jména ziji iV nazvech

dastant Gurbani, Abbas a Gulgez a Cheste Gasym.

ASyg Gerib Vtomto ohledu neni vyjimkou. Podle folkloristy Hemida Arasly
(Homid Arasl) byl ASyg Gerib popularni zpévak Zijici v 16. stoleti v Tebrizu.!®
V dastanu se oném mluvi jako O vyznamném aSygu, ktery zpiva O realnych
historickych postavach obdobi, jako byly naptiklad $ahové Sefevské fise Sah
Ismail, Séh Tehmasib nebo Sah Abbas.'>

Rada dobovych udalosti a statnich reforem Sefevcd se také odrazi v dastanu A4syg
Gerib. Napiiklad jsou zde zminky 0 pfesunu hlavniho mésta do Isfahanu nebo
0 nabozenské reformé Saha Ismaila, ktery dal &fitskému islamu statut statniho
nabozenstvi, coz také ovlivnilo aygské uméni.’®’ Jagubova dokonce pise, Ze
viechny varianty dastanu Asyg Gerib vychézeji z §iitského nabozenstvi.l®®

Ptikladem vlivu §iitského islamu na ASyga Geriba ajiné dastany je to, Ze misto

154 Jinak se ma za to, Ze tento titul zp&vak ziskava piedev§im od naroda.

155 ARASLI, Homid: Asiq yaradicilign [A8ygské uméni]. Baki: Birlogmis nosriyyat, 1960, 67-68.

156 Je zajimavé, Ze V zavislosti na politické situaci byli tito $4hové ve variantdch Stfedni Asie
zobrazovani jako tyrani nebo spravedlivi vladci. Viz: YAQUBOVA, s. 249-250, 239-240.

157 Y AQUBOVA, 5. 250-253.

158 Tamtéz, s. 243. Siité jsou hlavné rozsiteni v franu, Azerbajdzanu a Iraku.
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Alléha ¢i prorokt aSygovi V tézkou chvili také pomdha imam Ali. Tato zména podle

Arasly probéhla pravé po nabozenské reformé Saha Ismaila,

Slavny arménsky basnik 18. stoleti Sajat-Nova ve své basni Poslys: moje slova jsou
naplnénd modlitbou (Buemin: HmpOHHMKHYTHI CJI0Ba MOM MOJB0OOM, O CBET OYCH
[preklad do rustiny], 1758), jez je Vorigindlu psdna hned tfemi jazyky

(4zerbajdzanstina, arménstina, gruzinstina), zmitiuje Geriba jako redlného asyga:1®°

CeMp JeT s ¢ ca3oM TPOOPOKY, Kak Uz sedm let se sazem bloudim, jako
Hekorma opomann Kapuo, nekdy bloudil Gerib,

Tet moii kymup, Thl Illaxcanam, u Her jsi mdj ideal, jsi Sahsenem, jsi
JPYTOi, O CBET oueii! jedinecna, 6 svétlo mych oci!

Podle folkloristy Araslyho, zminuje Sajat-Nova ASyga Geriba jesté proto, aby
poukézal na podobnost jejich osudl. Stejné jako se Gerib nemohl oZenit s dcerou

bohatého obchodnika, Sajat-Nova se nemohl ozenit se sestrou panovnika Gruzie

Iraklie 11 (969309 1) kviili riznému socidlnimu postaveni.'®*

Ovsem hlavnim dikazem, ze ASyg Gerib byl skutecné Zijicim aSygem, jsou jeho
verSe samotné, které jsou jim podepsané. Jenom diky tomu, ze podle pravidla
zatazovali aSygoveé své jméno do kupletu (vétSinou posledniho ve versi), se jejich
autorstvi zachovala dodnes.'®? V nize uvedeném versi se ASyg Gerib obraci

k proroku Chyzyrovi 0 pomoc vratit se domi: %3

Bir yanim dag almis, bir yanim duman, Kolem mé hory a milha,
Qalmigam piyada, halim ¢ox yaman. jdu pesky, jsem vy€erpany.

Yet imdada, ey Xizir, olaman! Pomoz mi, hej Chyzyre, pomoz!
Qaribom, vatona san yetir mani. Jsem Gerib, odvez mé domd.

159 ARASLI (1960), . 34.
19Bohuzel original této basné se nepodafilo najit, proto zde uvadime pieklad do rustiny. Viz
TATOCAH, TI. (sestavil): Casm-Hoea: cmuxomeopenus [Sajat-Nova: basné.] Jlenunrpan:
Coserckuii ucarens, 1982, s. 68, 48.
161 ARASLI, Homid: Sayat Nova. [Sajat-Nova.] Baki: Azorbaycan dévlat nesriyyati, 1963, s. 4.
162 9FBNDIYEV, s. 267. Efendijev zdiraziiuje, Ze tato vlastnost pfiblizuje adygské uméni k psané
literatufe.
163 Ag1q Qorib [Asiq Qorib] (2005), s. 48.
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Slovo ,gerib*“, coz je pseudonym asSyga, je odvozeno z arabStiny aznamena
»Cizinec”. V azerbajdzanstiné a jinych turkickych a kavkazskych jazycich ,,gerib*
znamena ,,cizinec®, ,,poutnik®, ,tulak®, ,,osamély“.1®* Podle varianty z roku 1944
toto jméno adyg pievzal od stafeny Vv Tiflisu (Tbilisi), které Sahsenem naiidila
kazdy den stat u bran mésta a vitat kazdého cizince, protoze ma pfijit ten pravy,
o kterém se Séhsenem také dozvédéla prostiednictvim snu.'®® Ovsem skute¢né
jméno Geriba je skoro ve vSech variantach dastanu Resul (Rasul), které je také
arabského ptvodu a znamena ,,posel®, ,,véstnik radostné zpravy* a pouziva se pro
oznadeni proroka Mohameda, je to jedno z jeho jmen.1®® Toto jméno je v kontextu
dastanu také symbolické, protoze podobn¢ jako Mohamed §ifil viru, ASyg Gerib §ifi
viru pfes svoje uméni zpivat 0 Bohu a 0 své lasce. U Lermontova je skuteéné jméno
ASyga Geriba ,,Pamun’ (Rasid). Lermontov do zavorek arabského jména dava
,prostoduchy“,®" ale v kontextu pohadky adastanu je vyznam ,ten, kdo jde
spravnou cestou” leps$i, protoze Gerib pevné vi, Ze musi dosahnout cile a neztratit

svou lasku. Koran ik4, Ze jistota v spravnosti sméfovani je také darem.*6®

Podle Jagubové je hlavnim dikazem, Ze Lermontov cCerpal z azerbajdzanské
varianty dastanu Asyg Gerib skutenost, ze ve své pohadce autor pouziva
azerbajdzanska slova a jejich tvary. Jsou to naptiklad ,,ara“ (pan), ,,ana“ (matka),
»orman® (chlap), ,,répypce3® (vidite), ,,mucupckoe” (egyptské). Lermontov také

imituje 4zerbajdzanskou vyslovnost ndzvu mésta Thilisi, coz je Tiflis (Tudpmns).

164 ORUCOV, ABDULLAYEV, ROHIMZAD®, (3. dil.), s. 120.
165 Asiq Qarib [Asiq Qorib] (2005), s. 16. Ve varianté dastanu z mésta Samachy z roku 1892 adyg
dostava jméno Gerib a zaroven talent hrat na saz od proroka Chyzyra. Viz: OPY/I)K, Amur: Amnk-
Kepu6. Cka3zka ¢ TpuIIOKEHUEM TaTapcKoro [asepOaiimkaHckoro] Tekcta meceH Amuk-Kepuba
[Asik-Kerib. Pohadka spfilohou pisni na tatar§ting [dzerbajdzansting]]. S. 173-229.
MAXMYJIBEKOB (ed.) in: Cooprux mamepuanos ons onucanus mecmuocmeil u niemén Kaexasa.
Buinyck 13 [Sbornik materiald pro popis tzemi a kmentt Kavkazu. 13. dil]. Tudnuc: Tunorpadus
KaHIENspud [ TaBHOHAYaIECTBYIOLIETO IpaXkJaHCKOH yaThio Ha KaBkase, 1892, s. 175-176.
166 ORUCOV, ©ABDULLAYEV, ROHIMZAD®, (3. dil), s. 654.
187 Ammk-Kepu6 [Asik-Kerib] (1911), s. 281. V jinych vydanich Lermontovy pohadky se do zavorek
dava pteklad ,,chrabry*. Neni jasné pro¢ se pieklad slova ,,Pamma’ meéni, pfi¢emz varianta ,,chrabry*
se objevuje Gast&ji. Viz naptiklad: Ammuk-Kepu6 [ASik-Kerib]. In: XE3JIOBA, E. (ed.):
M. 1O. Jlepmonmos [M. J. Lermontov]. Mocksa: XymoxecTBeHHast iuteparypa, 1973, s. 288.
168 Jméno Resid nebo piesngji feGeno Ar-Rasid je jedno z 99 jmen Alldha a znamend ,,Ten, ktery
vede spravnou cestou®. Viz Koran, 18:17, 18:24, 2:186.
169 AHAPOHHMKOB, Wpaxnuii: Jlepmonmos. HMccreoosanus u naxooku [Lermontov. Vyzkum
a nalezy.] Mocksa: XynoxectBeHnHas qureparypa, 1977, s. 380. Viz také YAQUBOVA, s. 228.
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Rusky literarni védec Iraklij Andronnikov (Mpakmuit Anaponaukos, 1908—1990) se
ve své knize Lermontov. Vyzkum a ndlezy podrobné vénuje také tomu, co konkrétné
inspirovalo Lermontova pii napsani pohadky. Jeho podrobny rozbor né¢kolika
variant dastanu (dzerbajdzénské, arménské, gruzinské a turecké) ho piivedl
k nazoru, ze Lermontov slySel verzi, ktera v sobé zahrnuje prvky riznych variant.
Takovou verzi Lermontov mohl slySet jen Vv Tbilisi, coz je mésto proslulé svym
mnohonarodnim obyvatelstvem a misenim kultur. Podle Andronnikova Lermontov
slySel prevypravéni dastanu Vv Tbilisi od azerbdjdzanského spisovatele Mirze
Feteliho Achundova (Mirzo Fotali Axundov, 1812—-1878), ktery Lermontova také

doucoval 4zerbajdzanstinu.’®

Thilisi a jeho okoli se muze pocitat za druhy pramen dastanu Asyg Gerib, jednak
protoze zdejsi azerbajdzanské varianty zobrazuji Geriba jako rodaka z Thilisi,
jednak protoze se tady objevuji vesnice, jejichZz nazvy odkazuji na dastan — Gerib
(Qorib), Geribuzen (Qaribiizon) a Geribgaja (Qoribgaya).!’™ Tyto nazvy vesnic
ovSem mohou byt spojeny také s deportaci azerbajdzanskych rodin z Arménie,

0 které jsme jiz psali.l’2

Hlavnim ktestanskym prvkem, ktery se objevuje V pohddce Lermontova,
Vv gruzinskych a arménskych variantdch dastanu, je ztotoZnéni islamského proroka
Chyzyra s kiestanskym Svatym Jifim.}”® Islamsky prorok Chyzyr se objevuje
predev§im v Koranu jako uéitel Musy (Mojizise).”* Podle povésti Chyzyr také
pomaha poutnicim a neStastnym. V tomto ohledu Sv. Jifi v dastanu hraje stejnou
roli — pfenasi Asyg Geriba na svém okfidleném koni z Aleppa do Tbilisi. Rozdily

jsou jen v barvé. Muslimsky prorok nosi zeleny odév a jezdi na Sedém koni. Sv. Jifi

10 AHIIPOHHHMKOB, s. 379-398. Andronnikov také zmituje, co tehdy Lermontov psal 0 svém
studiu azerbajdzanstiny: ,, Zacal jsem se ucit tatarstiné [tehdejsi nazev pro azerbajdzanstinu] — zde
a Vv Asii vitbec je cloveku potrebna jako francouzstina v Evropé — Skoda jen, Ze se tatarstiné uz
nedoucim, ackoliv by se mi pozdéji mohla hodit. “ Viz: Tamtéz, s. 392. Také dostupné z: ZVERINA,
Frantisek (ed.): M. J. Lermontov. Jak volny vitr. Dilo a Zivot basnika. Praha: Nase vojsko, 1957,
s. 115.

1 MOMM®ODLI, Suroddin: Azorbaycan adobiyyatinin Borcali qolu (1920-Ci ilo gadar)
[Azerbajdzanska literatura v Boréaly (do roku 1920)]. Thilisi: Kolori, 2003, s. 239-244.

172 \fiz s. 41.

173 Arméni nazyvaji Sv. Jifi Sv. Sarkisem. Je pozoruhodné, Ze kiestni jméno Sergeje Paradzanova je
Sarkis.

174 Koran, 18:60-82.
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je obvykle zobrazovan Vv bilém odévu na bilém koni.!”® Vyznamu této postavy se

budeme vénovat vic ve zvukové analyze filmu.

Narativni elementy dastanu ASyg Gerib mohou také vychazet z drivéjsich
turkickych prament. Naptiklad v eposu 10. stoleti Kniha praotce Gorguta (Kitabi
Dads Qorqud) v kapitole Pribeh o Bamsy Bejrek (Bamsi Beyrok boyu) dva bezdétni
chanové poradaji shromazdéni, na kterém se domluvi, Ze jestli jim Bih daruje déti,
tak je sob& zaslibi shatkem uz od narozeni.l”® Stejny slib se objevuje V uzbecké
a turkmenské verzi dastanu Asyg Gerib.!"" Déti se jim narodi a jsou vychovéavany
odd€ln¢, dokud nedospéji. V Samachynské varianté z roku 1892 ASyg Gerib dostava

jméno od Chyzyra, ovSem V eposu chlapce iniciuje praotec Gorgud.

Pak nasleduji udalosti, které jsou podobné dastanu 4syg Gerib: Bamsy Bejrek se
lou¢i s divkou na 16 let, zvést 0 jeho smrti rozsifuje jeho sok, jeho otec ztraci zrak
a divku nésilné vdavaji za soka. Bamsy Bejrek se vraci domi a ukazuje se na svatbé
v aSygském odévu, kde ho nevésta poznd avsechno skonéi jejich svatbou.l’®
Efendijev alJagubova =zastavaji nazor, ze dastan ASyg Gerib je jakymsi

znovuzrozenim epické kapitoly Pribéhu 0 Bamsy Bejrek.1"

Motiv ,,muze na svatb¢ vlastni snoubenky* nebo ,,navraceni se snoubence® se
objevuje vV literatuie a folkloru mnoha jinych narodd.'® Folklorista Efendijev
zminuje fecky epos Odyssea aruskou bylinu Dobryiia Nikitic.®t Zaslibena zde
pozna snoubence podle ur¢itého znameni nebo znaku. V Odysseji je to jizva,
v ruské byliné je to snubni prsten. Snubni prsten Vv kalichu se také objevuje

v dastanu Asyg Gerib. Diky nému si Ayg Gerib vzpomene, ze Sahsenem na ného

175 BABAYEVA, Xolido: Azorbaycan folklorunda Xizir Nobi (Ilyas) obrazi. Tiirk folkloru
kontextindo [Obraz Chyzyra Nebi (lljase) v dzerbajdzanském folkloru. V kontextu turkického
folkloru]. Baki: Casioglu, 2013, s. 14.

176 OFONDIYEV, s.405. Takovy zvyk se jmenuje ,gobekkesme® (gdbokkasmo). Viz
BUNYADOVA, s. 22.

7 YAQUBOVA, s. 237.

178 5FONDIYEV, s. 405-406.

17° Tamtéz, s. 428. YAQUBOVA, s. 253.

180 Jagubova zmifiuje nasledujici: piibéhy 0 Markovi Kralevi¢i, francouzské a $panélské pisné
o Karlovi Velikém, poemu Tristan a lsolda, Boccaccitv Dekameron, mongolské legendy
0 Geserovi, indickou Ramdjanu a jiné. STKYBOBA, s. 5-6.

181 JFONDIYEYV, s. 484. Plny nazev byliny je Dobryiia na cesté a nepovedené manzelstvi Aljosy
Paprovice (J1oOpbIHa B 0The311e U HeyAaBIIasics xeHuTh0a Anému [Tomosuya).
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¢ekd doma aze Casu vratit se zbylo malo.¥2 Ovsem na svatbé ho pozna podle

zpévu: 183

Hoalobds xabari verdilar bizo, V Helebu [Aleppo] dostali jsme zvést,
Giinorta vaxtinda ¢ixdim mon diizo. Vv pravé poledne vydal jsem se na cestu.
Modat deyib, galib ¢ixdim Tifliso, S pomoci Bozi jsem dorazil do Tiflisu,
Movlam ganad verdi, ugdum da goldim maj Stvoritel dal mi kiidla, pFiletél jsem!

Bir ol vurun, xublar girsin oyuna, Pozvéte na tanec krasné hosty,

Mon gurbanam gameatins, boyuna, jsem obéti tvého pasu, tvého téla,

Mon Qaribam, Sahsanamin toyuna, jsem Gerib, pfisel jsem na svatbu Sahsenem,
Basimdan, canimdan keg¢dim da goldim. moje télo a duse prosli smrti, jsem tady.

Motiv navratu a pocestného cizince se c¢asto objevuje nejen V lidové tvorbe.
Lermontov se ve své basni Na sever z dali pospichaje (Cniemia Ha ceBep u3nanéka,
1837), jez byla napsana ve stejny rok jako A4sik-Kerib, nejen vnima jako cizinec, ale
ma také obavy, Ze je zapomenuty vlasti.'® Lermontiiv zdjem 0 cestu se projevuje
také v pohadce, kde Asik-Kerib nema narodnost a je jakymsi archetypem tuléka,
poutnika a pocestného, se kterym se Lermontov identifikoval: ,,jsem hrozny tuladk.
Opravdu jsem stvoren K takovému zpiisobu Zivota,“ pise v deniku Lermontov.'®®
Navrat je Vv pohadce vylicen nejen jako fyzicky pochyb, ale také jako duchovni
proména, ktera se vyskytuje Vv mnozstvi literarnich a vizualnich uméleckych dilech.

Takovych dilem je bezpochyby také film Paradzanova Asik-Kerib.

Na zavér této kapitoly uvadime mapu mozné cesty ASyga Geriba, kterd byla
sestavena na zaklad¢ varianty z mésta Lacin z roku 1944 (podle Tehmasiba z roku
1939).188 Na mapé nejsou uvedeny nékteré informace, které se autor prace dozvédél
v iranu od folkloristy Bojukbeje Elekberoglua (Boyiikboy ©Olokboroglu) aod
mistnich agygt, kteii se objevuji ve filmu Asyg Gerib. Azerbdjdidnsky milostny

dastan. Folklorista a asygové se shoduji, ze ASyg Gerib byl ptivodem z vesnice

182 Ag1q Qorib [Asiq Qerib] (2005), s. 40.
183 Tamtéz, s. 53.

184 7VERINA, s. 122-123.

185 Tamtéz, 5. 115.

185 TEHMASIB (3. dil), 5. 275.
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Sehrek (Sohrok) pobliz mésta Chodza (Xoca), které se nachazi nedaleko Tebrizu.
Podle legendy se hrob Asyga Geriba nachazi pravé zde. Jeho milovana Sdhsenem
(pivodnim jménem Nobad) podle ni nebyla ptivodem z Tiflisu, ale z vesnice Sejreh

(Sayrah), ktera se nachazi mezi mésty Tebriz a Eher (na mapé ,,Ahar®).
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Obrazek 6. Mapa moZné cesty ASyga Geriba
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., Kdo to je reziser? Je to kazatel. My reZiséri kazeme 0 lasce pres obrazovku.

,, Asik-Kerib je mugam *

Sergej Paradzanov*®’

3 ZVUK VE FILMU ASIK-KERIB

3.1 Paradzanovuv pfistup ke zvuku

Mlady Paradzanov vV letech 1943-1945 intenzivné studoval zpév a housle
na Tbiliské konzervatofi. Zajimal se i 0 balet — navstévoval kurzy pii Opernim
divadle Zacharijy Paliasviliho. V letech 1945-1946 pokra¢oval ve zpévu
V Moskevské konservatoii, kde ho vedla ruskd operni zpévacka Nina Dorliak (Huna

Jlopiuaxk, 1908-1998).188

Nejvic Paradzanov obdivoval operu. Pry umél nazpamét cely repertoar Tbiliské
operni scény a jeho oblibena opera byla La traviata (1853) Giuseppe Verdiho. Mistr
zvuku Garri Kuncev ve svych vzpominkach popisuje jeho neobvyklou vasen
ke gruzinské opete Hudba pro zivé (s s®b 3mbogs, 1983): ,,Nikdy nezapomenu na
to, S jakym nadSenim prisel do strizny rdano po premiéie nové opery Gii Kanceli
Hudba pro zZivé. Ani minutu nemohl sedét na jednom misté. Porad vstdaval, zpival
arii beze slov a prehrdaval mizanscény. [...] Operu davali casto a Sergej nechybél

ani na jednom predstaveni. Kviili tomu odklddal i stiih i ozvuceni...«18°

Laska k hudbé se odrazi v jeho prvnich filmech Andries (1954)'*° nebo Ukrajinska
rapsodie (1961). V Ukrajinské rapsodii napiiklad Paradzanov téméf cely syzet
predvadi prostfednictvim arii mladé vokalistky Oksany. Film je skute¢na rapsodie,

kde splyvaji Vv dramatickém pfibéhu opera, balet aklasika'®® s narodnimi

187 SALKAZANOVA.
188 3ATPEBEJIBHUI, s. 15, 17.
189 KYHIIEB.
190 Debut Paradzanova piekvapivé pfipomina n&které narativni prvky filmu Asik-Kerib. Kromé toho,
ze je film Andries pohadka, objevuje se tady motiv cesty, rozlouceni lidového hudebnika se svou
laskou auspéSny navrat. Patrné jsou postavy slepé zeny a létajictho kon€. Hudebni pfednost
Paradzanov dava flétn€ a houslim. Nechybi ani arie.
191 Napriklad Solveigs sang Edvarda Griega & Ave Maria Franze Schuberta, kterou také pouzil
Vv Asik-Keribovi.
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ukrajinskymi pisnémi. Uz tady je patrny zdjem Paradzanova o kombinaci hudby

riznych zanra neboli klasiky s tradi¢ni hudbou.

Na hudbé aozvuceni Paradzanov vzdy zacCinal pracovat az po zavérecném
sestiihu.'% Na zagatku promital skladateli nebo zvukafi natoéeny material a zadaval
urcity ukol, ktery vychazel z mysSlenkové a emocionalni koncepce filmu, ale ktery
nemusel mit konkrétni ¢i logicky raz. Svoje vidéni milostného motivu pro film
Asik-Kerib. popsal Paradzanov skladateli Gulijevovi takto: ,, Ldska musi byt nejen
lyrickou, ale vesmirnou, galaktickou, bez hranic abez ndrodnosti, jakoby

absolutni, “1%°

Kuncev pise, ze Paradzanov mél ,,schopnost vnutit, Ze jsi také genius a to, co délas
Jje nejdiilezitéjsi na svété.“** Ovem neni to ipIné pravda. Genialitu hudby do velké
miry také urcuje jeji tradi¢ni rdz. Folklorni alidova hudba je jednim ze zékladl
filmi Paradzanova aproto neni nahoda, ze pro kazdy film Paradzanov volil
narodniho skladatele, ktery byl pfinejmensim obezndmen S hudebni tradici patti¢né

zeme.

Dals$im obvyklym postupem bylo, ze ParadZzanov poustél pfimo na natdcecim place
hudbu, kterou sam vybiral, aby vyvolal uréitou atmosféru. Podle Paradzanovova
zam¢ru musela tato atmosféra emotivné naplnit vSechny — herce, kameramany,
maskéry, kompars a dokonce kaskadéry na konich.?®® Jeho ptiprava k filmim byla
také ,hudebni“. Pred natdCenim Stinu zapomenutych predkii ParadZanov se
Skorykem procestovali karpatské vesnice a nahravali huculskou hudbu, ktera pak

znéla na place a potom ive filmu.!® Tim se Paradzanov ponofoval do podstaty

192 CEPTEEBA, Tarbesina: My3ssikanbaeiii mup ¢uismos C. Tlapamkanosa [Hudebni svét filmi

S. Paradzanovova]. In: Xyooocecmeennas kynomypa / Art & Culture Studies [Kultura umeéni / Umeéni
a kulturalni stia] [online ¢asopis]. Mockpa: ['ocyaapcTBeHHBIH MHCTUTYT HMCKyccTBO3HaHMs, 2012,
¢.2. [eit. 12-09-2014]. ISSN 2226-0072. Dostupné z: http:/sias.ru/magazine/vypusk-
2/yazyki/515.html.

193 KYJIMEB. Toto tvrzeni miizeme oznadit za definici lasky mezi Geribem a Mahu ve filmu Asik-
-Kerib.

194 Tamtéz.

kontaktniho zvuku na place.

19 3ATPEBEJIbHBIM, s. 33.
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pochopeni folkloru, o kterém moc nevédél. Vnimal folklor spiSe intuitivné

prostiednictvim komunikace s lidmi.

Z myslenek Kunceva se dozvidame 0 dalSich ptistupech Paradzanova ke zvukové
slozce: ,, Prvni co délal [Paradzanov], kdyz vchazel do zvukového studia, bylo, Ze
zalepoval v§echna zarizeni, pomoci kterych jsem sledoval urovné hlasitosti. “ Potom
Paradzanov piikazoval Kuncevovi sledovat jeho ruce a,jako dirigent” fidil cely
zapis zvuku. ,,On [Paradzanov]| nemél rad opakovani a nacvicovani. VSechno se

rodilo tady, prudce, bez zbytecného uvazovani, od srdce. “

Mezi Kuncevem u ParadZzanovem panovala absolutni divéra avzajemné
porozuméni. Mnoho zvukovych ahudebnich feSeni je V poslednich dvou
Paradzanovovych filmech zasluhou Kunceva. Podle Kunceva to bylo hlavné tim, ze
material, pfesnéji feCeno barva, diktovala podminky pro praci se zvukovou stopou.
Ale nékdy ParadZzanov nechdval zvukate bez jakékoli napovédy. Napiiklad pfti
zapisu zvuku K titulkim filmu Legenda o Suramské pevnosti (1984) Kuncev pouzil
zvuk ladéni gruzinského nastroje Conguri (Bcmbyw®o). Podobné feseni se objevuje
ive filmu Asik-Kerib. Béhem nataceni gruzinského filmu v Baku, mél Kuncev
moznost zaznamenat mistni folklorni soubor mladeze, jehoz hudba se objevila
v obou filmech.’® To je jen nékolik piiklad®, které svéd&i o piinosu zvukate

Kunceva.

197 Kdyz jsem byl na Ukrajin& ve Lvovu v roce 2013, mél jsem moznost vidét v knihach i nazivo
huculské vysivani a huculské koberce. Byl jsem pifekvapen do jaké miry je tato slovanska tvorba
svymi vzory a barevnym feSenim blizkd kavkazskym koberciim. Toto by mohlo byt jednou z pficin,
pro¢ Paradzanov zvolil huculskou tematiku.

198 KVHI[EB.
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V kavkazské trilogii Paradzanova je Casto slySet azerbajdzanskou hudbu, zejména
mugam.'®® Naptiklad v Barvé grandtového jablka ve scéné myti koberci zni ast
Berdast (Bardast) z mugamu Gatar v provedeni na tar. V Legendé 0 Suramské
pevnosti je mugamu mnohem vice, protoze je narativné podminén (mugam se
objevuje ve scénach, kde ParadZanov zobrazuje Azerbajdzance). Vétsinou se
objevuji interpretace na melodie mugamu. Napiiklad ve scéné v Palaci Sirvansaha
tanec doprovézi variace na mugam Suster (Siistor). Nebo ve scéné zazdéni Zuraba
zni Bajaty-Siraz v provedeni na varhany. Mugam byl soudasti ParadZanovova
zivota predevs§im diky tomu, ze vyristal v Tbilisi, ve mésté, které bylo vzdy nejvice
multikulturnim méstem Kavkazu. Moznost slySet mugam mél Paradzanov také
kolem roku 1948, kdy byl na praxi v Baku na nataéeni filmu T7eti uder (Tpernii
Vnap, 1948).2

3.2 Prace se zvukem ve filmu ASik-Kerib

Jak uz bylo feceno, Paradzanov spolupracoval se skladateli, ktefi znali tradi¢ni
hudbu zemé¢, kde se film odehraval. Paradzanov védél, ze bude pottebovat
azerbajdzanského skladatele pro nataceni Asik-Keriba. Nechtél urazit kamarada
Tigrana Mansurjana (Shgput Uwtiunipjuin), na kterého se také obracel s prosbou
napsani hudby pro Asik-Keriba. OvSsem Mansurjanovo zvukové feSeni, jejimz
zakladem byla perskd hudba, Paradzanovovi nevyhovovala.?’! Podle kameramana
Asik-Keriba Alberta Javurjana (Ujpkpwn 8uynipjuity) problém tkvél hlavné v tom,

ze Paradzanov ,potreboval jednodussi muslimkou hudbu a nikoliv jeji témer

19 Mugam je tradi¢ni dzerbajdzanska hudba, kterd ma hluboké kofeny V turkické, perské a arabské
hudebni tradici. Jedna se o hudbu, ktera je tésné spjata s turkickymi narody a islamskou civilizaci
avyvijela se béhem né€kolika tisicileti. Toto vSechno se odrazi v mugamu &zerbajdzanskych
hudebnikd. Sta¢i zminit jen osobnost Alima Gasymova, diky jehoz mimofadnému talentu byl v roce
2008 azerbajdzansky mugam uznan organizaci UNECSO jako ,,nehmotné kulturni dédictvi lidstva“.
Viz BOIS, Pierre: Azerbaijan. Alim Qasimov. Anthology of the Mugam, vol. 2
[Azerbajdzan. Alim Gasymov. Antologie mugamu, 2. dil]. Paris: Maison des Cultures
du Monde, 1989, S. 12-15. [CD]. [cit. 21-10-2014]. Dostupné z:
http://www.maisondesculturesdumonde.org/sites/default/files/aloums/booklet260015.pdf. Viz také
Azerbaijani Mugham [Azerbajdzansky mugam]. In: UNESCO [online] [cit. 21-10-2014]. Dostupné
z: http://www.unesco.org/culture/ich/en/RL/00039. ,, Mugam — 1. v dzerbdjdzdinské lid. hudbé ndzev
médu, kt. Soucasné funguje jako melodicky model (— magdm). [...] 2. Azerbdjdzanskd vokalné instr.
Skladba, kt. Podle pouzitého m. ve smyslu médu md jeho ndzev (m. Rast, m. Sur).“ SMOLKA,
Jaroslav a kol.: Mala encyklopedie hudby. Praha: Editio Supraphon, 1983, s. 435.

200 3ATPEBEJIBHUIA, s. 18.

DIHALA, s. 156.
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védeckou interpretaci.*®®* Jednodu$$i vtom pravém smyslu slova. Javurjan
vzpomina, jak vV dob¢ pfiprav na nataceni ptijel Paradzanov do Baku: ,,Zavital tam
do hudebni skoly a nahral deti, které prave nacvicovaly asughsky [aSygsky] projev.
[...] Sergej natocil détské hlasky na magnetofon av pribéhu nataceni jsme tyto
muslimské pisné poslouchali. Ne snad kvili rytmu a melodii, ale jen tak, pro
naladu. Do filmové hudby se viak nedostaly.“?® Z vlastni zkusenosti mohu dodat,
ze je to skuteCné nepopsatelny zazitek slySet déti, jak hraji na saz a zpivaji aSygskeé
pisné. Mél jsem takovou moznost V zim¢ V roce 2014, kdyz jsem navstivil v Baku

hudebni $kolu ¢&. 22, kde vyuéuje Asyg Nemet.2%4

V kvétnu roku 1988 pfijel ParadZanov do Baku udé€lat postsynchronni ozvuceni
filmu Asik-Kerib do azerbajdzanstiny a hledat skladatele. Byly mu nabidnuty
nahravky nékolika skladatelt1.?% Paradzanov vybral DZzavansyra Gulijeva. Je velice
pravdépodobné, Ze slySel Gulijevovu skladbu Sondta pro housle i saz (Skripka va
saz Ugiin sonata, 1980), jez je jednim z jeho nejznaméjsich dél. Z nazvu sonaty je
zietelné, Ze se jedna 0 specificky pokus sjednoceni turkické a evropské tradice.?%
“Budes pro mé psat hudbu!” tekl Paradzanov na prvnim setkani. Gulijev se zeptal:
,Ani se nechcete zeptat na muj ndazor?”. “Az uvidis material, budes chtit!” tradicné

odpovédél Paradzanov.?%’

Ve vzpominkach Gulijev piSe, Ze zdjem 0 aSygskou hudbu byl tehdy mezi mladymi

skladateli v Azerbajdzanu rozsiten. Gulijev byl v tomto procesu aktivni a dostaval

hodn¢ zakazek s asygskou tematikou. Je dulezité zminit, ze Gulijev je jednim

202 HALA, s. 168. ,,Védeckou interpretaci myslel Javurjan komplikovanou praci Mansurjana pro
film Barva grandatového jablka (1968). Viz rozhovor s Tigranom Mansurjanem: Tamtéz, s. 151-157.
203 Tamtéz, s. 167.

204 ASIQ NEMOT QASIMLI (1972) je vyznamny piedstavitel $koly Gandzabasar (Goncobasar),
presnéji fe¢eno mésta Gedebej (Gadobay). Kromé toho, Ze ASyg Nemet je vynikajici instrumentalni
hudebnik, je také vyznamny tim, ze po padu Sovétského svazu v roce 1991 zalozil prvni $kolu
aSygského umeéni v Baku. Cilem bylo zachovat klasickou asygskou tradici ped nastupem popularni
hudby. To jsem se dozvédél od Asyga Nemeta osobné 07. 02. 2014 v Baku.

25 podle vzpominek reZiséra ElSena Zejnally (Elson Zeynalli) Gulijev fikal, Ze ParadZanov také
poprosil  pracovniky = Azerbajdzanské statni univerzity kultury auméni 0 promitnuti
azerbajdzanskych filmt. Bylo vybrano a promitnuto kolem 50 nejlepsich filmi.. ParadZzanov se na
v8echny filmy podival a tekl: ,, Kdo je Tofig Tagizade [Tofiq Tagizads (1919-1998)]? V jeho filmech
néco je, néco jsem pocitil. Myslim si, ze mu také branili tvorit.“ SULTANOVA, Sevda: Milli
Kinomuz varmi? SORGU [Mame-li narodni kinematografii? Dotaznik]. Lent.az [online] 02. 08.
2014. [cit. 21-09-2014]. Dostupné z: http://kulis.az/news/9696.

206 \Viz DVD v priloze.

27 GULIEV.
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z mala skladatelt, ktefi studovali do hloubky mugam (od détstvi hral na nastroj tar).
Zkugenost s audiovizi ziskal pii praci jako zvukovy inZenyr na Azerbajdzanské
statni televizi (AzTV). Tyto znalosti ataké jeho zkuSenosti s folklorni hudbou,
naptiklad schopnost hrat na saz, mély mimotadny vliv pii komponovani hudby pro

film Asik-Kerib.208

Gulijev také piSe, Ze Paradzanov porad ssebou nosil kazetu s nahravkami
vyznamného azerbajdzanského zpévaka zanru mugam Alima Gasymova.?®® | Casto
poslouchal tu kazetu a podle toho, jak se v jeho ocich objevovali slzy, bylo jasné, ze
tato hudba se 4o hluboce dotykd [...] hudebni predobraz Asyg Geriba videl v jeho
zpévu [ve zpévu Gasymova].” ParadZanov totiz chtél, aby Alim Gasymov zpival ve
filmu. Tady nastal okamzik, kdy Gulijev musel vysvétlit Paradzanovovi rozdil mezi
mugamem a aSygskym uménim. Gasymov je ,.chanende® (xanonds), tj. zpévak
mugamu, nikoli zpévak aSygskych pisni. Pro film Asik-Kerib byla samoziejmé
nutnd asygské hudba, nikoli mugam. Po pochopeni zdkladniho rozdilu mezi dvéma
azerbajdzanskymi hudebnimi tradicemi se Paradzanov nakonec vzdal a pod€koval
Gulijevovi za zachranu pted ,,uméleckou ostudou®. Ale Gulijev védél, ze Alim
Gasymov obcas také zpiva aSygské pisné na svatbach. Domluvil se S nim, aby své
aSygské dovednosti piedvedl ve filmu. Gasymov dal svij souhlas a Gulijev pro

ného slozil a§ygské napévy.?°

Piesto je mugam ve filmu slySet, i kdyZ jen ve velmi skryté podobé. Poprvé zazni
na zacatku filmu, kdy Gerib sedi s Mahu v zahrad¢ pod granatovnikem a hraji hru
,»,Ma mé rad, nema m¢ rad“. Na pozadi zni Introdukce a Rondo capricciosio pro
housle a orchestr, Op. 28 francouzského skladatele Camille Saint-Saénse upravena
pro tar.?!* Do toho vstupuje Gasymov, jenz zpivd mugam Bajaty-Siraz (Bayati-

Siraz).?!2 Tento motiv se opakuje blize ke konci filmu, kdy byl Asyg Gerib schovan

208 Tamtéz.

209 ALIM QASIMOV (1957) se narodil ve vesnici Nabur pobliz mésta Samachy (Samaxi). Je
nejznamejsim soucasnym zpévakem azerbajdzanského mugamu.

210 GULNIJEV.

21 Tady adal ve filmu na tar hraje Ramiz Gulijev (Ramiz Quliyev), ktery proslul jako hrac
klasickych evropskych skladeb upravenych pro tar.

212 podobny piistup je patrny ve filmu Andreje Tarkovského Stalker (Cranxep, 1979), kde Eduard
Artemjev (Dnyapn AprembeB) kombinuje evropskou flétnu s dzerbajdzanskym tarem. Bajaty-Siraz
zni periodicky pfes cely film, ovSem je nejzietelnéjsi v tvodni titulkové scéné a ve scén¢ neseni
MartySky na ramenech.
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pred vojaky détmi v kiestanském chramu. V této scéné po Bajaty-Sirazu nasleduje
zvucny hlas divky, jez zpiva mugam Gatar (Qatar). Gatar Vv jejim provedeni se
poprvé objevuje ve scén¢ pohibu starého asyga. V okamziku, kdy Asyg Gerib dava
do hrobu panenky, zacina znit tar aslySime Schubertovu Ave Maria. Ve
vzpominkach Gulijev piSe, ze to bylo jeho odpovédi na pozadavek Paradzanova,

aby hudba vyjadfovala ,,absolutni* a ,,galaktickou* lasku.?'?

Gulijev ve vzpominkach popisuje Paradzanovovu reakci na napad zkombinovat
klasickou evropskou hudbu s mugamem: ,,Z jeho oci jsem poznal, ze se mu miij
napad libi. Velci lideé od obycejnych se lisi jesté tim, Ze maji rozvinutou intuici. Jsem
si jisty, Ze Paradzanov absolutné presné slySel jeste nezahranou hudbu. Diikazem
byla jeho nasledujici namitka: ,,Ale co kdyz Ave Maria skonci driv, nez [mugam]
Gatar?* Ja jsem odpovédeél, ze Ave Maria zopakujeme, s ¢imz S radosti souhlasil.
A skuteéné Ave Marii ve scéné pohibu starého asyga zopakoval, ovSsem nejen

s Gatarem, ale i s Rastem.?

Ve scéné pohibu a dalSich scénach pfipomina Gasymoviv zpév mugam, ale jak
jsem se dozvédél z osobniho rozhovoru s Gulijevem, jedné se 0 specificky asygsky
zpév Uzun hava, ktery je v Turecku velice popularni. Uzun hava je pftiznacna
protazenym napévem, ktery velmi pfipomind mugam. Jak uz bylo zminéno
v kapitole Asygké uméni, hudba aSygi a mugam maji tendenci splyvat, coz je nejvic
patrné u aSygh Sirvanské §koly.?™ Protoze Gasymov vyrtstal ve mésté, které zapada
do této skoly, je logické, ze byl také ovlivnén aSygskou hudbou.?® Proto
Gasymoviv zpév ve filmu musime povaZovat za aSygsky, ovSem velmi ovlivnény

mugamem.

213 GULIEV.

214 Ptechody zjednoho mugamu do jiného (z jednoho moédu do jiného) se v azerbdjdzanské
akademické hudbé pokladaji za vadu, ovS§em Alim Gasymov svym mimoiadnym talentem dokazal
zbofit tento predsudek, za coz byl hodné kritizovan. Stoji za zminku, Ze Vv franské tradi¢ni hudbé
,.dastgah“ jsou prehody mezi mody béznou zalezitosti.

215 Piikladem miZe byt nejen zpiisob zpévu, ale také nasledujici zvyk. Pfed vystupem ustada
(ucitele), jeho Zaci na svatbach ¢i sborech museli zpivat mugam. Tento hudebni uvod hovoii o velké
tcté k mugamu u Sirvanské skoly adygského uméni. Viz BAGIROVA, s. 66.

216 P¥i osobnim rozhovoru mi Gasymov potvrdil, Ze byl ovlivnén Sirvanskou §kolou. Vyjmenoval
nasledujici aSygy, ktefi na né&j méli nejvétsi vliv: ASyg Ekber Dzeferov (Asiq ©kbor Coforov) —
Tovuz; ASyg Kamandar Efendijev (Asiq Kamandar Ofandiyev) — Bor¢aly; ASyg Bejler Gedirov
(Asiq Boylor Qadirov) — Sirvan; Asyg Sakir HadZijev (Asiq Sakir Haciyev) — Sirvan.
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Ve filmu také slySime nastroje, které se V dzerbajdzanském aSygském uméni
nevyskytuji nebo se vyskytuji jen vyjimecné. Jsou to predev§im tar, kamanca
(kamanga), ganun (ganun), zurna arizné druhy bicich nastroji jako nagara
(nagara), zyngyrov (zinqirov) ¢i gaval (qaval). Takové nastroje se hlavné pouzivaji
v mugamu (klasicky soubor mugamu je trio — tar, kamanca, def). Ve filmu také
slySime zvon, varhany, troubu a gong, jez se ziejm¢ nevyskytuji ani Vv asSygském
uméni, ani v mugamu.?!’ Jedna se 0 archetypalni zvuky, 0 jejichZ vyznamu budeme
hovofit v analyze zvuku. V rozhovoru jsem se dale dozvédél, ze zminéné nastroje

Gulijev vétsinou napodoboval na syntezatoru ¢i upravoval elektronicky.

Na mou otazku pro¢ ve scéné Harém pouzil syntezator misto origindlniho zvuku
ganuna, Gulijev odpovédel, ze potieboval znély zvuk, jez obycejny ganun
vyprodukovat nemiize. Neiekl divod, ale ja se domnivam, Ze se jedna 0 syntézu
nastrojii a zanru, protoZze zvuk napodobeného ganunu ve filmu velmi pfipomina
znély zvuk sazu, obzvlast v okamzik tremolo.?'® Tuto slozenou melodii Gulijev
nazval Nezny tanec (Inco rogsi). Nézny tanec se objevuje také na konci filmu,
v okamziku, kdy se Mahu dozvi 0 ndvratu Geriba. Stejné jako zminény milostny
motiv, tato melodie hraje vyznamnou roli Vv implicitni poloze vyznamu filmu,

0 ¢emz budeme hovoftit pozd¢ji.

Gulijev v rozhovoru také fekl, Zze ve filmu je mnohem vice aSygské hudby, nez
mugamu. Hned na zacatku filmu slySime ladéni sazu. Zvuk aSygského nastroje zni
téméf po celou dobu filmu. V prvni scéné slySime havu Misri, jez je spojena
S heroickym dastanem Koroglu. Ve filmu se také objevuji nejvyznamnéjsi aSygské
havy Horici Kerem (Yaniq Korom), Ruhani, Dilgemi aj. OvSsem tyto havy jsou
velmi upravené. Je to hlavné tim, Ze cely sazovy part byl zahran Gulijevem
samotnym. Protoze Gulijev neni profesionalni aSyg, jeho hra pfijde znalci ¢i

milovniku aSygské hudby neprofesionalni &i az amatérska.?® Myslime si, Ze pravé

217 Zajimavé ovéem je, Ze do korpusu sazu Se pii jeho vyrobé Casto vkladaji broky ¢i kaminky, které
slouzi k rytmizaci a vytvofeni hluchého zvonu.

218 Tremolo, it., chvéjici se. Velmi rychlé opakovani téhoz ténu docilovaného u smycécii rychlou
stejnomérnou vymeénou smyku, u dechovych nastroju jazyckem, u bicich nastrojii virenim apod. |[...]"
VYSLOUZIL, Jifi: Hudebni slovnik pro kazdého. Dil prvni, vécnd cast. Cesky T&sin: LIPA — A. J.
Rychlik, Vizovice, 1995, s. 301-302. ISBN 80-901199-0-5.

2% Je to nejvic zietelné ve scén& Rozlouceni s odchdzejicim za vydélkem, kdy ASyg Gerib tandi

a potiebuje velkou miru profesionality.
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proto se Gulijev rozhodl v nékterych scénach napodobit saz syntezatorem, ve

24

Kromé¢ azerbajdzanské a evropské hudby se ve filmu také objevuji uméle vytvorené
ruchy, jez byli také zpracované Gulijevem. Jsou to pfedevsim ,,zvuky jeskyné®, jak
je Gulijev v rozhovoru nazyva. A skute¢né, tyto hudebni ruchy pfipominaji zpév ¢i

vyti Z jeskyné, jez jsou Casto doprovazeny bicimi nastroji.

Tady jde bezpochyby jesté o jednu tradici, na kterou Gulijev odkazuje — litofony
Z Gobustanu.?® V Gobustinu najdeme dva velké kameny, jez jsou schopné
produkovat kovovy nebo dokonce znély bici zvuk. Jsou to gavaldasy (gavaldas).
Podle historika 4zerbajdzanského hudebniho uméni Abbasgulua Necefzadeho
(Abbas-qulu Nacofzads) je gavalda$ jako hudebni nastroj mezi lidmi znam jiz od
mladého paleolitu (kolem 20 tisic let pi. n. 1.) Pfiblizné ze stejné doby nachézime
Vv Gobustanu také skalni petroglyfy tanec¢nikid, ktefi piedvadi doposud existujici
azerbajdzansky tanec Jally (Yalli) velmi podobny tancim, jez se objevuji na
zacatku a konci filmu A4sik-Kerib. Pied tim, nez byl gavaldas ,,objeven® védci v roce
1947, byl tento nastroj znam a pouzivan ke komunikaci mezi pastyfi, kteti mu fikali
,kdmen, ktery zni jako gaval“ (qaval calan das). Tato zvukova asociace
se soudasnym bicim nastrojem gaval??! ziejmé svédéi o kofenech bicich néstroji

praveé v podobnych litofonnich néstrojich jako gavaldas.

220 Gobustanska rezervace se nachazi 65 km od Baku aje jednim z nestar§ich obydleni ¢lovéka
s velkym pocétem neskalnich kreseb a stop ¢lovéka z doby kamenné. V roce 1981 do Gobustanu
ptijel cestovatel Thor Heyerdahl (1914-2002) azavérem jeho zkoumani skalnich petroglyfu
Gobustanu a petroglyfi z Norska bylo tvrzeni, ze skandindvské narody pochazeji z Gobustanu. Toto
kontroverzni tvrzeni se rozhodl ovéfit norsky folklorni pévecky sbor SKRUK, jez v roce 1997
procestoval celym Azerbijdzanem a sbiral narodni hudbu. Vysledkem bylo vydani koprodukéniho
alba Zemé, odkud pochazime (Landet Vi Kommer Fra, 1997), kde ohromujicim zptsobem splyva
tradicni azerbajdzanska a tradicni norskd hudba v provedeni norského sboru a azerbajdzanskych
popularnich zpévaki. OPHEIM, Steinar: Norwegians Find 'The Land We Come From'
[Norové nachazi »Zemé z které pochazime*]. Azerbaijan International
[online]. 1997, ¢.54  [cit.  20-03-2014]. ISSN 1075-086X.  Dostupné  z:
http://www.azer.com/aiweb/categories/magazine/54_folder/54_articles/54_skruk.html#anchor919512.

221 Gaval je jedenim z typt tamburiny. Zp&vdk mugamu ho pouzivé jako doprovodny nastroj.
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Nedzefzade také zminuje, ze
gavaldas byl atributem starobylého
nabozenstvi aviry. Kamen byl
symbolem sjednocent, kolem
kterého se tancilo azpivalo. Svou
myslenku ovéfil tim, ze v roce 2009

vramci svého poradu Pokladnice

(Xozina) pozval do Gobustanu
Obrazek 7. Profesionalni hraci na gavalda$, Asyg

hudebniky rﬁzn}’,ch Ehliman (Asiq Ohliman) a NedZefzade (ve druhé
Fadé zleva).

azerbajdzanskych zanr (mugam,

aSygské uméni, mejchana), kde spolu s profesionalnim hra¢em na gavalda$ zahrali
tradi¢ni melodie (Obrazek 7). Je podivuhodné, jak tyto rizné Zanry, véetné asSygské
tradice, znéli v absolutni harmonii s gavaldasem.??? Néco podobného déla Gulijev
ve filmu 4sik-Kerib, kde misto explicitniho zvuku gavaldase pouziva jeho analogii

— sjednocuje zpév z jeskyn S tradiénimi bicimi nastroji.

Gulijev ve svych vzpominkach pise také o procesu psani hudby: ,,[PradZanov]
daval ukol, ja jsem délal skici a prehrdval je na klaviru, on pak poslouchal. Potom
jsme o tom diskutovali. Prijaté skladby jsem zacinal ,, orchestrovat”. [...] Témer
veSkerou hudbu jsem napsal za dva tydny. Pak mi dal jesté dva tydny na nahravani.
Takze od okamzZiku seznameni do odevzdani hudby utekl jen mésic! Néco takového
jsem nikdy nezazil. [...] Po zdpisu hudby ve zvukovém dzerbdjdzanském studiu
statntho radia, jsem prijel s kotouci pasu do Tbilisi do studia Gruzie-film. Veskera
prdace zabrala jen tri dny, béhem kterych jsme jak pracovali, tak se i hddali.

Zkratka, c¢as utekl rychle. “?%3

Paralelné s psanim hudby nechal také Paradzanov film ozvucovat. PrestoZe byl
ParadZanov ruskojazy¢ny reZisér a své filmy natacel v rusting, trval na tom, aby
hrdinové kazdého narodniho filmu ,,Kavkazské trilogie* mluvili ve svém jazyce.
Proto nepochyboval otom, ze Asik-Kerib ma byt v azerbajdZanstiné. Podle

vzpominek basnika PaSy Elioglua (Pasa ©lioglu), ktery se podilel na tvorbé textl

222 NOCOFZADO, Abbasqulu: Azorbaycan idiofonlu ¢algi alatlori (Organoloji-tarixi tadgigat)
[Azerbajdzanské idiofonni hudebni nastroje (Organologicko-historicka studie)]. Baki: MBM, 2010,
S. 34-46.

22 GULIJEV.
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k dialogim, Paradzanov dokonce ftekl: ,,Chci, aby se film promital
V dzerbdjdzanstiné. ProtoZe tento jazyk moc miluji, je to melodicky jazyk.“?** Je
logické, ze roli Geriba ozvucil Rasim Balajev (Rasim Balayev) — pravdépodobné
nejznamejsSi herec azerbajdzanského filmu 70. let, ktery tehdy ztvarnoval ideél
4zerbajdzanského narodniho hrdiny.??® Mahu ozvuéila Melahet Abbasova (Malahot
Abbasova), kterd tehdy teprve zadinala hrat ve filmu.??® Matku Geriba ozvuéila
Emine Jusifgyzyova (Omina Yusifqizi). Hned dvé postavy ozvucil Sejavu$ Aslan
(Sayavus Aslan, 1935-2013) — otce Mahu a zlého pasu, s jehoZ Zenami ASyg Gerib
flirtuje. Sejavus byl v Azerbdjdzanu vyznamny hlavné jako komedialni herec.
Churusudbeka, neboli soka Geriba, ozvuéil Nureddin Mehdichanly (Nuraddin
Mehdixanl).??’

Jazyk a hlas zminénych hercti dodavaji filmu autenti¢nost jeho piedlohy — dastanu
ASyg Gerib. Nelze také opomenout, ze intonace hercii je dulezita pro pochopeni
vyznamu filmu.??® Pro azerbajdzanského divaka jsou to také ur¢ité asociace. Hlasy
vyznamnych hercti se tak stavaji ,transtextudlni motivaci“?®® & zvukovym
,,pozadim*?® Kk porozuméni charakteri postav. Naptiklad hlas Balajeva, ktery
ozvucil Geriba, pfipomind heroické obrazy Nasimiho nebo Babeka, coz hned
vyvolava soucit S aSygem. Hlas Aslana automaticky vyvolava smich, protoze ma
asociaci s velkym pocétem komedii, ve kterych se tento herec objevuje. A nakonec

Alim Gasymov, ktery filmu pfidava vdhu nejen svou autoritou zpévaka tak vazné

hudby, jakou je mugam, ale také jeSté€ tim, Ze zpivd basné azerbdjdzanskych

224 SULTANOVA, Sevda: Azorbaycanca filmlar ¢okon mashur ermani rejissor. Arasdirma [Znimy
arménsky rezisér, ktery natacel filmy v azerbajdzansting. Vyzkum]. Lent.az [online] 14. 11. 2014.
[cit. 16-11-2014]. Dostupné z: http://kulis.az/news/9696.

225 RASIM BALAYEV (1948) je hlavng zndmy tim, Ze ztvarnil azerbdjdzanské hrdiny v takovych
velkofilmech jako Nesimi (Nosimi) (Hoson Seyidboyli, 1973), Praotec Gorgud (Dads Qorqud)
(Tofiq Tagizads, 1975) a Babek (Babok) (Eldar Quliyev, 1979).

226 7ajimavé je, ze svou prvni hlavni roli Abbasova zahrala spolu s Balajevem vV televiznim
ptedstaveni Jsi vzdycky se mnou (Son homise manimlosen, 1987), jez také vypravi 0 nest’astné lasce
mezi milovanymi. V biografickém filmu o Mirze Feteli Achundzade Pose! isvitu (Stibhiin safiri,
2012) dvojice opét hrala spolu — Balajev jako Achundzade a Abbasova jako jeho manzelka Tubu. Je
tam ukazano i pratelstvi Achundova s Lermontovem. K tomuto filmu napsal hudbu také Gulijev.

221 SULTANOVA (14. 11. 2014). Tyto informace mi také podtvdrili skladatel Gulijev a rezisér Ali
Isa Dzabbarov (Oli isa Cabbarov). Zminéni herci jsou v Azerbajdzanu tak znami, Ze jejich hlasy
jsou hned rozeznatelné pro toho, kdo je obeznamen s azerbajdzanskou kinematografii. Jako pisemni
zdroj.

228 Viz ptiklad na s. 76.

229 THOMPSONOVA, s. 16-17.

230 Tamtéz, s. 19.
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basnikti. Toto vSechno musi byt diivodem pro filmového badatele, aby se dival na
film vpivodnim znéni, ane Vvruském dabingu Zuraba Kepsidze (Bw)650
4oxdody), ¢ jiném.?*! Proto jsme se rozhodli prelozit cely film, veetnd versd, do
Cestiny a vyuzit tento pieklad K vypracovani novych titulkd, které by mohly

hloubgji vyjadiit vyznam filmu Asik-Kerib.??

3.3 Zvuk ve filmu Asik-Kerib

V nasledujici kapitole se budeme zabyvat analyzou zvukového prostfedku, ktery
Vv sobé zahrnuje hudbu, zpivané slovo, mluvené slovo, Sumy aruchy. Zvukové
druhy budou analyzovany V kontextu narativnich avyznamové uzavienych
sekvenci. Takovymi sekvencemi jsou kapitoly, které ParadZzanov oddéluje nazvy.
Spolu s titulkovou sekvenci je kapitol 22. Ze zminénych divodu, které jsme urcili
v podkapitole 1.6 Vymezeni metodologie, vybereme jen nékteré kapitoly ana
zéklad¢ folklornich, hudebnich, literarnich a duchovnich souvislosti podrobime
zvukové prostiedky neoformalistické analyze a provedeme celkovou interpretaci
filmu Asikb.

3.3.1 Titulkova sekvence

Prvni  zvukovy prostredek,
ktery se objevuje ve filmu, je
Sum ladéni sazu. Tento zvuk
Vv sobé zahrnuje nejen ladici
strunu, ale také  vrzani

dfevénych kolikl. Potom zazni

Sum ladéni kamanci, ktery

evokuje starsi film Paradzanova Obrazek 8. 1) Maly saz; 2) Kamanca; 3) Tar. Zabér z filmu
ASik-Kerib.
Barva grandtového jablka.?®®

Tato transtextualni motivace Sumu naznacuje spojitost filmu Asik-Kerib s jinymi

231 Javurjan oviem piSe, e hraje ,, ve filmu velkou roli i prekladatel, ktery vypravi celou pohdadku
V rustiné, na coz se pamatovalo iV hudebni partiture.” HALA, s.167. Dal oviem Javurjan
nevysveétluje, jak presné preklad KepsSidzeho do rustiny ovlivnil hudebni partituru filmu.

232 \/iz DVD s filmem v ptiloze prace.

233 Na kamancu hral Sajat-Nova, 0 némz Paradzanov nato¢il film Barva grandtového jablka (1965).
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filmy kavkazské trilogie, kde se bud’ obrazové ¢i zvukové objevuji kamanca a saz.
Sumy ladéni dvou nastroji splyvaji a mizi ve zp&vu z jeskyn, ktery identifikujeme
jako ruch.?®* Na nékterych malbach, jez se objevuji mezi titulky, vidime bici
nastroje véetné gavalu.?®® V jiné titulkové vsuvce, tentokrat v zatii, mizeme spatfit
také saz, kamancu a tar (Obrazek 8). Referen¢ni vyznam Sumil naznacuje, Ze se ve

filmu bude vyskytovat asSygska hudba a mugam.

Implicitni vyznam Sumu ladéni sazu a kamanci chapeme jako zacatek Ci zjeveni
Lasky. Autor Paradzanovova zivotopisu Levon Grigorjan pise: ,,Smyslove reseni
sceny se smeruje pres hudebni tema (ladeni nastroju — zacatek lasky). Postupné se
ze zvukového chaosu sklada harmonie [...]“?*® Slova chaos a harmonie jsou tady
velmi pifesné, protoze znazornuji jev, ktery Suchdnek popisuje takto: ,, Vetsina
mytologicko-ndbozenskych a filosofickych systému dava této tvorivé moci (Bohu,
Tviirci, Duchu), vyjevit se skrze chaos jakymsi vydeélenim se, usporadanim se viastni
volni silou, kterd se dale vyjasiuje, aZ se nakonec projevi jako Ldska.“*" Projev
Lasky umoznil zrozeni ¢lovéka, ktery se stal clovékem jen tehdy, kdyz se zacal
vyjadiovat pomoci uméni. Proto ladéni nastroji a zpév z jeskyné chapeme jako
uspofadani Chaosu do Harmonie, jako zjeveni Lasky ¢lovéku, ktery svym zpévem,
jakozto pravdépodobné prvni formou uméni, ptirozené reflektuje a adoruje Léasku

(Boha) jako ,,nejvyssi princip byti«.2%8

3.3.2 DozZinky

Hned po titulové sekvenci nasleduje scéna Dozinky, kde se Asyg Gerib s Mahu
posypavaji ryzi. Podle vzpominek kameramana Javurjana chtél Paradzanov v této
scéné vyobrazit ptivodné pohansky arménsky svatek vlahy Vartavar, jehoz hlavnim

zvykem je polévani se vodou.?®® Scéna se natadela Vv prosinci v Baku na tzv.

234 Viz podkapitolu 3.2 Prdce se zvukem ve filmu Asik-Kerib, s. 60-61.

235 Obrazy v titulkové sekvenci se vztahuji k dobé 4zerbdjdzansko-iranské dynastie Kadzarovcii

(1785-1925). Basnik Pasa Elioglu dokonce zmifuje, Ze kostymy ve filmu Paradzanov vytvoftil podle

stylu kadzarskych odévi, které jsou zobrazeny na técto malbach. Viz SULTANOVA (14. 11. 2014).

236 TPEI'OPSIH, Jleson: [lapadacanoe [Paradzanov]. Mocksa: Monogas reapaus, 2011, s. 148,

ISBN 978-5-235-03438-9.

21 SUCHANEK (2005), s. 24.

238 Tamtéz, s. 37.

29 HALA, s. 108. Vartavar (dwppujwn) je také arménsky svatek Proménéni Pang. Z arménstiny

,vartavar" znamena ,,kvetouci, zafici se rize” (vSimnéme si prvniho zabéru, kde vedle misky lezi

Cervené riize) a ma pohansky ptivod ve svatku bohyné lasky, vody a Grodnosti Astghik (Uuwnhly).
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Trhovém namésti (Bazar Meydani), jez se nachédzi piimo vedle starych parnich
lazni. Pfitomnost l4zni motivuje piitomnost tekouci vody, kterd je symbolem
dozinek. ,,Zima byla tuhd anutit herce, aby se polévali vodou, nam pripadalo
nelidske. Sergej vsak nesel pro napad daleko. Tri ctyri uvodni zabéry jsme

nenatocili s vodou, ale s ryzi. “?4

Zvukovou stopu V této scéné tvofi rozsypavajici se ryze, Cifikani koroptvi a aSygska
hava Misri. My se ovsem zamétime jen na hudbu, jejiz transtextualni motivace nam
nejlépe z ostatnich zvukovych prostiedk kapitoly pfiblizi dominantu. Misri je
heroicka hava, jez reflektuje scény bitev statecného hrdiny Koroglu a jeho koniské
armady. Prestoze scéna ma divaka naladit na milostny vztah Keriba a Mahu, jsou
tady naznaky ohrozeni jejich lasky — je zde pfitomen zly ChurSudbej a rajské ovoce
se proménuje V kamen. Heroicka hava Misri naznacuje, ze hrdiny ¢eka velka

,»bitva®, kterou museji vyhrat, pokud se chtéji navratit do Rajské zahrady.

Titulkovou sekvenci a scénu DozZinky mtzeme piirovnat K ustadnamé (avodni ¢asti
dastanu). Stejn¢ jako Vv dastanu, tady ivod neni narativné podminény a spiSe sdéluje
archetypy (zjeveni Lasky, stvofeni a vyhnani z Réje), nezli vypravi ptibéh o Asygu
Keribovi. Je tady pfitomna také urcita mira reflexivity autora (ladéni nastroji), ktera
je charakteristickd pro aSygskou ustadname. Takova reflexivita se ve své plné mife
projevi na konci filmu, coz nam napomtize porovnat S tietim kompozi¢nim prvkem

dastanu, ktery se nazyva duvaggapma.
3.3.3 Ma me rad, nema mé¢ rad, ma mé rad...

V této kapitole jsou pro nds urcujici hned tfi zvukoveé prostfedky — mluvené slovo,
Sum a hudba. V kontextu narativu patii kapitola k jednomu z milostnych setkani
mezi Keribem a Mahu v zahradé u domu jejiho otce. Dilezité je tady zminit, ze
zahrada ¢i les je nej€astéjSim mistem zamilovani a naslednych setkdni milovanych

v dzerbajdzanskych milostnych dastanech. *! Je pozoruhodné, Ze Zena &i nevésta

20 HALA, s. 165.

241 \/ zahradé ¢i v lese se poprvé sejdou hrdinové dastantl Asyg Gerib, Esli a Kerem, Aly chan a Peri
aj. NejbéznéjSim stromem, ktery byva popisovan pii prvnim setkdni, je cypftis, ktery se podle nés
miiZe vztahovat k jednomu z biblickych rajskych stromtl, jehoz obraz se neznamym zpuisobem dostal
do azerbajdzanskych dastanti. OvSem Paradzanov dava pfednost muslimskému rajskému stromu —
granatovniku. Viz Ezechiel 31, 8, s. 780. Koran, 55:68, s. 89.
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v takovych dastanech byva casto piirovnana K Rajské zahradé arajskym

Zivo&ichtim.242

V kontextu dominanty filmu ma tato scéna zndzornit to, co se odehradlo ve scéné
Dozinky — vyhnani z Raje. Mahu sni zakazané ovoce a da také chutnat Keribovi.?*®
Laska je zpochybnéna: ,, Md mé rad, nema mé rad...” Pravé v okamzik predani
plodu, slySime Sum kiidel vzlétajici holubice — naznak se rozlouéeni s Mahu a jesté
dalsi symbol opousténi Raje. Ale Gerib je pevny ve své lasce a rozhodne se oZenit.
Polibi svou nevéstu. Pravé v této kapitole se za¢ind cesta ASyga Geriba, neboli

samotny piibéh filmu-dastanu (juva — hnizdo).

Dvojaky vyznam lasky a rozlouceni je vyjadien nediegetickou hudbou, 0 které jsme
se jiz zminovali. Gulijeviv milostny motiv V sob& zarovenn zahrnuje nostalgicky
mugam Bajaty-Siraz ve zp&vu Gasymova a néznou hru skladby Saint-Saénse na tar.
Diegeticky zvuk vrkani bilych holubic také vyjadiuje jejich lasku. Ovsem podle
archetypu navratu jeden holub (jedna duse) musi odletét, aby se pak mohl navratit.
Déle uvidime, Ze takova polarita zvuku je charakteristickd pro zvukové feSeni

filmu.
3.3.4 Zaslibeni v modré modlitebné

Tady se zaméfime na mluvené
slovo a na ticho, které jsme také
prifadili ke zvukovym
prostredkim. V dastanu
a v Lermontovové pohadce se

scéna VvV mesité nevyskytuje,

ovSem narativné patii do
okamziku, kdy je Gerib Obrizek 9. Scéna v mesité. Zabér z filmu Asik-Kerib.

odmitnut otcem Mahu a musi

242 As1q Qarib [Asiq Qarib] (2005), s. 11.

23 Gen 3, 6-7. s. 24. ,, Zena vidéla, Ze je to strom s plody dobrymi k jidlu, ldkavy pro oci, strom
slibujici v§evédoucnost. Vzala tedy z jeho plodii a jedla, dala také svému muzi, ktery byl s ni, a on téz
jedl. Obéma se oteviely oci: poznali, Ze jsou nazi. Spletli tedy fikové listy a prepasali se jimi. *
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odejit, aby vyd¢lal penize na svatbu. Pfed odchodem se sejde s Mahu v zahradg, aby
si dali slib vérnosti na sedm let. Misto zahrady voli ParadZzanov mesitu,?*

pravdépodobné aby zvyraznil ritudlnost slibu.

Z hlediska prostoru je tézko urcit zvukovou diegezi scény. Kvuli tomu, ze
Vv mesitach, obzvlast v siitskych, je kontakt muzii azen omezen oddélenymi
mistnostmi a oddélnymi vchody, osobni dialog mezi Geribem a Mahu neni mozny.
Mizanscény tady Paradzanov komponuje podle éazerbdjdzanskych a perskych
miniatur,?®® kde se velice ¢asto zobrazuje né&kolik udalosti najednou a fyzicky
prostor neomezuje divakovo vnimani. Stejnym zpisobem je vybudovana
mizanscéna vV meSité. Piestoze Mahu a Gerib jsou v riznych mistnostech, jsou spolu
(Obrazek 9). Jejich dialog mizeme vnimat jako externi diegeticky nebo interni
diegeticky zvuk. Externi diegeticky by byl mozny kvili tomu, Zze V jinych scénach
postavy také mluvi S nechybnymi rty (napiiklad ve scéné Bojovny sultan). Piesto
interni diegeticky zvuk, tj. ten, ,jenZ pochdzi 7mysli postavy“*® je
pravdépodobnéjsi, pravé kvili zminénému pravidlu rozdéleni muzii a Zen vV mesité.
Je mozna jeste tieti varianta — zvukovy flashback na dialog, ktery se odehral mimo

mesitu, napiiklad ve zminéné zahradé.

V kazdém ptipadé je jasné, Ze ParadZanov umistuje Geriba a Mahu do mesity, aby
oni pronesli slib pravé tady, tj. pred tvaii Boha.?*’ Ticho sjemnym zivanem
(vétrem) na konci scény je logickym koncem tohoto spiritudlniho dialogu. V tomto
ohledu je Suchanktv popis ticha jako zvukové slozky ve filmu ptesny: ,,[...] ticho
nikdy nesouvisi S prazdnotou, ale vidycky [v uméleckém dile] vyjadruje vnitini
ponor, duchovni napliiovani, [...] modlithu.?*® Je to modlitba za navrat zpatky
k Mahu do Rajské zahrady jejiho Otce.

244 Scéna se natadela v Jerevanské Modré mesité.
245 Viz naptiklad tvorbu Sultana Mehemmeda (Sultan Mohommoad, 15.—16. stoleti).
246 BORDWELL, s. 370.
247 7ajimavé je, Ze se V titulku kapitoly neobjevuje slovo ,mesita®, ale ,modlitebna* &i ,,svaté
misto*, tj. misto, kde se modli obecné. Paradzanov zase trva na nerozliSovani mezi nabozenstvimi.
248 SUCHANEK (2005), s. 90.
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3.3.5 Rozlouceni s odchazejicim na cestu za vydélkem

Po tichu nahle zazni aSygska hava Horici Kerem (Yaniq Korom), o které jsme se jiz
zmifovali.?*® Paradzanov s Gulievem opét pouZivaji polaritu vyznamd.
U 4zerbéjdzanskych folkloristl existuje domnénka, ze hava Horici Kerem neni
urcena K tanci, protoze je to pisen 0 smrti Esli a Kerema. Ovsem tanec ve scéné je.
Nalada a rytmus havy se 1isi od jeji klasické podoby — je piizpisobena tanecnimu
pohybu. Takovou podobu havy najdeme na soucasnych azerbajdzanskych
svatebnich hostinach.?° V tomto ohledu se potvrzuje Suchankova interpretace:
,,Odchod je zde chapan jako slavnost, jistym zpiisobem obrad. Tanecnici, on
I vSichni jeho drazi jsou odéni V cerné a cervené. Prochdzi zahradou (temnym
lesem) a dostdva rudé grandtové jablko (znameni krve, bolesti a utrpeni Zivota). “*>

Motivace zvukové slozky je tady transtextudlni.

Zda se, ze Paradzanov a Gulijev chtéli podpofit narod Vv touze tancit podle Horiciho
Kerema (hofi v Lasce, nikoli ve smrti) a zaroven ztstat vérni smutné naladé scény.
Je to tanec smutku, hotkého vyhnani Geriba z Domova Otce. Granatova jablka uz

nejsou bila a cesta za jejich kefi je nezndma, strasidelna.
3.3.6 Karavanni cesty

Poté, co ASyg Gerib ptekrocil feku (rubikon) a byl okraden ChurSydbejem, aby
mohla byt 1Zivé ohlaSena jeho smrt, potkavd hodné lidi, ktefi mu daruji odév
a pomahaji nalézt jeho saz. Je doprovazen muslimkami K umirajicimu aSygovi,
kterého Gerib nazyva Dede (Dads), coZz je nejvétsi titul pro aSyga aznamena
»praotec, ,ucitel“. Moudry aSyg zehna Geribovi apfeddva ztraceny saz —
symbolické gesto pro asygskou tradici ucitel-zak. Tim stary asyg splnil svou roli
ustada a muze umfit. OvSem Gerib ho nenechava u mesity: ,, Vstan, pojdme.
Vydame se na cestu. ASygové maji umirat na cesté.” Cela scéna Karavanni cesty

popisuje konec cesty (navratu) moudrého asyga. Z celé komplexni zvukové drahy

29 Vijz s. 38, 59.

250 Rozdil mezi klasickou a tane¢ni formou havy Horici Kerem mi vysvétlil a predvedl ASyg Nemet
(As1q Nemot) v 07. 02. 2014 v Baku.

251 SUCHANEK (2007).
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se zam¢fime hlavné na texty zpivanych basni, jez reflektuji dominantu filmu.

Vedlejsi zvukovou slozkou pro nas budou Sumy.

Prvni aSygskd basen Vv této kapitole, a zaroven ve filmu, je verS ASyga Elesgera

Vitam (Xos goldin):2>?

Ogrun durub, qiya baxdin, Vyhybas se, hrave se divas,
Miijganin sinama ¢axdin, fasy své jsi zabodla do mé hrudi,
Moani yandirib yaxdin, vypalila jsi mé,

Aligdim nara, xos goldin! jsem zvykly hotet, vitam!
Sinomdo esqi doftori, V mém srdci je kniha lasky,
Sanson dilimin azbari, jenom ty jsi v mé paméti,

Yaziq Asiq ©lasgoari, chudak Asyg Elesger,

Cokmoya dara, xos golin! chci umfit, vitam!

V asygské poezii je laska Casto pfirovnavana k ohni a milovany K hoficimu (viz 0
havé Horici Kerem na s. 38). Prestoze ze ver§ jasné mluvi 0 milované Elesgera,
basen Vv konfronatci s filmovym obrazem nabyva nového vyznamu vitani Bozi
Lasky ¢i stavu definitivniho navratu pied smrti. Nasleduje ver§ vale¢ného basnika

Aly Musafajeva Protiklady (Tozadlar):?%3

Hardasa bir {irok yarim¢iq qalir, Nékde nékomu se zlomilo srdce,
Hardasa bir 6miir baglanir tozs. nekde se zrodi novy zivot.

Hardasa bir ana mustuluq alir, Neékde matka dostava dobrou zpravu,
Hardasa bir giills tuglanir biza. nekde nekdo na nas mifi zbran.

ParadZanov tady v symptomatickém vyznamu reflektuje valku 0 Nahorni Karabach,

jez pii nataceni teprve zacinala a byla pro néj hodné velkou bolesti. Proto stary aSyg

22 Plny vers je k dispozici v knize: DLOSGOR, Islam (ed.): Asig Olosgor. Osarlari [Asyg Elesger.
Basné]. Baki: Sorg-Qorb, 2004, s. 157-158. ISBN 9952-418-21-0.

23 ALI MUSTAFAJEV (1952-1991) byl véle&ny novinak, publicista, basnik. Zahynul pii sestieleni
vrtulniku béhem valky o Nahorni Karabach (1988-1994). Plny ver§ je v dispozici v knize:
MUSTAFAYEV, Ali: Dali bir aglamaq kegir kénliimdan [Chee se mi hodné plakat]. Baki: Nicat,
1992, s. 69. ISBN 5-86110-069-1.
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mize byt symbolem padlého vojaka této valky. Jeho smrt je zndzornéna proménou
bilého velblouda do ¢erného. Ve stejny okamzik zni hotky zpév Gasymova: ,, Nekde
nékomu se zlomilo srdce**.?®* Dalsi zabér ukazuje Geriba. Sbira panenky a podiva se
do kamery. V tento okamzik Gasymov zpiva: ,, Nékde se zrodi novy Zivot. “ Vyznam
basn¢ se transformuje do existencidlni polohy (implicitni vyznam). Gerib se setkava
se smrti a poprvé si uvédomuje, jak dlouhou cestu pred sebou jesté ma a ze se té
cesté neni mozné vyhnout. V kontextu dominanty filmu je dobré zminit nasledujici
vety ze stejného verse, ktery ovSem nezni ve filmu: ,,Nékde matka cekd, / nekde syn

se navraci. “**®

Nasleduje pohteb, ktery doprovazi dva verSe, mugamy (Zeminchare, Gatar a Rast)
a Schubertova Ave Maria. V prvnim versi®® se opét objevuji existencialni otazky,
které si klade stary asyg. Stejn¢ jako ASyg Elesger nenasel stary asyg svou lasku na

tomto svété. Obraci se k Bohu:

Ozol giindon rohii esqa diistib mon bir  Z pocatku mé lasky jsem byl nest’astny,
bala gordiim,

Oziimdon geri-iissaqi  bolayo miibtola  uZ jsem vidél zamilovanych, nestastnych.

gordiim.

Dolandim alomi  bir  yari-homdom  Procestoval jsem cely svét a nenaSel jsem
gormadim hoargiz, blizkého,

Cofasin ¢okdiyim yar1 6ziimo miiddea  jsem sklonén Kkté, ktera je mym

gordiim.

Goyoarmaz asiqin gabri, agor min il bahar
olsa,
Kegon asiglarin gabrin agib matom Soray

gordiim.

protikladem.

Neproroste trava na hrobu aSyga, ikdyz
uplyne tisic jar,
u kazdého zamilovaného v srdci jsem

spatfil smutek.

24\ originalnim verSi: ,,Nékde nékdo ztratil Zivot“ (,Hardasa bir omiir yarimgiq qalir.*)
Podivuhodné je, ze smrt Mustafajeva byla pfedpovézena dvakrat — jim samym a Paradzanovem.
Tamtéz.
25 Hardasa bir ana yollara baxir, | Hardasa bir ogul gayidir geri”. Tamtéz.
26 Jméno autora verSe se mi nepodafilo zjistit. Pii osobnim rozhovoru s Alimem Gasymovem
29. 10. 2014 ve Vidni, jsem se dozvédél, ze jméno autora se ztratilo. OvSem jednd se o vyznamny
vers, ktery Casto zpivaji zpévaci mugamu. Gasymov také dodal, ze autorem verSe urCit€ nemize byt
Mehemmed Fuzuli.
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Diinyada, Ya Robb olmadi bu xosto  Na svét€¢, Hospodine, moje duse nebyla
konliim sad, Stastna,
Homigo eylodim ofgani-nalo dord olindon  navéky budu kiicet zarmutkem.

daima.

Druhy vers, ktery doprovazi Ave Maria, je gezel Eliaga Vahida.?®" Basefi zpiva
osmiletd divka, kterou Gulijev naSel v azerbajdzanské televizi. Ve vzpominkach
Gulijev piSe, Ze jeji hlas ,,se jakoby vzndsi nad celou epizodou. “*>® Myslime si, Ze
je to presné vyjadieni pro to, co se odehrava ve scéné. Jak vime, prvni ¢ast modlitby
Zdravas Maria se sklada ze slov archandéla Gabriela k Panné Marii.?®® Zda se, Ze
hlas divky je hlasem and¢la, ktery odpovida starému aSygovi na jeho existencialni

otazky a zve ho do Kralovstvi Nebeského (ztraceného Raje).

Vofalisan, gozolim, ¢okdim imtahans Jsi mi vérna, krasko, podrobil jsem t&
sani, zkousce,

Vofads tok yetirib gordisi-zomans sani. jsi nejoddanéjsi na tomto svété.

Sanin sodagstini Vahido 6ziim demisom, O tvé vérnosti jsem fekl Vahidu,

O da sevir, gozalim, indi galibana sani. on t¢& také miluje, lasko, bud’ si jista.

%7 9LIAGA VAHID (1895-1965) se poéita za stoupence Fuzuli aza jednoho z mistrii verSové
formy gezel. Je také znam tim, Ze obnovil dzerbdjdzansky hudebné-poeticky Zanr mejchana
(meyxana).
258 KYJIUEB.
29 Luk 1, 28.42. s. 60. Andél Gabriel nebo Dzibril se objevuje i v Koranu. Stejné jako v Bibli
zvestuje Pann€ Marii neposkvinéné poceti Jezise (19,16-24). Prostiednictvim Dzibrila také Bih
sesila Mohammedovi Koran (26, 191-196).
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Kapitolu zavrsuje z hrobu
Ty s . . R X~ R
odlétajici bila holubice — symbol T ..‘& "‘

navracejici se duSe starého aSyga

(Obrazek 10). Holubice jako

T

symbol duse se do jazyka a uméni

dostala  pravdépodobné¢  skrz

filozofii islamského ucent Obrizek 10. Z hrobu odlétajici bili holubice. ZAb&r

60 z filmu A$ik-Kerib.

sufizmu.? V 4zerbajdzansting
existuje vyraz ,,duse-ptak uletéla*“ (can qusu ugdu), coz také znamena smrt ¢loveka.
Holubice nebo jiny ptik se asto vyskytuje jako symbol duse také v Iranskych
filmech.?®* V tomto kontextu, pokud pfijmeme skutednost, Ze je tu skute¢né duse
navracejiciho se starého asSyga, je diegeticky Sum mavnuti kiidel holubice

vyznamové kulmina¢nim zvukem celé kapitoly Karavanni cesty.
3.3.7 Eziz a Veli — ochrance asygskych pisni

Tato kapitola v sobé zahrnuje dvé scény — svatbu “slepych” a “hluchych”. Tady se
zamé&fime hned na nékolik zvukovych prosttedka: zpivané slovo, hudbu a pfirodni

Sumy.

Nejcastéjsi zaméstnani 4zerbajdzanského aSyga (obzvlast soucasného) je zpivat
a hrat na svatbach. Proto je jeho ptitomnost ve scénach motivacné odiivodnéna. Na
svatbé slepych hraje ASyg Gerib tesknou havu Dilgemi (Dilgemi).?*? Hava je velmi
upravena Gulijevem na zdkladé improvizace. GoSma, kterou zpiva ASyg Gerib, ma
pavod v dastanu 19. stoleti Aly chan a Peri (Al1 xan va Pari), jenz se 1isi od jinych

dastani svym drsnym pifibéhem 0 Zené Peri, jez zaZila odmitnuti otce, smrtelné

260 [[IEJJPOBULIKUI, Tmutpuii: Jocanaradoun Pymu. Jopoea npespawenuii. Cyuiickue npumuu
[Dzalaleddin Rumi. Cesta promén. Sufijské podobenstvi]. Mocksa: Oxmnuk, 2007, s. 96, 328. ISBN
978-5-91349-002-5.

%1 iz film X3, 122 [Barva Raje / Boha] [film]. ReZie & 2= % 2= [Medzid Medzidi]. 1990. Ve
filmech Tarkovského ptaci, nebo jejich pfitomnost (padajici pera a pefi) symbolizuji pfitomnost
andéli. Tento hluboce archetypalni symbol zfejmé prameni z pradavnych dob (pfibéh Noema
a holubice, jakozto dobré zpravy), ovSem nam je také znam z Nového zdkona a islamu (sestoupeni
svatého Ducha na Krista a Mohameda).

%2 Slovo ,,dilgemi* by se dalo ptelozit jako ,,smutné srdce®. Tato hava byla napsana aSygem 18.
stoleti Husejnem Semkirlim, inspirovana smutnym piibéhem ne$tastné lasky aSyga Jahja bey
Dilgemi (Yshya boy Dilgoam, konec 18., zaatek 19. stoleti). Pfesn&ji feceno, byl to piib&h
0 nest'astném manzelstvi (hlavng kvili neplodnosti Zeny), rozchodu a utrpeni v rozluce.
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pokuseni bratra a vidéla smrt vlastnich déti. Toto v§echno se stalo kvtli tomu, Ze se
s Peri chtél oZenit jeji nevlastni bratr.?®® V kontextu zminéného dastanu a piibéhu
0 ASyg Geribovi a Mahu, je myslenka 0 nepozehnaném manzelstvi zietelna. Proto
je nasledujici verS nejen placem Peri, ale také plaCem Geriba, které se ocitl

Vv podobné situaci — je odloucen od své lasky a cela jeho pout’ mé kongit v Tiflisu:264

265

Gedoan bezirganlar, galon xocalar, Jdouci obchodnici, ptichazejici chodzové,

Bu namoni Al1 xana yetirin!
Evim yixd1 ay qaranliq gecalar,

Bu namoni Al1 xana yetirin!

Namoni yazanin suxdu golomi,
Qaraymis yazist, badmis kolami;
Oglanlarim qird1 kiirve harami,

Bu namoni Al1 xana yetirin!

Dormanim bir ikon dordim oldu yiiz,

Bir hokimdi, bir logmandi, bir ds siz;

tento dopis doructe Alymu chanu!
Jsem nest’astna, 0 temné noci,

tento dopis doructe Alymu chanu!

Ruka pisici dopis je pevna,
tragicka zprava, hotké slovo;
Zabiti jsou moji synové zlym vrahem,

tento dopis doructe Alymu chéanu!

Sto nestesti a jen jedno spaseni,

1ékat, l1écitel, a jeste vy [poutnici];

Adim Porxan, adim Parxan, votonim Tiflis.  Jsem Perchan, mij domov je v Tiflisu,

Bu namoni Al1 xana yetirin! tento dopis doructe Alymu chanu!

Z hlediska diegeze a zvukové perspektivy plni zvuk také svou vyznamovou funkci.
Na zacatku scény neslySime, jak Gerib hraje na saz nebo zpiva, piestoze to vidime.
Pritomny jsou jen externi diegetické Sumy jeho krokl a hoficiho ohné pod
obrovskym kotlem. Toto vyrazné omezeni diegetické hlasitosti mé za tkol
soustiedit se na vnitini proZivani Geriba. Gerib neslysi veselou havu, kterou hraje.
Ponotfuje se do sebe, zpiva sam sobé (interni diegeticky zvuk, rty se nehybou)

a zvuky svatebni havy se michaji s tesknou Dilgemi.

Na zacatku scény svatby hluchych slySime uz zminény zpév z jeskyné. Vyznam

tohoto zpévu se zde li§i od plvodniho vyznamu V titulkové sekvenci, kde zpév

263 Alx xan [Aly chan] (2005), s. 195-228.

264 Tamtéz, s. 213, 368. Mozn4 proto doslo k tomu, Ze Alim Gasymov zménil ve versi Zenské jméno
Peri na muzské Perchan.

265 Chodza (xoca) je muslimsky duchovni.
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naznacuje pocatek zjeveni Lasky. Ve scéné svatby hluchych av celém pribéhu
filmu?®® zpév naznacuje vzpominku na pocatek, na piivodni stav, kdy clovek jests
neopustil Domov Otce. Suchanek ten stav oznacuje jako nostalgii.?®’ Ve scénd
hluchych se to projevuje zfetelné, protoze myslenka je motivovdna metaforou
neslysicich lidi. Je tady vodopad, ktery je krasny, ale my ho neslySime a nevidime:
“Coz nevidis, jak Biih sesild z nebe vodu a rozvadi ji do pramenii v zemi? [...] 2%
Aje tady zpév zjeskyn. Gerib amoznad také neslySici ucastnici svatby (maji

Vv rukach rybu jako symbol spasy) to pouze tusi, mozna i intuitivné.

Na zacatku a konci scény hluchych se kamera soustied’uje na vodopad a pod nim
stojici dzban. Pomoci transfokace se méni perspektiva a také hlasitost vodopadu
stoupa. Tézko urcit, co to ma znamenat. Pravdépodobné se jedna o0 skute¢nost, ktera
nezavisi na fabuli filmu, ani na vnitinim prozivani hrdint. Je to jakasi ,,absolutni

pravda vody* 2%

Je jasné, Ze ve scénach ,slepych® a ,hluchych® se jedna o alegorii ztracenych lidi.
V Korénu stoji: ,, Avsak nejsou to oci jejich, jez jsou nevidouci, nybrz slepa jsou
srdce Vv hrudich jejich %™ nebo ,, Ty véru nedokadzes, aby mrtvi slyseli ¢i hlusi tuto
vyzvu zaslechli, kdyz zady se odvraceji; ty také nemiizes vyvést slepé z jejich
bloudéni. Dokazes pouze, aby té slyseli ti, kdoz ve znameni Nase véri a do vile Bozi
se odevzdaji.“*™* Gerib se ozyva na piikaz patronti Eli a Veliho, ktefi ziejmé
reprezentuji and€ly, coz se stane V dalSich kapitolach ztetelngj$i. Znamenim viry je

tady ryba, ktera se objevuje na konci kapitoly a je kiestanskym symbolem spasy.?’2

266 7p&v z jeskyné se v mensi ¢i vétsi mife objevuje skoro v kazdé scéné.
%7 SUCHANEK (2005), s. 136.
%68 Koran, 39:21, s. 355.
289 Dzbanu z filmu se v 4zerbajdzansting ¥ika seheng (sshang). Rad bych tady zminil piibéh, ktery mi
Casto vypravi muj otec. Jednou Vv jedné vesnici otec potkal hrbatou stafenu nesouci seheng plny
vody. Pomohl ji anabidl, Ze by koupil dZban za milion manatl (tehdy je$t¢ pted inflaci
azerbajdzanské mény). ,, Milion? “ zvédavé se zeptala staiena a zamyslela se, ,, Ne, neproddam. V éem
bych potom nosila vodu? “
270 K oran, 22:46, s. 571.
21t Tamtéz, 27:80-81, s. 268.
212 SUCHANEK (2005), s. 93.

74



3.3.8 Bojovny sultan

Pozadim pro pochopeni scény, kde Ayg Gerib odmita zpivat pro sultina Eziza,?"

je urcity seznam pravidel toho, jak se méa chovat aSyg. ASyg Gerib jako kazdy jiny
pravy asyg tato pravidla dobfe zna, aproto na hrozby sultana, ktery mu chce
useknout hlavu a hodit ho tygrovi, nesouhlasné kyvne a odpovi: ,, Rekl jsem, nebudu
zpivat!“. Jako ilustrace jeho chovani slySime Gasymova zpivat vyznamnou basen
Asyga Elesgera Je nutno (Gorokdi),?’* ktera se stala téméf oficialnim moralnim

kodexem asygu:

As1q olub diyar-diyar gozanin, ASyg by mél procestovat svét,

Ozol, bagda ¢ox kamali gorokdi. ale nejprve by mél byt moudrym.
Oturub-durmagla adoabin bilo, M¢l by znat pravidla slusnosti,

Morifat elminda dolu garakdi. mravoukou by mél byt naplnén.

Xalga hogigatdon motlob gandira, Pravdu musi donést narodu,

Seytani dldiira, nafsin yandira, d’abla zabit, spalit vlastni hrdost,

El i¢indo pak otura, pak dura, pro lid musi byt prikladem,

Dalisinca xos sadal1 gorokdi. kromé¢ toho, musi mit dobrou povést.
Danisdigi s6ziin gadrini bilo, Ma znat hodnotu vyi¢eného slova,
Koalmasindan lalii govhar siiziils, ma se k slovu chovat jako k drahokamu,
Macazi danisa, macaz1 giils, metaforicky mluvit, metaforicky se smat,
Tamam s6zii mitommali gorokdi. jeho fe¢ musi byt tajemstvim.

Olasgor, haqq soziin isbatin vers, Elesger musi dokazat pravdu,

Omolin moloklor yaza doftors, vzdyt’ and&lé pisi ¢iny do knihy,?™

Hor yani istass, baxanda gora, m¢l by vidét vS§echno naskrz,

Tarigatds bu sevdali garakdi. ve spolecenstvi mél by byt uctivan.

213 Jméno sultana je ve filmu ironické, protoze s dzerbajdzanstiny a turedtiny ,,eziz“ (9ziz) znamend
L, milye.

274 PIny vers je v dispozici v: OLOSGOR, s. 50.

275 Podle Koranu vsechno, co déla ¢lovek, zaznamenavaji andélé v knize. Viz Koran, 50:17, 43:80
s. 178, 226. Podivuhodné je, Ze mezi aSygem a sultanem sedi ¢lovék a zaznamenava jejich rozhovor
(Obrazek 11). V referencni rovin€ vyznamu je to statni pisaf, ovSem v kontextu basné¢ a vyznamu
scény se jednd 0 andéla zaznamenavajiciho skutky Geriba.
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ASyg Gerib nezradil své svédomi. Sultanovo Zezlo bezmocné ziistava ve vzduchu.
SlySime jeho posledni pokus 0 zastraSeni — zoufaly piikaz: ,, Zpivej!” Tady je
dualezité, ze ten ptikaz vyjadiuje prave zoufalstvi, ne vitézstvi panovnika. Tato scéna
by se dala chapat jako ParadZanovova ironie nad jeho zkusSenosti s komunistickou
vladou, ktera mu zakazovala natacet aposlala ho do pracovnich tébort

(symptomaticky vyznam).?’®

ASyg Gerib nechce slouzit
nepravdé, nasili azlu. Uz
nema na sobé symbolickou
bradu aknir, jez nosil
V harému. Zbavil se

pokrytectvi, které mu branilo

pokracovat Vnavratl o cek 11, Asyg Gerib abojovny sultn. Zabér z filmu

Domi“. Tato scéna svédei  ASik-Kerib.

nejen o mravni podstaté kazdého pravého aSyga, ale i jakéhokoliv umélce. Podle
koncepce Suchanka, je uméni adorace Boha a umélec ma byt pramenem ¢i svédkem

277

této adorace. Toho muze dosdhnout jen Vv pravdé.”’’ ,Umélec”, ktery tvoii

V nepravdé, se nemiize nazyvat umélcem.

Dale nasleduje scéna tance ve starém zoroastrijském chramu AteSgeh (Atosgah), jez
se nachazi pobliz Baku. ParadZzanov o0 ptivodu chramu urcit¢ veédél, takze tento
tanec miiZzeme povaZovat za jeho fantazii na zoroastrijské téma. Proto se jedna spise
0 uméleckou, neZ 0 transtextudlni motivaci. Piestoze ASyg Gerib vyhral moralni
souboj se sultanem, ovSem stejné jako stary asyg, ze strachu pred smrti, obraci se
k Bohu a pta se: pro¢ laska boli? Pravé toto obraceni je vyjadieno ParadZzanovem

prostiednictvim zoroastrijského tance a ver$e Fuzuli:?"®

Maoni candan usandirdi, cofadon yar Kvili ni jsem unaveny zit, ale ona neni

usanmazmi? unavena trapit?

218 HALA, s. 10, 106.

211 SUCHANEK (2005), s. 37.

278 PIny vers je v dispozici v: FUZULI (1. dil), s. 290.
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Faloklor yandi ahimdon, muradim som’i

yanmazmi?

Qamu bimarino canan dovayi-dord edar
ehsan,
Negiin qilmaz mona dorman, mani bimar

sanmazmi?

Qomim piinhan tutardim mon, dedilor
yara qil rovson,
Desam, ol bivafa bilman, inanarmi,

inanmazmi?

Sabi-hicran yanar canmim, tokor gan
¢esmi-giryanim,
Oyadar xolgi ofganmim, gqara baxtim

oyanmazmi?

Giili-riixsarina qarsu goziimdon gqanli
axar su,
Habibim, fosli-giildir bu, axar sular

bulanmazmi?

Degildim mon sono mail, son etdin
aglimi zail,
Moana to’n eyloyan qafil soni gorcok

utanmazmi?

Nebe shoielo od mého dechu, zdali shofi

svicka mé nad¢je?

Vsem zamilovanym, nemocnym ona daruje
1€k,
pro¢ mi neda ten 1€k, opravdu mé nepocita

za nemocného?

Sviij smutek jsem skryval, ale tfekli mi:
SVET se.

Ptiznam se, nebude-li laska opétovana?

Od rozluky mi v nocich hofi duse, z o¢i se
liji krvavé slzy,
mij kiik probudi narod, pro¢ neprobudi

temny osud?

Kdyz vidi tvou kvetouci tvar, z o¢i tece
krvava voda,
lasko, je doba jarnich kvétd, pro¢ se feky

nenaplni?

Ne ja jsem se zamiloval, jsi to ty, kdo udela
m¢ blaznem,
bude-li se stydét ten hlupak, jenz mi mou

lasku vycita?

Nasleduje scéna s loutkovym tygrem, 0 kterém jsme jiz psali (viz Hra jelenu na s.

34-35). Tvar acharakter loutky je velmi podobny loutkdm z aSygsko-divadelni

tradice (podobnost tkvi v neskryvané divadelnosti loutky), ovSem nelze vyloucit, Ze
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se mohlo jednat o parodii reziséra na osobni zkusenost s tygrem.?’”® Tato komicka
scéna, kdy tygr béha za Geribem, muze z hlediska konstrukce narativu dastanu
odpovidat garavelli. V kazdém piipadé¢ se jednd opét 0 transtextudlni motivaci.
V této scéné slysime hlavné zpév z jeskyn,?® ktery vyjadiuje nostalgii a touhu se
navratit domti. Gerib padd, zavird oCi a zacinad chépat, ze je ztraceny syn, ktery

v§echno ,,promarnil“ (j. byl v h¥ichu) a nic nevydélal.?8!

3.3.9 Zboteny chram a Bth je jeden

V téchto dvou kapitolach je pro nas dilezita hudba auméle upravené ruchy.
Zvukové miistky mezi kapitolami a scénami se objevuji Castéji (mustkem je zpev
Z jeskyng). Takové opakovani opét odkazuje k umélecké motivaci. Gerib vchazi do
zniceného chrdmu (pravdépodobné arménského). Zpév zjeskyné se utlumi
aslySime varhany. Varhanni melodie je ve stejném modu jako Bajaty-Siraz.?®2

Ptijedou vale¢nici na konich a za¢nou bit Geriba. Ovsem déti ho za zdmi zbofeného

chramu zachrani.

Cela scéna se dotyka problému naboZenstvi a valky. Je tady ptitomen souhrn
nabozenstvi: muslim pfichdzi do ortodoxni cirkve a slySime varhany, coz je tradice
spojend s katolicismem. Objevuje se zde valka, kterd je nesmyslna, v globalnim
mefitku az sméSnd. Proto jsou zesméSnovani valecnici. ParadZzanov je obleka
VvV ruzovou barvu a dava jim do ruky zbrang, které nejsou zbrané, ale hracky, jez
vydavaji komicky zvuk (umélecky vytvofeny ruch) pii vystieleni. Je to jeden

z ptikladu, kde nerealisticky zvuk slouzi k vyjadieni konkrétni myslenky.

Prestoze se tato mySlenka se miiZze zdat banalni, je to opravdu to, 0 co ParadZanov
usiloval. Kameraman filmu Javurjan vzpomina: ,,[...] je pouze jeden Biih a tudiz

| jedna vira. Vira Vv zZivot, dobrotu a bratrstvi. Moznd se to jevi jako staromodni

279 Na nataceni filmu Sajat-Nova Paradzanov ptikazal svému pracovnikovi pfivézt tygra. P¥i nataceni
tygr nezautoCil na danka, jak bylo naplanovano, ale na Paradzanova. Nastésti byl tygr uspan
a Paradzanov stihl utéct. SUPAMJIKAH, Amatomuii: C mupy no numxe [Kazdy pfisp&je svou
trosku]. Mockga: 'onoc-IIpecc, 2006, s. 23. ISBN 5-7117-0132-0.

280 podivuhodné je, Ze scéna se natddela na hranici mezi Gruzii aAzerbéjdiénem, nedaleko od
Klastera Davida Garedzi (4zerbajdzansky nazev je Kesis dag mobadi, tj. Chram horskych mnichi),
jez je vyznamny tim, Ze jeho mnisi bydli v jeskynich.

281 Na rozdil od dastanu a pohadky Lermontova Vv kapitole Harém Paradzanov ukazuje jeden z hiichti
marnotratného syna — smilstvo.

282 \/arhanni melodie ve stejném modu jako mugam Bajaty-Siraz se také objevuje V Legendé
0 Suramské pevnosti ve scéné, kdy se Zurab piipravuje zazdit se ve zdech Suramské pevnosti.
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nazor, ale Sergej ho vyznaval. Moralni principy U nej hraly nesmirnou roli, vsechno

podroboval vnitini cenzuie. “?%3

Nasleduje skladba Saint-Saénse s Bajaty-Sirazem, coz je hudebni asociace
s kapitolou, kdy Gerib s Mahu sedi bod granatovnikem a proZivaji posledni
okamziky pfed rozlou¢enim.?®* Pokud zpév z jeskyné znamena tuseni a touhu po
ztraceném stavu, tento zvukovy a vizualni motiv naznacuje védomé ptiznani se
alitost: ,,[...] Otce, zhresil jsem proti nebi i vici tobé. Nejsem uz hoden nazyvat se
tvym synem; prijmi mne jako jednoho ze svych nadenikii. “*® Od toho okamziku se

tento a jiné hudebni motivy, vCetné zpévu Z jeskyn, opakuji témét do konce filmu.
3.3.10 Svaty na bilém koni — dobro seslané z nebe

Tato kapitola je ve filmu nejdelsi a zahrnuje nékolik scén: pomoc Chyzyriljase (sv.
Jiff), uzdraveni matky a svatbu Geriba s Mahu. Kulturni pozadi, které potiebujeme
znat pro pochopeni prvni scény, je nasledujici. Kromé toho, ze Chyzyrijlas je
islamskym a kfestanskym svatym, je to také mytologickd postava spojend
sesymboly, jako je voda, zemé, ryba, nesmrtelnost a trp&livost.?®
V azerbajdzanském folkloru je znam predevSim jako pan vody azemé, ktery
pomaha ztracenym poutnikiim Vv t&7ké chvili.?®’ Paradzanovovi, ktery vyristal

v Thilisi (Svaty Jifi je patronem Gruzie), byla tato postava dobie zndma.

Chyzyriljasova funkce pomocnika ztracenym (geribim) je explicitné vyjadiena
nejen narativné avizualng, ale izvukoveé. Dunéni konskych kopyt a fehtani
doprovazi elektronicka hudba Gulijeva, ktera jakoby odrdzi Geribovu hru na saz
apfidavad scén€ pohddkovy raz. Moc Chyzyriljase je také zvyraznéna jeho

hlubokym hlasem. Takovy autorsky piistup svéd¢i o umélecké motivaci.

Pfi nterpretaci této scény je dobré zacit vyznamem bilého koné€, na némz priléta

Chyzyriljas. U Suchanka ¢teme: ,, Ve spojeni s bilou se kiini zménil na dokonale cisty

B3HALA, s. 166-167.

284 Hudebni motiv obohacuje paralela fialové barvy (fialovy odév Mahu a fialovy povlak sazu), coz
v evropském kontextu znamené smutek.

285 |_uk, 15,18-19 (Podobenstvi 0 marnotratném synu).

286 Viz piibéh o MojziSovi (Musa) a jeho ugiteli Chyzyrovi (Al-Chadir): Koran, 18, 60-82, s. 276
277, 691-692.

2T BABAYEVA, s. 16.
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symbol, ktery nebyl ani védomé ani podvédomé spojovin se zviretem. Podle

288 007 dobte

Suchénka, bily kit mtiize znamenat Bozi poselstvi ¢i andéla jako posla,
odpovidd nabozenskému a folklornimu pozadi postavy Chyzyriljase. V takovém
piipadé Sum dunéni kopyt a fehtani kon¢, stejné jako zvuk odlétajicich holubic ¢i
buceni kravy v Kkapitole Biih je jeden, ?®® ma duchovni raz asvédéi o sakralni
pritomnosti. Jsou tady také zvukové prostiedky, které vyznamové naznacuji
budouci (zvukovy flashforward gongu na konci filmu) anebo ptedeslé (zpév
z jeskynd) scény. Uryvky z Nézného tance zaroven odkazuji na piedesly ztraceny

stav Geriba v harému a budouci stav vstoupeni do absolutni Lasky Mahu.

Dalsi scéna ukazuje ndvrat Geriba do Erdebilu?®

a uzdraveni jeho matky. Po
ptijezdu Chyzyriljas natidi Geribovi, aby z koniskych kopyt vzal kus zemé, ktery
pomuze matce vratit zrak (musime mit na védomi, ze Chyzyriljas je panem zemg).
Tematika zem¢ a ndvratu se ve scéné vyjevuje prostfednictvim mluveného slova

a Sumu.

Pida zde neznamend jen jakysi kouzelny prvek, ale svéd¢i 0 ndvratu Domil.
V azerbajdzanstiné existuje vyraz ,,matka ptda“ (ana torpaq), jenz ma vyznam
vlasti. Tento vyraz slyS§ime ve filmu od patronti asSygskych pisni v bilych odévech
(and@lé): |, Veliky svete, Matko pidy, budte svédky! ASyg se navraci do hnizda!
Chyzyriljas ho privezl na bilém koni do Erdebilu!“*®* Z replik andéli vyplyva
n¢kolik ziejmych skute¢nosti: navrat se uskutectiuje jen kvali Bozi wvili

(prostfednictvim Chyzyriljase). Clovék byl stvofen ze zemé& (z hliny) a v zem se

288 SUCHANEK (2005), s. 70.

289 Krava je symbolem souvisicim se stvofenim svéta nejen V hinduismu, ale také v zoroastrismu
nebo v nabozenstvi starého Egypta. U ParadZzanova to muze byt jakymsi poatkem Lasky nebo viry.
Naptiklad v Legendé 0 Suramské pevnosti krava a mléko vyjadiuje konverzi Omana Agyho z islamu
zpatky do kiestanstvi.

2% Je nejasné, pro¢ Paradzanov zvolil mé&sto Erdebil za vlast Geriba. Ani v pohddce Lermontova, ani
v dastanu Asyg Gerib se mésto Erdebil nevyskytuje (ma to byt Tebriz nebo Tiflis). Bud’ je to chyba
poradct Paradzanova, nebo né&jaky jiny divod, napiiklad ten, e Erdebil je rodné mésto Saha Ismaila
Sefeviho, o kterém jsme jiz psali. Erdebil je také znamy svymi koberci, které se také objevuji ve
filmu (kapitola s Nadir paSou).

291 Bohuzel ani v ruském dabingu Zuraba Kepsidzého, ani v ¢eskych titulcich neni tato fraze doslova
pielozena a jeji vyznam se ztratil. V ruském dabingu je dokonce poruSena intonace. Véta zni jakoby
od jednoho z nepiatel Geriba.
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navrati.?®> Zazniva archetypdlni zvuk rohu &i trouby?®

Vv provedeni and¢la jako
symbol vzk¥iSeni (navratu). Zvukovou kulminaci této scény je Sum fehtani bilého
koné, ktery jakoby potvrzuje to, co bylo pravé feCeno andély a uskutecnéno Bozi

o

vuali.

V nasledujici scéné, pred tim nez Gerib uzdravi matku, musi byt jest¢ jednou
vystaven smrtelnému nebezpeci. ChurSudbej ho totiz poznal a chce ho zavrazdit.
Gerib trva na tom, aby mu ptivedli jeho matku, sedne si a pod vykiiky ChurSubeje

zahraje svou posledni hotkou piseit:?*

Kimdir biilbiil ki, borabar olsun ohli  Copak slavik ma vétsi lasku, nez ja?
esq ilo?
Kim siibut eylor ki, biilbiillords insan  Kdo dokaze, ze slavici maji lidskou

esqi var? lasku?

Odkazy na slavika a porovnani jeho lasky s lidskou laskou jsou v 4zerbdjdzanské
poezii pomérné Casté. Laska slavika K rizi je tak silna, ze ho nestrasi jeji trny.
V referen¢ni roviné vyznamu je jasné, Ze nebezpeci ze strany ChurSudbeje nemize

zni¢it lasku Geriba. Je pozoruhodné, Ze tato melodie?®

se také objevuje ve
filmu Legenda o Suramské pevnosti ve scéné popravy Osmana Agyho. Drsna scéna
popravy kontrastuje s vidénim Réaje (bili koné @ modré tkaniny jako rajské feky atd.)
Podobny kontrastni pocit je vyjadien i ve scéné place Mahu, ktera skoro ztratila

nadégji, ovSem diky neomezené naraci divak vi, Ze vSechno dopadne dobfe.

22 Gen, 3, 19, s. 24. ,, Prach jsi aVv prach se navratis.“ Symbol zemé se také objevuje ve filmu
Legenda o Suramské pevnosti, kdy se Zurab zazdiva ve zdech Suramské pevnosti ajeho ugitel
Simon, kterého také mizeme interpretovat jako andéla, mu Vv tom pomaha afikd Vv gruzinstiné:
,»Matka puda*.

293 Misto hudebnich nastrojii ParadZanov ukazuje velké musle. Musle U ParadZanova znamenaji
zensky pocatek (viz film Barva grandtového jablka). Gerib se navraci nejen k Mahu, ale k jakémusi
absolutnimu zenskému principu (matka Geriba a Matka pada). V tomto smyslu je dilezité
pfipomenout obraz Rembrandta Ndvrat ztraceného syna, na némz jsou ruce Otce na ramenech syna
zobrazeny jako jedna Zenskd ajedna muzska. Névrat je uskuteCnitelny ve splynuti muzského
a zenského v Lasce.

2% Autorstvi verSe je neznamé. Alim Gasymov v osobnim rozhovoru také nedokazal fict, kdo je
autorem. Rekl, Ze autorem uréité nemaze byt ani Fuzuli, ani Vahid.

295 Presndji fedeno, ¢ast Hid?az (Hicaz) z mugamu Sur (Sur), jak mi vysvétlil Mehbub Sukuroglu.
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Diegezi melodie tézko urcit, protoze hra na saz azpév jsou pfitomny V riiznych
prostorech zarovein.?®® Neni to ani nediegetickd hudba, protoze vime, Zze Gerib
skutecné na saz hraje. Je to pripad podobny scéné¢ Vv mesité (s charakteristickym
tichem na konci scény, kdy zacCina svatba Geriba a Mahu). Jedna se 0 interni
prozivani smutku a strachu zamilovanych. Ten pocit Paradzanov vyjadfuje hrou
aSyga na saz a zpévem malé divky, kterd reflektuje pla¢ Mahu. Toto nerealistické
pouziti hudby napoméha celkovému vyznamu scény. Pravé hudba musi spojit

zamilované.

Ze zieteln¢ diegetickych zvukii jsou tady pfitomny vzdechy Mahu, které splyvaji
s tichym vrkanim €ernych holubic, které se stavaji pro pozorného divdka symbolem
stavu duse Geriba @ Mahu. Podobné opakovani zvukového prostredku opét sveédci
oume¢lecké motivaci. Kamaradky-sluzky ji pfemlouvaji, aby nespachala
sebevrazdu. Tady je pozoruhodna véta jedné ze sluzek, ktera tika: ,,Jsi krasnd jako
ctrnactidenni mésic! Neztrdcej

nadeji.  Pfirovndni  Zeny
kmésici se casto vyskytuje
Vv azerbajdzénskych dasta-
nech.?®” Naptiklad v dastanu
ASyg Gerib, hlavni hrdina

porovnava oboci Mahu

s tfidennim mésicem.?®® Jméno

Obrazek 12. Nevésta Geriba Mahu (,krdsna jako
étrnactidenni mésic*)

Mahu samotné znamena

Xl e 299
,,mesic®.

Na rozdil od dastanu a pohddky Lermontova je to matka, kdo prvni na svatbé
ChurSudbeje pozna Geriba podle zvuku jeho sazu. Je to tim, Ze pro ParadZanova je

centralnim Zzenskym archetypem, ktery tvofi matka, sestra a nevésta Geriba, pravé

2% \/ 4zerbajdzanskych klasickych svatbach Zenich nevidi nevéstu do zacatku ¢i obfadného momentu
svatby. V Tebrizu, coz je rodné mésto Geriba, dokonce existuje zvyk, kdy nevésta nevychazi
Z jednoho pokoje tii dny a pfipravuje se na svatbu. Nesmi ji vidét ani pfibuzni. Tento zvyk se
jmenuje ,,pardodo oturma“, tj. ,,sezeni pted zaclonou“. Takova zaclona se objevuje i ve filmu. Viz
BUNYADOVA, s. 104.

297 Je to asi tim, Ze srostlé obo¢i u Azerbajdzanct se poklada za krasné.

2% Ag1q Qarib [Asiq Qarib] (2005), s. 24.

2% YAQUBOVA, s.227. V Lermontové pohadce se Geribova nevésta jmenuje Magul-Megeri
(Marynb-Merepu, Mahu-Mehr), coz znamena ,,mésic-slunce®. Tamtéz.
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matka. Jeji slepota symbolizuje duchovni bloudéni Geriba a navrat zraku znamena
definitivni navrat Geriba. Proto je prozieni matky doprovézeno archetypalnim
uderem gongu, ktery tady mé stejnou vyznamovou rovinu jako zvuky rohti and€lu
¢i zvonu na konci filmu: ,, 4 v den, kdy zatroubeno bude na pozoun a Ariiza pojme
1y, kdoZ na nebesich jsou i na zemi, kromé téch, které Bith bude chtit [...]*3% —
vzkiiSeni. A prvni véc, kterou ucini lidé po prozieni je podékovani. ,, Slava tobe,
veliky Hospodine! Dosdhla jsem své touhy!* tika Mahu, shazuje ze sebe Cerny

z4voj a zacina tancit.

Zacina svatba ASyga Geriba a Mahu. Cela svatba je zndzornéna V jediném zabéru,
ktery za¢ina tim, Ze and¢€lé piehazuji zavoj pfes novomanzele (Obrazek 13) a konéi
tim, jak ten zavoj z nich pada. Paradzanov sejmutim zavoje rozumové ¢i mozna jen
intuitivn¢ odkazuje na narativni prvek azerbdjdzanskych dastanti duvaggapma, ve
které asyg oslovuje novomanzele azehna jim K novému Zzivotu (podrobné viz
,duvaggapma“ na s. 31). Timto aSygem se stava rezisér samotny, coz se potvrdi

V poslednim zabéru filmu.

Obrazek 13. Prehozeni zavoje pres
novomanzele. Zabér zfilmu ASik-
Kerib.

Obrazek 14. Navrat ASyga Geriba
do Rajské zahrady. Zabér z filmu
ASik-Kerib.

300 K oran, 27:87, s. 269.
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Svatba zacind Neznym tancem, ktery se stava hudebni kulminaci celého filmu
a v kontrastu s kapitolou Harém, kde tato skladba také zni, pfinasi pocit absolutni,
pravdivé Lasky. Gerib a Mahu vstupuji do Rajské zahrady, kde ochutnavaji bilé
rajské ovoce (granatové jablko) a kde se kona jejich svatba (Obrazek 14).3%! Zagina
hrat tradi¢ni svatebni azerbdjdzanskd melodie Vv provedeni zurny (zase dechovy
nastroj jako symbol vzkiiSeni) a bicich nastroju, které uz neodkazuji kK pivodnimu

stavu piebyvani Vv R4ji, ale pfimo 0 ném sveédci.
3.3.11 Nizky poklek pied Otcem milované

Na posledni kapitolu mizeme nahlizet jako na soucast duvaggapmy. Duvaggampa
Vv milostném dastanu kromé toho, Ze je to pisenn pozehnani novomanzelim, je také
narativné nepodminéna a muze byt hluboce subjektivni reflexi aSyga vypravéce,
jenz vypravi 0své vlastni lasce. ASygem vypravéCem tohoto filmu-dastanu je
bezpochyby Paradzanov, 0 ¢emz svédéi kamera V poslednim zabéru.3%? Ovsem
kamera tady neni jenom sebereflexivnim gestem Paradzanova, ale i archetypalnim

303

obracenim uméni na divaky,”™ jehoz tkolem je svédc¢it 0 absolutni Lasce,

tj. o Bohu.

Zvuk odlétajici holubice, kterou Gerib vypusti smérem ke kamefte, stejné jako smrt

starého aSyga, Zuraba304

a jinych postav z film ParadZanova, interpretujeme jako
definitivni navrat ztraceného syna do Raje: ,,[...] byl mrtev, a zase Zije, ztratil se,

a je nalezen. “*% Nediegeticky zvuk zvonu je manifestaci tohoto navratu.

301
302

Zde by se dalo mluvit dokonce o ,,dzahanname®. Viz s. 31.

Ztejme se tady Paradzanov identifikuje S cestou a osobnosti ASyga Geriba. ,,[...] kdyz mi bylo
sedm let, onemocnél jsem anginou. Maminka mi Cetla Asik-Keriba [...] Michail Jurjevi¢ Lermontov
mé ohromil. Pamatuji si, Ze jsem plakal. “ iz Paradjanov: A Requiem [ParadZanov: Rekviem] [film].
Rezie Ron Holloway. 1994. Na sebeidentifikaci Paradzanova s Geribem také poukazuje Hala. Viz
HALA, s. 96.

803 ygetné filmt Tarkovského, kterému Paradzanov film Asik-Kerib vénoval.

304 Po smrti Zuraba v Legendé 0 Suramské pevnosti také vidime, jak odléta bila holubice.

305 uk, 15,32, s. 79.
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4 ZAVER

Cilem prace bylo interpretovat film Asik-Kerib (1988) pomoci neformalistické
analyzy na pozadi Suchdnkovych koncepti 0 umeéleckém filmu, azerbajdzanské
kultury a odkazii na svata pisma islamu a kiestanstvi. V zavéru shrneme vysledky
zvolené metody aprovedeme interpretaci dosazenych vysledkt Vv kontextu
folklorniho, hudebniho, literarniho a nabozensko-duchovniho pozadi filmu ASik-
-Kerib.

Pfi provedeni neoformalistick¢ analyzy jsme se zaméiili hlavné na terminy
,dominanta®, ,pozadi“, ,zvukové prostiedky a jejich vztahy*“ a,vyznamy*. Za
dominantu analyzy jsme zvolili téma archetypalniho navratu, jemuz jsou podiizené
vSechny vyrazové prosttedky. V kapitole 2 jsme poukazali, ze kulturni pozadi, ve
kterém pracoval ParadZanov, je tésné¢ spjato Skonceptem ndvratu. Jsou to
pfedevSim aSygské uméni a dzerbajdzansky dastan ASyg Gerib. V analyze jsme se
zaméfili na zvukové prostiedky, protoze Vv kontextu zminéného pozadi pravé ony
nejvic vyjadiuji dominantu filmu. Tuto skutecnost dokézala interpretace zvukovych
prostfedkli, které jsme rozdélili na nasledujici druhy: hudba, zpivané slovo,
mluvené slovo, Sumy a ruchy. Kazdou kapitolu filmu Asik-Kerib jsme interpretovali
Z hlediska zminénych zvukovych druht a dokézali jsme, Ze analyzované kapitoly
odpovidaji zvolené dominanté. Napiiklad Sum odlétajici holubice v okamziku smrti
ASyga Geriba, stejné¢ jako smrt jinych postav ve filmech ParadZanova, jsme
interpretovali jako navrat do ztraceného Réje, a to na zéklad¢ sufijské symboliky
a piikladl z 4zerbajdzanstiny (,,duse-ptik odletéla*).3® Upozornili jsme také na
vztahy zvukovych prostiedkli. Z analyzy je patrmé, Ze ve filmu prevlada
transtextualni a ume¢lecka motivace. Podle nas je ovSem uméleckd motivace ve
filmu primarni, protoze text, ktery je tam bezpochyby ptitomen diky Dzavansyru
Gilijevovi, Alimu Gasymovi adalsim spolupracovnikim, byl Prazanovem
umélecky interpretovan. Jednim z ptikladii umélecké motivace podle Thompsonové
je opakovani prostifedkn, které jsme ve filmu Asik-Kerib identifikovali. Jsou to

naptiklad zpévy z jeskyn, hudebni motivy Bajaty-Siraz, Nézny tanec a $um kiidel

306 Smrt starého aSyga v kapitole Karavanni cesty ve filmu Asik-Kerib &i smrt Zuraba ve filmu
Legenda 0 Suramské pevnosti.
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odlétajici holubice. Z hlediska vyznami zvukovych prostfedki jsme se zaméfili
hlavné na konotativni vyznamy. Denotativnim vyznamim jsme S€ vénovali mén¢,
protoze charakter zvolené dominanty sméfoval K implicitnim vyznamam. Z tohoto
davodu se veskeré zminky 0 dominanté filmu pocitaly jako implicitni vyznamy.
Bylo ovsem upozornéno také na symptomatickou motivaci basné¢ Alyho Musafajeva

Protiklady jako odkaz na valku v Nahornim Karabachu.

Ze Suchankova konceptu 0 uméleckém filmu jsme V interpretacni rovin€ prevzali
terminy ,,fad*, ,,chaos®, ,,uméni, ,,umélec*, ,,slovo®, ,,archetyp. Tyto terminy ndm
napomohly poukédzat na dominantu a dikladné€ji interpretovat implicitni vyznamy
filmu. Uved'me piiklady, kdy na zpivané a mluvené slovo nahlizime V jejich
archetypalnich vyznamech. V kapitole Bojovny sultin ASyg Gerib odmita zpivat
pro zlého panovnika. Na pozadi zni ver§ ASyga Elesgera Je nutno, ktery je, jak uz
bylo zminéno, ur¢itym mravnim kodexem pravého asSyga. Paradzanov se zde dotyka
myslenky skute¢ného umélce a jeho pravdivosti vii¢i sobé. Pokud uméni je ,,adoraci
Boha* aasyg je ,hofici laskou k Bohu®, coz Gerib dobfe vi, neni mozné pro
pravého umélce slouzit zlu anepravdé, Vv naSem ptipadé sultdnovi. V opacném
pfipad€ neni ndvrat mozny. Dals$im ptikladem ve filmu je okamzik, kdy Chyzyriljas
na svém létajicim koni pienasi ASyga Geriba z Hemedanu do Erdebilu (v dastanu
z Aleppa do Tebrizu) a dava mu trochu hliny, aby uzdravil svou matku, objevuji se
dva and¢l¢, kteti vitaji aSyga Doma: ,, Veliky svéte, Matko piidy, bud'te svedky! ASyg
se navraci do hnizda!* Frazi ,matka puda“ tady interpretujeme V kontextu
dominanty. Piida a zemé& zde neni jen odkazem na vlast (v azerbajdZanstiné ,,matka
puda® znamend vlast), ale také souvisi S archetypalnim ndvratem: ,, Prach jsi
aVvprach se navratis.”“ Motiv zem¢ jako mista navratu je pravdépodobné vice
viditelny v jiném filmu Paradzanova Legenda o Suramské pevnosti, kde se
Vv posledni scéné Zurab zazdiva ve zdech Suramské pevnosti a jeho ucitel, ktery mu

V tom pomaha, fika v gruzinstiné: ,,Matka ptada“.

Stejné jako Suchanek, jsme pfistupovali K interpretaci z teologického hlediska. Ve
fabuli filmu jsme nasli podobnosti S kreacionistickymi a eschatologickymi tryvky
z Bible a Koranu, konkrétné stvofeni svéta, vyhnani z raje (Gen 3,6-7) a vzkiiSeni
(Koran: 27:87). OvSsem biblick¢ Podobenstvi 0 navratu ztraceného syna (Luk,

15,18-19) hraje v nasi interpretaci primarni roli. Na cestu ASyga Geriba ana
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zvukové prostfedky jsme nahlizeli prav€é z hlediska zminénych teologickych
koncept. V titulkové sekvenci ladéni hudebnich nastroji jsme vysvétlili pres
Suchankovu koncepci zrozeni Radu z Chaosu skrze Lasku, tj. jako metaforu
stvofeni sv€ta. Proto jsme nasledny zpév z jeskyn, na zakladé téchto tvrzeni
auvazovani 0 Gobustanské litofonni tradici, pojali jako pivodni zjeveni Lasky
Cloveku, ktery toto zjeveni reflektuje uménim, tj. zpévem. Tento zpév, jenz se
opakuje téméi Vv kazdé kapitole, jsme nasledné pojali jako symbolicky zvuk vnitini
touhy Geriba po navraceni se do ztracen¢ho Raje. Jinymi slovy je to nostalgie po
puvodnim stavu ¢loveka, kdy ¢loveék byl s Otcem. Navratit se obrazné znamena
vstoupit do ztracené¢ho Raje, coz praveé ucinil Gerib ve scéné S bilym granatovym
jablkem, jez je podle Kordnu rajskym ovocem. Z kiestanskych a islamskych
teologickych konceptli jsme také pievzali symbol ,troubeni®, jez znédzoriuje
posledni Casy a vzkiiSeni z mrtvych. Vyjadieni toho symbolu vzkiiseni nachazime
ve filmu v troubeni and¢ld, dechovém nastroji zurna, iderech gongu a zvonu na
konci filmu. Tyto zvuky s riznym kulturnim pozadim poukazuji na archetypalnost
navratu — jsou mimo konkrétni kulturu ¢i zemi. Kulminaci mys$lenky 0 vzkftiSeni
a navratu do Boziho Kréalovstvi, jak uz bylo zminéno, je vzlétajici bila holubice na

konci filmu.

Azerbajdzanské asygské uméni, folklor a literatura, jakozto kulturni pozadi, nam
slouzily jako dalSi instrument pro interpretaci filmu ASik-Kerib. V kapitole
2 Azerbdjdzansky folklor ahudba jsme se zaméfili na nékteré aspekty asygského
uméni. Dozveédéli jsme se, Ze lyricko-epicky zanr dastan prameni z pradavnych
Cast, ovsem do dnesni podoby se zformoval kolem 16. stoleti pfevazné jako
turkicky aSygsky zanr. Ze stejného stoleti prameni dastan ASyg Gerib. Protoze je
film Asik-Kerib zaloZen na milostném dastanu A4Syg Gerib, rozhodli jsme, Ze se
podivame na strukturu milostnych dastant. Podle folkloristy Tehmasiba se milostny
dastan déli na tii ¢asti — ustadname (ponauceni mistrit), juva (hnizdo, neboli dastan
samotny) aduvaggapma (sejmuti zavoje). Prvni atfeti Cast jsou narativné
nepodminéné a asyg jakozto vypraveéc dastanu je tady nejvic reflexivni ve smyslu,
ze zpiva svym jménem a obraci se pfimo na posluchace. V praktické interpretacni
¢asti jsme zminili, Ze tuto strukturu mizeme identifikovat i ve filmu. Zvlast je to
patrné na zacatku akonci filmu, jez jsou stejné jako ustadname a duvaggapma

v dastanu narativné nepodminéné. Na konci filmu Mahu sundava svatebni zavoj.
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Objevuje se kamera, ktera ptijima funkci reflexivniho vypravéce aSyga, ktery zehna
novomanzelim Vv zavéreéné filmové duvaggapmé a zaroven sdéluje vlastni pribéh
autora. Proto posledni zabér filmu je chapan jako kulminacni gesto zivota

Paradzanova, které svédci 0 absolutni Lasce a 0 jeho osobnim navratu.

V podkapitole 2.2 ASygské umeéni jsme na zakladé¢ etymologie, ukazek
z azerbajdzanské poezie a tvrzeni folkloristd vysvétlili smysl a cil asygt. Jsou to
lidovi pévei, ktetfi maji (dnes ovSem V mensi mife) dalezitou socidlni a duchovni
roli ve spolecenstvi. Ve filmu je tato dilezita role vyjadiena tim, ze pravé asyg
dostava ukol od ,,patront aSygskych pisni“ (and€lt) vyvést ,slepé” a,hluché*
tj. ,,ztracené lidi“. Bylo také poukazano na synteti¢nost aSygského uméni, jez se
sklada z hudby, literatury, divadla, tance ateologie. Pravé vtomto ohledu je
aSygské umeéni blizké filmovému uméni. ParadZzanov se skladatelem Gulijevem toho
vyuzivaji a vysledkem je pouziti zndmych asygskych melodii (havy), jeZ maji velice
Casto konkrétni vyznam, nejpouzivanéjSich vyrazl z dastanii, jako napftiklad ,,Jsi
krdsnd jako ctrnactidenni mésic! “, divadelni loutky tygra, ktera pfipomina aSygské
divadelni loutky, tane¢nich scén a nakonec velmi ptesnych teologickych koncepti

ptevzatych z islamu nebo z kiestanstvi.

V podkapitole 2.3 Dastan Asyg Gerib a jeho prameny jsme patrali po pramenech
tohoto ptibehu. Zjistili jsme, Ze tento dastan ma pivod V soucasném Severnim
a jiznim Azerbajdzanu (Iran) a vychézi ze starych turkickych eposii. Oviem ziejmé
je, ze jde o archetyp, jenz je patrny, podle Suchdnka, ve vSech mytologickych
systémech narodl. Putovani Geriba, jehoz jméno se z dzerbajdzanstiny pieklada
jakou ,,cizinec” nebo ,,poutnik”, je podfizeno archetypu navratu. Toho si v§iml
i rusky basnik M. J. Lermontov, jenz ve svém pohadkovém pievypravéni dastanu,
z n¢hoz se inspiroval Paradzanov, odrazil vlastni zkuSenost S putovanim a stesk po

domovu.

Velka pozornost V praci je vé€novana aSygské hudbé atradi¢ni azerbajdzanské
hudbé mugam. Protoze zvukové prostfedky a obrazy jsme se snazili rozebirat jako
celek, na ¢emz trva také Suchéanek, nékteré kapitoly diky aSygské hudbé a mugamu
Casto vyjadiuji protikladny vyznam. Naptiklad Vv milostné kapitole DoZinky zni
aSygska hava Misri, ktera ma navodit, pfedevSim u azerbajdzanského divaka,
asociaci s heroickou bitvou. Interpretovali jsme tuto skutec¢nost jako tuseni Geriba
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a Mahu o prekazkach, které budou muset prekonat (odkazuje na to zde pfitomny
sok ChurSudbej). Toto tuseni je jesté vyraznéji vyjadieno V nasledujici kapitole Ma
mé rdd, nemd mé rad, ma mé rdd..., kde Gerib a Mahu sedi pod granatovnikem, ze
které¢ho ochutnaji jeden plod (odkaz na zakazany rajsky plod) a vyznavaji si lasku.
Slysime oviem nostalgicky mugam Bajaty-Siraz, ktery ma smutné motivy. Dal$im
prikladem je aSygska hava Horici Kerem, kterd je protikladnd ze své podstaty —
odrazi smrt milovnikti dastanu Esli a Kerem a zaroven svéd¢i o vitézstvi jejich
lasky. U Azerbajdzanci je tato melodie nejpopularngjsi na svatebnich oslavéach.
Tim, ze Paradzanov vyuziva tane¢ni verzi Horiciho Kerema ve smutné scéné
opousténi domova Asyga Geriba, dosahuje tim dojmu obfadnosti scény, ¢ehoz si

také v§ima Suchanek.

Znacna interpretacni ¢ast je vénovana basnim, které se vyskytuji ve filmu ve zpévu
znamého zpévaka mugamu Alima Gasymova a malych déti (zpévem malych déti
byl ParadZanov inspirovan, pravdépodobné kdyz byl na ptipravach filmu v Baku
a navstivil détskou skolu asygského uméni). V kontextu dominanty je implicitni
vyznamova stranka basni zviditeliovana a pomahd hloubé&ji interpretovat film.
Piikladem je ver$ veterana valky Alyho Mustafajeva, jeZ se objevuje ve scéné tmrti
starého aSyga a kromé toho, ze explicitné ukazuje na Paradzanoviv postoj K valce,
ma také existencialni konotace. Basen ma téméf fatalisticky postoj K zivotu

a navratu, ktery ASyg Gerib jakoby piebira od svého starého ucitele.

Interpretovali jsme film Asik-Kerib na zakladé folklornich, hudebnich, literarnich
a duchovnich souvislosti. Vysledky provedené analyzy potvrzuji, Ze zvolena
metodologie byla adekvatni. Analyza zvukovych prostfedku ukazala, Ze zvuk ve
filmu Asik-Kerib nese vyznam a odpovida dominanté, kterou je archetypalni navrat.
Kromé¢ toho jsme zjistili, ze Paradzanoviv film neni zaloZzen na ryzi fantazii.
Material, ze které¢ho vychdzi autor bud’ rozumové, ¢i intuitivn€, ma své zaklady
Vv dzerbajdzanské kultufe, kterou reZisér bezpochyby znal, protoze Zil
v multikulturnim Tbilisi, natagel v Azerbajdzanu a spolupracoval s mnoha mistnimi
obyvateli. Rezisér zaroven pracoval S archetypalnimi prvky, jako je analyzovana
dominanta, kterou dokazal vérohodné =zasadit do konkrétniho kulturniho
a nabozensko-duchovniho kontextu. Proto si myslime, ze ik ostatnim filmim

ParadZanova je nutno pfistupovat se znalostmi kultur, uvnitt kterych ParadZanov
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vyristal a tvofil. Tyto kulturni a duchovni souvislosti jsou totiz podstatné pro hlubsi

interpretaci jeho tvorby.
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5 INFORMACE O FILMU ASIK-KERIB

Nazev a rok vyroby: Asik-Kerib (1988)

Originalni nazev v gruzinStiné: 539900 JoModo (Asugi Garibi)

Alternativni nazvy: Asiq Qorib, Ammk-Kepu6, Asik Garip, Ashik Kerib
Originalni jazyk: Azerbajdzanitina

Vyroba: Gruzie-film (Gruzinska SSR), Azerbajdzanska

statni televize (Azerbajdzanska SSR)

Technické informace: 35 mm, barevny, 73 min (2095 m.), 1.33:1.
Premiéra: Kvéten 1989 (Moskva)

Ceska premiéra: Biezen 1991 (Praha)

Tvirce:

Michail Lermontov (namét), Sergej Paradzanov, Davit AbaSidze (rezie), Gia
Badridze (scénar), Chuta Gogiladze (2. rezie) Albert Javurjan (kamera), DzavanSir
Gulijev (hudba, volba basni), Alim Gasymov (zpév, volba bésni), Gari Kuncev
(zvuk), Konstantin Stepankov (rusky dabing), Marina Ponomarenkova (stfih), Sergo
Sicharulidze (vedouci vyroby), M. Adzibegasvili, G. Sadzaglisvili, G. Sicharulidze
(pomocna kamera), Giorgi [Alexi-] Meschidvili, Sota Gogolasvili, Nikoloz
Zandukeli, Karen Davidov, Besik GelaSvili, Ekaterine Maghalasviliova, Elena
Kandelakiova, Alexsandr Vlasov (vyprava), Giorgi Alexidze (choreografie), Tamaz
Vasakidze, M. Alixidze (so6lové taneCnice pro matku a dceru), Viktor DZorbenadze,
Levan Sanikidze (konzultanti), Chatuna Macharadzeova (redaktor), I. Niazian

(pomocny stiih).
Tvirci neuvedenti V titulcich:

Sofiko Ciaureliova (choreografie), Ramiz Gulijev (hra na tar), Aydin Efendi, Pasa
Elioglu, Hemid Heris¢i (spoluprace na scénare v azerbajdzansting, odborna porada),
Vacik Papovjan (kaskadér).

Herci:
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Jurij Mgojan (Agik-Kerib), Sofiko Ciaureliova (matka), Ramaz Cchikvadze (otec
Mahu, turecky $ach), Konstantin Stépankov (stary asyg), Baia DvaliSviliova (sestra
Geriba), Veronika Metonidzeova (Mahu), David Dovlatjan, Levan Natrosvili, Slava

[Vjaceslav] Stepanian (Chyzyrijlas), Nodar Dugladze (andél).
Herci neuvedené v titulcich:

Rasim Balajev (hlas Geriba), Melahet Abbasova (hlas Mahu), Emine Jusifgyzyova
(hlas matky), Sejavu$ Aslan (hlas otce Mahu, turecky pasa), Nureddin Mehdichanly
(hlas soka Geriba ChurSudbeje), Sadyg Husejnov, Ramiz Melikov, Georgij
Ovakimjan, Milena Cchovreba-Agranovic.

Ocenéni:
1988: Evropska filmova cena (FELIX). Specidlni cena za nejlepsi vytvarné feSeni.
1989: Mezinarodni festival v Istanbulu. Specialni cena poroty.

1989: NIKA. Nejlepsi hrany film, nejlepsi rezie, nejlepsi kamera, nejlepsi vyprava.
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6 RESUME (PE3IOME, SUMMARY)

RESUME

Cilem bakalafské prace byla analyza a naslednd interpretace zvuku ve filmu ASsik-
Kerib (Sergej Paradzanov, 1988). Metodologie prace vychazela z neoformalistické
analyzy zvukovych prostfedkii. Interpretace byla inspirovana uvahami Vladimira
Suchanka 0 uméleckém filmu a zvuku ve filmu. Film byl analyzovén na pozadi
prvkl azerbajdzanské kultury (tradi¢ni hudba, poezie, milostny epos Asyg Gerib aj.)
a duchovnich souvislosti, do kterych spada Podobenstvi 0 navratu ztraceného syna

(Luk, 15,18-19). Dominantou filmu byl zvolen archetyp ,,navratu®.

V 1. kapitole byl stanoven cil prace, vytvoren piehled o literatufe a vymezena
metodologie. Ve 2. kapitole byla pozornost zaméfena na prvky asygského uméni,
které vytvari zakladni pozadi, jez je nezbytné pro pochopeni analytické ¢asti prace
(lyricko-epicky tustni zanr ,,dastan“, synteticka povaha aSygského uméni, nastroj
saz, aSygské melodie ,havy®, Skoly aSygského uméni aj.) Velkd pozornost byla
vénovana dastanu 4syg Gerib, na jehoz zakladé M. J. Lermontov napsal pohadku
Asik-Kerib (1837), kterou nasledné byl inspirovan ParadZanov. Analyticka
3. kapitola ma dv¢ ¢asti. Prvni se zamé&fuje na pristup reziséra a skladatele ke zvuku
a priblizuje dal$i nezbytné hudebni souvislosti. Ve druhé casti (podkapitola 3.4)
byla provedena neformalistickd analyza zvukovych prostfedkti (hudba, zpivané
slovo, mluvené slovo, Sumy a ruchy) a interpretace filmu na zakladé uvedenych

souvislosti.

Autor prace dospél k vysledku, Ze zvukové prostiedky filmu odpovidaji kulturnimu
pozadi ajsou podfizené zvolené dominanté. Opakovani zvukovych prostfedkl
a dalsi ptiznaky svéd¢i o umélecké motivaci reziséra. Velkou roli hraji duchovni
a nabozenské symboly, které také odpovidaji zvolené dominanté filmu. Vysledky
provedené analyzy potvrdily pivodni hypotézu. Hlavni piinos prace autor vidi
Vv predstaveni a zasazeni kulturnich azerbajdzanskych souvislosti do kontextu filmu
Asik-Kerib. Podobna metoda nebyla autorem nalezena v zadné odborné literatuie
vénujici se filmu Asik-Kerib. Analyza potvrdila, Ze ParadZzanovova tvorba je velmi

tésné spjata s kulturou mista, kde se filmy natacely. V tomto ohledu jsou duchovn¢-
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nabozenské souvislosti nezbytné pro hlubsi pochopeni archetypéalnich prvki

V tvorbé reziséra, jelikoz jsou neoddélitelnou soucasti kultury.
PE3IOME

Lenpto GakamaBpckol paOOTHI SIBISJICS aHAIM3 M TOCIEAYIOIIAs WHTEPIPETaIHs
3Byka B (unbme «Ammk-Kepub» (Cepreii Ilapamxanos, 1988). Metomgonorus
paboThl OCHOBBIBaJIACh Ha HEO(GOPMATHCTUYECKOM aHaIN3€ 3BYKOBBIX 3JIEMEHTOB
¢unbma. Murepmperanusi omnupanach Ha cyxiaeHuss Bnagummpa Cyxaneka o
KMHOMCKYCCTBE M O 3BYKE B KHHO. AHanmM3 (uibMa NPOBOAMUIICS B KOHTEKCTE
Tpaguiui  a3zepOailPKaHCKOW  KyJIbTYphl (HallMOHAJbHAS MYy3bIKa, I1033MUS,
mo00BHBIA dmoc «Ammr ['spub» M Ap.) W JAYXHOBHBIX CBSI3€H, KOTOpHIE
pacckpbiBatotcst uepe3 «lIputuy o BosBpaiieHuu OayaHoro ceiHay (JIk, 15-19).

JloMuHaHTOM (hMITbMa BBIOpAH apXeTUI «BO3BPALICHUS.

B mepBoii TnaBe IWIUIOMHON pabOTHl MOCTaBJICHA IIeNb, NPEACTBICH 0030p
JUTEpaTyppl M YCTAHOBJIEHA METOAOJOTHs. Bo BTOpOH IyIaBe BHHUMAHME
COCPEIOTOYMHO HA AIIUICKOM MCKYCCTBE, KOTOPO€ COCTaBISET OCHOBY
KYJIBTYPHOrO KOHTEKCTa. OH OYEHb BaXKEH I OCMBICIEHUS aHAJTUTUYECKON YacTH
paboTel. B HeE BXOAAT IHMPUKO-dMHYUECKUH >KaHP «IacTaH», CHHTETHYECKOE
CBOMCTBO aIIMI'CKOIO MCKYCCTBA, MHCTPYMEHT €a3, allUICKUE MEJOJUN «XaBbD» U
np. MHoro BHUMaHUsI ObLIO yzeseHo nactany «Ammr ['spu6», Ha OCHOBE KOTOPOTo
M. 1O. JlepmonTOB Hamucan cka3ky «Amuk-Kepubdy» (1837). UmenHo 310 cka3koii
Cepreit IlapamxaHoB ObUT BIOXHOBIEH Ha co3fgaHue ¢(unbma. TpeThs riaBa,
AHAIMTUYECKas, JEIUTCA Ha JBE YacTU. B mepBOM 4YacTH pPacCcKas3bIBaeTCs O
MIOAXOJE PEXUCCEPA U KOMIIO3UTOPA K 3BYKY, & TAKXKE OHA 3HAKOMHT C JPYTUMU
BaXHBIMH 3BYKOBBIMH TpaaulsiMu. Bo BTopoit wactu (moarniasa 3.4) mpoBeaEHBI
Heo(hOpMaNUCTUUECKUN aHaIu3 3ByKa (My3blka, IE€HUE, pedb, NPUPOAHBIE H
UCKYCTBEHHbIE IIyMbl) W MHTEpHpeTanus (uibMa Ha OCHOBE MPEICTABIECHHBIX

B3aWMOCBS3€EM.

ABTOp paboThl MPUIIEN K BBIBOJAY, YTO 3BYKOBBIE AJIEMEHTHI (MiIbMa OTBEYAIOT
KYJIbTYPHOMY KOHTEKCTY W IIOAYMHEHBl JOMMHAHTHOM TEME «BO3BPALLICHUS».
IToBTOp 3BYKOBBIX DJIEMEHTOB U APYTHE NPU3HAKU UCIIOIB30BAaHUSA 3BYKOIO psiia

CBUJIETEIBCTBYIOT O TBOPYECKOW MOTHBALMM PEKHUCCEpPA. BONBIIYIO pOiIb UrparoT
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IYXOBHBIE M PEIUTHO3HBIC CHMBOJIBI, KOTOpPHIE TAaK)KE€ OTBEYAIOT BHIOPAHHOM
JOMHUHaHTEe. Pe3ynbrarsl NPOBENEHHOIO aHanu3a IOATBEPAWIM H3HAYAIbHYIO
runote3y. OCHOBHOM IIEHHOCTBIO CBOEH OakalaBpcKOM pabOThl aBTOp CUUTAET
O3HAKOMJIGHHE C KYJIbTYpHBIMU TpaaulusMu AsepOaiipkaHa v pa3dop ¢uibMa
«Anmk-Kepub» B 31oii nepcrektuse. [1og00HbI MeTOn HEe OBLI HaWEH aBTOPOM

HU B OJIHOM Hay4HOH paboTe, moCcBAMEHHON Punbmy «Amuk-Kepuod».

Anamusz ¢unpma «Amumk-Kepub» moarsBepamn, uyto TBopuecTBO IlapamxanoBa
BCErJa O4eHb OJHM3KO CBA3aHO C KYJIbTYPOH PErHOHOB, II€ CHUMAJIHCH (DUIIbMBI.
JIyXOBHO-PEIUTHO3HBIE B3aUMOCBS3H HEOOXOANMBI JUISI OCMBICIICHHS, TaK KaK OHU
SBISITCS.  HEOTHENMMOM YacThl0 KYJIbTYphl M IOMOTAlOT TIIIyO’Ke IOHSTH

ApXETUITNYECKUE TEMBbI B TBOPUYECTBE PEKUCCEPA.
SUMMARY

The aim of the bachelor’s thesis is to analyze and interpret sound in the film Ashik-
Kerib (Sergei Parajanov, 1988). The methodology of the thesis is based on
neoformalist analysis of sound forms. Interpretation of the film is inspired by
Vladimir Suchanek’s concepts of film art and film sound. The film is analyzed in
the backgrounds of Azerbaijani culture (traditional music, poetry, romantic dastan
Ashiq Qerib, etc.) and spiritual connections (Parable of the Prodigal Son, Luke,

15,18-19). For the dominant of the film the archetype of “return” is chosen.

In the chapter 1 the aim of the thesis, literature review and methodology
specification are described. Chapter 2 focuses on aspects of ashiq art, which is the
essential background for understanding the analytical part of the thesis. These
aspects are: lyric-epic genre “dastan”, synthetic nature of ashiq art, saz instrument,
ashiq melodies “havas”, schools of ashiq art etc. The close attention is also paid to
16" century Azerbaijani romantic dastan Ashiq Qerib, on which M. Y. Lermontov’s
Ashik-Kerib (1837) is based. Lermontov’s fairy tale was the main inspiration for
Parajanov. Chapter 3 is analytical and has two parts. First part is concerned about
director’s and composer’s approach to sound. It also introduces other important
sound backgrounds (traditional music mugam and gavaldash instrument from

Gobustan). In the second part (suchapter 3.4) neoformalist analysis of sound forms
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(music, singing, speech, natural sounds and noises) and the film interpretation of on
the basis of introduced interconnections are carried out.

The author of the thesis concludes that sound forms of the film correspond to the
presented cultural backgrounds and are subordinated to the “return” dominant. The
repetition of sound forms and other signs show director’s artistic motivation.
Importance of the spiritual and religious symbols that also correspond to chosen
dominant of the film is shown. The results of the analysis prove an initial
hypothesis. The main contribution of the bachelor thesis author sees in presenting
Azerbaijani culture and analyzing the film Ashik-Kerib from this perspective. Such
method was not found by the author of the thesis in any academic literature devoted
to Ashik-Kerib. Analysis proves that Parajanov’s art is closely connected with
culture of the places where he was making his films. At this point spiritual and
religious aspects are essential for deeper understanding of archetypal concepts in

director’s art because these aspects are inseparable constituents of culture.
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8 PRILOHY

8.1 Seznam obrazové ptilohy

Obrazek 1. Loutkové predstaveni aSygl Hra jelenti...........cccouoeivieviniiniiciiinincnnnn, 35
Obrazek 2. Zabér z filmu ASik-Kerib ..., 35
Obrazek 3. ASyg Mehbub Chelili se sazem. Zabér zfilmu Asyg Gerib.
Azerbajdzansky MiloStnY AASIAN. .............ccccvcveeveeivereseieescseers e 37
Obrazek 4. Mapa Skol aSygsk€ho Umeni..........ccoooveiiiiiiiiiiiiiee 41
Obrazek 5. Mésto Eher. Vesnice Gajabasy. ASyg Fetulla vypravi dastan Asyg Gerib.
Zabér z filmu Asyg Gerib. Azerbajdzinsky milostny dastan....................cccceeeeuee, 45
Obrazek 6. Mapa mozné cesty ASyga Geriba ..........cccevrereiineneiiiineneese e 51
Obrazek 7. Profesiondlni hraci na gavaldas, ASyg Ehliman a Nedzefzade.............. 61
Obrazek 8. 1) Maly saz; 2) Kamanca; 3) Tar. Zabér z filmu Asik-Kerib................. 63
Obrazek 9. Scéna v mesité. Zabeér z filmu Asik-Kerib. ..., 66
Obrazek 10. Z hrobu odlétajici bila holubice. Zabér z filmu Asik-Kerib................. 72
Obrazek 11. Asyg Gerib a bojovny sultan. Zabér z filmu Asik-Kerib. .................... 76
Obrazek 12. Nevésta Geriba Mahu (,, krdsnd jako ctrndctidenni mésic ) ............... 82
Obrazek 13. Piehozeni zavoje pies novomanzele. Zabér z filmu Asik-Kerib.......... 83

Obrazek 14. Navrat ASyga Geriba do Rajské zahrady. Zabér z filmu Asik-Kerib... 83

8.2 DVD s filmem ASik-Kerib s novymi ¢eskymi titulky

V ptilozeném DVD s filmem Asik-Kerib (1988) najdete nové Ceské titulky, které byly
vypracované autorem bakalafské prace na zdkladé origindlniho znéni filmu
(azerbajdzanstina). Do titulkd byl poprvé zatazen pieklad basni, které ve filmu zpiva Alim
Gasymov, a frazi, které drive viibec nebyly prekladany. Pti novém piekladu byly rovnéz
pouzity titulky Evy Kartdkové, které najdete na DVD filmu Asik-Kerib vydaném
nakladatelsvtim Zoéna vroce 2007. Kartdkova preklddala snejveétsi pravdépodobnosti
Zruského dabingu (nckteré prelozené fraze odpovidaji ruskému dabingu Zuraba
Kepsidzeho, ne origindlnimu znéni). OvS§em mnoho frazi se nam zdalo jako dobie
ptelozenych a rozhodli jsme se je nechat v novém piekladu. Podékovani zde patii, Ajnur

Elijevé (Aynur Oliyeva), Anaru Memmedovi, Mehbubu Sukurogluovi a Veronice Lojdové.
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8.3 Dokumentarni film Asyg Gerib. Azerbajdzansky milostny dastan

Originalni nazev a rok: Asiq Qorib. Azarbaycan mohobbat dastani (2014)
Jazyk: Azerbajdzanstina
Tvurce:

Rasid Agamalijev (rezie, kamera, stfih), Gerib Memmedov (asyg z Gruzie), Mais Gendzeli
(A8yg z Azerbajdzanu), Fetullah Rzaji (ASyg z frdnu), Mehbub Chelili (Adyg z franu),
Murad Kovrek (ASyg z Gruzie), Gafar Ibrahimi (A$yg z Iranu), Ehtiram Gozalli (hra¢ na

balaban z franu).
Anotace:

Dokument ASyg Gerib. Azerbdjdzdinsky milostny dastan ukazuje $est lidovych zpévaka
(aSygt) z Azerbajdzanu, Gruzie a franu, ktefi vypravi epos (dastan) z 16. stoleti ASyg
Gerib. Cilem filmu bylo ukazat rozmanitost a geografii azerbajdzanského asygského

umeéni.

8.4 Ukazky azerbajdzanské hudby

Na DVD jsou nahravky, které byly zaznamenany autorem bakalaiské prace Folklorni,
hudebni, literdrni a duchovni souvislosti filmu Asik-Kerib v Azerbajdzanu béhem natadeni
filmt ASyg Gerib. Azerbdjdzansky milostny dastan (2014) a Bajaty-Siraz (2014). Mugam
Rast byl nahran 15. 10. 2014 v Kapli Boziho Té¢lav Olomouci vramci Koncertu
dzerbdjdzanské tradicni hudby mugam, ktery byl uspotddan za podpory Olomouckého

kraje.

Seznam nahravek:

1) Hava Gajtarma. Asyg Nemet Gasymov 01:29
2) Hava Ovsari. Zaznam zkousky zaki ASyga Nemeta 03:23
3) Hava Ruhani. Asyg Sevil Chydyrova 03:09
4) Hava Memmedbagry. Asyg Mehbub Chelili 07:40
5) Hava Garacy. ASyg Murad Kovrek 05:23
6) Mugam Bajaty-Siraz. Mehbub Sukuroglu 10:56
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7) Mugam Rast. Mehbub Sukuroglu 26:30
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9 POZNAMKY K JAZYKU A TRANSLITERACE

V bakalarské praci se vyskytuji azerbajdzanska slova. Prestoze soucasné
azerbajdzanské pismo je latinka, vyskytuji se zde pismena, jez nemaji Cesky
ckvivalent. Proto jsme se rozhodli provést transliteraci a zaroven nechat slovo psané
puvodnim pismem pro ptipadny zdjem Ctenare vyhledat to které slovo ve zdrojich.
Ze stejného duvodu davame do zavorek i slova v originalnim pismu jinych jazyku.
Déle uvadime vyslovnost hlasek, které odpovidaji pismeniim, jeZ nemaji Cesky
ekvivalent, nebo se c¢tou jinak. Pro véEtsi zajem 0 dzerbajdzansky jazyk

doporucujeme Prehled dzerbdjdzdnské gramatiky.>®

AzerbajdZanska pismena Cesky ekvivalent & vyslovnost
Cc Pfiblizn€ odpovida ¢eskému ,,dz, ale vyslovuje se mekceji
Cg C¢
S Vyslovuje se jako ,a“ Vanglickém slové ,apple“.

V transliteraci pouzivame ,,e*

Gg Vyslovuje se mekceji, nez ¢eské ,,g*

(13

Gg Vyslovuje se jako ,r*“ ve francouzském ,pardon®.

V transliteraci pouzivame ,,g*

X x Chch

11 Yy

Jj 77

06 Piiblizné odpovida némeckému ,06. V transliteraci

v «
pouzivame ,,0

Ss S

38 | ANE, Toma$: Piehled dzerbdjdzinské gramatiky. S praktickymi priklady. Bmo: Lingea, 2013.
ISBN 978-80-87819-04-3.
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Ui Piiblizné odpovidd némeckému ,,i”. V transliteraci

pouzivame ,,u*

Yy J]

Cesky nazev filmu Asik-Kerib (1988) je odvozen od chybné transliterace nazvu
azerbajdzanského dastanu 16. stoleti Asyg Gerib (Asiq Qorib), jez se vyskytuje
V pohadce Lermontova ASik-Kerib. Turecka pohddka (Ammk-Kepu6. Typeukas
ckaska, 1837). Chyba transliterace nastala nejen ve vyslovnosti, ale
i v interpunkci.®® Piesto jsme se rozhodli zachovat distribu¢ni ndzev filmu. Ovsem

pii zmince dastanu a jeho souvislosti, bude pouzit nazev ,,ASyg Gerib®.

309 Spravna transliterace do rustiny by byla ,,Amur Fspu6*.
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