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Anotace

Diplomova prace se bude zabyvat filmovymi realizacemi dél Bohumila
Hrabala. Konkrétné¢ se bude jednat o filmy, které vznikly do roku 1969. Jsou jimi:
Fadni odpoledne, Perlicky na dné, Ostre sledované viaky, Sbérné surovosti a
Skrrivanci na niti. Zaroven bude porovnavana slovesnd a filmova verze jednotlivych
textli. Dale bude prace seznamovat s filmem Soukroma vichrice podle knihy
Vladimira Pérala. Zamétime se na porovnani Hrabalovy a Paralovy poetiky. Soucasti
prace budou i informace o zlatych 60. letech, a to ve filmu, divadle a literatufe. Poté
bude obsahovat informace o postaveni Bohumila Hrabala v takzvané Sed¢ zoné. Z
hlediska didaktického bude feseno, jakym zplisobem se Hrabal a 60. 1éta vyucuji, a

zda Ize vyuzit film pti vyuce literatury a jakym zpiisobem takto pfimét zaky k ¢etbé.



Abstract

The diploma thesis will deal with film realizations of works by Bohumil
Hrabal. Specifically, they will be films that were created until 1969. These include:
Fadni odpoledne, Perlicky na dné, Ostre sledované viaky, Sbérné surovosti a
Skrivanci na niti. At the same time, verbal and film versions of individual texts will
be compared. In addition, the work will become familiar with the film Private Storm
by Vladimir Paral's book. We will focus on comparing Hrabal and Paral's poetics.
Part of the work will also include information about the 60 s in the film, theater and
literature. It will then contain information on the position of Bohumil Hrabal in the
so-called gray zone. From a didactic point of view, how Hrabal and the 1960s are
taught will be dealt with and whether the film can be used to teach literature and how

to get pupils to read.
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Uvod

Tato diplomova prace se nejprve v teoretické roving zabyva intertextualitou a
intermedialitou, a to jak definici, tak i historii jejich vzniku. Nasleduje pojem aluze a
problematika aluzivniho navazovani ¢i filmova podoba literarniho textu. Déle
seznamuje s kulturou v Sedesatych letech, konkrétné se spolecenskou situaci,

s prézou a poezii té doby a také s divadlem a dramatem. Podkapitola je vénovana i
Prazskému jaru a roku 1968. Samostatna kapitola se zabyva véhlasnou Novou vinou
v Ceském filmu. Objevuji se informace o dob¢ nésledujici po roce 1968, kdy se
Hrabal ocitl v takzvané Sedé zon€. V dalsi ¢asti prace seznamuje s dily, které
Bohumil Hrabal vydal v 60. letech a dockaly se zfilmovani. Kazdé kniha bude
postupné predstavena po strance obsahové. Nasleduje rozbor filmové verze. Pro
srovnani je zatazena kniha Soukroma vichrice od Vladimira Parala.

Poté se prace vénuje obecné RVP ZV a zejména vzdélavaci oblasti Jazyk a
Jjazykova komunikace, do které spada, mimo jiné, i Cesky jazyk a literatura.
Rozebirany jsou pfi¢iny nectenarstvi u zakli, moznosti, jak ¢etbu zatraktivnit ¢i
vnimani literarniho textu. Analyzovany jsou dv¢ fady ¢itanek hojné pouzivanych na
soucasnych zakladnich Skolach. Jde o sady nakladatelstvi Fraus a SPN. Bohumil
Hrabal a cela generace Sedesatych let se zde vyskytuje pouze okrajoveé. Zavéreéna
kapitola pfinasi tipy, jakym zptsobem a pro¢ zatazovat film do vyuky, pficemz je

mozné vzbudit zdjem zaki o literaturu a také ucinit vyuku zajimavéjsi.



1. PROBLEMATIKA INTERTEXTUALITY A
INTERMEDIALITY

Intertextualita byva postavena na vzniku odvozené komunikace. Jeji nazev
pochézi z latinského inter — mezi a textere — tkat, utkat. Mluvime o ni, pokud se
umélecké dilo nebo jeho ¢asti stanou zakladem pro vytvoteni jiného uméleckého dila
¢i se stanou soucasti jinych dél a textl. Klicové je komunikaéni schéma autor — text —
piijemce, kdy autor po precteni uméleckého dila vytvoii na jeho zéklad¢ a na zékladé
svych zéazitkii novy text. Plivodni text nazyvame pretextem, tento novy podtextem.
Genette pfichdzi s pojmem hypotext, respektive hypertext. 1 Pretext mize byt
zastoupen nejen jednotlivym textem, ale i souborem textl autora, skupiny vice autort,
zanrQ, diskurzem a funkéniho stylu. V nékterych ptipadech jiz nelze urcit konkrétni
texty ve funkci pretextu. Vztah mezi pretextem a posttextem spo€ivd v nutnosti
recipienta rozpoznat pretext. K tomu mu miize pomoci naptiklad vyznaceni citatu,
uvedeni jména autora a poté dale interpretace vztahu mezi pretextem a posttextem.?

Intertextualita tedy oznacuje schopnost textu navazovat vztahy s jinymi texty
bez ohledu na to, jestli jsou rizné nardzky vlozeny pifimo a zdmérn¢ autorem nebo
vznikly nevédomé. Existuji také dvé koncepce. Prvni zohlednuje jen zjevné vazby
mezi texty. Druha pak naopak tik4, ze intertextualita je obecna vlastnost kazdého textu,
ktery se zapojuje do vztahi s jinymi texty. Kazda nova Cetba tak stavi text do zcela
jinych intertextovych souvislosti proméinujicich vyznam literdrniho dila.
Z intertextového hlediska je literarni text neohrani¢eny, proménlivy a nevycerpatelny
ve svém vyznamovém potencionalu.®

S terminem intertextualita pfiSla francouzska semioticka Julie Kristeva v 60.
letech 20. stoleti. Navazovala na ruského teoretika M. M. Bachtina. Ten upozornil
zejména na to, Ze v textu objevuje dialogi¢nost. Potieba je rozlisit to, co je ve vypovédi
moje a co je cizi. Dalsi vyvoj pokracoval ve Francii. Genette zpracoval mezitextové
vztahy. Misto pojmu intertextualita je vhodné&j$i uzivat pojem transtextualita nebo

textova transcendence. Konkrétné se jedna o to, co dany text posouva do zjevného

1 ZILKA, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita Konstantina Filosofa v Nitre,

2015.s. 11.

2 KARLIK, Petr, Marek NEKULA a Jana PLESKALOVA. Novy encyklopedicky slovnik cestiny. Praha:
NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2016. s. 456.

3 KARLIK, Petr, Marek NEKULA a Jana PLESKALOVA. Novy encyklopedicky slovnik ¢estiny. Praha:
NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2016. s. 457.
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nebo skrytého vztahu s jinymi texty.*

Jako nejvyssi kategorii definoval transtextualitu. Genette ji posléze upravil do
peti typt neboli zédkladnich vztahti. Jako prvni vztah uvadi jiz zminénou intertextualitu,
tedy jako zjevna pritomnost textu v posttextu. Sem patfi citat, aluze a plagiat. Druhym
typem je paratextualita. Pod tim si mizeme piedstavit komentéie k dilu, konkrétnéji
pak ptredmluvy, doslovy, tituly a dalsi. DalSim, tfetim vztahem, rozumime
metatextualitu. To jsou zejména piipady, kdy se v textu objevuji komentare tykajici se
jinych textd. Ctvrty typ zastupuje hypertextualita se kterou se setkavame, pokud se
novy text navazuje ¢i odkazuje na text jiny, tedy na hypotext. Byva zakladni pro
intertextualitu. Posledni typ je nazyvan architextualitou. Jeji podstatou je, ze text
odkazuje na urcitd pravidla, podle kterych je vystavény, napiiklad na urcity model
Zanru (roman, esej, 6da).

Intertextualitu chapeme v uz$im a SirSim smyslu slova. Nejdulezitéjsi je
navaznost textu na konkrétni text. To pak pokladame za tvrdé jadro intertextuality. U
komplexniho navazovani opét shleddvame model, kdy se posttext vaze na diive
vzniklé dilo. Vznikd amorfni vztah, pfitomny zejména pii adaptaci literarniho dila na
dramaticky text. Druhy vztah je parodie dila. V soucasné dobé se objevuji stale vice
pripady rewritingu. V minulosti byl princip rewritigu textu takovy, ze zéakladni
vlastnost a podstata postav zlstala stidle tdz, zménou proSel pouze Zivotni styl.
Vzniklou z4dvaznost v navazovani na piivodni text nazyvame alegoraci. Zavaznost ma
potecinalni obraz v Bibli nebo v dalSich textech, které jsou pro ¢lovéka vyznamne.

Pretextem neni obvykle jeden text, ale cely soubor textd. Téchto navaznosti
existuje nekolik:

1) Text odkazuje na klasické literarni zanry. Nové vznikly text je narusuje,

ptipadné paroduje.

2) Text zpracovava mytus nebo nabozensky (biblicky) piibéh.

3) Nov¢ vznikly text navazuje na neliterarni Zanr, obvykle na zanr vécné

literatury.®

Pouzity pretext nemusi byt konkrétni. Staci pokud je abstraktni, vytvoreny

z vice textll €1 ze Zanrového nebo mytického systému. Dtlezité je to, co je v nové

4 ZILKA, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita Konstantina Filosofa v Nitre,
2015.s. 12—-13.
5 ZILKA, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita KonStantina Filosofa v Nitre,
2015. s. 15-16.
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vzniklém textu dominantni, ov§em ani zde nelze piesné¢ vymezit pouze jeden okruh
navaznosti. Na pretextu a jeho vzniku se podileji dva aspekty:
Jako prvni je Castd navaznost na neliterarni zanry (denik, dopisy, paméti
apod.), které se mohou stat soucasti nové vzniklého posttextu. Pretext je
zde pouze piedlohou pro vznik nového textu anebo je jen soucésti posttextu.
V uméleckém dile se pravoplatné uplatiiuji jako ¢asti textu nebo na plose
celého textu.

Druhym aspektem je pouziti palimpsestové techniky. Jejim princip spociva v
navaznosti textu na jiné texty. Nakladani s citacemi a s kvazicitacemi, tedy faleSnymi
citacemi, je volné. Plivodné oznacoval pojem palimpsest pergamenovy rukopis, ktery
se po odstranéni ptivodniho textu vicekrat prepsal. Pod textem v cyrilici nachazime ten
samy text v hlaholici. Pfepis se stdva parodii. V podstaté se novy text vaZe na ten starsi.
Nachazime stopy nejen po jednom pretextu, ale i po nékolika dalSich. Vyuzivame zde
citaci, parodii, pastis, ale i ironii.

Pokud jde o divadelni text, pak je vyuZiti intertextuality nadsledovné. Divadelni
dilo je multitextovy tvar. Intertextovost plyne pfirozené ve vSech smérech jeho
existence. Intertextovy charakter maji vSechny inscenacni slozky (slovesna, herecka,
vytvarnd, zvukova, rezijni), tedy intertextualni je struktura divadelnich dila, ale i jako
proces jeho vzniku a realizace.

Pojmem architext (z fec. arché — zacétek, ptivod, pti€ina z lat. textum — utkané)
oznacujeme takové texty, které vstoupily do procesu tvorby dila, ale stdle nenesou
7zadné znamky Upravy v smyslu inscenacni koncepce. Pretext sehrava roli takového
textu, ktery slouZzi jako podklad pro vznik dalsi podoby svoji predlohy. U inscenace je
kodifikovana premiérou. U metatextu z fec. meta — za, nad) se jedna o text podéavajici
vypovéd’ o predeslém textu a zpiisoby navazovani nejsou nijak ohraniceny. Vztah mezi
textem a metatextem rozumime jako vztah mezi variantou a invariantou.’

Zpusoby intertextového navazovani v divadelnim dile zpracovala Dagmar
InStitorisova:

1) Texty jsou k sobé pfifazeny pomoci spole¢nych charakteristik. Druhy texta

mohou byt stejného ¢i rozdilného druhu. Intertextové vazby pak mifi mimo

8 ZILKA, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita Konstantina Filosofa v Nitre,
2015.s. 17-18.

T ZILKA, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita KonStantina Filosofa v Nitre,
2015.s. 19.
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dilo, do umélecké i mimoumélecké reality Piikladem muze byt Antigona
v riznych typech inscenaci a adaptaci.

2) Nasleduje simultanné-paralelni zptsob. Jiz stabilni zptisob spojovani se
uskutecnuje ve vSech typech inscenacniho textu. To je dano koexistenci
zakladnich inscenacnich slozek.

Institorisova se dale zabyva zakladnimi typy textli divadelniho dila:

a) Divadelnim dilem jako celkem neboli textem dila, textem inscenace, inscena¢nim
text a podobn¢.

b) Jednotlivymi inscena¢nimi slozkami, zde jsou kli¢ové pojmy text herecké slozky,
scénograficky text a jiné.

¢) Castmi inscenacnich slozek nebo &astmi dila, které se spojuji do celku na zakladé
obdobnych vlastnosti. Ve zvukové slozce se jednd o pouziti magnetofonoveé
nahravky orchestralni hudby, operetniho zpévu, improvizované hry na saxofon
v jazzovém stylu.

Otazkou zlstava, zda je mozné si vystacit s pojmem intertextualita ve smyslu,
kdy navazuje jeden film na jiny. V teoriich se pro tento Ucel odliSuje pojem
intermedialita. OznaCujeme jim vztahy mezi jednotlivymi médii a uméleckymi druhy
zastoupenymi v konkrétnim umeleckém dile. Z hlediska literatury ji 1ze vymezit jako
vztah konkrétniho literarniho textu, tedy pismem fixovaného slovesného uméleckého
dila, k dal$imu medidlnimu produktu nebo dilu, vytvofenému nejazykovym znakovym
systémem (malifstvi s barvami a tvary, hudba s tony). Problémem ziistava to, ze ve
filmové adaptaci je dominantni obraz €ili zabér a zvuk, dileZitou tlohu vSak sehrava
také slovesna stranka filmu, zrealizovana pomoci slova a vyznamna je také hudba. &
Z literarniho hlediska pak mizeme intermedialitu dale rozdélit:

a) Podle pouzitych médii — druhym médiem je vytvarné uméni a potazmo navaznost
vytvarného dila na literarni text, film a jeho navaznost na literarni dilo nebo
hudebni dilo a ndvaznost na literarni text

b) Podle toho, co tvoii dominanci — intermedialni forma miZze byt bez jasné
dominance, ale také dominance jednoho média oproti jinému médiu (ilustrace
vyskytujici se na ur¢itém misté v romanu).

c) Podle kvantitativni pfevahy intermedialnich vztahi — navaznost se tyka pouze

casti dila, ale existuje 1 komplexni ndvaznost (vznik opery na podkladé literarniho

8 ZILKA, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita Konstantina Filosofa v Nitre,
2015. s. 20.
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dila nebo filmova adaptace literarniho dila).

d) Podle geneze — zda je intermedialita soucasti koncepce dila hned o po¢atku nebo
az druhotnym pfi¢inénim néceho jiného (filmové adaptace obohacené
intermedialnimi prvky, které se v literarni predloze nevyskytovaly).

e) Podle kvantitativni povahy dila — takzvana manifestacni intermedialita se
objevuje tehdy, pokud je mozné rozpoznat oba znakové systémy, jako v piipade
dramatického textu a hudby ve zvukovém filmu. Protikladem je skryta
intemedialita, kde jedna slozka nepfevlada a je ptitomna skryté. Prikladem mutze
byt imitace, respektive inscenace ciziho média.®

Pokud zkoumdme film vznikly na zékladé literarniho dila, tak i samotny
literarni text mize byt vysledkem intertextuality. Literarni dilo se vyznacuje
intertextualnimi vazbami a diky zvlaStnimu obsahu se stavd vychodiskem pro
intermedialitu. Filmové uméni ¢asto sahd po domacich literarnich dilech, ktera
transformuji do filmové podoby. Zaroven je mozné si vSimnout, Ze i ryze narodni
témata mohou byt zpracovadna intermedialnim principem. Dal§im ptipadem je, kdyz
rezisér filmove zpracovava dila jednoho autora i pro zahrani¢niho divéka. V ¢eském
kontextu to je ptipad Jifiho Menzela a jeho adaptace dél Bohumila Hrabala, z nichz se
nejvice proslavil film Ostre sledované viaky. '° V interpreta¢ni praxi neni mozné vzdy
uplné presné¢ oddélovat intertextualitu od intermediality, protoze tyto dva jevy se

navzajem dopliiuji a prekryvaji.t!

1.1 Aluze a jeji navazovani

Aluze byla dlouho definovéna jako stylistickd figura nebo ptipadné jako
basnicky trop, ale v posledni dobé zaznamenavame pokusy charakterizovat ji
vSeobecnéji. Aluzi vyklddame jako skrytou nardzku na néjakou konkrétni udalost,
pojem, osobu, pfedmét, to vSe z n&jakych pficin nepfimo nepojmenovanych v textu.
Neptimé pojmenovani zvysuje stylistickou hodnotu vyrazu a poskytuje prvky inovace

v dile. Termin ma pivod v latiné — alludere neboli hrat si ¢i allusio — hra se slovy.

9 ZILKA, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita Konstantina Filosofa v Nitre,
2015.s. 21.

10 7ILK A, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita Konstantina Filosofa v
Nitre, 2015. s. 22-23.

1 ZILK A, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita Kon§tantina Filosofa v
Nitre, 2015. s. 23.
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Podstatna je parsvazivni a kontaktova funkce, expresivita, ale pravé i jeji vyuZziti
k vyznamové hie a k pobaveni. Jeji zkoumdani se zahrnuje do problematiky
intertextovosti. Zdiraznovano je sméfovani aluze do minulosti, k jiz existujicim
textliim. Lze rozliSovat aluze signalizované a nesignalizované, naplnéné a nenaplnéné,
zamérné (védomé) a nezdmérné (autor navazuje na jiny text nebo na urcitou tradici).
Déle rozlisujeme aluze jazykové-stylistické a tematické. 12

Zpracovani a piijem aluze probiha stupnovité:

1) Nejprve probiha poznani prvku obsazeném v textu, ktery odkazuje na jiny text,
pfipadné osobu ¢i mimotextovy jev.

2) Poté presné poznavame evokovany text a mimotextovou realitu ke které se
vztahuje.

Nendpadnou aluzi dekodujeme velice tézko a jako cCtenafi ji vétSinou
neobjevime. Vyznacuje se nepropustnosti a pifimo souvisi s citaty vlozenymi do
struktury bez viditelného ndznaku nebo signalu cizorodosti a neoriginalnosti. Dale jsou
dokladem, Ze mezi nimi existuje ptima souvislost za ptipadu, Ze neni autorem uveden
pramen cititu a nesignalizuje tak ndvaznost na jiné literarni nebo neliterarni dilo ¢i
realitu. V rozli¢nych piipadech se v citatu odkazuje na ¢asti jiného dila, pfipadné
jiného autora. Citat v uvozovkach pak funguje jako motto na za¢atku knihy eventualné
kapitoly. ¥ Pod pojem aluze zahrnujeme piipady nepiesné reprodukce, niaznaky
navazani na jiny text, reprodukce pouze nékterych slozek textu a dalsi. Nutno fici, Ze
hranici mezi aluzi a citatem nelze stanovit zcela presné.!* V p¥ipadg, Ze je uveden
pramen odkud citat pochazi, pak se tento posttextovy postup vzdaluje od aluze.

V situaci, kdy se citdt vkomponuje do textu jako jeho soucast, mlize plsobit
jako narazka, respektive nabyde znaky aluze.

Mezi citatem a aluzi existuji rozdily:

1) Navaznost v citatu je zjevna, pii¢emz v aluzi je preferovana skryta navaznost.
2) V soucasném uméni a literatufe neni pouze stylistickou figurou a tropem, ale
objevuje se 1 v kompozi¢nim a tematickém planu textu. Aluze Casto piekryva

celé¢ dilo, proto neni mozné urcit jeji funkci pouze v ramci mikrostruktury

12 K ARLIK, Petr, Marek NEKULA a Jana PLESKALOVA. Novy encyklopedicky slovnik cestiny. Praha:
NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2016. s. 151.

B 7ILKA, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita Konstantina Filosofa v
Nitre, 2015. s. 62-63.

4 KARLIK, Petr, Marek NEKULA a Jana PLESKALOVA. Novy encyklopedicky slovnik cestiny. Praha:
NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2016. s. 152.
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textu.!®

Pro identifikaci aluze existuji dvé zakladni faze jeji identifikace. Uplatnuji se
rizné signaly jako grafické odliSeni, uvozovky, barva pisma, vlastni jména stylové a
jazykové prvky ptiznakove nesourodé. Ve fazi interpretace pak aluze aplikuje vlastni
prostiedky, naptiklad pfevzeti motivl, rytmického ¢i strofického schématu.

Komunikaéni dosah a piisobeni aluze zptsobuje né¢kolik okolnosti:

1) Synchronni spoleCenska situace, piipadné takova realita, ve které se
nachazi expedient a percipient dila.

2) Spolecné dé&jiny, literarni tradice autora i pfijemce.

To, do jaké miry je zastoupen typ jedné nebo druhé aluze je podminéno tim,
zda autor vychdzi z reality ¢i navazuje na literarni tradici. Tradice v§ak v sobé zahrnuje
narodni literaturu, ale také kulturni okruhy, poptipad¢ jakoukoli jinou kulturni oblast.
Nejzasadnéjsim zdroje vzniku aluzi, zejména literarnich aluzi, ve kterych jde o
narazky na vyznamné historické udalosti, literarni dila, respektive naméty ¢i postavy
literarnich dél, jsou fecko-fimské dé&jiny, mytologie a v neposledni fadé také Bible.'®

Aluze ndm miiZe v souvislosti s textem vyty¢it tfi okruhy jejiho piisobeni.!’

Témi jsou:

1. Vnitrotextové — piitomna je narazka, ktera odkazuje na pfedchozi ¢ast text.
Vnitrotextovou aluzi rozumime zjevné nebo skryté navazovani dvou nebo
vice segmentl textu v radmci jednoho literarniho dila. D4 se rozc€lenit na
anaforickou a kataforickou. Principem anaforické aluze je navazovani mezi
textovymi jednotkami smérem dozadu. Vnitrotextové anaforické narazky
Casto nachazime v literatufe, ve které pfevladd sarkasmus, ironie nebo v
textech se satirickym nadechem. Jejich pravdépodobny vyskyt je tam, kde
je dominantni fikce.

2. Mezitextové — zalozeno na vzajemné vztahu dvou textu.

3. Mimotextové — namét je Cerpan reality a také na ni odkazuje.

V piipad€ parodovani spolecenského Zivota nebo socialnich vrstev ztraci aluze

exkluzivitu a pfindsi nizké stylistické vyznamy. Velmi casto tak jde o obycejnou

15 ZILKA, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita Konstantina Filosofa v
Nitre, 2015. s. 63.

18 ZILK A, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita Konstantina Filosofa v
Nitre, 2015. s. 63-65.

17 ZILKA, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita Konstantina Filosofa v
Nitre, 2015. s. 65-66.
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nardzku, kterd se vyskytuje i v kazdodenni komunikaéni situaci. Tyto nardzky se
mohou tykat politiky, erotiky ¢i sexu.8

Tematicka aluze znamena pfimou navaznost celého textu na text jiny, avsak i
v samotné struktufe mohou nastdvat modifikace a odklony od prvovzoru. Nejde o
mechanické prevzeti, ale jen o formu volné ndvaznosti. Téma se pak posouvé do
souCasnych pomérl, piipadné¢ dochazi ke zméndm ve zpracovani. Toto nové
zpracovani muze byt realizovano zkracenim, rozsifenim nebo se vychodiskem muze
stat substituce.

Zde je potieba pripomenut protikladnost t€snosti — volnosti, ktera je z hlediska
tvorby posttextu dilezitd. Jako ptiklad lze uvést parodii. Jindy neni navaznost tak
viditelnd. Nové vznikly text se pak liSi od svého prototypu. Obvykle navazuje na
nabozenskou mytologii, a to i tematickou vystavbou.!® Jazykové-stylisticka aluze je
charakteristickd segmentem textu, ktery navazuje na jiny text. Pokud ji chceme
pochopit, je potieba literarniho vzdélani, znalosti historie nebo kulturng-
spolecenskych poznatki. Takto vytvofené narazky nalezneme pifimo zakomponované
do textu bez nalezitého oznaceni. Je-li aluze zejména pii piekladu literatury vynechéna,
eliminovéna, pak je to vzdy uréitou ztratou. 2
Je mozné se pokusit o rekonstrukci aluzivniho navazovani a urcit jednotlivé
etapy:

a) Prvnim stupném je identifikovani narazky — do textu je zakomponovana
aluze, kterd asociuje jiny text.

b) Druhy stupen evokuje pretext.

c) Treti stupenn zahrnuje promitnuti vzpominek, piipadné asociaci

z pretextu do samotného dila. Odkazovani na mimotextovou realitu je

charakteristické pro tfeti typ aluze, a to pro mimotextovou aluzi. Jeji

zakladni vlastnosti se stdvd naraZka na soudobé politické poméry,

osobnost spolecenského Zivota a jiné. Vynika zejména aktudlnosti a

silnou napojenosti na realitu zivota.

d) Ctvrty stupen je kli¢ovy pro vznik dalsich asociaci a konotaci, dochazi

18 7ILK A, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita Konstantina Filosofa v
Nitre, 2015. s. 69.

19 7ILKA, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita Konstantina Filosofa v
Nitre, 2015. s. 70-72.

2 7ZILKA, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita Konstantina Filosofa v
Nitre, 2015. s. 73.
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zde k aktivizaci neboli ke generovani vedlejSich vyznaml na zaklad¢
souvislosti mezi obéma texty. Tento Ctvrty stupeil se ukazuje jako
zékladni a typicka vlastnost literarni aluze. Neliterarni aluze neevokuje
dalsi vyznamy a nedochazi k oscilaci mezi ptvodnim textem a
narazkou, protoze se aluze nevztahuje na jiny text, pouze na realitu.?!

Odkazovani na mimotextovou realitu je charakteristické pro tieti typ aluze, a
to pro mimotextovou aluzi. Jeji zékladni vlastnosti se stdva narazka na soudobé
politické poméry, osobnost spoleCenského zZivota a jiné. Vynika zejména aktualnosti a
silnou napojenosti na realitu Zivota.

Lze rozliSovat dva druhy aluzivniho navazovani:

1) Objevi se segment fungujici jako narazka, kterd ma operativni funkci a
smétfuje mimo text. Narazi na cely text nebo pouze na nékterou ¢ast.

2) Text muze zobrazovat historické obdobi, pfi¢emz se vyuziva podobnost
spoleCensky-socialnich pomérit dvou epoch. Minulost je narazkou na
ptitomnost nebo budoucnost. Do textu se realita tak vnasi synekdochicky
&i metaforicky.??

a) Synekdochicky vztah nachazime tehdy, pokud se né&jaké historicka
(spolecenskd) udalost dostava do dila ve formé segmentu. Dotyk s realitou
se stava pfimocarym.

Narazky vazané na spolecenskou realitu maji prakticky charakter. Esteticka
funkce je druhotada. Jejich komunikaéni dosah obvykle neni pfili§ silny. Pokud tedy
prevazi operativni funkce, pak se jejim prostrednictvim potlaci esteticka funkce.
Pfedimenzovana operativnost miiZze byt pfi¢inou, Ze nékteré z téchto aluzi zestarnou, i
kdyz v jistém ¢asovém rozpéti byly popularni a zndmé. Naopak pokud dobové nardzky
ztraceji v umeélecké dile v pribéhu casu dotyk s realitou, nabyvaji vSeobecné&jsi
platnosti. Esteticka funkce roste prave tim, ze si nezachovavaji sviij ptivodni vyznam.

b) Dalsi typ mimotextového navazovani je zaloZzen na metaforickém principu
zobrazeni skute¢nosti. Pfedmétem zpracovani se stava historické obdobi.
Autor usiluje uméleckym ztvarnénim historického tématu odhalit

zékonitosti spolecenského vyvoje pozdéjsi epochy. Zpracovana historické

21 7ILKA, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita Konstantina Filosofa v
Nitre, 2015. s. 73-74.

22 7ILKA, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita Konstantina Filosofa v
Nitre, 2015. s. 74.
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epochy narazi na spolecenské poméry panujici v dobé vzniku dila, ptipadné
vysvétluje spoleCenské poméry pied vznikem dila nebo upozoriiuje na

moznost zmeény.
Zpracovani historického tématu je posttextovou operaci, ale zékladnim
pramenem ztvarnéni zlUstdva realita. Fakta autor obvykle cerpd z védeckych a
archivnich materialti. Historicka realita zde plni primarni funkci. Tu pocituje zejména

sam &tenaf pii recepci uméleckého dila s historickou tematikou.?®

1.2 Filmova podoba literarniho textu

V obdobi postmodernismu se stavd zasadnim zejména to, jak je literarni text
transformovan do jiného textu. Touto otdzkou se dnes disciplina zvana literarni
adaptace. Pod timto terminem je ukryt proces, pii kterém se z literarniho textu vytvori
jiny literarni text s estetickou ¢i uméleckou hodnotou. Zaroven se na vystavbé mohou
podilet i prvky jinych dél. Tato transformace se uskutecnuje také na tUrovni
intertextuality. Z konkrétniho romanu, novely, povidky vznika rozhlasova, filmova
nebo televizni podoba — adaptace.?*

Problematiku intertextuality mizeme rozdé€lit do jednotlivych kategorii:

1) Komplexni navaznost — jeden text navazuje na jiny na principu jedna

ku jedné — nejcastéjsi forma intertextuality

2) Systémova navaznost —

a) Odkazovani na systém literarniho Zzanru (pohadka, western,
detektivka)
b) Text zpracovava mytus
C) Zpracovani biblického namétu
3) Parcialni navaznost — jeden tematicky prvek pochézejici z pretextu
a) Onomasticka navaznost
b) Topograficka navaznost
c) Ptibéhova (d&jova) navaznost

Od pocatku buduje autor text ve dvou rovinach: komponuje déj roménu a jako

2 7ILKA, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita Konstantina Filosofa v
Nitre, 2015. s. 76-77.

24 7ZILKA, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita Konstantina Filosofa v
Nitre, 2015. s. 89.
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druhy krok vyklada témata. Téma je mozné vykladat i prostiednictvim odboceni od
hlavni linie déje. Jedna se o esejistické pasaze, které obvykle maji vyssi hodnotu nez
samotny d¢j, ktery se stava spise ilustraci nebo dodatkem pro rozvétveni ustfedniho
tématu. Novy jev piinesl do tvorby uméleckych dél to, Ze se autoti nechavaji inspirovat
ptib&hy z minulosti. Takovym piikladem je Antigona.?®

Adaptace vyzaduje tvotivy pfistup k origindlu a respektovani zakonitosti
uméni (v dramatu vyostieni konfliktu a utlumeni pfipadné eliminovani opisnych
pasazi).

Adaptace je realizovana posuny, pii nich se uplatiiuje vicero postupti:

1) Eliminace (vypustka) — je charakteristicka vynechavanim ¢asti pfipadné
prvki, eliminovdna muize byt postava nebo i ¢ast déje. Ten se zaroven
dynamizuje a koncepce dila se miize zcela zménit.

2) Adice (rozsifeni) — dilo je rozsifeno o nové pasaze, ¢asti ¢i postavy. Autor
tvotive zasahuje do déje a rozviji v ném klicové casti.

3) Kontaminace — z vice textt vznika jeden novy text. Zdrojem je nékolik
prament, ale kontaminovana mizZe byt i postava.?®

Rezisér nataci podle scénare, k jehoz finalnimu tvaru dospéje scénarista pies
fadu dalSich ivart (namét, filmova povidka, literarni scénaf, technicky scénar). Nameét
lze charakterizovat jako struné zaznamenani piibéhu v nejpodstatnéjSich déjovych
momentech. Filmova povidka rozviji namét do povidky s dlirazem na slovni zachyceni
vizualnich prvkd, literarni scénar se podoba dramatickému textu a technicky scénar je
detailnim textovym navodem k natoceni scén. Vysledny scéndt je detailni, podrobny,
ale stejn¢ tak podléhd rezisérovym zméndm a moznym improvizacim.

Scénaristé jako samostatni pracovnici se vydélili az pocatkem 20. let 20. stoleti.
Postupné se objevovala tendence piepisovat romanova nebo potazmo i literarni dila do
jednoduchych scénaft a jejich prevadéni na filmové platno. Zacina se utvaret pojem
adaptace. K adaptovani byla vybirana literarni dila nejriznéj$i kvality. Podle brakové
literatury vznikaly spiSe odpadové filmy, ale existuji i vyjimky. Stejné€ tak hodnotna
literatura neni zarukou uméleckého filmu. Vzdy zalezi na scénéristové a rezisérove

citu pro psané slovo a kostru scénare.

25 7ILKA, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita Konstantina Filosofa v
Nitre, 2015. s. 90-94.

% 7ZILKA, Tibor. Od intertextuality k intermedialite. Vyd.1. Nitra: Univerzita Konstantina Filosofa v
Nitre, 2015. s. 96.
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V dégjinach kinematografie existuji obdobi uptednostitujici riizné literarni Zanry
(¢ervena knihovna ve 30. letech) nebo témata (téma 2. svétové valky na ptelomu 50.
— 60. let). Svédci to o stavu spolecnosti a pozadavcich publika ¢i politickych tlacich.
Blizky vztah literatury a filmu dokazuje fakt, ze i1 filmova véda vznikajici v prvnich
dvou desetiletich 20. stoleti piebirala terminologii prave z literarni (divadelni) védy a
urcité spojeni pretrvava dodnes.

Mezi transformacni postupy adaptace miizeme zatadit: selekei (vybér motivit),
amplifikaci (rozpracovani motivil), konkretizaci (audiovizualni zachyceni predméta
a situaci) a aktualizaci (hledani novych vyznami a souvislosti). Pro urcita obdobi je
typické, Ze autor ptedlohy je zaroven scéndrista filmové adaptace (nastup Nové viny),
1 kdyz tyto ptipady jsou ojedin€lé. Vlastnimu psani scénafe piredchazi dikladné cteni
literarniho dila. Scénarista se snazi knihu chapat a rozhoduje se jakou vykladovou
rovinu zvolit. Poté dochézi k selekci jednotlivych motivii. Nékteré piejima, jiné zase
pridava, obvykle podle toho, zda chce néasledovat smysl predlohy anebo vytvorit
vlastni verzi ptibehu.

U amplifikace se jedna o rozpracovani motivl. Nékteré postavy jsou rozvinuty
a zapojeny do n&jakych vzajemnych vztaht. U aktualizace dochazi k nalézani novych
vyznamu a souvislosti. D& miize byt pfesazen do jiné doby a tim padem i nahlizen
z jiného thlu. Konkretizace je v rukou reZiséra. Scénaf se pro néj stavd pouhym
navodem.

Piepis ma n&kolik aspektti:*’

1) Kvantitativni — jedna se 0 mnoZstvi nebo miru ptevedenych motivi. Prepisy dale
délime na volny, v€rny a na motivy. Pokud je adaptovan jediny motiv, pak hranici
s pouhym odkazem na konkrétni literarni dilo. Takovy film jiZ nepovazujeme za
adaptaci, 1 kdyz se k urcité predloze hlasi nebo s ni méa shodny nazev.

2) Kovalitativni — dilezita prace s mySlenkou, smyslem a poetikou dila. Nehodnoti se
film samotny, ale jeho mySlenkova zavislost na pfedloze. RozliSujeme adaptaci
(dodrZeni smyslu ptedlohy), interpretaci (film obvykle nesouhlasi s tradi¢nimi
vyklady a vzitym ctendiskym povédomim) a rezignaci (vyrazné odchyleni ¢i
upusténi do myslenky dila, znamenajici jeji zjednoduseni nebo popieni).

3) Realiza¢ni — pouzivaji se filmové prostiedky. Jeden filmovy prostfedek dominuje

nad druhym, diraz mtze byt poloZen i na n€kolik z nich, pfipadné rovnomérné

21 pTACEK, Lubo§. BILIK, Petr. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. s. 248.
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rozlozen. Z toho hlediska délime filmy (pfepisy) na vytvarné (obrazov¢), hudebni
(zvukové), herecké, stiihové, pohybové-tanecni, vypravné-kostymni a komplexni

(rezijni).?

28 pTACEK, Lubo§. BILIK, Petr. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. s. 247-248.
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2. KULTURAYV 60. LETECH 20. STOLETI

Doba po Unoru znamenala v ¢eské literatuie rozstépeni. Mnozstvi autort,
literarnich smérti nebo témat se ocitlo za hranici povoleného. V disledku toho se
literatura stala priimérnou, z niz vystupovalo jen nékolik malo d¢l. V Sedesatych letech
probihal opacny proces — integrace, postupného scelovani povoleného a nepovoleného.
Verejnd literatura se rozSifovala o nova témata, literarni postupy i osobnosti. Tento
proces platil pro celou kulturu a také v ur€ité mite pro spolecenské déni. Kli¢ovou roli
zastavala média a kulturni Casopisy, které se tésSily velkému zajmu Ctendit. Mezi
nejpopularnéjsi patiily Literarni noviny, jez od roku 1964 tidil Milan Jungmann,
pricemz jejich néklad neklesal pod 100 000 vytiskl. Spisovatelé a esejisté jako Milan
Kundera, Vaculik, Kosik, Klima a dal$i ziskévali nebyvalou prestiz. Mezi dalsi
Casopisy patfil naptiklad brnénsky mésicnik Host do domu nebo bratislavské
periodikum Kultirny zivot. Vyznamnou roli zastavala také revue Divadlo, kterd svym
zaberem piesahovala dramaticko-divadelni oblast a ve druhé a posledni tfetiné 60. let
také Sasopisy nastupujici generace Tvar a Sesity. 2°

Mladi lidé pfijimali politickou rétoriku, kterd je vyzyvala k budovéni
socialismu, lhostejné. Vice je pfitahoval Zivotni styl zapadni mladeZe, rockova a
beatova hudba a vSe co bylo v protikladu k oficidlni Sedivé uniformité. Sympatiim se
tésila poezie americkych beatnikil, pisn¢ Beatles 1 hnuti hippies. Tomuto se statni moc
branila zakazy 1 represemi. KdyZ Prahu navstivil v roce 1965 americky beatnik Allen
Ginsberg, jenZ se nelichotivé vyjadioval o politickém rezimu, byl ze zemé
vypovézen.®® Stat po cela Sedesata léta ¥idili vysoce postaveni straniéti funkcionaf,
autoritativni reZim byl az do roku 1967 pevné u moci. Kritika stalinismu v Sovétském
svazu a krize hospodafstvi v Ceskoslovensku donutily konzervativni komunisty
k ustupktim. Usili vyrovnat se technicky a ekonomicky Zapadu piinaselo odstranéni
nékterych bariér, naptiklad ve vymeéné informaci a v cestovani. Rychleji se
prolamovala izolace v kultufe. Vyrovnal se pomér prekladi ze sovétské a anglické
literatury. V té dob¢ Cesti ¢tenafi znali pieklady Flauknera, Hemingwaye, ale i Styrona,
Kerouaca nebo prézy SolZenicyna li¢ici situaci ve stalinskych lagrech.

V roce 1966 se sesel sjezd KSC a jeho kulturni rezoluce uz nebyla tak striktni.

2 LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocathkii k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceské
historie.s. 771.
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Ptipoustéla nazorovou volnost, experimentovani, konfrontaci, dilezitd vSak byla
ostrazitost a rozhodujici slovo méla strana a jeji organy. Na dennim potadku zistavalo
potlacovani kritickych ¢lankii a cenzurni skrty v knihach. Vyznamnou tlohu sehrélo
piekladatelstvi, ¢asto bylo svym vyznamem rovnocenné ptivodni tvorbé — v nékterych
dobach dokonce nahrazovalo nerozvinutou literaturu. Tato situace se opakovala i po
roce 1948 Prekladani se totiz vénovali autofi, ktefi nesméli nebo nechtéli publikovat
sva ptivodni dila. Mimo jinych ptekladal Holan, Hrubin a dalsi.

Stoupal také pocet kontaktii s exilem a pocet téch, kdo na Zapad¢ zlstavali.
Zaroven vznikala antipropaganda, jejimz poslanim byl boj s exilovou a burzoazni
publicistikou. Hradba mezi domaci a exilovou literaturou se zacala pomalu drolit.
Mezi nejznaméjsi exilové Casopisy patfilo Svédectvi, katolicky orientované Studie
v Rimé a literarni Promény v New Yorku. Studie pattily pod Krestanskou akademii.
Promény vydévala exilova organizace Spolecnost pro védy a umeni. Do domaci
vetejné¢ kultury se vracely nékteré velké osobnosti. Vychéazely basnické sbirky
Vladimira Holana jako naptiklad Noc s Hamletem (1964), které ptsobily pfevratné.
Avsak zejména katolicti spisovatelé zlstavali stdle mimo oficialni kulturu. Dilezité se
staly spory o avantgardu. Po Unoru byla mezivale¢na avantgarda spolu s vidéim
avantgardnim teoretikem Karlem Teigem oznacena jako nepratelska.

Pozornost vzbudila i konference o dile Franze Kafky v Liblicich v roce 1963.
Organizoval ji prazsky germanista Eduard Goldstiicker. Literati z vychodniho
Némecka, ktefi dosud Kafku hodnotili jako chorobny zjev, se ocitli v defenzivé.
Ptevahu ziskali teoretici, ktefi poukazovali na aktualni vyznam Franze Kafky pro
soudasnost. Jeho dila a s nim i dalsi némeéti autofi se v Ceskoslovensku dostavali do
sirsiho povédomi.®! Od pocatku Sedesatych let vstupovala do literatury nova literarni
generace. Prosazovaly se nové umélecké sméry jako naptiklad konkrétni poezie,
absurdni drama, novy roman a experimentalni ¢i existencidlné zamétena literatura.
Usili také sméfovalo k demokratizaci vefejného Zivota. Literatura, tak jako jiné oblasti
kultury, navazovala na souvislosti pretaté v 50. letech. Jeji obraz se staval

v

mnohotvarngjsi, barvit&j$i a spisovatelé ziskavali svobodny prostor. Stavali se

mluvéimi spoledenskych reforem. 32

31 LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocatkii k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceské
historie. s. 777-778.
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2.1 Proza a poezie 60. let

Sedesatd 1éta lze oznaCit nejifastngjsi dobou povéaledné Ceské literatury.
Dochézelo ke zmirnéni vnéjsiho tlaku, rostl zdjem vetejnosti a stoupala prestiz literati.
Od predchoziho obdobi se odliSuje hlavné druhé polovina Sedesatych let. Cenzura sice
trvala do konce roku 1967, ale piisobila ve snesitelné mife. Statni zastiténi kultury
mélo pozitivum ve $tédrych statnich dotacich, které umoziovaly vydavat mnozstvi
casopist, knih, provoz divadel nebo realizaci filmovych scénait. Signalem uvolnéni
se stalo druhé vydani Zbabélcii Josefa Skvoreckého. Vydani zroku 1959 bylo
zakazano a vytrazeno z knihoven. V roce 1964 vychazeji znovu, pouze s drobnymi
upravami a kritika je pfivitala kladné. V témze roce obdrzel oficidlni statni cenu
Vladimir Holan, jehoz sbirky zacaly po odmlce vychazet.

S uvolnénim se zacala rozchazet jednotna linie vetejné literatury, rozbihala se
riznymi sméry. V poezii, kde erotika a nest’astna laska piestaly byt nezddouci, ovladla
pole intimni lyrika. Basnickymi vzory se stali Halas a Orten. Velky vliv mél Oldfich
Mikulasek a jeho Ortely a milosti. Toto jeho vidéni svéta se zobrazovalo v dalSich
sbirkach. Charakteristické byly obrazy vina, ptirody v ¢loveku, lasky, riskantni vasné
nebo vytrzeni téla 1 duse. Dozravala tvorba autori stiedniho véku. V poezii bylo
mozné zaznamenat sklon k epice, k verSovanym piibchiim a k SirSimu obecnéjSimu
zobrazeni. Na ni pusobila star§i Holanova tvorba nebo napiiklad Sotolovy &i
Siktancovy basné. Vyznamna je Hrubinova Romance pro kitdlovku (1962).33

Na Skupinu 42 navazovaly krat$i basné-piib¢hy Josefa Kainara Lazar a pisen
(1960). Zaznamendva te¢ postav z periferie. Smrt a uzkost pfevladaji ve sbirkach
kvetndku. Zpochybiuji divéru v moderni védu a techniku. Proménou své poetiky
prekvapil Jaroslav Seifert. Za¢ina pouZzivat volny vers, ubylo poetismi, metaforickych
pojmenovani, vyraz zdrsnél a zvécnél. Objevovala se také tvorba kiest'anskych autort,
které nejvice zasahly Cistky. Jakub Deml a Jaroslav Durych umiraji na prahu 60. let.
Bohuslav Reynek smél zpocatku pouze vystavovat grafické dilo. Jan Zahradnicek byl
z vézeni propustén az v roce 1960. Jeho texty, jako 1 basn¢ dalSich autort, smély vyjit
az koncem 60. let. Zahradni¢kovo Znameni moci se objevilo az vroce 1968, ke

Stenaitim se pozdgji dostal uz jen soubor Ctyii léta (1969). O néco 1épe na tom byli

3 LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocathii k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceska
historie. s. 785.
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kfest'ansti autofi valeCné generace. Jejich ndstup zpozdény valkou byl v roce 1948
pretrzen. Mnoho z nich bylo dlouhodobé perzekvovano.®*

Promény hluboce zasahly i1 préozu. Budovatelsky roman byl nahrazen,
znamenal nastup dé€l Zivotni deziluze. Jako piiklad lze uvést Klimentovu Marii,
Trefulkovu novelu Prselo jim stesti (1962) nebo roman Hodina ticha (1963) Ivana
Klimy. Deziluze je charakteristicka i pro hrdiny Jana Prochazky. V prozach se vraci
do venkovského prostiedi jizni Moravy, k osvobozeni v roce 1945 a k padesatym
letim. Vétsina dél slouzila jako podklad scénéit pro filmy Karla Kachyni, naptiklad
At Zije republika (1965) nebo Svatd noc (1966) a podle ni film Noc nevesty z roku
1967.%

Dalsi skupinu prozy spojovalo téma valky a okupace. Casto je proto
oznacovana jako druha vlna vale¢né prozy, do které patii dila Fryda, Otcenaska a
Lustiga z konce padesatych let. Obraz valky se proménuje, soustiedi se nejvice na udél
Zidd. Vyjimeéné a mezni situace jsou zasazeny do kazdodenniho Zivota, kdy nasili a
zvile se odehravaji samoziejmé a mimochodem. Vychazi posledni roman Jittho Weila
Na strese je Mendelssohn (1960). Pokraovala také tvorba ArnoSta Lustiga.
Nejznaméjsi se stala novela Modlitba pro Katerinu Horovitzovou (1964) na motivy
skute¢nych udalosti. Zidovskou tematiku zpracovala také Hana Bélohradska v Bez
krdsy, bez limce (1962), Josef Skvorecky v Sedmiramenném svicnu (1964), Ladislav
Grosman v Obchodu na korze (1965), podle kterého byla nato¢ena filmova podoba
reziseéry Kadarem a Klosem, kterd o rok pozd¢ji ziskala prvniho Oskara pro
Ceskoslovensko. Podobny motiv jako v Lustigové dile, tedy ohroZzeni Zidovskych
osudll pojimanych jako parabola obecného ohrozZeni cloveka, se objevuje u Fukse a
Klimy. Ve Fuksovych prozach se d€j upina na vnitini stavy postav. Svij literarni debut
Pan Theodor Mundstock (1963) vydal az ve svych 40 letech. Pozdéji také romén
Variance pro temnou strunu (1966) nebo Spalovace mrtvol (1967).%

Préza se vrstvila a diferencovala. Objevovaly se nové i staronové Zanry jako

napiiklad detektivka. Ke slovu se hlasila populdrni a zdbavna literatura, prekladaly se

3 LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocatkii k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceské
historie. s. 789.
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Mayovy indianky, op&t vychazel Foglar. Na divéi Eetbu se specializovala Smahelova,
pozdéji Rudolf. Kulturni védomi formoval film. Promitaly se muzikély, westerny,
vznikla 1 Ceska parodie Limondadovy Joe. Moznosti prozy se rozSifovaly o satiru,
fantastiku, hravost i drsnou vécnost. Objevovaly se dalsi vypravécské techniky jako
osobni perspektiva nebo vnitini ¢as postav. Rozmanitym se stal jazyk. Obsahoval
vulgarismy, slang ¢i hovorovou syntax. Dale pak metafory, poetismy i knizni vyrazy.
NejvyraznéjSim objevem tehdejsi prozy se stal Bohumil Hrabal. Jako prvni vydal
soubor Perlicka na dnée (1963), nasledovaly Tanecni hodiny pro starsi a pokrocilé
(1964). Pozdéji knihy Pabitelé (1964), Ostre sledované viaky (1965) a Inzerat na diim,
ve kterém uz nechci bydlet (1965).

V poloving desetileti se do popiedi dostavaji rozsahlejsi prozy, zejména roman.
Hlavnim motivem se opét stdva osobni ztroskotani, deziluze, které se promitaji do
obecného obrazu doby a do tvah nad mistem ¢lovéka v déjinach. Sem lze zaradit
Hrubinovu basnickou prézu Zlata reneta (1964), Vaculikovu Sekyru (1966) a
Kunderovy Smésné lasky (1963, 1965) nebo Zert (1967). Dila s historickymi naméty
se stavala paralelou na téma moc, moralka a svédomi. Misto husitstvi a obrozeni
zaujaly predhusitsky stfedovek a baroko. Prikladem muze byt Vaclav Kaplicky a jeho
Kladivo na carodéjnice (1963) a Tovarysstvo Jezisovo (1969) Jitiho Sotoly.
Nejvyznamnéj$im historickym prozaikem 60. let je Vladimir Korner. Vynikl také jako
filmovy scénérista ve spolupraci s rezisérem Vlagilem (Udoli véel, Adelheid). Castymi
motivy jsou nasili, fanatismus, pustoSeni. Zavér byva tragicky. Mezi jeho nejznamé;si

dila té doby patii Adelheid (1967).5

2.2 Generace 60. let

Literaturu ovlivnil nastup nové umélecké generace. Nejprve na sebe upozornili
basnici. V edici Mladé cesty vychazely prvni basné. Pozdéji i v Ceskoslovenském
spisovateli. Objevila se prvni dila dramatikl jako jsou Topol, Havel nebo Uhde. Ke
slovu se piihlasili divadelnici. S literaturou souvisel film. Filmaii Nové viny, ale 1 dalsi
reziséfi, pravidelné spolupracovali s literaty. Poetika jejich filmi méla mnoho

spole¢ného s poetikou tehdejsi literatury. Jadro generace tvorili autofi narozeni

3 LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocathii k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceska
historie. s. 796—802.
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v druhé pili tiicatych let a na zacatku okupace. Nebyli uz formovani zazitkem valky,
kvétnového osvobozeni a povaleéného entuziasmu. V letech dozravani se stretavali se
stalinismem, vydavanym za §tastné budovani nového svéta.>®

Pro rezim to byla prvni generace, pro kterou byl budovan lepsi zitiek. Nejvice
nespokojeni byli studenti. Pfi tradi¢nich majéales v univerzitnich méstech, zejména
v Praze, se konaly privody, kde zaznivaly projevy nespokojenosti. Nechybély ani
srazky s policii. I mladi spisovatelé byli naladéni skepticky vuci oficialni propagandé
anediveiivi k socialnim utopiim. Vnimani hodnot je podobné jako u valecné generace.
Spolecny je zajem o existencialni polohy Zivota, vzory se stavaji Holan, Halas, Deml
nebo Weiner. Vychazeji také texty starSich autorii napsané v pfedchozim desetileti,
zvlasté Holana, Kolafe a Hrabala. Dila jsou svou poetikou piibuzna vidéni mladé
generace.

ZkuSenost totalitarismu je vede ke zdlGraznéni mravni odpovédnosti a
k podtrzeni svébytnosti literatury. Zpoc¢atku publikovali mladi autofi v zavedenych
revuich, v brnénském Hostu do domu nebo v prazském Plameni. Pozdéji ziskali vlastni
Casopisy Tvar a SeSity. Zde se prolinaly rizné vékové skupiny a nazorové proudy.
V poezii se objevuji obrazy ptirody, svét je vidén ofima naivniho chlapce. Postupné
se vétSina basnikii obracela jinym smérem. Ptichazi ostfejsi vécnost a ironicka
antilyri¢nost. Okouzleni Sramkem je v divadelnich hrach pfedmétem parodie. Mimo
vetejné¢ déni vznikaly verSe Vaclava Hrabéte. Nalezneme v nich stopy poetismu,
americkych beatnikll, jazzové ptipadné rockové hudby. Jeho nonkonformismus i
predcasna smrt ve pétadvaceti letech prispély k tomu, Ze se pozdé&ji stal uctivanym a

kultovnim autorem.3®

2.3 Divadlo a drama

VétSina kamennych stitem podporovanych divadel trpéla na zacatku
Sedesatych let krizi navstévnosti. Zajem obecenstva ziskédvaly mensi divadelni soubory,
které vznikaly z iniciativy nadSenct v amatérskych podminkdch. Pravé mald ¢i

studiovd divadla vyznamné utvafela atmosféru 60. let. Zaroven presahla sféru

8 LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocathki k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceska
historie. s. 807.
% LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocatki k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceské
historie. s. 814.

26



divadelniho uméni a vyrostla v §ir§i ohniska kulturni a spolecenské aktivity. Mohla
navazovat na mezivale¢nou avantgardu, hlavné na Voskovce, Wericha, Jezka. Casto se
jednalo o divadla autorska, to znamend, Ze autoii hry byli zaroven aktéry na jevisti.
V predstavenich vladla nadsazka, groteska a improvizacni lehkost. Misily se rozlicné
zanry a polohy — scénické dialogy, pisnic¢ky, vypraveni, satira, revue nebo pantomima.
Divak byl do hry vtahovén jako spolutviirce. Mezi divadelni osobnosti té¢ doby patii
Ivan Vyskocil. Zajimava je jeho koncepce nedivadla. Dilo je zamérmn¢ nehotové,
predstaveni je zCasti piipravené a zCasti Ctené. Piedstaveni se proménuje improvizaci
na jevisti. Podobnou linii rozvijelo také liberecké Studio Y zalozené v roce 1963,
pozd¢ji prestéhované do Prahy. Jeho hlavnim organizatorem a tvlircem byl Jan
Schmidt.

Nejznaméjsi byl bezesporu Semafor. Tradici navazoval spiSe na Santany,
kabarety a némé filmové grotesky. Vyznamnou roli sehraly pisni¢ky autorské dvojice
Suchy — Slitr, dale zp&véaci Matuska, Pilarové, Gott, Hegerova. Postupné se Suchy se
Slitrem uplatnili i jako interpreti a herci. Suchy s bilym slamékem jako nesika, snilek
a fanfarén. Slitr s ernou buiinkou jako pedant, ktery uzemiioval jeho nadieni. Mezi
nejznaméjsi hry patii Jonas a tingl-tangl (1962). Pozdéji se v Semaforu objevily i dalsi
dvojice jako Grossmann — Simek. Soubor na konci $edesatych let zasahla smrt Jitiho
Slitra a poté i Jifiho Grossmanna.

S malymi divadly byly spojeny vyrazné osobnosti Sedesatych let — Uhde, Topol
a Havel. Milan Uhde psal prozy, scénafe 1 kritiky spolupracoval s Vecernim Brnem.
Jeho hra Kral-Vavra zde méla premiéru vroce 1964. ZesméSnovala dobovou
demagogii a konformismus a je volné inspirovana Havlickovym Krdlem Lavrou.
Vyhradn€ zaméfeny na drama byl Vaclav Havel. Byl spojen s Divadlem Na Zabradli,
zejména v dobé€, kdy funkci $éfa Cinohry zastaval Jan Grossman. Divadlo se stalo
evropsky proslulou scénou a uvadéla naroéné inscenace napiiklad Cekdni na Godota
nebo adaptaci Katkova Procesu. Absurdnim dramatem se zabyval Havel, v roce 1963
vysla Zahradni slavnost. V 1965 nasledovala hra Vyrozumeéni.*°

Josef Topol debutoval jiz v padesatych letech. Na pielomu 50. — 60. let
spolupracoval s Narodnim divadlem, kde ve vedeni ¢inohry ptisobili Otomar Krej¢a a
Karel Kraus. V t¢ dobé mé¢lo v Olomouci premiéru Topolova hra Konec masopustu

(1963). V polovin¢ Sedesatych let zakladd se svymi spolupracovniky Krejcou,

“ LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocatkii k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceska
historie. s. 818.
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Krausem a herci Ttiskou a TomaSovou Divadlo za branou. Ve srovnani s jinymi noveé
hry zamétené na otazky lidské existence. Prvni ¢eskou premiérou byla Topolova hra
Kocka na kolejich (1965). Nasledovalo drama Hodina lasky (1968). Na pocatku
sedmdesatych let bylo divadlo zrueno a Josef Topol vykézan z oficialni literatury.*!

K mladsi generaci patfili i pisnickafi, kteti si sami psali texty i melodie —
Vladimir Merta, Karel Kryl, Jaroslav Hutka. OdliSovali se zamérmou jednoduchosti
hudebni slozky inspirovanou folklorem a nebanalitou textt. Postupné pronikali do
velkych koncertnich séli, rozhlasu a k prvnim deskam. Takto se proslavil Karel Kryl
s deskou Bratricku, zavirej vratka (1968). Dalsi jeho texty jiz vyjit nemohly, autor
odesel do exilu. K poetice pisnickait inklinoval Jan Vodnansky, ktery vystupoval
v herecké a zpévacké dvojici s Petrem Skoumalem. Jeho texty jsou zaloZeny na parodii
a nonsensu.

Od druhé poloviny Sedesatych let se v ¢eské kultufe zacdinaji proménovat
funkce estetického vnimani. Roli poezie piejimaji pisnioveé texty, basnictvi v tradi¢nim
pojeti ztraci u mladé generace vyznam a prestiz. To mlze souviset s obratem k lehkosti,
pisiiovosti, elementarnosti. Zaroven dochazi k rozmachu masovym rozsifenim médii,
filmu, rozhlasu a s rozsifenim moderni techniky. Pozornost se upird k pfitomnosti,

k privatnim oblastem Zivota, iracionalité nebo télesnosti.*?

2.4 Experimentalni tvorba

Uvolnéni pfineslo také rozSifovani vyjadiovacich postupll. Vytraci se
pozadavek lidovosti, nejSirSi srozumitelnosti. V poezii pak pfestava byt zavaznym
modelem monotonni rym a rytmus. Bésnici se odvraci od zpévnosti a metafori¢nosti.
V proze se zaCala uplatiovat fantastika, imaginace, stfidani vypravécskych perspektiv.
Vyuziva se jazykovych vrstev. Formuje se poetika malych scén. Vznikaji svébytné
podoby existencidlniho a absurdniho dramatu. Ke konci se objevuji experimenty.
Vychazeji dila zamétujici se na hledani novych jazykovych a stylovych prostiedkd.

Hranice experimentalnosti neexistuji. Naptiklad Fuksovy nebo Hrabalovy prozy se

L EHAR, Jan. Ceskd literatura od pocatkii k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceska
historie. s. 818—-820.
2 LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocatkii k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceska
historie. s. 822—-823.
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pohybuji na rozhrani experimentalni literatury.*?

Z basnictvi sem patii surrealismus a konkrétni poezie. Surrealisté se do verejné
kultury zacali vracet az v poloving Sedesatych let. Hlavnim organizatorem a teoretikem
Surrealistické skupiny zustaval Vratislav Effenberger. DalSim proudem byla konkrétni
poezie. Pokracovala v nékterych avantgardnich podnétech jako naptiklad dadaismus,
ale 1 jinymi sméry. Konkrétni poezie je zalozena na racionalnim pfistupu, na presné
promyslené stavbé dila, ale prostor byl otevien 1 pro nahodu ¢i hru. Kombinuji se rizné
postupy. Jednim z nich je obrazové usporadani grafickych znak, tedy vizuélni poezie.
Casté je prolinani riznych typt textd. Hlavni linie experimentt 1ze vydélit i v proze.
Jedna se snazi o deziluzivni autentickou zpravu, druha tihla k stylizovanosti, vyuzivala
fantastiky a upoutavala intelektualni naro¢nosti. Sem miZeme zatadit prozy Vladimira

Parala jako napiiklad Veletrh splnénych pidni (1964) & Soukromou vichrici (1966).44

2.5 Rok 1968 a Prazské jaro

Ve druhé poloviné Sedesatych let silila nespokojenost obéant. Bylo jasné, ze
se hospodarské reformy neobejdou bez politickych zmén. Ve srovnani s padesatymi
lety ptibylo svobody, ale ostiejsi kritika byla tlumena. Novy tiskovy zdkon z roku 1967
legalizoval cenzuru. Z nékterych &isel Literarnich novin byla zabavena az tfetina
obsahu. Ustava z roku 1960 omezovala pravomoci slovenskych organti a deklarovala,
ze socialismus je vybudovan. Do konflikti s byrokracii se nejvice dostavali
predstavitelé vetejného Zivota, zejména literati, objevila se kritika politickych poméri.
Nejveétsi stiet se odehral v roce 1967 na IV, Sjezdu Svazu ceskoslovenskych spisovatelu.
Uvodni projev pronesl Milan Kundera. Kohout a Klima Z4dali svobodu slova a tisku.
Ke kritice se ptidal i Ludvik Vaculik.*®

Na prelomu let 1967-1968 byl funkce prvniho tajemnika strany zbaven
Antonin Novotny. Jeho misto zaujal Alexander Dubcek. Doslo ke zruSeni cenzury, do
hospodaftstvi se zavadély prvky trhu, pfipravovala se federalizace, kterd méla ptinést

rovnopravné postaveni Slovakim. Urychlily se rehabilitace obéti represi a také se

8 LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocatkii k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceska
historie. s. 824.

“ L EHAR, Jan. Ceskd literatura od pocatkii k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceska
historie. s. 824-830.

% LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocatkii k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceska
historie. s. 832-835.
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uvolnily hranice na Zapad. Vyznamnou roli v procesu demokratizace sehrala masova
média, tisk, televize a rozhlas. Spisovatelé ziskali velky vliv na vefejnost. Literarni
noviny byly obnoveny pod nazvem Literarni listy. Jejich néklad se s 300 000 vytisky
stal nejvétsim v Evropé.

Vznikaly rtizné organizace jako KAN nebo K 231. Byl zalozen Kruh
nezavislych spisovatelii. Usiloval o prosazeni demokratickych hodnot. Nakladatelstvi
zaCala vydavat knihy zakazanych domacich autort i exulanti. Demokratizace
v Ceskoslovensku vzbudila odezvu ve svété. Sovétské vedeni sledovalo situaci
s nesouhlasem. Postupné se formovaly ndboZenské organizace, byl odmitdn statni
dozor nad cirkvi. Sililo volani po svobodnych odborech a svobodnych volbach. Na
konci €ervna roku 1968 vysel Vaculikliv manifest Dva tisice slov. Jeho obsahem byla
kritika pomalého tempa spolecenskych reforem a vyzyvala vetfejnost, aby zakladala
obcanské vybory a komise nezavislé na oficialnich organech. Tuto vyzvu podepsalo
v kratké dobé asi 120 000 ob&ant.*®

Vedeni strany manifest odmitlo, na apely sovétského politbyra a dalSich zemi
reagovalo zdrzenlivé. V srpnu 1968 doSlo k vojenské invazi péti statl v Cele se
Sovétskym svazem. Okupanty zaskocil pokojny odpor obyvatel. Podstatnou ulohu
znovu sehrali spisovatelé a umélci. Objevily se originalni projevy lidového humoru.

Invaze méla vice nez sto obéti. V disledku byly Skody mnohem wvyssi.
Dohodami se legalizovala do€asna piitomnost okupaéni armady. Odpor projevovali
hlavné mladi lidé. Stavkovaly vysoké Skoly. Pfidalo se mnoho podniki. V lednu 1969
se na protest dobrovolné upalil Jan Palach, v inoru jej nasledoval Jan Zajic. Tyto
udalosti otfasly nejen doméaci vefejnosti, ale i zdpadni Evropou.

Po vitézstvi hokejovych reprezentanti v bfeznu 1969 nad SSSR, kdy
desetitisice lidi v nadSeni vyslo do ulic, rozhodl Breznév o likvidaci reformisti.
Alexander Dubcek byl donucen odstoupit, do ¢ela strany se dostal Gustav Husak, ktery
byl plivodné€ jeden z mluvcich reforem, ale po Srpnu piesSel do prosovéetské frakce. Pii
ptilezitost prvniho vyro¢i invaze se lidé hlavné v Praze a Brné spontanné shromazdili
v ulicich. Statni moc proti nim nasadila armadu s tanky. DoSlo k obétem na Zivotech,
zranénim, mnoho demonstrantti byl zatéeno. Posledni predstavitelé reformistth museli

odstoupit z vefejného Zivota. Znamenalo to konec nadéji na pokracovani ¢i ¢astecné

% LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocatkii k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceské
historie. s. 837.
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uchovani demokratickych zmén.*’

4 LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocatkii k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceska
historie. s. 841-842.
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3. NOVA VLNA V CESKEM FILMU

Ceskou Novou vlnu miizeme zatadit mezi vyrazna umélecka hnuti $edesatych
let, voblasti Ceského filmu pak za nepiekonany vrchol. Diky spoleCenské
angazovanosti nékterych filmid si vydobyla i mimoumeélecké postaveni. Byva
spojovana se spolecenskym uvoliiovanim. Vyjimecnost spo¢iva v umélecké strance.
V jedné generaci se seSlo nckolik talentl, ktefi v kratké dobé natocili n€kolik
kvalitnich filma, kterym se dostalo mezinarodniho uznéni.

Toto bylo typické jak pro cely svét filmu, tak 1 pro tehdejsi kulturni hnuti. Jeji
vznik umoznil inspiraéni proud ze zahraniCi. Nastupuje generace rezisérd,
kameramant, scénaristli, ktefi jiz prosli studiem na FAMU, kde v té dobé udili ti
nejzkusengjsi. # Uvolnéni umoziiovalo vyslovovani oteviendj$ich nazort, a také
opousténi socialistického realismu. Vznikl vétsi poct filma nez v padesatych letech,
¢imz vzrostl pocet debutti mladych filmaii. O Nové vIné se pozitivn€ krom¢ domacich
reformnich intelektudlti vyjadiovala i1 ¢eskd kulturni emigrace v Cele s Ferdinandem
Peroutkou.

Slovensti tviirci zrovnopravnili po umeélecké strance slovensky film s ceskym.
Celoveéernim debutem novych vin se stal film Stefana Uhera Sinko v sieti v roce 1962.
Obé kinematografie dosahly narodni identity. Mladi slovensti filmati studovali na
FAMU a byli v kontaktu s ¢eskymi vrstevniky. Pocitovali obdobny spolecensky
prozitek a diky tomu nachéazeli spole¢nd témata 1 poetiku. Povinny optimismus z dob
socialistického realismu vysttidala skepse. Nastupujici generace pocitovala
vykofenénost a beznadgj, snazila se dobrat pravdy o stavu spole¢nosti. Caste¢né
uvolnéni neumoznovalo pfimou kritiku systému. Autoii se tedy soustfedili na
problémy lidské existence. Zatlaceny byly klasické zanry detektivniho filmu a
komedie. Piibéh byl zaloZen na grotesknim ¢i absurdnim napadu. Dulezit&j$i, nez
zapletka bylo zachyceni emociondlnich stavi a nalad. Hrdina se citil izolovan.
Prevladala nediivéra, zivot ztracel smysl, zacal prevladat socialisticky zpusob
konzumu, spolecenskd angaZovanost byla odsouzena jako cynicky postoj vlastniho
prospéchéistvi.*

Co do témat, pfevazovaly filmy ze souCasnosti, které se vyhybaly oficidlnimu

déni. Stredem z4jmu se stal jedinec a jeho zivot. Misto témat budovani socialismu se

8 PTACEK, Lubos. BILIK, Petr. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. s. 133.
4 PTACEK, Lubos. BILIK, Petr. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. s. 134-135.
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uplatnily piibéhy anonymnich hrdint. Do popiedi se dostavala podobenstvi s rtiznou
mirou stylizace. Vznikaji itocné spolecenské pamflety odhalujici podstatu spole¢nosti.
Navrat do historie se odehraval prostfednictvim subjektivnich vzpominek postav
stojicich mimo velké d€jiny. Soucasnost byla poznamenana minulosti promitajici se
do osobniho zivota postav. Objevovala se zcela nova témata jako osklivost, stafi a
trapnost.

Stejn¢ jako ve svétové kinematografii uplatnili tvirci Nové viny
experimentalni avantgardni postupy inspirované dokumentarni tvorbou jako naptiklad
pouziti rucni kamery, barevnych filtri, zrychlené ¢i zpomalené zabéry, Casosbérné
zabéry a dalsi techniky. Scénafe nedodrzovaly klasickou dramatickou stavbu, splyval
rozdil mezi pfitomnym casem, retrospektivou, vizi. Obsazovani byli ¢asto neherci.
Herecky projev zavisel na osob¢ reziséra, zanru, tématu. Pfechazel od civilniho
projevu ke stylizovanému vyrazu.

Mnoho scénaiti vznikalo podle literarnich predloh (Hrabal, Kundera) nebo je
psali znami spisovatelé (Prochazka, Skvorecky). Vzdy se jednalo o reZisérskou
adaptaci, autorsky vklad byl rovnocenny dilim, které vznikly podle vlastnich scénait
¢i podle scénaitt kolegh. Dila vyrazné¢ ovliviiovala i hudba. Piestala byt pouze
ilustraénim doprovodem a stala se rovnocennou uméleckou slozkou, kterd ovliviiuje
rytmus filmu, ale ¢asto méni i jeho vyznéni, zpochybiiuje, ironizuje ¢i predbiha d¢j.

Nastupuje také nova generace kameramant a dalSich technickych pracovniki.
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4. HRABAL A 70. LETA

S normaliza¢nim rezimem spisovatelé nespolupracovali v takové mife jako po
Unoru. Vychazela rtizna usneseni UV KSC, Jednim z nejznaméjsich bylo v roce 1971
Pouceni z krizového vyvoje ve strané a spolecnosti po XIII. sjezdu KSC. Spisovatelé a
publicisté se zde oznacCovali jako kontrarevolucionaii. Teprve v roce 1972 doslo
k ustanoveni Svazu ceskych spisovateli. Sdruzoval kolem 115 spisovateli, pficemz
v 1969 zahrnoval 500 ¢&lent. Rada spisovatel byla umléena. Postupné zadala
v zahrani¢i vznikat exilova nakladatelstvi, v 1971 zahdjilo Cinnost Sixty-Eight
Publishers v Torontu a Index v Kolin¢ nad Rynem. Doma vznikaly strojopisné edice,
ve stejné dobé zaklada Ludvik Vaculik Petlici.>

Ceska literatura se tak roz§tépila na tii ¢asti: doméci vefejnou, domaci ineditni
(samizdatovou, rukopisnou) a zahrani¢ni (exilovou). Kazdy z téchto literarnich proudt
se obracel k jinym vrstvdm Ctendil. Zaroven si vytvaiely své vlastni osobité ovzdusi.
Nejvyznamnéjs$i vychozi postaveni logicky méla doméci vetejna literatura, ktera
vychazela ve statnich nakladatelstvich a byla ptistupna v knihovnach. Spisovatelé
neméli existencéni problémy, tvorbé se veénovali naplno, jejich dila vychazela ve
vysokych nékladech. Netykaly se jich perzekuce, a také moznosti kontaktu se ¢tenari
byly $irsi a existovala 1 zpétna vazba vetejné kritiky. Postradali publikaéni svobodu.
Do namétt a motiva dél zasahovala cenzura a autocenzura. Potlacovala se autorska
poetika, zvlastnosti jazyka nebo stylu.>

Ve vetejné literature publikoval napiiklad Paral, Fuks a dal$i. Nékteti vSak
zménili svoji poetiku, to je pfiklad Ladislava Fukse a Vladimira Parala. Patrny je vétsi
z4jem o osobni Zivot, intimitu, soukromi, rodinné problémy a erotiku. Velké popularité
se t&3ily seridly Jaroslava Dietla.®? Hodnotn4 literatura vznikala hlavné na okraji,
v Sedé zong, tedy mezi povolenym a zakdzanym. V Zanru historické prozy to byl
pfipad Vladimira Koérnera a jeho proz zriznych obdobi d&jin naptiklad Lékar
umirajictho casu (1984). Na okraji se ocitl 1 Hrabal ¢i Pavel. Hrabal poskytl
v sedmdesatych letech rozhovor tydeniku Tvorba, ve kterém vyjadiil loajalitu vaci

rezimu. Stal se tedy vefejné¢ vydadvanym spisovatelem, jeho dila po cenzurnich

5 LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocathkii k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceské

historie. s. 852-853. 5
SILEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocatkii k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceska
historie. s. 855-856.
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zésazich doma vychazela. Skrty a upravy opakované zasahovaly tii oblasti: politiku,
erotiku a existencialné uvahové pasaze. V samizdatu a zahrani¢i vychazely jeho dila
necenzurované. Proza Obsluhoval jsem anglického krale vysla v Ceskoslovenském
spisovateli az patnact let po uveiejnéni v Petlici (1974). Rozhovor v Tvorbé poboufil
nékolik samizdatovych literati. VétSina zakédzanych spisovatelit Hrabalovo pocindni
vyslovné neodsoudila. Domnivali se, Ze podstatné pro posuzovani literatury musi
zlstat autorovo dilo.

Hrabalovy texty se ke ¢tenaiim putovaly v riznych podobach. Do vefejné
literatury se snaze dostavaly prozy, zalozené na kouzlu vzpominek a uplyvajiciho ¢asu
jako Postriziny (1974). Dalsi dilo Prilis hlucnd samota vysla ve znéni znehodnoceném
cenzurou (1981), v Gplnosti az v roce 1989. I Hraballv styl se zménil. Proza se stdva
vice reflexivni. Soustfedi se na opakovani a variovani klicovych slov a ptedstav.
Piibyva tizivych motivil, prazdnoty. Svému pohledu zezdola v$ak ziistiva vérny.>
V podobné situaci se ocitl i Ota Pavel. I v jeho dilech, zejména v souborech préz Smrt
krasnych srncii (1971) a Jak jsem potkal ryby (1974), nachdzime pabitelstvi. Pébitelska

je postava vypravétova otce, snilka, ktery miluje feku a rybafstvi.>*

58 LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocathki k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceska
historie. s. 860.

% LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocatkii k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceské
historie. s. 860—861.
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5. LITERARNI A FILMOVA REALIZACE
PERLICEK NA DNE

Perlicka na dné vysla poprvé v Ceskoslovenském spisovateli v roce 1963 jako
autorova prvotina s podtitulem Hovory. NaruSovala piedstavy o literatufe hned
v né¢kolika smérech. Zejména jazykem, v némz se objevovaly basnivé metafory vedle
obscénnich vyrazl z hospody. Také netradicnim zplisobem vypravéni. Souvisly déj je
nahrazen mozaikou situaci nebo proudem piedstav. KliCovy se stdvd pojem
nerozliSujici pozornosti neboli vidéni bez zrcadel ideologie a bez ptedbézné hierarchie
hodnot. Vypravec vénuje stejny zajem udéalostem banalnim, vyznamnym, kuriéoznim i
désivym. Projevem jsou dlouhé soutadné véty &i spojky a, také, ale.>® Postavy jsou
pabitelé. Stoji na okraji zajmu spolecnosti, obvykle nemaji zadné vzdélani, ale presto
zustavaji stale optimisticti. To, co délaji, dé€laji s laskou a jsou schopni nadsazky.
Kritikou byla kniha ptiznivé pfijata, stejné tak i ¢tenafi. Pod titulem KniZka, jakych je
mdlo, ji ve své recenzi v Literarnich novindch uvital Milan Jungmann.>®

Sklada se celkem z jedenacti povidek. Jsou jimi: Vecerni kurz, Milacek, Staré
zlaté casy, Fadni odpoledne, Smrt pana Baltisbergera, Emanek, Andélsky voci,
Podvodnici, Baron Prasil, Kitiny 1947 a Prazské jeslicky. Kniha se pozdéji dockala
zfilmovani pod nazvem Perlicky na dné, ale n€které povidky byly natoeny samostatné.
V povidce Vecerni kurz se autor uci jezdit na motorce, pfi jizd¢ vyklada instruktorovi
zazitky své a svého otce s motorkami. V povidce Milacek se piibéh odehrava v
ocelarnach. Hlavni postavou je Jenda, ktery neni ostatnimi kolegy pfijiman do
kolektivu. KdyZ se v ocelarnach stane nehoda, Jenda zjisti, Ze ho vlastn€ maji kolegové
radi a jeho ztratu by si vycitali. Staré zlaté casy je povidka o dvou starych muzich,
hostinského a doktora. Vzpominaji na svij zivot a uspéchy v ném. Pfitom jeden
druhému zéavidi.

Smrt pana Baltisbergera, zde Hrabal vzpomina na své rodice a stryce Pepina.
Vydavaji se na motocyklové zdvody do Brna. Potkavaji star¢ho mrzéka, s kterym si
povidaji o motocyklech. Do toho Pepin vypravi riizné historky ze Zivota. Sleduji zavod.

Stavaji se svédkem nehody zadvodnika Baltisbergera, ktery na misté zemie. V povidce

5 LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocathkii k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceska
historie. s. 795.

% KOTYK, Petr. KOTYKOVA, Svétlana. PAVLICEK, Tomés. Hlucnd samota: sto let Bohumila
Hrabala: 1914-2014. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 2014.s. 101.
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Emanek se potkdvame s chlapcem Emanem, pracujicim v dolech. Je velmi ptatelsky,
chodi do hospod a bavi se s lidmi o jejich problémech nebo o zivoté. Andeélsky voci nés
seznamuje s pekarem, ktery uzaviel pojistku. Pfijizdi za nim pojistovak, ktery jej chce
presveédcit, aby pojistku nerusil. Ten mu fekne, Zze ma stejné modré oci jako jeho kolega.
Po Case se pekar vydava za feditelem pojistovny a je odhodlany pojistku zrusit. Ten
jej pomoci vystiizkd z novin presveédci, ze ji nezrusi. Pozdéji si pekat uvédomuje, ze
mél feditel tytéz and€lské oci.

Dalsi povidkou jsou Podvodnici. Dva muzi spolu lezi v nemocnici na pokoji.
Jeden je byvaly operni zpévdk a druhy novinaf. Navzdjem si vypravéji o svych
profesich a GispéSich v ni. V marnici, po jejich smrti, zfizenec a holi¢ odhaluji pravdu.
Ani jeden z nich nebyl to, co o sobé tvrdil. Ziizenec je za to tvrd€¢ odsuzuje. Kdyz, ale
jde zéhy po chodbé a potkava chlapce se zZlomenou nohou, sam se vydava za doktora.

Ptedposledni povidkou jsou K7tiny 1947. Muz v auté zastavuje stopafi, ktery
nema zadny cil cesty. Postupné se z né&j vyklube obchodnik nabizejici pohiby, ktery
diive délal kostelnika. Bavi se o tom, jaky pohfeb je nejkrasnéjsi. Ridi¢ se snazi po
cesté srazit lesni zvéf, a nakonec srdzi srnu. Na konci cesty se stopai dozvida, Ze se
jedna o knéze, ktery pfijel na kitiny. Posledni povidkou jsou Prazske jeslicky. Vypravi
pribéh Cerstvé zenatého kulisaka Miltona. Setkava se se svymi znamymi a dozvida se
od nich historky z jejich zivota.

Toto dilo naruSovalo predstavy o literatufe v n€kolika smérech. Jednak svym
jazykem, ve kterém se objevovaly metafory vedle obscénnich vyrazii z hospody. Dale
netradi¢nim zpisobem vypravéni. Namisto souvislého déje mozaikou situaci i
proudem ptedstav, jak se rodi v fe€i. A konecn€ vidénim bez zrcadel ideologie.
Vypravée vénuje stejny zajem udalostem banalnim i vyznamnym, kuriéznim i désivym.

Formalné se to projevuje dlouhymi soufadnymi souvétimi.

5.1 Filmova podoba Perlicek na dné

Film se sklada z jednotlivych samostatnych povidek. Jedna se o spole¢né dilo
rezisérll nastupujici generace. Jsou jimi: Smrt pana Baltazara (r. Jiti Menzel),
Podvodnici (r. Jan Némec), Dum radosti (Evald Schorm), Automat Svét (r. Véra
Chytilova), Romance (r. Jaromil JireS). Zajimavosti je, ze se Bohumil Hrabal

pfedstavuje ve vSech piibézich v epizodnich rolich. Premiéra probéhla v lednu 1966.
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Predloha piisobi jako jednotici prvek jednotlivych styl vyraznych rezisérskych
individualit a umoziuje profilaci odlinych rukopist. Site poetiky poskytla kazdému
tvlrci polohu vérnou hrabalovské poetice a autorsky pohled. Vyzvou bylo herecké
obsazeni, které¢ mélo potvrdit svéraznost spisovatelovych postav. Ztvarnéni Hrabalova
dila poodhalilo autorti nenapadny sklon k manyrismu a ky¢i, jejichz prostfednictvim
Hrabal ironizuje postoj k zivotni moudrosti

Hrabal byl osloven filmati jiz v roce 1963. Kratce na to zaCinaji pfipravy na
filmovou adaptaci téchto kratkych préz. Film péti reziséri se mél stat jednim
z ptednich d€l celosvétoveé respektované Nové viny ceskoslovenské kinematografie.
Jednim z nich byl i Jifi Menzel, ktery si po setkani filmait s Bohumilem Hrabalem
poznamenal: ,,U Zddného jiného autora jsem nezaZzil tak intenzivni setkani s lidskymi
nesteéstimi, vypravované pritom bez désu, s humorem i soucitem zdroven. Zeptal jsem
se ho, jak je mozné videét tragické okamziky cloveka, a pritom se bez cynismus usmivat.
Obsah jeho vet mi setrval v mozku natrvalo: Smrt a nestésti patvi k zZivotu nedilné,
stejné jako vSechno ostatni a mad se tedy bradt stejné jako jiné stranky Zivota se
samozriejmym nadhledem, bez zbytecné tragiky a pokud mozno z té veselejsi stranky.*>’

Samotné nataCeni zapocalo v roce 1964. Menzel na nataceni vzpomina: ,,Uz na
zacatku jsme se domluvili, Ze v kazdé povidce se objevi pan Hrabal a bude tak
prochazet celym filmem, jako nahodny prihlizejici, ktery se u v§eho néjak ocitne. V mé
povidce byl jako jeden z divakit na zavodech, v Evaldove povidce jen tak prosel kolem
a u Very Chytilové hral zevlouna, ktery se kouka do vykladni skiiné Automatu Svet.
Rikal mi potom: Tak ja si napisu, Ze prsi, a pak na mé tii noci stiikaji hasici. Uz nikdy
nechtél hrat ve filmu, az ve Slavnostech snézenek se nechal uprosit a objevil se asi ve
trech zabérech. >

Smrt pana Baltazara je filmové zpracovani povidky Smrt pana Batisbergera.
Zasadné se od literarni predlohy v nicem nelisi, pfidan je pouze konec, kdy Hrabalovi
rodice a stryc Pepin odjizd¢ji ze zavodisté. Jednd se tedy o adici. Zde rezisér nejvice
vyuzil hrabalovského humoru. Za doprovodu melodie kolovratku a dobovych §lagrti
potkavame né€kolik motoristickych nadSenct. Banalitu a monotonnost nesmyslnych ¢i

vymyslenych historek podkresluji dlouhé tdhlé zabéry. Jejich sled se nezrychli ani po

5 KOTYK, Petr. KOTYKOVA, Svétlana. PAVLICEK, Tomas. Hluc¢nd samota: sto let Bohumila
Hrabala: 1914-2014. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 2014. s. 103—104.

%8 KOTYK, Petr. KOTYKOVA, Svétlana. PAVLICEK, Tomés. Hlucnd samota: sto let Bohumila
Hrabala: 1914-2014. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 2014. s. 106.
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smrti motocyklového zavodnika. Hrdinové na toto redlné nestésti reaguji stejnym
emocialnim zptisobem jako na pointu historek. Naivita a osamélost hrdind jim zakryva
poznani, Ze prozitek zivota nahradili tlachdnim.

Podvodnici je 1 nazev stejnojmenné povidky. Filmova podoba se zde vérn¢ drzi
literarni. Prostiedim je strohy a neosobni nemocni¢ni pokoj. Stisnénost pouze stupiiuje
zakryvanou uzkost. Je ukazovéana krutost zivota vici starobé€ a stafi je lic¢eno détinskeé,
proti smrti bezmocné. Pointa piibéhu pak poukazuje na bezbrannost Zzivota.
Dokumentarni ton povidky hromadi pocit marnosti, ze kterého nakratko vysvobozuje
jen milosrdnd lez. Dum radosti Cerpa z namétu povidky Andeélské voci. Setkavame se
zde s dvojici pojistovakltl nabizejicich pojisténi a sedldkem, zarovein vaSnivym
malifem a jeho matkou. Zobrazovan je hlavné obraz ceské vesnice. Na zivot se nahlizi
z optimistické stranky. Z pocitl absurdnosti a bezmocnosti postavy vysvobozuje jejich
naivita i tvorba. Jsou ji fascinovani do takové miry, ze odolavaji argumentim
pojistovacich agentl. Jedna se opét o adici.

Posledni dvé povidky Automat Svét a Romance nevychazeji z knihy a jsou
vydany v jinych souborech. V Automatu Svét hraje hlavni roli vytvarnik Vladimir
Boudnik, ktery se pozd¢ji objevuje i v Nézném barbarovi. Film ztvariiuje svatebni
veselici a také tragédii sebevrazdy mladé Zeny. Cumilové z automatu se snaZi néco
dozvédét o sebevrazde. Mladd nevésta hledd nahradu za zadrZzeného manzela. Ve
scénach nocni vichfice zobrazuje Chytilova autorti sklon k manyristickym prvkim.
Povidka Romance vypravi piibéh instalatéra Gastona, ktery se zamiluje do mladé
cikanky. Jeji pfedstavy o rodinném Stésti stoji v protikladu k uspéchanému Zivotu
spolecnosti. Zde si miiZzeme vSimnout dalSiho rysu spisovatelovy tvorby, a to sklonu
ke ky¢i. Hrabal zde Cerpal z vlastnich vzpominek. V dobovych recenzich je film
oznacovan jako zajimavé setkani mladé filmarské generace s Hrabalem. Ocenovano
je zpracovani jednotlivych povidek. Casto jsou srovnavany s piedchozimi snimky
filmatt. VSichni byli ocenovani za usili, které vyvinuli pfi snaze o Cistotu a fad, ktera

se pro tuto generaci stala charakteristickou.>®

5 Film a doba: mésicnik Ceskoslovenského statniho filmu pro otdzky a problémy filmového uméni. Praha:

Orbis, 1965, &. 9, 5. 487-488.
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5.2 Literarni a filmové zpracovani Fadniho odpoledne

Povidka vypravi piibéh nudného nedélniho odpoledne v hospodé, kde se
fanousci chystaji na fotbal. Zlstava pouze hostinsky a stary Jupa. S nimi je v hospodé
jen mladik, ktery si Cte, kouii a pije pivo. Své okoli nevnima. Pfichazi muz s kastrolem
zeli a s Jupou si povida o fotbale, ale také vypravi své zazitky z vlastni fotbalové
kariéry. Mladik stale cte a nad knihou breci nebo se sméje. Stava se stfedem pozornosti
muzi, kteti nadavaji na zkazenou mladez a rtizn€ na né¢j poktikuji. Mladik si stale hledi
knihy, nakonec zaplati. O vracenou pétikorunu si ptipali posledni cigaretu a odchazi.
To se vraci fanousci a jsou zklamani z prohry jejich tymu, ktefi spolu se smrti starého
pana narusuji nehybnou atmosféru. Z nalady ned€lniho odpoledne a smrti zistava
pouze vSednost.

Tento rezijni debut Ivana Passera, Formanova spolupracovnika, byl zamyslen
jako soucast filmu Perlicky na dne. Nakonec vySel samostatné. Premiéra se
uskute¢nila v €ervnu 1965. Film se od knihy zdsadné nelisi, dialogy se vesmés shoduji
s literarni verzi. Pfidana je skupinka Zen, které hraji po celou dobu karty a zpivaji. Déle
pak postava muze hrajiciho kule¢nik. V knize Hrabal vice popisuje okolni prostiedsi,
coz ve filmu prakticky postradd vyznam. Jednd se tedy o adici. V recenzich jsou
kritizovany malé, ale zdsadni zmény oproti literdrni pfedloze. Né&které tyto zasahy
usSkodily poetice celého dila. Pravdépodobné Ivan Passer Hrabala nepochopil.
Obraztim jsou propijceny jiné vyznamy, ovSem postavy jsou ve snimku vykresleny

spravng.®°

5.3 Literarni a filmové zpracovani Shérnych surovosti

D¢&;j se odehrava ve sbérnych surovinach. Hlavnim hrdinou je Hant’a. D4 se fici,
ze se jedna o pabitele. VSude vypravi rizné historky, z nichz maloktera je pravdiva. V
mlékarné vypravi, Ze zeSileli kocoufi, v antikvariatu se zase vydava za akademika.
Svymi fe¢mi pfidélava problémy $éfovi, va$nivému myslivei. Dalsi postavou je
Maruska, kterd se utéSuje tim, Ze ma hrobku na OlSanech. Hant'a také chodi na
navstévu ke kostelnikovi a pomaha mu roziezavat nepotiebné sochy svatych. Jedna se

o zfilmovanou povidku Baron Prasil. Reziroval ji Juraj Herz. Premiéra probé&hla v

8 Film a doba: mésicnik Ceskoslovenského statniho filmu pro otdzky a problémy filmového uméni. Praha:
Orbis, 1966, €. 5, s. 265.
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zafi 1965. Ponechana je postava pabitele Hant'y. Jeho $éf je zde vasnivym malifem.
Setkavame se i s postavou Marusky. Chybi pochtizky Harity po trznici a antikvariatech.
Pfidana je postava Hedviky, kterou obdivuje pan $¢f a role staré Zeny, kterd se snazi
prodat do sbéru své milostné dopisy. Harta s kostelnikem roziezavaji sochy pro pana
Séfa, ktery je vSak chtél v celku. Jedna se o adici. V Casopise Film a doba je Herzovi
vytykano, ze vyuzil pouze prostiedni sbérny a farského nadvofi, pfi¢emz ostatni lokace
vyskytujici se v predloze vypustil, ¢imz se zmeénila déjova fabule. Postava Hanty je

ve filmu pfedstavovana jako realny $asek. U Hrabala se za néj pouze vydava.®!

81 Film a doba: mésicnik Ceskoslovenského statniho filmu pro otdzky a problémy filmového uméni. Praha:
Orbis, 196, €. 5, s. 270.
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6. LITERARNI A FILMOVA REALIZACE OSTRE
SLEDOVANYCH VLAKU

Kniha vychézi v bfeznu 1965 v malé fadé edice Zivot kolem nds. Stava se
v celkovém nékladu ptfesahujicim vice nez ¢tvrt milionu vytiska. K tomuto tspéchu
ptispélo brzké filmové zpracovani. Z hlediska tvlrcich postupti se zaroven jedna o
nejkonvencnéji pojaté autorovo dilo. Vzniklo pfepracovanim textd z padesatych let, a
to novely Kain, povidky Fadni stanice a dil¢itho motivu z povidky Dum, ktery se
osvézoval bleskem.%? Novela je psana v ich-formé, misi se ¢asové roviny, které jsou
prokladany reflexemi vypravéce, pomoci nichz do ptitomnosti vstupuje minulost, aby
jiuptesnovala. Pouzit je naturalisticky a expresivni ton.

Kniha se dockala kromé vstiticného pfijeti i kritiky. Ta byla zasko¢ena zejména
tim, Ze se Hrabal etabloval na literdrni scéné proézami rezignujicimi na syzetovou
konstrukci a misto toho uzival fadu motivl, pfiCemz kazdy z nich byl schopen
samostatného rozvinuti. Pfibéh byl do urcité miry autorovym komentafem k historii.
Zaroveti je Hrabalovi vy¢itan odklon od etiky tvofeni.®® Prokazal epické predpoklady,
schopnost soustiedit se na detaily a zajimavé je 1 splétani déjovych pasem. Prolinaji se
motivy intimni, déjové nebo nadosobni obét. Timto byla rozsifena moznost jeho
poetiky. Je ovSem potieba nezapominat, ze jejich mimofaddny ohlas je dan nejen
usp&Snym zfilmovani, ale také fadou piekladil. Zavazné téma druhé svétové valky je
pfedstaveno jako série lidskych situacich, které jsou nesourodé, casto dokonce
nevhodné.®*

Tato novela byva casto fazena do takzvané druhé viny okupacni tématy
spole¢né s dily A. Lustiga ¢i N. Fryda a prakticky ji uzavira. Srovnavat lze s dilem L.
Fukse Pan Theodor Munstock. 1 zde je hrdina motivovan zcela symbolicky, v tomto
ptipadé jde o lasku pronasledovanou mnoha problémy, trapenim a neobvyklymi
prekazkami. V protikladu stoji intimni osobni tragédie, kterd zvyraziuje tragédii
udalosti a naopak. Smésnost jesté vice koresponduje se Zivotem na malé Zelezni¢ni

stanici, na které si pfislusnici krati svou sluzbu vysttednimi kousky nebo zédbavami

82 KOTYK, Petr. KOTYKOVA, Svétlana. PAVLICEK, Tomas. Hluc¢nd samota: sto let Bohumila
Hrabala: 1914-2014. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 2014. s 113.

63 PELAN, Jiti. Bohumil Hrabal: Pokus o portrét. Vyd. 3. Praha: Torst, 2015.s. 34-35.

4 JANKOVIC, Milan. Kapitoly z poetiky Bohumila Hrabala. Vyd. 1. Praha: Torst, 1996. s. 30.
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jako naptiklad hra vypravciho Hubic¢ky. Hrdina se ocitd v mezni situaci ohrozeni
hodnot. Hlavni myslenkou ziistdva nesmyslnost a absurdnost vélky. % Intenzita a sila
konfrontaci je dokreslovana utrpenim zvitat, které uhynuly pti valecnych transportech.
Hrma se nemuze zbavit své viny a zodpovédnosti za to, ze citi a proziva hlavné své
osobni nestésti, které se mu zdd v opozici sobecnym utrpenim nepatrné az
malicherné.®®

Piibeéh se odehrava na pocatku roku 1945. Potkdvame se s dvacetiletym
zelezni¢nim elévem a zaroven jedinym vypravéCem MiloSem Hrmou, ktery se po
pokusu o sebevrazdu vraci zpét do prace. Vypravi o osudu své rodiny, hlavné o osudu
pradédecka Lukase. Dédedek byl hypnotizér a kdyZz Némci obsadili Ceskoslovensko,
vydal se jim naproti, aby je silou mySlenky zadrzel. Prvni tank ho pfejel a jeho hlava
ostie sledované transporty. Poznavame také ostatni zameéstnance. Tieba pana
prednostu chovajiciho holuby, touziciho po povyseni na dopravniho inspektora.
Zajimava je 1 postava vypravciho Hubicky, povéstného svou laskou k zenam.
S telegrafistkou Zdenkou hral na fanty a na zadnici ji obtiskl razitka.

Dozvidame se Hrmovo trapeni. Na predeslém misté, kdyz zacinal u drahy, se
seznamil s divkou jménem Masa. Natirali spolu pét mésicti plot, kazdy z jedné strany.
Povidali si spolu a postupné se sblizili. Nasleduje skok v déji. V hotelové koupelné si
natocil vanu plnou horké vody, vlezl si do ni a pomoci bfitev si protizl zapé€sti. Pfic¢inou
sebevrazdy bylo jeho selhani v intimni chvili se svou milovanou MaSou. Stanici
projizdéji vlaky se zranénymi vojaky nebo mrtvym dobytkem, coZ na citlivého MiloSe
pusobi depresivné. Zacind také vySetfovani Hubickovo poklesku s telegrafistkou
Zdenkou. Hubicka zasvécuje MiloSe do planu na zniceni ostie sledovaného transportu
plného munice. On s planem souhlasi.

Objevuje se konduktérka Masa, kterd se MiloSi omlouva. Sjednaji si na pozitii
schiizku. Kolem ptlnoci pfichdzi divka, ktera vypravéimu Hubickovi piedava
malinkaty balicek. Jmenuje se Viktorie Freie a MiloS s ni pfichdzi o panictvi. V dali je
slySet nalet na DraZzd’any a vzapéti na vlaku pfijizdi skupinka vydéSenych Némcd.
Blizi se ¢as akce. Hubicka si s Hrmou upfesiuji jeji provedeni. Vyleze na semafor,
naloz hodi ptfesné¢ doprostied vlaku a poté bude cekat az dojde za Ctyfi minuty

k detonaci. Vse probehne podle planu, ale postieli do bficha némeckého vojaka, ktery

65 PYTLI:K, Radko. Bohumil Hrabal. Vyd. 1. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1990. s. 137—140.
6 PYTLIK, Radko. Bohumil Hrabal. Vyd. 1. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1990. s. 140.
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se svali do ptikopu. Ten ho postieli do plic a skon¢i v prikopu vedle n¢j. Vojak je
neklidny. Oba pomalu umiraji. Objevi u néj piivések zeleného Ctyflistku. Hrma si
uvédomuje, Ze umira a nebyt valky, kterd mu pripadd nesmyslnd, viibec by se nepotkali.
Posledni, co zaslechne, je detonace a slova vlakvedouciho: “Meéli jste sedét doma na

prdeli...”

6.1 Filmové zpracovani Ostie sledovanych viakii

Zfilmovani se toto dilo dockalo jiz v roce 1966. Rezie se ujal Jifi Menzel. Na
scénafi se kromé reziséra podilel i Bohumil Hrabal. Menzel si v tomto filmu zahral
mensi roli doktora Brabce. Ostre sledované vlaky jej naraz proslavily. Jiz ve svych 30
letech, v roce 1968, ziskal Oscara za nejleps$i zahrani¢ni film, tedy ocenéni Americké
filmové akademie. 1 ptes lakavé zahranicni nabidky a pozdéjsi nepiijemnosti zlstal
doma. Hrél v fad€ ¢eskych filml a n€kolik jich také reziroval. V piivodnich titulcich
nebylo uvedeno jméno Pavla Landovského. Dalsi ocenéni film posbiral na festivalech
v Mannheimu, Praze, Addis Abebé¢, VarSavé nebo ve Finsku. Americkymi kritiky byl
oznacen za tteti nejlepsi film roku, jako jediny cesky snimek pronikl do ankety 700
nejlepsich filmii svéta.%” Festivalu v Mannheimu se zi¢astnili oba tviirci. Menzel na to
vzpomind nésledovné: ,,By! jsem rad, byl jsem Stastny, ale porad jsem nechdpal, co se
jim na tom filmu tak libi. Pan Hrabal mi to vysvétlil: Tady v Mannheimu protéka reka
Neckar. No a nam v tom filmu hraje taky Neckar. Tak bud’ rad, ty vole!“%®

V hlavni roli se predstavil Vaclav Neckaf, MaSu hrala Jitka Bendova,
vypravéiho Hubi¢ku Josef Somr, pfednostu Vladimir Valenta, pani pfednostovou
Libuse Havelkova, Zdenic¢ku Svatou Jitka Zelenohorskd, Zednicka Vlastimil Brodsky,
Viktorii Freie Nad’a Urbankové, hrabénku Kinskou Kvéta Fialova a zlod¢je Pavel
Landovsky. Premiéra probéhla v fijnu 1966. Scénar zacal vznikat jiz v roce 1965. Jak
pozdéji Menzel vzpomina, délo se tak jiz za ptiznivéjsi politické situace, 1 kdyZ byli
umélci nuceni k jistym Gstupktim. Konkrétné k tomu tekl: ,,Pan Hrabal popsal tu dobu
primérem ke dverim, které se rodnd strana mermomoci snazi zavrit, zatimco my ostatni
se pokousime do otevienych dveri strcit aspon polobotku. A tak se s rodnou stranou

pretlacujeme a dvere jsou pooteviené chvilku vic a chvilku min.  Z kotliku

7 BREZINA, Vaclav. Lexikon ceského filmu: 2000 filmii 1930-1996. Praha: CINEMA, 1996. s. 277-278.
8 KOTYK, Petr. KOTYKOVA, Svétlana. PAVLICEK, Tomas. Hlucnd samota: sto let Bohumila
Hrabala: 1914-2014. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 2014. s. 122.
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nespokojenosti nakonec vyvielo Prazské jaro.“®®

Jiti Menzel popsal také detaily vzniku scénate: ,,Vypsal jsem si na papirky
Jjednotlivé situace a podle svého uvazeni jsem je seradil tak, aby z nich byla zretelna
chronologie celého pribéhu. Vyslo to Stastné. Zdanliveé bezvyznamna a smésna scénka
vySetiovani piivodu razitka na Zdenicciné zadecku mi vysla na konec. Prokladani
smesné scéeny vySetrovani razitkoveho skandalu s dramatickymi zabéry pripravy a
hozeni bomby na viak zvysilo napeti pred koncem filmu, a jeho zaver tim dostal
necekanou dramatickou silu.

Pribeh je postaven na konfrontaci postpubertalniho trapeni Zeleznicniho
zaskolaka a valecnych udalosti okolo néj. Podle mych papirkii toho bodového scénare,
napsal Hrabal celou knizku jako prvni verzi literarniho scénare znova. Podle mého
dojmu psal, jako kdyz se dycha. Rikal, Ze knizka je jeho, ale za film odpovidam ja. Asi
dvakrat jsme si ty prepsané verze vymenili, az pan Fikar, Séf skupiny, rekl: Dost, uz to
neprepisujte, je to hotovy. Do vyroby jsem Sel az na konci pétasedesatého roku, kdy
Jjsem mohl konecné sviéknout uniformu.*"

Vyroba filmu probihala v roce 1966, pfiCemz rezisér Menzel mél o jeho
vysledné podobé¢ jasnou ptedstavu: ,,Meél jsem ze Skoly cerstvou zkusenost a zaZitky
z francouzské nové viny a pral jsem si, aby film pusobil, co nejautentictéji. Chtélo to
vybrat neokoukané obliceje a charaktery lidi mekkych, zranitelnych, takovych, kteri se
snadno vioudi do divakova srdce a se kterymi se divak snadno miize ztotoznit. Na té
autenticite jsem trval. Veédeél jsem, Ze divak nesmi ziskat pocit, ze se diva na hru hercii,
ale na skutecny pribéh."

Podobné jako ve slovesné verzi, zobrazuje filmovy piepis tii déjové epizody.
Jedna se o sexudlni problém eléva Hrmy, aféru vypravciho Hubicky a vale¢nou sabotaz.
D¢j je vSak sjednocen do linedrné probihajiciho déje. Jednim z motivil se stava piibch
promény chlapce v muZe. MiloSe Hrmu vice nez boj za osvobozeni trapi osobni potiZe,
hrdinou se stava jakoby mimochodem. Intimni vitézstvi je momentem duSevniho
dozrani a Hrma si je najednou védom netuSené velikosti a sily. Odhodlava se

k heroickému ¢inu, tedy ke zniceni ostie sledovaného vlaku, kterym se zavrSuje jeho

8 KOTYK, Petr. KOTYKOVA, Svétlana. PAVLICEK, Tomas. Hluc¢nd samota: sto let Bohumila
Hrabala: 1914-2014. Vyd. 1. Praha: Mladé fronta, 2014. s. 113-114.
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zivot. Menzel spolu s Hrabalem pfipsal nové scény a gagy, nékteré pouze naznacené
rozvedl. Chybi expresivné-naturalistické obrazy, snimek je melancholicté;si,
humornéjsi, bizarni a kruté motivy nezobrazuje, pracuje spiSe s poetikou, kterd je
pfitomnd i1 v dalSich Menzelovo filmech. K Hrabalovi se piiblizil pomoci jinych
motivll: smyslem pro obfadnost, projevujici se pii oblékdni uniformy, plnéni
povinnosti na zeleznici i pachani sebevrazdy. Nachdzime smysl pro kontrast, setkani
velkych a malych déjin, banélniho s vyjime¢nym, komického s tragickym. Menzel se
projevil jako invenéni rezisér osobitého vidéni i poetiky. Problémem jsou pabitelské
postavicky, u kterych je projev stylizovany, je slozité vytvofit prirozeného nebo
uvéfitelného pabitele.’?

Filmovy ptibéh zacina ve chvili, kdy se Milo§ Hrma, jemuz se pro toto jméno
posmivaji, pfipravuje do sluzby. Vypravi historii své rodiny. Pradédecka LukaSe
dostavajiciho zlatku denné, dédecka hypnotizéra, ktery se postavil némeckym tankiim
a jeho otce uzivajiciho si svoji penzi lezenim na kanapi jiz ve Ctyficeti osmi letech.
Hrma ptichazi do sluzby a my se poprvé setkdvame s ostatnimi postavami na nadrazi
v Kostomlatech. S panem piednostou chovajicim holuby, ktery si nechava §it novou
uniformu a t&§i se na povyseni na dopravniho inspektora. Casto byvéa nastvany na
lidskou nemravnost. Dale s panem vypravcim Hubickou, ktery miluje Zeny tak, Ze
kvili nim ma fadu malérti. Objevuje se také MiloSova divka konduktérka Masa. Vecer
ptichazi domnéla Hubickova sestienice a pan prednosta ji bavi lechtivymi vtipy. Druhy
den zjist'uje, ze ma pretrzené kanape. Vinu nese vypravci Hubicka, coz opét spusti jeho
lamentace.

Hrma si na vecer domlouva schiizku s MasSou u jejiho stryce, kde mohou
ptespat. Pii intimni chvili Milos selZe, coZ neunese a pronajme si pokoj v hodinovém
hotelu. Ve vané si podieze zily. Nasledn€ ho zachrani zednik, ktery jej spatii dirou ve
zdi. Ocitd se v nemocnici. Behem té doby vypravéi Hubicka hraje na stanici
s telegrafistkou Zdenkou Svatou hru na fanty a na zadek ji otiskne vSechna razitka.

Milo§ se po né&jaké dobé vraci zpét do sluzby. Zada o radu nejprve pana
prednostu a také vypravéiho Hubicku. Zivot na nadrazi pokracuje dal. Pan vypravéi
zasvécuje Hrmu do planu na zniceni ostfe sledovaného vlaku a ten souhlasi. Sjednava
si na pozitii dalsi setkani s MaSou, kterd vSe jiz pochopila. Ptichdzi Viktoria Freie,

predava Hubickovi naloZ na odstranéni vlaku. Kdyz zjisti, Ze Hrma nem¢l jesté€ zadnou

2 pTACEK, Lubo§. BILIK, Petr. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. s. 251.
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divku, zasvéti ho a znovu protrhnou panu pfednostovi kanape. Druhy den je ledové
klidny. Vydava se zneskodnit ostfe sledovany vlak. Béhem té doby probiha
disciplindrni Seteni s vyprav¢im Hubickou kvili jeho incidentu se Zdenkou. Hrmovi
se z navestidla podafi hodit ndloz na vlak, ale je postfelen a pada na n¢j. V zavéru je
jen slySet detonace.

Mezi literarni a filmovou realizaci mizeme nalézt fadu rozdilt, 1 kdyz zékladni
linie piib¢hu ziistava stejna. Ve filmu nenalezneme uvodni scénu z knihy, kdy je nad
mésteckem sestfelena némecka stihacka a lidé si z ni rozebiraji plechy. Potlacen je také
motiv MiloSova otce sbératele. Zasadni je to, Ze ve slovesné verzi se Hrma vraci do
prace po pokusu o sebevrazdu a az retrospektivné se dozvidame pticiny tohoto kroku,
coz je ve filmatské realizaci zakomponovano do toku déje. Pfidany jsou také nové
postavy, jako naptiklad Hubickova sestfenice nebo stary vypravéi Novak vypravéjici
ptibehy z davné minulosti a spolu se skupinkou vyprav¢ich naddva na nelidskost
Neémct. VEtsi prostor je vénovan také pani prednostové, které se jeji manzel svetuje
se svymi nafky na nemravnou spolecnost.

Objevuje se postava pana doktora, kterd v nemocnici Hrmu uklidiluje a
vysvétluje, jak s jeho problémem nalozit. V zavéru odhazuje hlavni hrdina naloz na
vlak znévéstidla tésné pied pravym polednem, zatimco v knize k tomu doslo ze
semaforu, v noci a za velké chumelenice. Ve filmové realizaci pad4 na vagon, ktery
s nim odjizdi, v novele postieli némeckého vojaka. Nasledn€ umiraji spolu v ptikopu
a Hrma sly$i v dali vybuch. Naopak zde otfese celym nadrazim exploze. Vynechany
jsou postavy némeckych uprchlikii a obzor, ktery je ozafen v diusledku naleti na
Drazd’any.

Kritikou byl film dobfe pfijat, a to jak u nas, tak i v zahrani¢i. V New York
Times jej oznacili ,,za stejné dokonaly a svym zpusobem jimavy film jako byl Obchod
na korze reziséru J. Kadara a E. Klose nebo film Milose Formana Ldsky jedné
plavovlasky.”“ Daéle pisi o ,kouzelném puvabu tohoto ceskoslovenského filmu, o
obdivuhodné jemnosti jeho vtipu, o skvélém vykresleni profilu Cechoslovikii.“™

A.J. Liehm ve své kritice Zadny strach o Jitiho Menzela uvefejnéné v &asopise
Film a doba hodnoti film néasledovné: ,,Ostre sledované viaky pripisuji tedy na seznam
vitezstvi nasi kinematografie dalsi titul a do listiny tviircii jméno dalsiho reZiséra, které

Jjsme tam uz tusili po zhlédnuti Smrti pana Baltazara. Pritom si myslim, Ze Menzel,

78 Filmovy prehled: tydenik pro kulturni vyuZiti filmu. Praha: Cs. statni film, 1967, &. 45-46.
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podobné jako Forman, natocil film divacky. Ale faktem ziistava, ze Jiri Menzel dokazal
vytvorit divacky film, aniz divakovi cokoli dopustil, aniz cokoli slevil, aniz kdekoli
nadbihal. Spolehl se na divaky Haskova naroda a spolehl se konec koncu i na to, zZe
geénius tohoto naroda, humor, s nimz si uz zvykl kracet dejinami, bude srozumitelny i
za jeho hranicemi. Nezmylil se, a navic prave tomuto narodu pripomenul nékolik dosti

diilezitych, byt ne pravé nejpiijemnéjsich pravd o ném samotném.“™

™ Film a doba: mésicnik Ceskoslovenského statniho filmu pro otdzky a problémy filmového uméni. Praha:
Orbis, 1965, ¢. 1, s. 18.

48



7. LITERARNI A FILMOVA REALIZACE
SOUKROME VICHRICE

Toto dilo poprvé vyslo v roce 1966 s podtitulem Laboratorni zprava ze Zivota
hmyzu. Kniha je rozdé€lena do jednotlivych kapitol, které¢ jsou pojmenovany jako Prvni
stadium, Druhé stadium, Treti stadium a Prvni stadium. Hlavnimi hrdiny ptib&hu jsou
dvé milenecké dvojice: Bohunka — Mirek a Inka — Standa a dvé manzelské dvojice:
Joza-Ada, Ida — Joska. D& se odehrava v primyslové oblasti severnich Cech,
konkrétné v Usti nad Labem ve fiktivni chemiGce Kotex. Postavy maji realné rysy.
Jedna se o primérné obcany. Zpocatku jsou vSichni se svymi Zivoty spokojeni, i kdyz
jsou stereotypni. To se projevuje stale stejnymi dokola se opakujicimi Cinnostmi,
stejnymi pokrmy, v nedé€li kanastou nebo v ptipad€ mileneckych dvojic milostnymi
hratkami podle pfesné daného potadi. I ptes zacinajici ptiznaky krize si vSichni snazi
namluvit, jak $tastny maji zivot.

Nasleduje zlom, postavy hledaji Gnik ze stereotypu. Inka a Bohunka se
rozchazeji se svymi milymi. Ada se setkava s Bohunkou a maji spolu pomér. Jezdi
spolu na vylety a Ada plni Bohunce vse, co ji na o¢ich vidi. Joza se sblizuje s Joskou,
ktery ji sezndmi se svymi prateli. Jejich byvalé stereotypni zivoty jsou rozruSeny, ale
nové zivoty se také postupné stavaji stereotypnimi. Standa, tajné¢ zamilovany do
Bohunky se ji snaZi ziskat. Zjisti, Ze ma pomér s Adou, tedy jeho §éfem, vymysli plan,
jak se jej zbavit. Nakonec se spolu opiji, za¢nou si tykat. Ada, kterého Bohunka jiz
omrzela, ji d& dohromady se Standou. I Joze se novi pratelé omrzeli. Manzelské
dvojice se tedy vraci k starému zabéhnutému zivotu. Bohunka se vda za Standu a Inka
za Mirka. Nedé¢le travi spolecné hranim kanasty.

Paralovy prozy ze 60. let maji podobné naméty. Zabyva se zékladnimi lidskymi
vztahy. Jeho tvorba se postupné stavala stale vice komerc¢ni. Texty se obvykle skladaji
z vét, motivl a situaci jez se ¢asto opakuji, pfipadné rizné¢ obménuji. Zamérné jsou
strohé — s hojnymi vy¢€ty nebo s obasnym vypousténim sloves. Vyuzivany byvaji stale
se opakujici citaty z knih ¢i chemické vzorce. Lidé se podobaji natahovacim loutkdm,
jsou navzajem snadno zaménitelni. To je &asto naznadeno jmény (Ada — Ida, Jozka —
Joska). Erotika a sex, které n€které postavy povazuji za vzruSujici dobrodruzstvi, se
posléze méni v nudnou rutinu. Podobné jako honba za kariérou Usti v stereotyp

chovéni. Vznika popis bezutésného kolob&hu Zivota jako konzumu, ktery nenachazi
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nic, co by jej presahovalo.”

Paral se k Soukromé vichrici vyjadtil nasledovné: ,, Psal jsem ji v novém
panelovém byté, ktery vonél jesté parketovou pastou, u nového psaciho stolu, vyhlizeje
z okna ven na zcela nové sidlisté v Usti nad Labem-Vseboricich, Protoze jsme bydleli
v prvnim patre, videl jsem vsechna okna protéjsiho domu, kterda vstupovala svym
paneldkovym stereotypnim zpiisobem ZzZivota do mych myslenek. Fascinovalo mé,
protoze jsem to zazil zcela poprve, Ze celé linky kuchyni se rozsvécuji rano, celé linky
Jjidelen se rozsvecuji priblizné ve stejnou dobu, potom svétla Zluta elektricka se meéni
v neklidné mihavé sero televiznich obrazovek, a v posledni fazi v rohu loznic ve sloupu
oken nad sebou sviti malé loznicové lampicky, vétsinou cervenavych tonii.

Vidél jsem poprvé v Zivoté lidi odchazejici ve stejnou dobu na stejny autobus a
vracejici se opét ve stejnou dobu. Tento paneldkovy zpusob Zivota se stal nosnou
kostrou knihy Soukroma vichrice, kde uz jsou ponékud rozvinuty predchozi techniky
jednak technologického stylu a jednak rizné intarzie z jinych knih, které maji
predstavovat duchovno mych spolubydlicich na panelovém sidlisti. Tento véjir cetby
sahd od Foglara, Cervené knihovny, divéich romankii az po Franze Kafku. Jestlize
Veletrh splnénych prani je proza spise intelektuadlni, pro ctenare, da se rici, elitni,
Soukroma vichrice predstavuje cetbu pro pomérné rozsahlou ctenarskou vrstvu, Kniha
vysla ve slusném nakladu 15 000 vytisku. Kratce poté nasledovaly jeji dalsi vydani. A

Jjako prvni prildkala rovnés pozornost nasich filmari. '

7.1 Filmové zpracovani Soukromé vichiice

Rezie filmové podoby Soukromé vichrice se ujal Hynek BocCan. Na scénaii
pracoval Vladimir Péral spolu s Vérou Kalabovou. Snimek vznikal v Usti nad Labem.
Premiéra filmu probéhla v prosinci 1967. V hlavnich rolich se objevila Daniela
Kolafova (Bohunka), Pavel Landovsky (Standa Kocian), Josef Somr (Ada Ving), Mila
Myslikova (JoZza VinSova), Josef Chvalina (Joska Nejtr) a Eva Geislerova (Ida
Nejtrovd). Pozoruhodné jsou suverénni vykony tehdy jesté neokoukanych herci.

Daniela Kolafova zde hrala svou prvni filmovou roli.”” Mechani¢nost vieho narusuje

S LEHAR, Jan. Ceskd literatura od pocathkii k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceska
historie. s. 829-830. ) 5

8 PARAL, Vladimir, BARTIKOVA, Heda. Profesiondlni muz. Cesky Tésin: nakladatelstvi GABI, 1995.
s. 107-108.

" BREZINA, Vaclav. Lexikon ceského filmu: 2000 filmii 1930-1996. Praha: CINEMA, 1996. s. 385.
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pouze zkratové chovani mladého Zdenika v podani Pavla Landovského. V dobovych
kritikach filmu vytykali komiku druhé ¢&asti, kterd naruSuje celkovou poetiku a
Soukroma vichiice tak neptisobi jednotnym dojmem.”®

Vladimir Paral o okolnostech realizace filmu hovofil v knize Profesiondlni muz:
., Ujal se ji tenkrat v roce 1966 mlady, slavny rezisér Hynek Bocan a prijel filmovat do
Usti nad Labem s hvézdnym obsazenim Josefa Somra, Pavia Landovského a mladické
debutujici Daniely Kolarové, ktera tehdy jako mlada divka druhého rocniku DAMU,
hrdala hned témér hlavni roli. Mésto Usti tomuto filmu vyslo vstiic, prvnimu
celovecernimu filmu ve svych zdech poskytlo celé hlavni namésti, tramvaje a libovolny
pocet ochotné statujicich obcanii. Ceskd vina nabirala stale vétsi vysky a cesky film
byl uz slavny, oskarovym MiloSem Formanem, ale i celou Fadou reziséru, jako Jaromil
Jires, Ivo Passer, Jan Néemec. Film Soukromd vichrice meél uspéch a ja doufam, ze
nejenom proto, Ze oteviral tehdy jedno z dosud tabuizovanych témat antikoncepce .

Ve filmu se objevuji n¢které dil¢i posuny. Podstatné je, ze oproti slovesné predloze
chodi Bohunka se Standou, ktery pro svou milou stavi dim. Tajné vSak miluje jeji
spolubydlici Inku. Inka chodi s Mirkem, ale tyto postavy nedostavaji témét zadny
prostor. Pfidana je i scéna, ve které se Standa opiji kvali tomu, Ze¢ mu Ada piebral
Bohunku. Navic jsou scény, kdy se Standa snazi Adu bezasp&sné zlikvidovat pomoci
riznych metod. Vynechdny jsou také pratelé Josky se kterymi se v knize spfateli i JoZa.
Ve filmové realizaci se spolu Joska s JoZou sbliZi. Bohunka se posléze vrati k Standovi
a Ada k Joze. Bohunka se Standou pozdgji upadaji do stereotypu a v ned&li hraji
kanastu s Mirkem a Inkou.

Zajimavosti je, Ze se ve filmu objevi Jifi Menzel, Vaclav Neckat a Jifina
Bohdalova hrajici sami sebe. Zakladni linie pfibéhu je ovSem dodrZena vcetné dialogi.
Tak, jako v predloze se setkavame se stale se opakujicim zivotnim proudem a vytrZeni
z n¢j trva pouze nékolik dnd. Jedna se o adici, tedy nékteré scény ¢i postavy jsou
vypustény, ovSem jin¢ naopak piidany. Kritika dale vyzdvihovala reziséra Hynka
Bocana, ktery byl v té¢ dob€ druhym nejmladS$im reZisérem po Jitim Menzelovi a nutno
fici, Ze 1 neméné Uspé€Snym. Dilraz daval na autenticitu filmu, a i proto vybral

neokoukané herce.®

8 PTACEK, Lubos. BILIK, Petr. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. s. 151.

" PARAL, Vladimir, BARTIKOVA, Heda. Profesiondlni muz. Cesky T&sin: nakladatelstvi GABI, 1995.
s. 108-109.

8 Film a doba: mésicnik Ceskoslovenského statniho filmu pro otdzky a problémy filmového uméni. Praha:

Orbis, 1967, €. 5, s. 272.
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8. LITERARNI A FILMOVA REALIZACE
INZERATU NADUM VE KTEREM JIZ NECHCI
BYDLET

Toto dilo poprvé vyslo v roce 1965 v nakladatelstvi Mlada fronta. Jedna se o
soubor sedmi povidek. A to konkrétné: Kafkarna, Divni lidé, Andel, Ingot a ingoti,
Zrada zrcadel, Prokopnuty buben a Krasna Poldi. Celd kniha je uvozena citatem Violy
Fischerové: ,,Mlékarna by mohla prodavat i za tmy. Zacit sama Zit je vic nez narozeni.
Je mozno chapat neviru jako nerozlisujici pozornost. Ostatné inzeruji diim, ve kterém
nechci bydlet.“ 8 Povidky se odehravaji na pocatku padesatych let. Vychazeji
z kazdodennich situaci, i kdyz se nejedna o ptimou kritiku spolecenského systému.
Zakladnimi znaky povidek je poeticnost, krutost nebo absurdita zivota. Zachovany
zustavaji zékladni znaky autorova stylu, ale pabitelstvi ustupuje ¢ernému humoru.?

Jde o spisovatelovu celkem patou napsanou knihu. Povidky napsané v Sedesatych
letech (Zrada zrcadel a Prokopnuty buben) byly doplnény piepracovanymi texty
z padesatych let. Kafkdrna vznikla upravami eposu Bambino di Praga, Krasna Poldi
vznikla z verSované Jarmilky. Rukopis nakladatelstvi n¢kolikrat opakované vracelo a
Hrabal jej prepisoval tak dlouho, az svédectvi z kladenskych huti a ubytovny obstalo
pted cenzurou. I tak byl Inzerdt na diim, ve kterém jiz nechci bydlet knihou, kterd i ptes
pozvolnou liberalizaci patfila z pohledu rezimu mezi siln€ problematickou. Jeji vydani
vyzadovalo odvahu autora i nakladatelstvi.®

Hrabal o ni napsal nasledujici: ,, Myslim, Ze mél velkou pravdu Sartre, kdyz rikal,
Ze jediné tady, uvniti nasi spolecnosti, kde se vSechno tak rychle meéni a kde jsou
nejvaznéjsi probléemy soucasné doby, miize vzniknout velky spolecensky roman. Poznal
jsem hodné povolani. Délal jsem kdeco, vypravciho, kulisdka, a taky v ocelarnach na
Kladné. Tam odtud, z této zkuSenosti jsem napsal knizku Inzerat na diim, kde uz nechci
bydlet. Chci v ni podat obrazek slozité situace dnesni spolecnosti. V té knizce chci
ukazat, jak se meni sloZeni délniku. Ja vérim, Ze z takového podhoubi by se mohl

narodit novy synteticky roman. “%*

81 HRABAL, Bohumil. Sebrané spisy Bohumila Hrabala Kafkdrna. Vyd.1. Praha: Prazska imaginace,
1994.s. 116.

8 . EHAR, Jan. Ceskd literatura od pocathkii k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1998. Ceska
historie. s. 796.

8 KOTYK, Petr. KOTYKOVA, Svétlana. PAVLICEK, Tomés. Hlucnd samota: sto let Bohumila
Hrabala: 1914-2014. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 2014. s. 208.

8 PYTLIK, Radko. Bohumil Hrabal. Vyd. 1. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1990. s. 121.
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D¢j je situovan do prazského Starého Mésta a také se odehrava v kladenskych
hutich. Povidky jsou vystaveny jako zmét' ptibéhti a vzpominek. Hrdiny predstavuji
d€lnici, lidé, ktefi se jimi dobrovolné¢ stali, trestanci a také nuceni brigadnici nejcastéji
zivnostnici, pravnici, knézi, filozofové nebo jen postizeni reZimem naptiklad za své
nazory. Byvalé profese funguji jako ptezdivky setkdvame se tak s Mlikafem,
Prokuratorem, Kavarnikem ¢i Knézem. Diulezitou roli v nékolika povidkach sehrava
skupinka trestankyn pracujicich na Srotisti. Vznik téchto povidek nebyl viibec
jednoduchy. Motivy pochazeji napiiklad ze souboru Setkdni a navstevy ¢i rukopisnych
sbirek a povidek naptiklad z rukopisné verze Majitelky huti, z povidky Emanek,
Romance, Baron Prasil, Atomovy Princ a Ingot a ingoti.

Prvni povidkou je Kafkarna. Hlavni postava putuje po Starém Méste, pozoruje okoli.
Necekané potkava pozoruhodné a bizarni postavicky v rtiznych situacich. Vse je
podéano pomoci basnické obraznosti s reportdznim zaznamem dojmu a svéta plného
chaosu, nenadalych zvratl, souhrnem pocitli nebo fragmentl hovort. Zasadnim
spojujicim motivem se stavd hledani kréasy, ktera byva skryta v kazdodennosti
potazmo v hromadach suti. Nasleduje povidka Divni lidé a poprvé se ptib¢h odehrava
v hutich. Objevujeme pestrou spolecnost jako naptiklad Mlikate, Prokuratora nebo
Knéze. K nelibosti svych nadfizenych stavkuji, odmitaji pracovat, dokud nebude
s d€lniky natocit budovatelskou svac¢inu s diskuzi o novych zpravach z tisku.

Jako tfeti je zatfazen Andél. Hlida¢ trestankyn si vyslouZil pro své pochopeni a
zaroven soucit piezdivku Andé€l strazny. UmozZnuje setkdvani trestankyné s jednim
z brigadnikt. Citi, Ze nikdo nemuze zabranit tomu, aby i dal Spatn¢ a proti piedpisim
hlidal a doséhl u sebe spaseni. Motiv andéla jej doprovazi po spatfeni staré zelezné
détské postylky, nacez ptijima tuto roli. Dalsi povidka Ingot a ingoti méa dvé€ linie
vypravéni. V prvni Princ nachazi pted hospodou opilou divku, kterou hostinsky
vyhodil kvili tomu, Ze nezaplatila. Bere ji s sebou na ubytovnu, kde ji jeho kamaradi
znasilni. Poté se divka probudi a oznami vSem, ze dnes méla nastoupit k vykonu trestu
do pankracké véznice. Princ se lekne, nechce mit problémy se zdkonem a pomuze ji
ven oknem.

Ve druhé linii nas vraci do huti. Zivnostnik s Filozofem tfidi kovovy odpad, ktery
bude pietaven ve vysokych pecich. Vedou feci o soucasné politické a socidlni situaci,
o Zidech a zcela mimochodem se zmini, Ze se pec ucpala, protoze stiikacka pfi haseni

z rybnika nasala kluka, ktery se tam upekl. Dvé déjové linie nachazime v dalsi povidce
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Zrada zrcadel. Zednik opravujici sochu svatého TadedSe pozoruje bourani sochy jeho
oblibence Stalina. Nedokaze se s timto rozporem srovnat, nejrad€ji by svij zivot
ukoncil skokem dolt z kostela mezi sbérovy papir. Ve druhé ¢asti vystupuje vystredni
malif pan Valerian. Jeho snahou je vytvoiit monumentélni vyjevy z narodni minulosti.
Bohuzel marng.

Ptredposledni je Prokopnuty buben. Prazsky biletat zpocatku velice pfisny
netstupny muz se béhem kratkého okamziku proméni v ¢lovéka velice tolerantniho a
povznesené¢ho nad malickosti. Timto pirerodem piekvapi také svoji manzelku i dceru.
V zavéru pii koncertu slySi mnohohlas vznikly prolnutim tont, kdy vedle sebe
odd¢leni pouze zdi hraji dechovka a symfonicky orchestr. Mezi ptiznivci obou Zanrt
dojde k rvacce, ta ale hrdinu viibec nevyrusi z jeho spokojenosti. Pouze spadl ze zdi a
prokopl bubenikovi buben. Posledni Krdsna Poldi vytvati obraz kladenskych huti.
Ptitomny jsou volné asociace ¢i volny zdznam. Vytvaii obraz ocelaiského prostredi,

jeho atmosféry a svéraznych postav.

8.1 Filmova realizace Inzerdtu na diim, ve kterém jiZ nechci

bydlet

Podle knizni podoby vznikl film Sk7iivanci na niti. Rezie se opét ujal Jifi Menzel.
Na scénafi se kromé Menzela podilel i Bohumil Hrabal. V hlavnich rolich se
predstavili: Rudolf HruSinsky (davérnik). Vaclav Neckatr (Pavel Hvézdar), Jitka
Zelenohorska (Jitka), Vladimir Ptacek (Mlikat), Nad’a Urbankova (Lenka), Vlastimil
Brodsky (profesor) a mnoho dalsich.® Film byl umistén do trezoru a premiéra
probéhla aZ v lednu 1990. ObdrzZel hlavni cenu na filmovém festivalu v Berliné.
V zahrani¢i dosahl velkého uzndni. V Praze jeho uvedeni probihd bez zvlastniho
povsimnuti. 8 Krutost padesatych let je piebita prostou lidskosti. Proti moci stoji
konkrétni postavy nucené nasazené v kladenskych hutich. Hrdiny liSici se riiznymi
osudy a charaktery spojuje vira v obyc¢ejné véci zivota, v lasku, pratelstvi, spravedlnost.
Utlacovatelé jsou naopak vykresleni jako ubozéaci marné skryvajici své slabosti (mlady
policista nezvlada svoji Zenu, odborovy pieddk pedofilni sklony a ministr Nejedly

senilitu). Tragika ptib&éhu je mirnéna laskavym idylizujicim humorem.

8 BREZINA, Vaclav. Lexikon ceského filmu: 2000 filmii 1930-1996. Praha: CINEMA, 1996. s. 368.
8 KOTYK, Petr. KOTYKOVA, Svétlana. PAVLICEK, Tomas. Hlucnd samota: sto let Bohumila
Hrabala: 1914-2014. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 2014. s. 210.
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Ke vzniku scénare se Jifi Menzel vyjadfil takto: ,,Kdyz pak byla uprostied
obrodného jara cenzura zrusena, nebyl uz problém natocit film o padesatych letech.
Rozjel jsem se do Kerska za panem Hrabalem a ziskal jeho souhlas, Ze spolu udélame
dalsi film, natoceny podle povidek z tehle knizky. Bylo to viastné poprve, kdy jsem
realizaci filmu sam inicioval. Skiivanky jsme v pohode, vétsinou v Kersku, napsali.
Abych byl presny, opét psal jenom pan Hrabal. Vytahal jsem z povidek knizky motivy,
ktere se daly sloucit a pak jsme asi ze ctyr povidek sestavovali pribeh filmu. Splétali
copanek, jak tomu vikal strejda Hrabal.

U adaptaci slozenych z néekolika povidek, které jsou viastné skladankou riznych
postav a pribéhi, je potrebné vysoukat nit, na niz mohou byt jednotlivé historky
navlecené jako kordlky a spojovat se v pribéeh, ktery je pro divdka citelny. Podobnym
zpiisobem jsme pak spolu s Hrabalem sestavovali jeste Slavnosti snéZenek a podobné
jsem slepoval i o mnoho let pozdéji Anglického krale. Nasel jsem kli¢ k tomu, jak
pribéh postavit. Stejné jako ve Viacich se tésné pred koncem dramaticky zkriZily dveé
soubeézné linie. Osud zamilované dvojice brigadnika a trestankyné s osudem tri hrdinu,
kteii skoncili v krimindle. «“ &

Nataceni probihalo vroce 1969. O ném ftekl Jiti Menzel toto: , Kameraman
Jaromir Safi- byl nadsSen. Prostiedi starych Zeleznych trosek bylo v souladu s obsahem
filmu a na jeho pozadi dokonale vynikla nevinnost a vlidnost hrdinii filmu — brigadniki
a vezenkyn. Ta nevinnost, laskavost se mi casto vycita. Vim ale, Ze se tou zdanlivé
nepravdeépodobnou viidnosti zdiiraziuje zridnost a surovost reZimu. Chtél jsem ve
filmu zachovat Hrabalovu ironii, kterd je o to silnéjsi tim, Ze neuitoci piimo. “ 8 Rezisér
se ke konci roku 1969 horecné snazil film se Stabem dokoncit, avSak divéci jiz jej
shlédnout nemohli. K situaci okolo dokonéeni Menzel tekl: ,, Pri nataceni Skrivanki
Jjsme s jistotou citili, Ze v republice prituhuje, ale nenechali jsme si zkazit ndladu. 1
kdyz v laboratorich délali vSechno, aby se film jeste stihl dokoncit, dotahli jsme to
jenom do prvni kombinované kopie. Bylo to pravé ve chvili, kdy nové vedeni
Ceskoslovenského filmu a Barrandova film okamzité zakdzalo a dalo na dlouha léta

ulozit do trezoru. “®°

8 KOTYK, Petr. KOTYKOVA, Svétlana. PAVLICEK, Tomas. Hluc¢nd samota: sto let Bohumila
Hrabala: 1914-2014. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 2014. s. 132.
8 KOTYK, Petr. KOTYKOVA, Svétlana. PAVLICEK, Tomas. Hluc¢nd samota: sto let Bohumila
Hrabala: 1914-2014. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 2014. s. 134.
8 KOTYK, Petr. KOTYKOVA, Svétlana. PAVLICEK, Tomés. Hlucnd samota: sto let Bohumila
Hrabala: 1914-2014. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 2014. s. 136.
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Ptibéh se odehrava na Srotovisti. Film nds hned v pocatku seznamuje s hlavnimi
hrdiny ptibéhu. Mlikafem, Filozofem, ktery odmitl spalit zapadni filozoficka dila,
Prokuratorem, Drobeckem, pracujicim zde dobrovolné nebo Pavlem Hvézdarem
nataCi délnickou svacinu se ¢tenim novin. Dé¢lnici stavkuji, odmitaji dodrzovat
stanoveny plan vyroby. Mlikat proti tomuto nejvice protestuje a vzapeti mizi.
Trestankyn¢ hlida dobracky strazny And¢l majici strach nechat svoji novomanzelku
doma o samot€. Pracovnici travi dny diskuzemi na rtizna filozoficka, socialni nebo jina
témata. Pavel Hvézdar se postupné sblizuje s kopeckarkou Jitkou. Vecery muzi travi
sledovanim ptevlékajicich se zen pfes plot. Pfi navstévé pionyrt reaguje Filozof
kriticky na dobové problémy a vzapéti také mizi. Pavel se v zastoupeni Zeni s Jitkou a
¢eké az si ona odpyka svij trest. Mezitim piijizdi na navstévu huti ministr Nejedly.
Hvézdar se jej pta, kam zmizeli jeho kolegové a zada névrat lidskosti do spolecnosti.
Je tedy zatCen a odsouzen na dva roky. Jitka se mezitim dostava na svobodu. Nyni
naopak ona ¢ekd na svého milého, ale snazi se mu byt stale nablizku.

Film je postaven na zaklad¢ povidek z knihy Inzerdt na diim, ve kterém uz nechci
bydlet. Jedna se o ty, které se odehravaji na Srotovisti ¢i v hutich. Konkrétné jde o:
Divni lidé, Andeél a castecné také o Ingot a ingoti a Krasna Poldi. Literarni predlohy
se az na drobné nuance drzi ptepis doslova. Pfidany jsou scény romské svatby Andéla,
jeho nahénéni se se zenou v byté, rozdeélavani ohné a v neposledni fad¢ celé linka Pavla
Hvézdare a kopeckarky Jitky. Nova je také postava Drobecka, byvalého truhlate,

dobrovolného brigadnika, a jeho rodiny. Z vySe uvedeného vyplyva, ze se jedna o adici.
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9. RVP ZV A JAZYK A JAZYKOVA KOMUNIKACE

Ramcovy vzdeélavaci program spada do zakladnich kurikuldrnich dokumenta.
Ty jsou rozdéleny do dvou urovni, statni a Skolni. Statni Groven reprezentuje Narodni
program vzdélavani vymezujici vzdelavani jako celek a jiz zminéné RVP upravujici
zavazné ramce vzdélavani pro jednotlivé etapy — ptredskolni, zakladni a stfedni
vzdélani. Skolni &ast zahrnuje skolni vzdélavaci programy (SVP), které si sestavuji
samy Skoly. VSechny tyto dokumenty jsou volné pfistupné pro odbornou i laickou
vefejnost. RVP ZV navazuje na RVP PV a vychézeji z n¢j ramcové vzdelavaci
programy pro stfedni vzd€lavani. Vymezuje vSe nezbytné a spolecné v zakladnim
vzdelavani i ve viceletych gymndziich. Zavadi klicové kompetence a jejich uroven na
konci zdkladniho vzd€lavani. Dale udava ocekavané vystupy a ucivo. Zatrazuje
prafezova témata. Umoziuje propojovani vzdélavacich obsahi, vyuzivani riznych
metod, forem vyuky nebo vyuziti riznych podptirnych opatieni. Je pfedpokladana jeho
pravidelnd inovace v urcitych ¢asovych etapach, zejména podle potieb spolecnosti,
zkuSenosti uciteli ¢i potieb a zajmut zak.

Nyni se zaméfme na kli¢ové kompetence. Predstavuji védomosti, dovednosti,
schopnosti a hodnoty, které jsou dulezité nejen pro vyvoj jedince, ale i pro jeho
uplatnéni. Vychazeji z pfedstav spole€nosti. Cilem vzd¢lavani je Zaky vybavit t€émito
kompetencemi v odpovidajici mife a pfipravit jej na dalSi vzdélavani. Proces jejich
vytvareni je ovSem celozivotni. Také nestoji izolované, vzajemné se prolinaji, vse je
tedy vysledkem dlouhodobého vzdélavaciho procesu. V zakladnim vzdélava se jedna
o: kompetence Kk uceni, kompetence Kk FeSeni problémii, kompetence
komunikativni, kompetence obc¢anské a socialni, kompetence obcanské,
kompetence socidlni. °° Mezi dal$i novinky patii vzdélavaci oblasti. Vzdélavaci
obsah je rozdélen do celkem do deviti oblasti.

Kazda vzdélavaci oblast je tvofena jednim ¢i vice vzdélavacimi obory:

e Jazyk a jazykovd komunikace (Cesky jazyk a literatura, Cizi jazyk,
Dalsi cizi jazyk)
e  Matematika a jeji aplikace (Matematika a jeji aplikace)

e Informacni a komunikacni technologie (Informacni a komunikacni

0 Ndrodni iistav pro vzdéldvani. Ramcovy vzdéldvact program pro zdkladni vzdélavani. [online]. Praha:
Narodni tstav pro vzdélavani, 2017 [cit. 27.10.2018]. Dostupné na: http://www.msmt.cz/file/43792/. s.

10.
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technologie)
o Clovék a jeho svét (Clovék a jeho svét)
e Clovék a spolecnost (Déjepis, Vychova k obcanstvi)
e Clovék a piiroda (Fyzika, Chemie, Prirodopis, Zemépis)
o  Uméni a kultura (Hudebni vychova, Vytvarna vychova)
e Clovék a zdravi (Vychova ke zdravi, Télesnd vychova)
e Clovék a svét prace (Clovek a svét prace)®
Vzdélavaci oblast je plné charakterizovana, stejné tak i1 jednotlivé obory.

Soucasti jsou cile 1 o¢ekavané vystupy, které by mél zak umét a zvladnout.

9.1 Jazyk a jazykova komunikace

Tato vzdelavaci oblast zaujima ve vychovné vzdélavacim procesu stézejni
postaveni. Vysoka uroven jazykové kultury patii mezi zasadni znaky vSeobecného
rozhledu absolventa zakladniho vzdé€lavani. Pro zdka jsou dulezit¢ jazykové
kompetence, schopnosti a dovednosti umoziujici vnimat nebo rozumét riznym
jazykovym sdé€lenim, vhodné se vyjadiovat a dale své ziskané dovednosti a znalosti
uplatiiovat. Patfi sem vzdélavaci obory Cesky jazyk a literatura, Cizi jazyk a Dalsi cizi
Jjazyk. Vzdé&lavaci obor Cesky jazyk a literatura a jeho dovednosti jsou potfebné nejen
pro jazykové vzdelani, ale i pro uspésné absolvovani dalSich oblasti. Vzd¢lavaci obsah
tohoto oboru je sice komplexni, ale byva rozd€len do tii slozek: Komunikacni a

slohové vychovy, Jazykové vychovy a Literdrni vychovy. %
9.2 Literarni vychova
V této sloZce se Zaci uci poznavat literarni druhy a Zanry. Odhaluji umélecké

zaméry autora, formuluji vlastni ndzory na prectené dilo. Snazi se odliSovat literarni

fikci a skuteCnost. Postupné rozvijeji literarni navyky, interpretaci ¢i produkei

% Ndrodni vistav pro vzdélavani. Ramcovy vzdéldavaci program pro zakladni vzdélavani. [online]. Praha:
Narodni tstav pro vzdélavani, 2017 [cit. 27.10.2018]. Dostupné na: http://www.msmt.cz/file/43792/. s.

14.

%2 Ndrodni istav pro vzdélavani. Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. [online]. Praha:
Narodni tstav pro vzdélavani, 2017 [cit. 27.10.2018]. Dostupné na: http://www.msmt.cz/file/43792/. s.
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literarniho textu. Tyto poznatky mohou pozitivn€ ovlivnit postoje, hodnoty ¢i obohatit

duchovni zivot zakl. Nyni se podivejme na o¢ekavané vystupy z Literarni vychovy na

druhém stupni zakladnich Skol. Mezi n¢ patii spravna reprodukce prectené¢ho textu,

schopnost popsat literarni druh a zénr. Také vlastnimi slovy interpretovat smysl dila,

rozpoznavat individudlni styl autora, vytvaiet dle znalosti literarni teorie vlastni

literarni text. Zak ma znat zékladni literarni sméry a vyznamné predstavitele v ¢eské i

svetove literatuie. Porovnavat namét s literarnim, filmovym i divadelnim ztvarnénim.

Umét vyhledavat informace v riznych typech katalogi, v knihovné i1 v dalSich

informacnich zdrojich.

U¢ivo je rozdéleno do ctyt okruh:

Tvorivé cinnosti s literarnim textem — prednes literarnich textd,
reprodukce slySeného ¢i precteného textu, zdznam a reprodukce
zasadnich myslenek, interpretace ¢i dramatizace textu, vytvafeni
vlastnich textl, vlastni vytvarny doprovod k textim

Zpusoby interpretace literarnich a jinych dél

Zaklady literarni teorie a historie — struktura dila (ndmét, téma,
literarni hrdina, kompozice piibéhu), jazyk dila (obrazna pojmenovani,
zvukové prostiedky, rym, rytmus, volny vers), literatura umélecka a
vécnd (popularné-naucnd, literatura faktu, publicistické Zanry)
Literarni druhy a Zanry — poezie, proza, drama, Zanry lyrické, epické,
dramatické a jejich promény, hlavni vyvojova obdobi narodni a svétové

literatury, typické Zanry a jejich predstavitel¢.%

Konkrétni rozdéleni uciva do ro€nikii zalezi na Skole. Ty si sestavuji své vlastni

$kolni vzdélavaci programy (SVP).

93 Ndrodni istav pro vzdélavani. Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. [online]. Praha:
Narodni tGstav pro vzdélavani, 2017 [cit. 27.10.2018]. Dostupné na: http://www.msmt.cz/file/43792/. s.
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10. KAPITOLY Z TEORIE DETSKEHO
CTENARSTVI

V soucasné dob¢ ma vliv na proménu détské literatury a potazmo i Ctenaistvi
fada faktorti, mimo jiné vliv masmédii, chytrych technologii, internetu a dalsich. Zak
se setkava s jiz hotovymi vizudlnimi pfedstavami. Byvaji velice konkrétni, dité tedy
nemusi pro jejich dotvafeni pouzivat pfedstavivost nebo fantazii. Zabava je dostupna
na dosah ruky, bez jakékoli namahy. V této situaci lze spatfit skutecnou hrozbu pro
zdravy vyvoj. Blokuje se komunikativni rozvoj, a predev§im dochazi k ochuzeni o
spontanni hru, pohyb a pobyt venku, sport, pobyt v ptirodé ¢i dokonce spanek. Velice
Casto to déti odvadi od plnéni Skolnich povinnosti. Socidlni vztahy byvaji
pfedstavovany velmi zjednodusen¢, coz mize vyvolat u mladého ¢lovéka dojem, Ze je
v nich pln¢ kompetentni. V redlnych situacich toto neplati, coz vyvolava konfliktni
situace a jedinci chybi autentickd socialni zkuSenost. Postupné preferuje vizualni

vjemy pred verbalni komunikaci. Slovni zasoba se redukuje na minimum, a i to pisobi

na rostouci pocet détskych neétenai.®*
10.1 Problematika nectenarstvi

S nariistajicim vékem roste jejich pocet a kulminuje v pubescenci. Za
nectenafe povazujeme cloveka, ktery Cist umi, ale nenachazi v sobé motivaci, ani
potiebu knihu oteviit. Cteni a soustfedéni na text v ném vyvolava nepohodli a byva
pro n&j natolik zatéZujici, Ze rad€ji dava prednost jinym druhlim komunikace. Détsky
¢tenaf vnima text jako pfili§ rozvlacny. Obvykle ¢te pouze z donuceni nebo dava
prednost ¢tivu konzumnimu €1 uréenému mladSimu ¢tenafi. Rad ma zabavné Casopisy
s pfevahou obrazové slozky a kratkého textu. Své postiehy z Cetby obvykle nesdéluje
a rozmlouvat o dé&ji pfipadné o jednani postav povazuje za neucelné. Podle riiznych
vyzkumtl existuje v literdrnim vyvoji ditéte tifi ctenafské krize. Prvni se tyka
pozadavki Skoly, literatura se zde stava povinnosti. DileZita je nabidka ke Cteni, a to
1 vzhledem k pfiméfenosti a osobnimu z4jmu ditéte.

Druhd krize nastupuje vrozmezi tiindcti aZz patnacti let véku.

Z psychologického hlediska by §lo o vék piihodny ke ¢teni, ovSem fada dospivajicich

% BEDNAROVA, Jana. Literatura mé bavi: studijni text se souborem pracovnich listii. Liberec:
Technicka univerzita v Liberci, 2014. s. 7.
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jej opousti. Ke treti krizi dochazi okolo dvaceti let. Mladi 1idé se orientuji spiSe na
studium, profesi, preferuji budovani trvalejSich vztahi, zabyvaji se svymi zajmy a
konic¢ky, které mohou mit pfesah i do budoucnosti. Vhodnymi pfistupy lze
minimalizovat dopady jednotlivych krizi. V populaci skolou povinnych se vyskytuje
asi pétina zaostavajicich ¢tenarti. Obvykle nezvladli techniku cteni na dostate¢nou
urovenl. Zde se tfadi mentalné retardovani, déti s lehkou mozkovou dysfunkei, se
smyslovymi vadami, dlouhodobé nemocni nebo =zanedbani jedinci Zijici
v nepodnétném socidlnim prostiedi. Nelze opomenout ani dyslektiky, ktefi maji

vyvojové omezenou schopnost naugit se &ist.%

10.2 Komunikace s détskym ¢tenarem a jeho vnimani

textu

Détsky ¢tenal musi nejprve dekodovat jazykové prostredky v komunikativni
rovin€. Ve védomi si utvari vlastni obraz textu. Ten vychazi ze zkuSenosti ditéte a
zaroven je nutné vnimat vlastni myslenkovou a citovou reakci na podnéty z Cetby.
K osvojeni je potfeba dobra uroven jeho psychickych funkci, konkrétné pozornosti,
vnimavosti, paméti, predstavivosti, fantazie, emocionality, logického mysleni, feci a
vyjadfovaci schopnosti. Velkou tllohu hraje technika ¢teni i celkova ctenatska kultura.
Nejsilnéjsi se stava psychologicky faktor. Tvoii ho mentalné psychologické dispozice
v prib¢hu jeho vyvoje. Zde se tadi stupeil rozvoje inteligence, poznavaci, volni
procesy a stavy, charakterové vlastnosti, psychické zaloZeni, pohlavi a jiné. Sociélni
Cinitele zastupuje hlavné rodina, Skola, kulturni instituce, region, masmédia, aktivity
déti nebo i celkové dobové chapani literarni tvorby. %

V komunikaci je potifeba reflektovat détsky aspekt, tedy ztvarnit svét
v uméleckém obraze tak, aby vSe odpovidalo komunika¢nim moZnostem ditéte. Vse
vyplyva ze stupné rozvoje détské psychiky. Vztah ctenafe ke knize se stava
specifickym druhem socidlni komunikace. Dité se identifikuje s literarni postavou.
Casto se sam stava tcastnikem piib&hu. Snazi se postavu pochopit. Pokud se prolne

vnitini prozivani Ctendfe a postavy, Casto dochéazi k GspéSnosti kniZzniho titulu.

% BEDNAROVA, Jana. Literatura mé bavi: studijni text se souborem pracovnich listii. Liberec:
Technicka univerzita v Liberci, 2014. s. 20-21.

% BEDNAROVA, Jana. Literatura mé bavi: studijni text se souborem pracovnich listii. Liberec:
Technicka univerzita v Liberci, 2014. s. 9-10.
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Literarni hrdina by mé¢l byt nekomplikovany, s typickymi a srozumitelnymi

vlastnostmi a projevy.

10.3 Vychova ke ¢tenarstvi a jeho obraz v soucasnosti

Kniha jiz po celd staleti zachovava poznatky a znalosti lidstva. Zaznamenava
individualni zkuSenosti jedince. Je projevem hmotné a duchovni kultury. Jeji forma a
obsah ¢asto vypovida o dosazené kulturni, umeélecké ¢i spole¢enské irovni. Umélecka
literatura podnécuje k rozsifeni slovni zdsoby, provokuje k posuzovani, ale 1 ke
kritickému mysleni. Cetba jako takova navazuje pocity uvolnéni. Pro rozvoj détského
Ctenafstvi je klicové obdobi nejutlejsiho veku. Dité zpocatku fascinuji obrazky z knih,
které konkretizuji a pojmenovavaji prozivanou skute¢nost. Vzbuzeny zajem je potieba
podporovat pred¢itanim, volnou hrou se slovy a jazykem. Toto zanechdva v psychice
ditéte vyraznou stopu. Zajem je tedy nutné uchopit a rozvijet, aby se stal trvalym.

Podle vyzkumi se obvykle stava dité ¢tenafem, pokud mu bylo pfed¢itano.
Také zvukova analyza slov a vétnych celki rozviji pozdéjsi ¢tenafstvi. Vliv mé rodina
i Skola. Vyrazngjsi se ukazuje vliv rodiny, Skola mé na formovani détského Ctenaistvi
minimalni vliv. * Pro déti se v souasnosti stava etba unikem z nudnych zazitkd,
ptipadné ze stresti do fiktivniho svéta. Casto se objevuje projekce do literarnich postav
a plnéni si svych neuskute¢nitelnych ¢i nerealnych snl. Ve star§Sim Skolnim véku
hledaji zaci v Cetb¢ odpoveédi na osobni naléhavé otazky, analyzuji své nazory a postoje.
Nékteti hledaji v knihach nové poznatky nebo informace. U pubescentli se jako motivy
k Cetbé objevuji estetické, pripadné etické potieby.”

Lze nastavit prava pro ¢tenafstvi. VZzdy je ovSem nutno respektovat zajmy
ditéte, jeho nazory, knihy vybirat, ale rozhodn¢ nevnucovat. Jednou z moznosti jsou
prava Ctenafe. Zde miZeme zatadit pravo preskakovat stranky, pravo knihu nepfecist,
pokud c¢tenare nezaujala. Dale také pravo Cist tutéz knihu znovu, pficemz si zak cely
piibéh pfipomind a zaZiva pocity, které mél pii prvnim setkani s pfibéhem. Zasadni je
pravo Cist cokoli, co si ¢tenaf sdm vybere, co jej zajima. Zajimavé je pravo bovarysmu,

tedy choroba pfenosné textem. Déti se identifikuji s riznymi hrdiny jako naptiklad

9 BEDNAROVA, Jana. Literatura mé bavi: studijni text se souborem pracovnich listii. Liberec:
Technicka univerzita v Liberci, 2014. s. 13-16.
% BEDNAROVA, Jana. Literatura mé bavi: studijni text se souborem pracovnich listii. Liberec:
Technicka univerzita v Liberci, 2014. s. 15-16.
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s upiry.

Sedmym pravem je pravo ¢ist kdekoli, kde dité nikdo nerusi. S jiz uvedenym
pravem Cist cokoli, ¢astecné souvisi pravo si v knize pouze listovat. Takto je mozné si
vybrat to, co opravdu stoji za piecteni. Pfedposledni je pravo Cist nahlas. Jako posledni
a neméné dilezité se stava pravidlo mlcet. Pro fadu ctenarti je velice obtizné a
nepopsatelné sdélovat své vlastni zazitky z Setby.® Pro rozvoj étendiské gramotnosti
musime posilovat porozuméni textu. K textu mize pedagog vytvaret riizné pracovni
listy. Zaci v nich vytvateji ndzvy ¢lankd, vyhledavaji informace, dopliiuji slova do vét
¢i vytvareji ilustrace. U dramatu lze pouzit metodu dramatizace. U nékterych ukazek
s etickou tematikou zaci fesi, jak dobie rozumi pouzitym réenim nebo jak by se v dané
situaci zachovali oni sami. Vhodné je zaclenéni riznych problémil a jejich feSeni,
jazykové hticky, textu na aktudlni téma jako naptiklad Vanoce, domysleni ptib¢hu,

rozbor poezie, praci se scénafem ¢i formu komiksu.

% CERNA, Olga. Cteni neni zddnd nuda: naméty k rozvijeni ctendiské gramotnosti a radosti ze ctent.
Praha: Portal, 2014. s. 10-16.
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11. BOHUMIL HRABAL A GENERACE
SEDESATYCH LET V LITERARNICH
CITANKACH

11.1 Citanky nakladatelstvi Fraus

Jedna se o soubor ¢itanek pro vSechny ro¢niky zékladni Skoly a pro viceletd
gymnazia. Autorkou je Ladislava Lederbuchova spolu s Evou Berdnkovou. Ucebnice
poprvé vysly jiz v roce 2003 a maji platnou dolozku MSMT s dobou platnosti Sesti let.
Nabizena je také jejich elektronickd verze s fadou interaktivnich prvka. Pro ucitele pak
prirucka ucitele. Existuje také internetovy portal FRED s mnoha pracovnimi listy ¢i s
dalsimi aktivitami pro vyuku nejen Ceského jazyka a literatury, ale i pro ostatni
pfedméty na vSech stupnich Skol. Ucebnice splituji pozadavky RVP ZV a respektuji
klicové kompetence. Knihy obsahuji bohaty obrazovy material. Clenény jsou na
jednotlivé tematické okruhy, ve kterych se zaci seznamuji s jednotlivymi ukézkami.
V zavéru Fraus podnécuje k propojovani uciva a hledani souvislosti mezi tématy.
Nachéazime rtzné ukoly, jejichz cilem je vétsi aktivizace. Chybi alespon zakladni
informace o autorovi nebo otazky, které by podnécovaly préci s textem a rozvoj
Ctenaiské gramotnosti. Pro zéky jsou zafazeny tipy na knihy s podobnym tématem.

V této sad€ je Bohumil Hrabal zastoupen nékolika ukazkami ze své tvorby. Ty
muizeme najit v ¢itance pro devaty roc¢nik. Jako prvni nachazime ukézku z novely
Ostre sledované vlaky. Nejprve prvni den MiloSe Hrmy po navratu do prace a poté
zavérecnou Cast, kdy provadi atentat na vlak a v pfikopu umird spolu s némeckym
vojakem, pfi¢emz v posledni chvili si uvédomuje nesmyslnost valky. Dale fragment
povidky Pabitelé ze stejnojmenné knihy. Obé dv€ jsou zatazeny v tematickém celku
Neklidné dvacaté stoleti. V ¢asti nazvané O lasce sladké a horké pak z knihy povidek
Perlicky na dne Cast zpovidky Ldska. Tyto ukazky patii do Hrabalovy tvorby
Sedesatych let. Mohou tedy ctenditim, v rdmci moznosti, pfiblizit toto obdobi jeho
tvorby. Chybi v§ak zminka o filmovém zpracovani Ostre sledovanych viakii a Perlicek
na dné.

Napftic¢ rocniky nachdzime 1 dalsi autory 60. let. V Sestém roc¢niku objevujeme
né&kolik basni Jifiho Zacka i ukazku od Jana Skacela. Sedmy roénik zahrnuje napiiklad
Josefa Skvoreckého, Otu Pavla nebo Miroslava Holuba. Osmy ro¢nik nabizi
samostatny tematicky okruh nazvany Soa zahrnujici Ladislava Fukse, Jifiho Ortena
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nebo Ludvika ASkenazyho. Z dalSich autorti se objevuje Vaclav Hrab¢ ¢i Jifi Suchy.
Devaty ro¢nik kromé¢ zminéného Hrabala obsahuje jiz tolikrat uvadéného Jitiho
Suchého, Pavla Kohouta, Milana Kunderu, Zdenu Salivarovou, Josefa Skvoreckého a

fadu dalSich.

11.2 Citanky nakladatelstvi SPN

Jde o sadu obsahujici citanky pro vSechny roc¢niky zakladni Skoly a
odpovidajici ro¢niky viceletétho gymnazia. Prvni vydani probehlo v roce 2013. Jsou
zpracovany v souladu s pozadavky pro RVP ZV a maji platnou dolozku MSMT.
Autorem je Josef Soukal. Vydani se dockala také ucebnice Literarni vychovy pro druhy
stupen zdkladni skoly a Metodicka prirucka k citankam pro Sesty az devaty rocnik
zakladni skoly. Ucebnice jsou velice barevné, obsahuji fadu obrazkii a ilustraci. Kazdy
celek ma svoji barvu. Byva uveden cititem. Po ukdzce nésleduji vysvétlivky
nezndmych termint a otazky, které maji zaky pfimét k praci s praveé prectenym textem.
Daéle nachazime citat od autora ukazky a tipy na dalsi podobné dila. Samoziejmosti
jsou i kratké informace o autorovi. V nizsich ro¢nicich je uc¢ebnice ¢lenéna tematicky,
ve vysSich ro¢nicich pak chronologicky.

Bohumil Hrabal je zastoupen v ¢itance pro sedmy ro¢nik povidkou Maminciny
oci ze Slavnosti snezenek. Zde se jednd o ukazku ze sedmdesatych let, kdy se
Hrabalova poetika zménila a stoji v takzvané Sedé zon€. V devatém ro¢niku povidkou
Vecerni kurz z Perlicek na dné, tedy opét je prezentovan ukazkou ze Sedesatych let,
ktera mize Zakiim ukazat Hrabalovu poetiku. Ani v této uc¢ebnicové fadé se nenachazi
informace €1 odkaz na filmy podle téchto dél. V Sestém rocniku narazime na Jifiho
Suchého a jeho Polednici, Jitiho Z4&ka, Josefa Hirsala nebo Josefa Kainara. Sedmy
ro¢nik nabizi ukazky od Ivana Vyskocila a fady dalSich. V osmém ro¢niku se Zaci
setkaji s FrantiSkem Hrubinem nebo Janem Werichem. V devatém ro¢niku pak

napiiklad s Pavlem Kohoutem, Zdenou Salivarovou ¢i s Otou Pavlem.
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12. VYUZITI FILMU VE VYUCE

Nase kazdodennost je ovliviiovdna masivnim rozvojem technologii a
digitalnich médii. Vztah k informacim se zménil, kniha se jako vzdélavaci médium
ocitla v jiné pozici. Prace s filmem nabizi Sanci posilit spole¢ensky vyznam a dopad
vzdélavani. V jednom okamziku pouzivame vice smysli. Shlédnuti filmu trva kratsi
dobu nez ¢etba knihy. Zasadni se stava otazka, pro¢ vyuzivat ve vyuce film. Dulezita
je atraktivita média. Lze snadno ziskat pozornost zakl. Film se i vlivem zmény
zivotniho stylu stal soucasti naSeho zivota. Diky internetu, televizi a dalSim
technologiim neni film nedostupny. Zaci si jiZ pfinaseji ur¢ité zkusenosti s filmem, na
které mizeme efektivné navazovat. Vyuka pomoci filmu ji tak ptiblizuje Zivotnimu
stylu dnesni mladeze, ktera jej uptfednostituje pted knihou. Témto trendii by Skola
neméla vzdorovat. Lidé prestavaji byt pasivnimi divaky, sami mohou film stahovat,
stiihat nebo vytvaret své vlastni. Film vyuku zefektiviiuje a zkvalitiiuje. X%

Dulvodi, pro¢ vyuzivat film ve vyuce je né€kolik. Prvnim znich je davod
didakticky. Pod nim se skryva podpora ptedstavivosti. Mozné je také propojeni
s d&jepisem. Jednani lidi je zasazeno do konkrétnich situaci. Zaky podnécuje
k analyzovani. Jako dopln¢k lze vyuzit i dal$i prameny. Filmové interpretace provokuji
ke srovnavani a diskuzi. Druhym, neménég diilezitym diivodem, je diivod motivacni.
Film svoji nazornosti piesahuje nejen ucebnici, ale také vyklad ucitele. Probouzi se
sympatie i antipatie. Kazdy se miize k filmu vyjadftit bez obav a chybnych nazort.
Pokud dobte zvolime scénu, vyvolame poznavaci nejistotu, ktera bude vychodiskem
pro problémové orientovanou vyuku.10!

Jako posledni uvedme pedagogicko-psychologicky divod. Film probouzi
emoce, coZ ma vliv na dynamiku navazujici vyuky. Zaroven posiluje udrzitelnost
znalosti. Konkrétni obrazy zaktim usnadiiuji zapamatovani, snaze se pak zapojuji do
poznavaciho procesu. DulleZitd je navazujici analyza a srovnani s dal§imi prameny.
Filmové ukazky by nemély byt dlouhé, aby se pozornost zakli nezahltila. Film
propojuje didaktické, motivacni a pedagogicko-psychologické aspekty vzdélavaciho

procesu. Film podnécuje dalsi otdzky. Filmovy vyklad lze srovnéavat s textovymi

100 CINATL, Kamil a Jaroslav PINKAS. Déjiny ve filmu: film ve vyuce déjepisu. Praha: Ustav pro
studium totalitnich rezimu, 2014. s. 9.

101 CINATL, Kamil a Jaroslav PINKAS. Déjiny ve filmu: film ve vyuce déjepisu. Praha: Ustav pro
studium totalitnich rezimu, 2014. s. 11.
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prameny. Z4ci jsou postaveni do tviiréi role. 102

12.1 Film pohledem didaktiky

Didaktické vyuziti filmu pfedstavuje velmi uzkou oblast sledujici rtzné
vzdélavaci cile. Praci s nim nemusime pojimat pouze jako odménu pro zaky ve chvili,
kdy je sleduji za odménu, v ramci suplovani nebo pokud je jiz vSe podstatné oduceno.
Film je efektivnim nastroj vzdélavani, ktery uciteli poslouzi v situaci, kdy je potieba
pracovat efektivné¢ a uceln€, aby splnil cile stanovené¢ ve Skolnim vzdélavacim
programu. V tomto pojeti piredpokladame kriticky odstup od filmu a navazujici
analyzu. Ackoli jeho pouZiti ve vyuce doporucuje fada oborovych didaktikii, jednotna
didakticka terminologie chybi. Existuje fada nejednoznacnych pojmu bez zietelnych
hranic. Navic se jim zabyva vice védnich disciplin, které si vytvareji vlastni
pojmoslovi. 103

Zameéteni na rozvoj kritického mysleni dale doprovazi dobte zvoleny filmovy
materidl a jeho vhodny rozsah. Pro Skolni vyuku je mozné vyuzit celé filmy, ale
zaberou velkou ¢ast vyucovaci hodiny, vétSinou i dvé a vice. Je nutné uvazovat nad
jejich efektivnosti a €elnosti. Pti analyze filmu je kli¢ova obsahova analyza. Jedna se
o popisnou fazi, zaci sdé€luji, co vSechno vidé€li. Vytvaii ptdu pro dalsi otdzky. Do této
¢innosti se Casto zapojuji 1 pasivni Zaci a ve tfid¢ probihd interakce.

Nasleduje popis postav, opét co nejdikladnéjsi. S nimi souvisi jednotlivé
vztahy jako podfizenost, konflikt a jiné. Vztahy mezi osobami urcuji dé& piib&hu.
Vhodné zvoleny film lze vyuZit jako stroj Casu, ktery vtahne Zaky piimo do déni.
Vyuzivaji své smysly a skutenost je zabydlena konkrétnimi lidmi 1 pfedméty. Snadnéji
si tak vSe predstavi nez pii vykladu ucitele ¢i pfi pouhém ¢teni z u€ebnice. Pro lepsi
vykresleni udalosti v ukazce miiZe ucitel vyuzit dalSich prament. Na to navazuje popis
mista, na kterém se ptib&éh odehrava. Dilezitou roli hraji i pfedméty a také to, jak jsou
postavy obleceny ¢&i jaké nastroje vyuzivaji.l%

Pokud se filmové dilo obraci zpét do minulosti, pak podporuje sdilené

102 GINATL, Kamil a Jaroslav PINKAS. D&jiny ve filmu: film ve vyuce d&jepisu. Praha: Ustav pro
studium totalitnich rezimu, 2014. s. 12.

103 CINATL, Kamil a Jaroslav PINKAS. Déjiny ve filmu: film ve vyuce déjepisu. Praha: Ustav pro
studium totalitnich rezimu, 2014. s. 2.

104 CINATL, Kamil a Jaroslav PINKAS. Déjiny ve filmu: film ve vyuce déjepisu. Praha: Ustav pro
studium totalitnich rezimu, 2014. s. 26-28.
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vzpominani. Pfedstavy o ni si formujeme zejména pies filmy. Obvykle se jednd o hrané
filmy, které byvaji divacky velmi oblibené, jsou obecné zndmé a Casto se reprizuji.
Vyvoléavaji potfebu dalSich vyzkuma a podileji se na utvafeni historické paméti
dospivajicich. Toto vSe podpofi i autentické vzpominky téch, kteti zobrazovanou dobu
sami zaZzili.

Pti interpretaci filmu se prolinaji tfi oblasti. Konkrétn¢ jde o obraz, estetické
hodnoty a masovou komunikaci. Zaméiuje se na vizualitu, obraz, zvuk, a hlavné na
zéapletku filmového vypravéni. Dulezitost filmu pro masovou komunikaci posuzujeme
v uspesnosti u divakl. Tyto informace zprostfedkovavaji dobové recenze Ci kritiky.
Nutno podotknout, ze film nevylucuje z vyuky tradi¢ni média jako napiiklad text,
mluvené slovo nebo obraz, naopak otevird prostor pro jejich efektivnéjs$i zapojeni
v hoding.1%

Vyuziti filmu ve vyuce muze slouzit jako k vytvoreni mezipiedmétovych vazeb.
Pii vybéru filmu nesmime zapominat na jeho vhodnost pro konkrétni vékovou
kategorii. V pfipad¢ zfilmovanych dél Bohumila Hrabala by se jejich vyuziti
povazovalo za adekvatni az na druhém stupni zakladni Skoly, ptipadné na stfednich
Skolach. Davodem jsou casté erotické scény, Casté uziti expresivnich slov ¢i
nesyzetovost. I zde by bylo na misté pred samotnym promitdnim zaky a studenty
seznamit s osobnosti spisovatele, jeho dilem, s dobou, ve které tvofil a také

s historickym kontextem doby, ktera je ve filmu popisovana.

105 CINATL, Kamil a Jaroslav PINKAS. Déjiny ve filmu: film ve vyuce déjepisu. Praha: Ustav pro
studium totalitnich rezimu, 2014. s. 15.
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Zavér

Cilem této diplomové prace bylo seznameni se Sedesatymi lety to po strance
spolecenské, literarni, divadelni a filmové. Hlavnim bodem byl filmovy a slovesny
rozbor Hrabalovych préz, které v tomto obdobi vznikly. Jedna se o filmy velice
uspésné a dodnes cenéné. Tradi¢né se setkdvame s pabiteli milujicimi zivot. Nutno
pfipomenout, ze v 70. letech stoji Bohumil Hrabal na pomezi oficialni a neoficialni
literatury a tfada jeho dé€l vychazi pouze v samizdatu. Pozornost je také vénovana
Vladimiru Péralovi a jeho Soukromé vichrici. Zde sleduje partnerské dvojice
v kazdodennim stereotypu a jejich snahu z n¢j utéci.

Rozvijena je problematika RVP ZV a détského nectenafstvi, které je v souCasné
dobé velice casté. Bezesporu jsou zajimavé jednotlivé ¢itankové fady a jejich piistup
k Bohumilu Hrabalovi, potazmo ke generaci 60. let. Pokud jsou jiz jeho texty do
¢itanek zarazovany, pak ovSem zlistava jejich potencidl plné nevyuzit. Zfejme jsou
davody v estetickych nastrahach, v obtiznosti a v neposledni fad¢ také v tom, ze
vystupuje jako malo didakticky a vychovny. Pokud je film spravné vybran, lze jej
vyuzit v hodinéch literatury. Mizeme tak tematicky propojit nékolik pfedméti nebo
zatraktivnit ¢etbu riznych dél. Otazkou zlstava, pro¢ je Hrabal i pies nesyzetovost a
obtiznou prevoditelnost pro ¢tenare pro filmaie tak ptitazlivy? Jedna se o jeho ryze

¢esky humor nebo o jeho Zanrovou nezatraditelnost?
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