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UVOD

Tématem této bakalafské prace je historie dokumentdrniho filmu ve svété a u nas.
Pfesné vymezeni a zatfazeni zanru je velmi slozité a nejednoznacné. Dokumentem se da
pojmenovat prakticky kazdy natoCeny a zfilmovany ptibéh. Dokumentarni film stoji
téméf po celou filmovou historii ve stinu filmu hraného. Dostat se ze zajeti hraného
filmu se dokumentu podafilo az s nastupem televize, kdy se dokument zacal vyuzivat

jako nastroj zpravodajstvi a publicistiky.

Dalsi kapitolu bakalarské prace tvoii historie svétového dokumentu od dob bratii
Lumiérti az po soucasnost, kdy muZeme pozorovat rozvoj tohoto zanru. V kapitole
historie dokumentarniho filmu si uvedeme nejdulezitéjsi mezniky v rozvoji
dokumentarniho zanru, jeho tvirce a dilezita stézejni dila, kterd dodnes jsou inspiraci

pro soucasné autory dokumentu.

Dalsi dilezita ¢ast prace je zmapovani historie a vyvoje ¢eského dokumentéarniho filmu.
Jak se vyvijel dokument u nas v dobé mezi svétovymi valkami, a po 2. svétové valce, za

dob sovétské okupace, v dobach normalizace a nasledné v dobé¢ totalitniho rezimu.

Zavér prace je vénovan hlavné ceskému dokumentu po paddu komunistického rezimu
v roce 1989 a jeho vyvoji az po soucasnost. Specifikem ¢eské dokumentarni tvorby po
roce 1989, je ptevazujici pocet zen-dokumentaristek. K absolutni Spicce ceského
socialniho dokumentu patfi Helena Trtestikova, Olga Sommerovd a Drahomira

Vihanova.

Informace v této praci jsou Cerpany prevazné z Ceské literatury, ktera se zamétuje na
filmovou tvorbu vseobecné. Pii popisu jednotlivych filmt jsou v této praci pouzity
¢lanky 1 rozhovory se samotnymi tvirci dokumentu. Dale také recenze z odbornych

vvvvv

zdrojiim této prace patfily samotné filmové dokumenty.



1 SPECIFIKACE ZANRU

Definice dokumentarniho filmu neni zcela jednozna¢na. Struéné lze dokument nazvat
tvaréim zpracovanim reality. Obecné plati, ze dokumenty rozsituji obzory, vychovavaji,
inspiruji a vzdélavaji.

Podle amerického filmového kritika, teoretika a autora nejznaméjsi publikace o
dokumentarnim filmu Billa Nicholse pro dokument existuji tfi zakladni definice. Prvni z
nich je, ze dokumenty vypovidaji o realit¢ a 0 tom, co se ve skutecnosti stalo. Coz také
muzeme chapat tak, ze dokumentéarni filmy hovofti o skutecnych situacich ¢i udalostech
a cti znama fakta, neuvad¢ji fakta nova, neovéiena. Mluvi o zitém svété spiSe piimo,
nez alegoricky. Obecné mizeme fici, ze dokumentérni filmy zachycuji lidi a udalosti,
které patii k svétu, ktery sdilime spiSe, nez by ukazovaly postavy a déje vymyslené
kvili ptibéhu. Poskytuji pouze ovefené dikazy. Dokument, ktery piekrucuje fakta,
pozménuje realitu nebo si vymysli dikazy, riskuje svlj status dokumentarniho filmu

jako takového.

Dalsi definice dokumentarniho filmu zni, Ze vypravi o skutecnych lidech. A¢ pravdivy i
tento vyrok se musi uptesnit. Fikéni filmy se rovnéz zamétuji na skutecné postavy s tim
rozdilem, Ze tito lidé jsou obvykle vyskoleni herci, ktefi ztvariuji pfidélené role. Dalo
by se fici: ,, Dokumenty vypraveji o skutecnych lidech, kteri nehraji ani nepredstavuji
své role. Misto toho hraji a predstavuji sami sebe. Cerpaji z viastnich zkuSenosti a
navyku, aby byli pred kamerou sami sebou. To, co probiha v dokumentu, se od
divadelniho ¢i filmového hrani v obvyklém slova smyslu doslova lisi. “* Skuteéni herci se
v kaZzdodennim zivoté pfedvadéji jinak, nez jak se prezentuji ve filmovém ¢i fikénim
predstaveni. Divadelni ¢i filmové role vyzaduji, aby herec podfidil své osobni vlastnosti
specifické postaveé, jiz ztvariuje. Treti moZnou definici je, Ze dokumenty vypravéji
pfibéhy o tom, co se d¢je ve skutecném svété. Tato definice se tykd schopnosti
dokument vypravét piibéh. Mluvi o tom, co vede ke konkrétnim udalostem Cci
skute¢nym zménam v zZivoté daného jedince nebo celé spolecnosti. ,,Vypravi, jak se véci
meéni a kdo za témito zménami stoji. Dokument vypravi pribéh tak, aby byl vérohodnou
prezentaci toho, co se stalo. Ve vetsine filmu je pribeh v podstaté filmaruv, i kdyz je

zaloZzen na skutecnych uddlostech. U fikcnich filmii, jejichz nameét se zakladda na

Y NICHOLS B. Uvod do dokumentdrniho filmu. 2. Vyd. Praha: Akademie miizickych uméni v Praze a
JSAF, 2010. str. 28. ISBN 97-807331-181-0

9



historické uddlosti, je zvykem uvddeét, Ze byly natoceny ,podle skutecné uddlosti.“?

Napt. film Schindleriv seznam (1993) neni piibéhem samotného Oskara Schindlera ¢i

lidi, které zachranil.?

Dokumentarni tvorba se také zabyva zivym svétem a md moc zasahovat a pozménovat
nas pohled na n¢j. Dokument musi Cerpat z dikazu, pracuje s historickymi subjekty a
nabizi osobitou verzi historickych udalosti. Dokumentéarni film vypravi o situacich a
udalostech tykajicich se skutecnych lidi, ktefi nam ptedstavuji sami sebe v piibézich,
jez nam priblizuji v€rohodnou ptedstavu o zobrazovanych zivotech, situacich a
udélostech &i pohled na n&.* V tvorb& dokumentarnich filmii existuje pojem mockument.
Mockument je dokument, ktery obvykle pouziva dokumentarni postupy, jsou vSak
zinscenované podle predem daného scénafe a sehrané tak, aby budily zdani

opravdového dokumentu, zadroven ov§em naznacuji, ze tomu tak neni.
Dokumenty maji zpravidla alespon jeden z nasledujicich cilu:
o dokumentovat urcité tema a uchovat znalost o ném
o odhalit néco nového o daném tématu
e umoznit, aby se divak vcitil do pribéhu a Zivota natacenych lidi
e obhajovat myslenky a postoje prezentovaného tématu

. ’ v ’ v, 5
® upozornit na problémy soucasného sveéta

2 NICHOLS B. Uvod do dokumentdrniho filmu. 2. V'yd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze a
JSAF, 2010, str. 30. ISBN 97-807331-181-0

¥ NICHOLS B. Uvod do dokumentarniho filmu, 2010, str. 29

* STRACHOTA K. Jeden svét na Skolach, 2012, str. 8-9

> STRACHOTA K. Jeden svét na skoldch: zaklady dokumentdrniho filmu. Clovék v tisni o.p.s., 2012, str.
12. ISBN 978-80-87456-24-8
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2 KATEGORIE DOKUMENTARNICH FILMU

Dokumentérni filmy mtzeme rozd¢lit do riznych kategorii. Kazdy autor je rozdéluje
dle svého uvazeni. Ve své knize Jak se toci film? (2004) Ekaterina Andrikanis popisuje

zanry, které nalezi pouze dokumentarnimu filmu a jsou to:

Reportaz

Tento zanr nemtize postradat zadny film. Je to zaznamendni n¢jaké udalosti nebo faktu.
Udalost, kterd se odehravd v dokumentarnim filmu, miize byt pfirozend nebo
organizovand. ObcCas je to také nataCeni uvniti epizod hraného filmu. Realita a
pravdépodobnost toho, co se odehrava kolem vymyslenych postav, dodava vérohodnost

tomu, co se déje.

Pozorovani neboli zkoumani

Dokument tohoto druhu Zanru vypadd jako uspé€Snd improvizace. Ve skutecnosti
pfiprava a natdceni potiebuji hodné Casu, trpélivosti, velkou vizudlni ptedstavivost a
piesnou znalost toho, co konkrétné chce rezisér zachytit. Dokumentarni filmy natocené
timto zptisobem dlouho zistanou na vrcholu popularity.®

Rozhovor

Tento Zanr dokumentérni tvorby je spojeny s konkrétni osobou a jeho minénim o
konkrétni udalosti. VétSinou mé rozhovor aktudlni téma. NejvyznamnéjSimi reZiséry

tohoto Zanru je Larry King a Kristian Amanpeure.
Portrét

Portrétni dokument je pfibéh o konkrétnim ¢lovéku. Vétsinou soucasti filmu-portrétu je
rozhovor. Dobfe zpracovany portrét ma obsahovat vypraveéni o détstvi a mladi hlavniho
hrdiny, o jeho vzdé€lani a povolani, o Zivotni cesté, o nazorech, o rodinném stavu, o
vztazich s lidmi kolem. Hlavng, ale dobry portrét v sobé vzdy nese pomér reZiséra

Kk objektu piibéhu. Filmovy portrét nesmi byt lhostejnym a pseudoobjektivnim.

Filmova ¢rta

V tomto zanru dokumentarniho filmu se jedna o vysvétleni skute¢nosti, tviir¢i nazor
osobnosti na vné¢js$i svét, na socidlni prostfedi, na lidi kolem. Dobie zpracovana
publicistika je vZdy na strané ¢lovéka, nikoli ufednika.

Filozoficka esej

® ANDRIKANIS E.; KONDAKOV 8. Jak se toci film? 2004, str. 171
11



,Je nejvyssi meta filmového uméni. Tento zvlastni zanr vyzaduje prehdzet lopatou
poradny objem informaci, vyloudit néco neobycejného, pridat poradny kus vlastniho
talentu, znasobit nevlidnym komentarem. Filozoficky esej potrebuje novy pohled na

v ’ v , v . ’ V. 7
véci, nove vysvétleni sveéta, lidské povahy, Zivota.

2. 1 Rozdéleni dokumentu podle Karla Strachoty

Karel Strachota ve své ptirucce Jeden svet na skolach (2012) rozdé€luje dokument na

devét riiznych kategorii:

Vykladovy dokument

Vykladové dokumentarni filmy ukazuji realitu bez jakychkoliv pifikras. VéEtsinou jsou
provazeny hlasem vypravéce, ktery ndm sdé€luje, na co se divame. Vykladovy dokument
nam sdéluje informace a pripadné predklada presvédCivé dikazy nebo interpretace
konkrétnich udalosti. Tento druh dokumentu bud’ jasné sd€luje, nebo mirn¢ naznacuje
autoriv postoj k danému tématu. Vykladové dokumenty jsou pfevazné o udalostech,
které se jiz staly. Specifickym typem jsou filmy o historickych udalostech vyuzivajici
archivni fotografie, filmové zaznamy, pisemné dokumenty nebo dopisy, svédectvi
pamétnikli a pfipadné hrané scény, aby se divak mohl vzit do uplynulych udalosti.
Tento zpisob je charakteristicky naptiklad pro sérii dokumentarnich filmi o

eskoslovenskych dé&jindch, kterou po roce 1989 produkovala Ceskd televize.

Observaéni dokument

Observacni dokument vdéci vynalezu prenosnych kamer a zvukovych zatizeni. V 60.
letech 20. stoleti filmafi hledali dokumentarni styl, ktery by 1épe zprostiedkoval
skutecnost. Chtéli, aby aktéfi hovofili vlastnimi slovy a aby interpretace filmovych
tvlrctl prili§ nezasahovala do divdkova vnimani filmu. Observacni dokument se diva na
socialni herce, jak se zabyvaji svym Zivotem, jakoby kamera nebyla pfitomna. Témét ve

stejné dobé se objevily v Severni Americe a v Evropé¢ dva sméry observacniho

" ANDRIKANIS E., KONDAKOV S. Jak se toci film. 1. Vyd. Olomouc: Votobia, 2004. str. 171 ISBN
80-7220-186-7
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dokumentu: direct cinema a cinéma vérité. Napi. film Nanuk Clovék primitivni (1922)

tviirce Roberta Flaherty miZzeme zafadit mezi observa¢ni dokumentarni film.®

Direct cinema

Dokumentarni film ve stylu direct cinema obvykle zaznamenava pravé probihajici
udalost tak, jak se skute¢né odehrava, jak se skutetné odehrava, aniz by do déje
zasahoval filmaf. Autofi tohoto typu dokumentu usilovali o bezprostfednost a
spontannost. Tyto dokumenty se poprvé objevily v 50. a 60. letech, kdyZz se zacaly
pouzivat rucni kamery a prenosnd zvukova zafizeni. Autoifi pouzivali tuto technologii
casto k dokumentovani riznych socialnich nepokoji ¢i zasadnich politickych udalosti.
Filmafi natacejici ve stylu direct cinema mohou sviij osobni postoj promitnout vV tom,
koho a co nataceji, ale pfimo do udalosti nezasahuji. Prvky direct cinema muZzeme
pozorovat i v soucasnych filmech, kdy se rezisér pohybuje s kamerou pfimo v misté

’ o Vs o , e 1 , .9
akce. Timto zptisobem se to¢i riizné demonstrace a politické udalosti.

Cinéma vérité

Stejné jako ve stylu direct cinema i zde se kamera pohybuje v piirozeném prostiedi, aby
se aktéti mohli co nejpfirozenéji projevit. Rozdil je v tom, Ze tviirce V ramci cinéma
veérité postupuje aktivnéji a podporuje konfrontaci. Kamera je zde vnimana jako urcity
katalyzator zmén — podnécuje a vyvolavad konfliktni situace, aby posléze doSlo
Kur¢itému feSeni. Hlavnim pfedstavitelem a prikopnikem cinéma vérité byl
francouzsky rezisér Jean Rouch. Neustale sledoval zptisoby nataeni a hodnotil, jak
dopadaji na aktéry a na ,,opravdovost“ jejich chovani pied kamerou. Jeho film Kronika
jednoho léta (1961) je typickym ptikladem stylu Cinéma vérité. Ve snimku, nataCeném
v roce 1960 se prochézi patizskymi ulicemi divka Marceline s mikrofonem v ruce a pta
se kolemjdoucich, jestli jsou Stastni. Z téch, ktefi poskytnou obsirn€jsi odpoved,
vytvoii svéraznou skupinku lidi, které Rouch a jeho spolureZisér, sociolog Edgar Morin,
za¢nou systematicky sledovat v jejich soukromi, debatovat s nimi o spolecenskych i
politickych problémech a samoziejmé o tom, zda a pro¢ jsou nebo nejsou st’astni. ,, V'

zaveru snimku reziséri pusti hruby sestiih filmu jeho protagonistium. Jejich povétsinou

8 STRACHOTA ’K. Jeden svét na skoldach: zdaklady dokumentarniho filmu, 2012, str. 15-17
® NICHOLS B. Uvod do dokumentarniho filmu, 2010, str. 162-163
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kritické pripominky k objektivite zhlédnutého materialu a vérohodnosti sebe samych i
ostatnich aktérii jsou zahrnuty do konecné verze filmu. “*°

Hnuti direct cinema a cinéma vérité ovlivnilo Sirokou filmovou vefejnost a nepfestava
inspirovat dal$i generace filmaii svym dlrazem na maximalni realisticnost pii

zaznamenavani skute¢nosti.

Participa¢ni dokumentarni filmy

V piipad¢ participacnich filma rezisér zaujimé angazovany postoj, coZ v praxi znamena
aktivné se ucastnit piibéhu, o némz vypravi. Stava se aktérem déje. Rezisér voli tento
pristup z riznych divodli — nékdy na sebe bere roli investigativniho novinafe, jindy se
ve filmu objevuje, protoze se ho udélosti bezprostiedné dotykaji.

Pro participacni zptsob filmové tvorby jsou stézejni rozhovory a interakce mezi
rezisérem a aktéry filmu. Cilem neni objektivni zachyceni situace, naopak pfistup
reziséra je oteviené¢ angazovany a emocionalné zabarveny, C0Z se promita i do zptisobu
vedeni rozhovorti. Napf. kontroverzni Michael Moore ve snaze ziskat pravdivou
vypovéd déla tzv. prepadové rozhovory. Ve snimku Bowling for Columbine (2002)
Princip konfronta¢niho rozhovoru se objevuje i ve filmech s tematikou vyrovnani se s
minulosti, v nichZz zaznivaji vypovédi nejen obéti totalitnich rezimd, ale i vinikd.
Participacni zpisob také zdlraziiuje provazanost konkrétnich lidskych osudi s

historickym a spole¢enskym dénim.**

Reflexivni dokumentarni filmy

V reflexivnim dokumentu je hlavnim znakem komunikace mezi filmafem a divakem.
V tomto ptipadé nesledujeme filmate, jak se zabyva socidlnimi herci, ale v§Simame si,
jak se vénuje nam. Cilem reflexivniho dokumentu neni dopliovat do jiz existujicich
skutecnosti nové poznatky, ale spise stavajici pfedpoklady a ocekavani divaki pretvaret.
Typickym ptikladem tohoto typu dokumentu je film Muz s kinoaparatem (1929) autora
Dzigy Vertova. Kameraman nata¢i lidi cestujici v kocafe tazeném konmi z auta

jedouciho podél vozu. Prostfednictvim stfihu se sestavuji useky filmu zobrazujici tuto

udélost do sekvence, kterou jsme vidéli. Celkové to plsobi dojmem nenaruSeného

Y STRACHOTA K. Jeden svét na skoldch: ziklady dokumentdrniho filmu. 1. Vyd. Praha: Clovék v tisni
0.p.s., 2012. str. 18. ISBN 978-§0-87,456-24-8
1 REVUE PRO DOKUMENTARNI FILM, 2003, str. 7-9.
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pfistupu k realit¢ a davd ndm moZznost zamyslet nad procesem, s jehoz pomoci je pravé

tento dojem budovan.

Dokumentarni filmy z pohledu prvni osoby

Filmat pouziva dokumentéarni film k prozkoumani své vlastni situace, kdy kamera je pro
néj prostiedkem sebepoznani a sebeodhaleni. Pivodem litevsky rezisér Jonas Mekas
naptiklad zacal rizné okamziky svého Zivota zaznamenavat kratce po piijezdu do New
Yorku v roce 1949 a v zaznamenavani pokracuje (i kdyz s digitalni kamerou) dodnes.
Film nevyuziva tradi¢nich vypravécich postupi, presto velmi zdafile zprosttedkovava
esenci 60. let v zivoté Jonase Mekase a jeho pratel z newyorské umélecké avantgardy.
Tento druh dokumentu umoziuje divakim Iépe se identifikovat s autorem filmu a

spoluprozivat jeho problémy.

Poetické dokumentarni filmy

Tento typ dokumentu se soustiedi predev§im na obrazovy a zvukovy rytmus, strukturu i
celkovou formu filmu jako takovou. Tento druh dokumentu se nesoustiedi tolik na fakta
a poznatky, klade daraz pfedevSim na naladu, atmosféru a emoce. Poeticky film
poznavame prosttednictvim dojmi a pociti. Autor tohoto typu dokumentu netouzi tolik
zaznamenat nazory nebo ideje, ale pouziva kameru a stiih jako umélecké prostiedky.

Cilem téchto snimki je zprostfedkovat divakiim novy pohled na svét.

Kategorie docu-drama

Do kategorie docu-drama jsou zafazované, bud’ hrané filmy s prvky dokumentarniho
filmu, nebo dokumenty obsahujici hrané prvky. Tento druh dokumentarni tvorby ma
silnou tradici zejména ve Velké Britanii a ve Spojenych statech. Docu-drama také casto
hrani¢i s prvky investigativni Zurnalistiky. Tykaji se realnych udalosti a obsahuji
vypovedi skuteCnych aktéri. Zarovenn jsou v nich pouzity inscenované pasaze s
profesionalnimi i neprofesionalnimi herci. Cilem kategorie docu-drama je za pomoci
dramatizac¢nich prvkl piiblizeni a oZiveni tématu daného snimku. Dokumenty s prvky
dramatu jsou nataCeny podle scénaie a zplsob vyroby je dost blizky tvorbé hranych

filmt. Tato forma dokumentu je Casto vyuzivana v televizni produkci, protoze

12 NICHOLS B. Uvod do dokumentarniho filmu, 2010, str. 174-177
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umoziuje vice divaky vtdhnout do d¢je. Typickym piikladem tohoto typu dokumentarni
tvorby je snimek Cesta na Guantinamo (2006), kde je pomoci hranych pasazi
rekonstruovan skutecny ptribéh vézni na Guantdnamu. Rezisér tohoto snimku Michael
Winterbottom vyuzil i autentické zpravodajské zabéry, ve filmu nechal zaznit i
vypovédi skutecnych aktérti. Do hranych zabérti obsadil neprofesionalni herce, jejichz
vykony se pohybuji na hrané fikce a reality. Pravé za klamani divdka a stirdni hranice

mezi fikei a realitou jsou docu-dramata Gasto kritizovéana.*®

2.2 Kategorie dokumentu podle Billa Nicholse

Dokument se socidlni tématikou

Mluvi ptedev§im hlasem filmafe. Byvad doprovazen hlasem svédkid a expertl
podporujicich to, co film fik4. Casto vidime snahu autora divdka zaujmout &i piesvedgit
prostfednictvim rétoriky. Obsah je v dokumentu se socidlni tématikou prednéjs$i nez
styl. Pozornost se piedevsim soustiedi na téma, problém ¢i koncept, které jsou vyslovné
pojmenovany, jako je napiiklad sexismus, AIDS, globalni oteplovani atd. Filmaf nebo
autor toho dokumentu ma zasadni roli, plisobi mimo subjekt filmu nebo socialnich
hercti. Obvykle tento typ dokumentu probiha stylem problém/ifeSeni. Nabizi vysvétleni

Gastych socialnich problémi jako je vélka, chudoba, nieni Zivotniho prostiedi apod.™

Osobni portrétni dokument

Mluvi pfedev§im hlasem socidlnich herct, ktefi nevystupuji jako zastupci ptipadu ¢i
tématu, ale mluvi sami za sebe. Zde je stejn¢ dilezity styl i obsah, kterym se filmaf
snazi divaka zaujmout. Zdlraziiuje vyznam konkrétnich okamzikd a individudlnich
zkuSenosti. Pozornost se soustiedi pfedevSim na vlastnosti a podnéty jednotlivce. Filmat
zde vstupuje aktivné do kontaktu se socialnimi herci. Rozhovory mezi filmafem a herci
hraji klicovou roli ve filmu. V tomto typu dokumentu vétSinou zistava problém nebo

situace bez nabidky feseni. Casto vzbuzuje pochopeni a empatii.

Dokumentarni film mtZe byt natocen 1 jako tragédie, veselohra, muzikal nebo fraska

13 STRAC’HOTA K. Jeden svet na skolach: zaklady dokumentarniho filmu, 2012, str. 20-21
Y NAVRATIL A. Cesty k pravdé ¢i Izi: 70 let ceskoslovenského dokumentdrniho filmu, 2002, str. 54
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3 HISTORIE DOKUMENTU VE SVETE

Dokumentarni film existoval od samého zacatku. Prvnim filmem v dé&jinach lidstva byl
totiz dokumentarni. Prvni kratické snimky s Edisonovym kinetoskopem a
s Lumiérovym Kkinematografem se jesté nedaly povazovat za dokumentarni tvorbu.
M¢ly charakter ¢isté technicky: jednoduse ukazat, co novy vynalez dovede. Jednalo se
zatim spiSe jen 0 ozivlé fotografie. Filmové uméni ma za sebou néco malo pres sto let.
A uz mluvime o riznych zanrech, d&jinach a velkych rezisérech. Historii filmu mtzeme
rozdé¢lit na tfi etapy. Na pocatku se jednalo o prvni technickou novinku , v druhé etap¢
byla zédbava a bc¢hem tieti etapy se film proménil v uméni. Odborné oznaceni
»dokumentarni jako druh filmového uméni vymyslel anglicky rezisér a producent John

Grierson ve dvacatych letech minulého stoleti.™

Za prvni filmovou reportdz je povazovan zdznam z pohibu amerického prezidenta Mc
Kinleyho z roku 1901.*° Za prvni filmovou projekei na platng, ktera pozdgji dostala
nazev ,kinematograf je povazovan film bratii Lumiéri, ktery trval pouze minutu, ale
vyvolal senzaci. ,,28. prosince 1895 Louis Jean a Auguste Lumiérovi predvedli
V Indickém salonku parizského Grand Café prvni filmové predstaveni pro platici divaky.
Skladalo se z jedendcti kratkych filmii s naméty z kazdodenniho Zivota, kazdy snimek
trval primérné jednu minutu, celkem prvni piedstaveni trvalo asi dvacet minut. Uplné
prvni snimek, ktery Louis Jean Lumiére vytvoril, se jmenoval Le sortie des usines
(Odchod z tovdrny) — zachycoval délniky, jak po skonceni pracovni doby opoustéji

“" Kdyz se parni lokomotiva piiblizila na platn& natolik, Ze skoro

brany tovarny.
zaplnila celou plochu filmového platna, lidé se v panice rozprchli. Bali se, Ze

lokomotiva roztrhne platno, vjede do kavarny a piejede divélky.18

Puvodné se kinematograf vyuzival pro védecké poznavani jevi v piirodé. Film se
vyuzival v mediciné i V astronomii. O velky rozmach kinematografie se postaral
predevsim francouzsky lékat Jean Comandon, ktery své filmy natacel uz od roku 1908.
Filmy se $itily i déale, ve Vidni se pouzivaly pro védecky vyzkum. Ve Spojenych statech
americkych vyvinuli bratfi Williamsovi specidlni kameru pro sniméani pod vodou.

V USA se rozvinul popularné¢ védecky a Skolni film. Zacal se natacet film z oboru

1> ANDRIKANIS E.; KONDAKOV S. Jak se toci film?, 2004. str. 163-164

1® KARASOVA J. Tviirci dokumentdrniho filmu: Kdo je kdo v dokumentdrnim filmu? 1. Vyd. Praha:
Ustiedni feditelstvi CSF-Filmovy ustav, publika¢ni oddéleni, 1965. str. 5

Y SADOUL G. Déjiny svétového filmu. 1. Vyd. Praha: Orbis, 1963. str. 16-18.

8 ANDRIKANIS E.; KONDAKOQV S. Jak Se toci film?, 2004, str. 163
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techniky, primyslové filmy a instrukéni filmy. Lékat H. Sutherland natocil v roce 1911

jeden z prvnich zdravotnicko — lékaiskych filmi.*

Obrazek 1: Ukazka z filmu — Nanuk ¢lovék primitivai 1922

Vizuadlni antropologie — Wikipedie. [online]. [cit. 2013-02-06]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/ antropologie

3.1 Dokument v obdobi mezi valkami

Po prvni svétové valce doslo k velkému rozmachu filmového dokumentarismu. V roce
1922 se objevil na platnech kin celého svéta film: Nanuk, clovek primitivni Ameri¢ana
Roberta Flahertyho. To byl prvni film s jasné¢ dokumentarnim zamérem. Obsahoval
prvky dokumentérniho filmu jako je reportdz, védecka presnost a dramati¢nost. Tento
film je povazovan za prvni dokumentarni film v modernim slova smyslu. Ukazoval
nepiekreslenou skutecnost Zivota. Flaherty pfinesl na platno Zivot Inuitl na dalekém
severu v boji s nepfizni pfirody. Ve filmu eskymacka rodina hraje sebe sama. Autor se
snazil podat obraz kazdodenniho Zivota v téZkych Zivotnich podminkach, daleko od
lidské civilizace. Interpretoval Zivot svych hrdint a realitu jejich Zivota. Vytvarnosti
svych obrazii dovedl soucasn¢€ vyvolat hluboky emocionalni z4zitek u divaki. Robert
Flaherty vytvofil dojem, Ze se urcité scény odehravaly uvniti Nanukova igli. Ve
skutecnosti se nataCely V plenéru stim, Ze pozadi tvofila polovina igli abnormalni
velikosti. Flaherty tim ziskal dostatek svétla pro natdCeni, ale zaroven musel pifimét

subjekty, aby se chovaly tak, jako by se nachéazely uvniti skutecného igh’l.zo

Y KARASOVA I. Tviirci dokumentdrniho filmu: Kdo je kdo v dokumentérnim filmu?, 1965, str. 6
20 NICHOLS B. Uvod do dokumentérniho filmu, 2010, str. 141
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Mezitim vznikala na druhé strané¢ zeméckoule v mladé Zemi sovétd prvni tvirci skola
filmového dokumentarismu. Sovétské uméni dokumentarnich filmid se rodilo za
obc¢anské valky. Kameramani Novickij, Jermolov, Tissé a dalsi zachycovali predevsim
se ukazalo, ze sovétsky film je vyznamnym Ccinitelem ve vychové lidu a Sifitelem
vykladu dé&jin. Naucny film byl v SSSR postaven na Sirokou, masovou zakladnu.
Prikopnikem v tomto zanru byl pfedev§im Pudovkindv film Mechanika mozku z roku
1922.

Dulezitou postavou v oblasti sovétské dokumentarni tvorby byl Dziga Vertov. Vertov
odmital pasivni registraci skutecnosti. Vytvarel filmy, které bojovaly za vSe nové.
Odmital jakoukoliv fikci, vS§echno umé¢lé, neskutecné. Zavrhoval ateliéry, oslnivé svétlo
reflektorii. Vyvedl film do ulic, tovaren, poli. Zavrhl vSechnu dosavadni konvenci
filmové tvorby a hledal nové prvky, jez by 1épe odpovidaly revolu¢ni skutecnosti Zivota
Vv sovétské zemi. Své ndméty Cerpal z zivé soucasnosti a opiral je o konkrétni vztahy lidi
v novych spolecenskych podminkdch. Hrdinou byl sovétsky lid. Ve svych filmech
znazorioval zivot a rytmus vyvoje sovEtské spole¢nosti. Zatimco Flahertovy filmy se
opiraji o princip rekonstrukce, kdy pustil kameru a ¢ekal, Ze se stane néco, S ¢im pocital.
Vertov zmacknul spoust’ a cekal, co se stane.? »Vertovo dilo vyznamné obohatilo
svetovy dokumentarni film o ideologické a estetické hodnoty a stalo se podnétem pro

avantgardni tvorbu na Zapade. Dodnes je stale Zivé. 22

Na ptfelomu dvacatych a tficatych let vznikaly v Sovétském svazu nové sméry
dokumentérnich filmii. Obsahovaly pfedevsim estetické pojeti, rytmus, montaz. Byl to
napiiklad dokumentarni film Viktora Turina Turksib (1929), jehoz namét byl myslen
jako zpravodajsky film o stavbé Zeleznice ze Sibife do Turkmenistanu. Tvirce vSak
svym uméleckym ztvarnénim a zobecnénim latky vytvofil ze svého filmu umélecky,
vasnivy epos o lidské préci, o hrdosti clov€ka. Sovetskd dokumentarni Skola dvacatych
a t¥icatych let objevila také filmy nového typu. ,,Pritkopnici se stala Esfir Subovd, kterd
V poloviné dvacatych let zacala sbirat a tridit vzdcné autentické dokumenty

\ v o v oy 7«23 v v Fxroox
Z predrevolucniho a revolucniho obdobi.*“”> PromySlenou a uméleckou montazi téchto

2L KARASOVA J. Tviirci dokumentdrniho filmu: Kdo je kdo v dokumentdrnim filmu?, 1965, str. 8-9

22 KARASOVA J. Tvirci dokumentdrniho filmu: Kdo je kdo v dokumentdrnim filmu?, 1. Vyd. Praha:
Ustiedni feditelstvi CSF-Filmovy ustav, publika¢ni oddéleni, 1965. str. 9

2 NICHOLS B. Uvod do dokumentdrniho filmu: Kdo je kdo v dokumentdrnim filmu?, 2. Vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze a JSAF, 2010. str. 147. ISBN 97-807331-181-0
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zabéru se ji podafilo vytvofit obraz doby, podobné jako archeologové slepuji stiepiny
nalezi z davnych dob. Snazila se témito filmy analyzovat a hodnotit dé&jiny vyvoje
ruské sovétské spolecnosti. Sovétska filmova Skola méla znacny vliv na zaméteni

filmové avantgardy na Zapade¢.

Némecka filmova Skola vytvortila prifezovy film o jednom dni Zivota ve velkoméste
pod nazvem Berlin — symfonie velkomésta (1927). Malit Walter Ruttmann tvtrce tohoto
filmu zde objevil nové filmové vyrazy, kompozice a asociace. Stejné v ostatnich
prufezovych filmech nataenych tehdy v Némecku, kde po prohrané prvni svétové
valce, byl i tento film vyjadifenim nové vécnosti. V tom, jak se autor filmu nechal unést
obdivem K rytmu a tempu moderni velkoméstské civilizace, je patrny vliv futurismu.
Tento film se stal vyjadienim vng&jsiho rytmu Zivota.”* Némecka avantgarda se spise

orientovala na socialistické pocity.

Ve v druhé polovin¢ dvacatych let zacaly vznikat dokumentarni filmy se socialné
kritickym dosahem. Prvnim takovym filmem byl snimek Jen hodiny (1926) Brazilce
Alberta Cavalcantiho. Dalsim dilem v této podobé bylo dilo Pdsmo G. Lacomba. Tyto
tendence piedevsim vyvrcholily ve filmu Jeana Viga Na slovicko, Nizzo (1930), ktery
dal impuls tad¢ dalSich dokumentaristi. Na Viglv podnét navazali piredevSim dva
tviirei. Byl to Spanél Luis Buiiuel, ktery vytvofil strhujici obraz Zivota v tragické izolaci
v Andalusii pod nazvem: Zemé bez chleba (1932). Druhym byl Holand’an Joris Ivens,
predstavitel holandské avantgardy. Zuiderskym morem (1930) zobrazil protiklady
Vv kapitalistickém svété. Ve spolupraci s belgickym dokumentaristou Henri Storckem
vytvotil film pod nazvem Borinage (1933), kdy byl ukazan boj dé€lnické tidy proti

vykofistovatelim. Jednalo se o prvni film s touto tematikou nato¢eny na zapadg.?

V Anglii na rozhrani dvacatych a tficatych let vzniklo vyznamné dokumentaristické
hnuti. Byla to dokumentarni $kola britského realismu. Jejim zakladatelem byl John
Grierson. Grierson také jako prvni pouzil pojem ,,dokumentarni film* a definoval ho
jako ,,tvlrci zpracovani reality*. Po absolvovani vysokoskolskych studii stravil n¢jakou
dobu ve Spojenych statech americkych, kde se sezndmil s dilem EjzenStejna K7iznik
Potemkin (1925), které mimochodem sam v USA uvedl. Po navratu do Anglie Grierson
sesbiral nejvyznamnéj$i dokumenty, aby se sezndmil s dosavadnim vyvojem,

tendencemi a metodami dokumentarni tvorby. Jednalo se pfedevsim o filmy Flahertyho,

2 NICHOLS B. Uvod do dokumentérniho filmu, 2010, str. 10
® KARASOVA 1. Tviirci dokumentdrniho filmu: Kdo je kdo v dokumentdrnim filmu?, 1965, str. 11-12
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Ejzenstejna, Vertova, Cavancantiho a dalSich. ,,Grierson vsak nechtél kopirovat, chtél
Jjit vlastni cestou. Pri urcovani metody kladl diraz predevsim na obsah, ucel a cil.
Odmital divadelnost tehdejsich filmii a snazil se objevit dramaticnost vSedniho Zivota
prostych lidi. Chtel ukazat lidi v jejich viastnim prostiedi bez vyumélkovani a

“?6 7alozil také v Britanii Siroké dokumentérni hnuti, takze zde 1ze hovofit o

inscenace.
dokumentarni $kole podobné, jako byla v SSSR. Mistrovskym dilem této Skoly je
predevsim film Nocni posta (1936). Grierson také vytvoril némy film Rybdri (1929),
kde zobrazil Zivot prostych rybafi v jejim kazdodennim boji s mofem. Clovék v tomto
filmu zGstava v pozadi. K dalSim mistrovskym dilim patii snimek B. Wrighta Pisen

Ceylonu (1934) nebo Severni more H. Watta.

Zatimco britskd Skola byla konstatujicim svédectvim socidlni skutecnosti
Vv kapitalistickém svété, vznikla v USA skupina v nezavislé produkci Frontier Films.
Vytvétela bojovné filmy, odhalujici a demaskujici protidemokratické zivly v USA.
Kameraman a reZisér Paul Strand a rezisér Leo Hurwitz se svymi filmy Srdce Spanélska
a Rodna zemé byli hlavnimi predstaviteli téchto filmf. Svymi filmy chtéli poukazovat
na pravou tvar Ameriky. Mimo tuto skupinu pracovala ve tficatych letech také skupina
v oficialni filmové sluzbé USA. Pare Lorenz zde vytvoiil snimky Reka (1938) a posléze
I Pluh, ktery zoral plané (1936). Avantgardni hnuti dalo vSak jesté jiny podnét pro
tvorbu dokumentl. Francouzsky védec a filmaf Jean Painlevé vytvofil mnohotvarné dilo
pfedevSim popularné¢ védeckych, ptirodovédnych filmi, které dostaly bohatou

vytvarnost. Odhalil ve filmu poezii a krasu pﬁrody.27

3.2 Dokument béhem 2. svétové valky

S ptichodem valky byl dokument postaven pied nové zavazné ukoly. Jestlize prvni
svétova valka nam zachovala mnoZstvi autentickych reportaZnich filmi o véle¢nych
udalostech, dokumentarni film za druhé svétové valky jiz disponoval dokonalejsimi
technickymi prostiedky 1 uméleckymi zkuSenostmi. Kladl si vys§i a narocnéjsi ukoly:
zobrazit pocity a stateCnost clovéka, podat pomoci uméleckych prosttedki obraz doby,
utrpeni lidstva a vyjadfit viru ve vitézstvi svobody. Béhem valky se stal dokumentéarni

film v mnoha zemich dilezitym nastrojem boje za odvraceni valky. Naproti tomu

2 ARISTARCO G. Déjiny filmovych teorif, 1. Vyd. Praha: Orbis, 1968. str. 90.
2T KARASOVA J. Tviirci dokumentdrniho filmu: Kdo je kdo v dokumentdrnim filmu, 1965, str. 12-13
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v Némecku byli dokumentaristé nuceni opustit zemi. Jini, jako tfeba Walter Ruttmann,
se dali do sluzeb nacistické propagace. Film v nacistickém Némecku se stdva nastrojem
nenavisti. Leni Riefenstahlova nato¢ila monumentalni film Triumf viile (1935) o sjezdu
nacistické strany v Norimberku a Olympid (1938), film neseny v duchu rasismu.?®

V USA vyvolaly valeéné udalosti potfebu dokumentarnich filmd. Frank Capra byl
povéfen vydavanim serialu, Za¢ jsme bojovali (1942-1944). Dale vznikaly v produkci
OWI (Valeény ufad informaci) dokumentarni filmy jako Nehynouci slava (1945) Carola
Reeda a Garsona Kanina nebo Wylerav Pribeh létajicich pevnosti (1944).

Britska skola byla také poznamenana uddlostmi véalky. Mohla nataet filmy, které
bojovaly za véc pokroku a boje za vitézstvi svobody. Byly to zejména filmy nadaného
Humphreye Jenningse a jeho film Hori (1943). Londyn to vydrzi (1940) a Timothyuv
denik (1945) nebo filmy bratii Boultingovych, hlavné Vitézstvi v pousti (1944).

3.3 Obdobi po 2. svétové valce

Po vélce se mnoho tvlrct stale vracelo ke krutym udalostem z valky i k povalecnym
problémim. V Anglii se pevné hnuti dokumentaristi rozpadlo. John Grierson odesel
vroce 1939 z Anglie a zaloZil Ndrodni filmové ustiedi v Kanad¢, které se stalo
vyznamnou tvir¢i a ekonomickou zékladnou pro rozvoj dokumentarni tvorby. Také
vnikla vyznamné kanadska Skola. Jejimi pfednimi ptedstaviteli byli Norman Mc Laren,
Colin Low, Michel Brault nebo Wolf Koenig. Grierson zalozil podobné hnuti i
V Australii a na Novém Zéland¢. K vyznamnym dilim povale¢né svétové dokumentarni
tvorby patii bezesporu Hayertv film Ddl nez daleko.”® Sovétsky dokumentéarni film
zaznamenal neskutecny kvantitativni rozmach. Sovétsky film zaujimal prvni misto
Vv tvorbé popularné védeckych filmu. Byly to napt. dokumenty N. Grac¢ova, B. Dolina
nebo A. Zguridiho. V Dansku doslo po valce k rozmachu dokumentarni tvorby.
Ptednimi ptedstaviteli byli Jorgen Roos a T. Christensen. V Japonsku po druhé svétové
valce nastal mohutny rozmach kinematografie. Po¢tem natocenych filmi pifedstihovalo
vSechny zemé& svéta. Vyrazné vzrostla produkce dokumentdrnich a popularné

védeckych filml. Predstaviteli jsou napf. Fumio Kamei, Tetsuro Onuma nebo

%8 SADOUL G. Dgjiny svétového filmu, 1963, str. 302

29 KUPSC J. Malé déjiny filmu, 1999, str. 45
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Chonosuke Ise.®® VItalii byl vyvoj tvorby dokumentarnich filmi ovlivnén
neorealistickymi tendencemi. Dokumentarni prvky se misi s fikci. Typickymi ptiklady
téchto filmu jsou napt. Rosseliniho Rim, oteviené mésto (1945) nebo Viscontiho Zemé
se chvéje (1948). Italsky dokument polozil také zasluhou Luciana Emmera zaklady
moderniho filmu o uméni. Fejetonové pojeti tohoto zénru dobtfe ukazal ve filmu
Giottovy fresky (1944) natoCeném jes$té na pocatku druhé svétové valky. Vyznamné
misto ve svétové dokumentarni tvorbé zaujima polskd dokumentdrni Skola. Jejimz
prednim predstavitelem je Jerzy Bossak.

V USA nenalezl dokumentarni film jiz podporu. Robert Flaherty natocil po valce sviij
posledni film Pribeh u Luisiany (1948). P. Strnad spolu s L. Hurwitzem natocili jesté
své Podivné vitézstvi, Vv némz varovali pted potlatenim svobody a demokracie v této
zemi. Nezavisla produkce Frontier Films se rozpadla a pokrokovi dokumentaristé byli
postaveni pted komisi Vyboru pro vysSetrovini neamerické cinnosti. NEktefi
dokumentaristé museli opustit zemi (Strnad), jinym bylo znemoZnéno nataéeni, dalsi se
podiidili. V Belgii vznikaly pfedevsim filmy o uméni, kterym se vénoval Henri Storck a
po ném 1 Paul Haesserts. Ve Francii po valce vzniklo vyznamné hnuti, kde se
dokumentaristé spojili do Skupiny tficeti a vydali fadu vynikajicich dél. K vrcholnym
dilim dokumentarniho filmu patfi pfedev§im snimek Noc a mlha (1955) tvirce A.
Resnaise. Mimo toto hnuti vznikla ve Francii tfi stéZejni dila, v dnes$ni dobé jiz klasicka
dila svétové dokumentarni tvorby. Filmova piseit oslavujici venkovsky zivot —
Farrebique (1946) Georgese Rouquilera, Clouzotiv film o velkém maliti Tajemstvi
Piccaso (1956) a Cousteaudiv nevsedni film Sver ticha (1956). Mezi piedni svétové
dokumentaristy v obdobi po druhé svétové vélce patiil také Svéd Arne Sucksdorff

prosluly nejen svymi filmy o pfirodg, ale predevsim svym filmem Rytmus svéta.®*

3.4 50. a 60. léta 20. stoleti

V padesatych letech 20. stoleti rozvoj dokumentarniho filmu zasadné ovliviioval vyvoj
technologii. Jiz ve dvacatych letech 20. stoleti existoval 16mm film a zacaly se
objevovat snadnéji ovladatelné a leh¢i kamery, které bylo dokonce mozné nést na

rameni nebo v ruce (napiiklad kamera Kinamo). Ackoliv byla zvukova éra filmu

% SADOUL G. Déjiny Svétového filmu, 1963, str. 312

S KARASOVA 1. Tviirci dokumentdrniho filmu: Kdo je kdo v dokumentdrnim filmu, 1965, str. 17-18
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zahdjena jiz v roce 1927, byl zaznam zvuku i nadale slozity proces. Velkou technickou
inovaci tak byla koncepce pienosného magnetofonu Nagra v roce 1953. Od roku 1958
bylo mozné zaznamenavat zvuk soucasné¢ sobrazem a v dokumentarnich filmech
dostaly vyrazny prostor dialogy. Vynalez filma s vétsi citlivosti umoznil vznik
dokumentii obsahujicich vice rozhovori pofizenych pfimo na misté nataceni. Vyvoj
magnetické videopasky pak pfispél k dalSimu zjednoduSeni celého procesu.
Technologicky rozvoj ovlivnil i chapani dokumentu jako takového, a tim podpofil i
nové tviréi postupy a vetsi rozmanitost dokumentarnich zanrt. Tvirci najednou mohli
vytvaret osobné&jsi filmy s mensim §tabem a méné nakladné vybaveni také otevielo
dvete k filmovani vice lidem.

Ve Francii to byl Jean Rouch, ktery stylem cinema varité (film-pravda) razil nové cesty
dokumentéarniho filmu. Ve spolupraci se sociologem Edgarem Morinem navazal na
principy, které hlasal ve dvacatych letech Dziga Vertov. Pokusil se o tzv. film-anketu,
metodu  sociologického  prizkumu.** V Anglii vzniklo hnuti free-cinema.
Prikopnickymi dily tohoto sméru byly My hosi z Lamberthu K. Reisze a Kazdy den
kromé Vanoc (1957) L. Andersona. Odhaluji charakter ¢loveéka a doby. Odchodem
Andersona a Reisze Kk hranému filmu toto hnuti zanika. Tyto tendence mély ovSem
hluboky vliv na hrany film v Anglii. Ve Spojenych statech americkych vzniklo hnuti
nezavislého filmu new cinema. Zde nato¢il své pokrokové filmy Na Bowery (1957) a
pozdé&ji Vrat se, Afriko (1960) L. Rogosin. Usilovalo se pfedev$im o pfirozenost a
spontannost. Dal§imi pfedstaviteli tohoto hnuti je R. Leacock a jeho film Primary
(1960).* Dalsi znamou metodou, kter4 tehdy vznikla, byla cinema direct, uncontrolled

cinema nebo living camera.

V 50. a 60. letech 20. stoleti se zacaly dokumenty objevovat i v televizi. S postupnym
rozsifovanim kabelové televize a satelitniho vysilani rostly i ptilezitosti pro financovani
a distribuci dokumentarnich film. Televize také pfispela k rozriznéni Zzanra
dokumentarniho filmu — specializované kanaly dnes vysilaji ptirodopisné, etnografické,
historické a dalsi typy dokumentd. V televiznim vysilani se objevuji jak nezavislé
autorské dokumentarni filmy, které televize zakoupila, tak dokumenty vytvotené piimo

pro potieby televizniho Vysilani.34

82 STRACHOT,A K. Jeden svet na skolach: zaklady dokumentarniho filmu, 2012, str. 12
3 KARASOVA I. Tviirci dokumentdrniho filmu: Kdo je kdo v dokumentdrnim filmu, 1965, str. 17
% SADOUL G. Déjiny svétového filmu, 1963, str. 345
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3.5 Soucasna doba

V soucasné dobé vefejnopravni televize i soukromé spolecnosti davaji vétsi prostor
pravé autorskym dokumentim, pfipadné investuji do vlastnich naro¢ngjsich
dokumentarnich cykli. Oproti hranym filmim jsou totiz dokumentarni filmy vyrazné
levnéjsi a vhodné zvolené téma dokaze upoutat pozornost divaki. V dnesni dobé
postupy dokumentéarni tvorby se objevuji téméer vSude. Na pocatku devadesatych let
zacal byt nedostatek novych programu a zacala krize hrané tvorby, kterd se tematicky
vycCerpala. Vysledkem toho vznikly porady, které se oznacuji jako documentary v $irSim
pojeti jako reality. Rada z nés si pod nazvem dokument ptedstavi dokument umélecky.
Reality i dokument maji shodny cil — dokumentovat skute¢nost. Reality je obvykle
oznaceni pro zanr televiznich programii. Dokumentuje pfedem nepopsané dramatické
nebo humorné udalosti, kde hlavnimi hrdiny jsou skute¢ni herci misto profesionalnich

hercti. Pojem reality se pouziva od roku 2000.

Na pocatku 21. stoleti dosahly velkych tspécht v kinech celovecerni dokumentarni
filmy Miha valky (2003), Fahrenheit 9/11 (2004), Korporace (2003) a Super Size Me
(2004), které ukazaly, jak jsou pro divaky filmy podrobné zkoumajici zasadni

spoleCenské a politické fenomény.

Novou platformou pro dokumentarni filmy se stal internet. Kromé zpravodajskych
serverti a socialnich siti, na nichZ lidé sdileji miliony videi, se oteviel prostor i pro
koncepénéjsi feSeni on-line distribuce dokumentarnich filmd. Objevily se desitky
internetovych portalt, které od tviirct nakoupi prava, a pak nabizeji dokumentarni filmy
ke zhlédnuti zdarma, nebo za symbolicky poplatek. Zaroven je dnes mozné
prostiednictvim internetu na vyrobu dokumentarniho filmu pfispét, a stat se tak jeho
spolutviircem. Internetova diskusni fora a blogy také podnécuji polemiky o filmech a

jejich tématech.*®

% STRACHOTA K. Jeden svét na skoldch: zaklady dokumentarniho filmu, 2012, str. 12
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4 HISTORIE CESKEHO DOKUMENTU

Déjiny ceské kinematografie se zacinaji psat uz kratce po historicky prvni filmové
projekci bratri Lumiéra v Pafizi v roce 1895. Viibec prvni filmova projekce se v
¢eskych zemich uskutecnila uz v ¢ervenci roku 1896, a to v Karlovych Varech. V roce
1897 byl v Hoficich na Sumavé zahraniénimi kinematografy také natoden prvni
rozsahlej$i snimek — Horici pasijovy film (1897), tradicni divadelni piedstaveni
Pasijovych her. Vyrobil jej americky podnikatel W. B. Hurd se svym spolupracovnikem

kameramanem Williamem W. Freemanem. Oba byli piivodn¢ agenty bratii Lumiéra.*®

4.1 Jan KriZenecky a jeho dokument

Mezi prukopniky dokumentarniho filmu u nas patfil Jan Kiizenecky (1868-1921) -
puvodnim povolanim architekt, ktery natocil celou fadu dokumentarnich snimka. Hned
na zacatku rozdélil film na dvé odlisné kategorie hrané a nehrané kinematografie. Uz
jako student techniky byl vasnivy fotoamatér. Byl ¢lenem vyboru Klubu fotografii
amatéri. Zabyval se fotografii prazské architektury profesionalné. Archiv hlavniho
mésta Prahy mu vdéci za témer Ctyii tisice snimkl. V Klubu fotografit amatéru se
Kftizenecky seznamil s kinematografem. Chtél natacet vlastni filmy, nikoliv promitat
filmy zahrani¢ni. Proto s finan¢ni podporou otce svého pfitele zakoupil od Lumiérovy
firmy v Lyonu aparat a Sest neexponovanych negativnich a pozitivnich filmovych pasu.
Kfiizenecky tocil filmy pfimo v prostorach vystavisté, kde byli zachyceni 1 jeho
navstévnici. Tak vznikaly prvni ¢eské filmy jako Purkynovo ndamésti na Kralovskych
Vinohradech (1898), Poledni vystiel na basté sv. Tomdse (1898) a Svatojanskd pout
V Ceskoslovanské vesnici (1898). Ve snimku Purkyiiovo nameésti zachytil Kiizenecky
¢ily dopravni ruch dneSniho Ndmésti Miru. Povzbuzen Uspéchy z prvnich zkuSebnich
filmG natocil Kiizenecky vroce 1898 dalsi sérii dokumentarnich snimka: Alarm
staroméstskych hasici, Vyjezd parni stiikacky k ohni, Utok prazského délostielectva,
Poklepy na zékladni kdmen pro pomnik Frantiska Palackého atd.®

KfiiZzenecky své filmy nataCel bez jakékoliv zkuSenosti a s minimalnim vybavenim.
Natacel své filmy stylem, kde nebylo zapotiebi nic, nez postavit kameru pied urcitou

probihajici skutecnost. Dokumentarni film nebyl péstovan zcela zdmérné, ale protoze

% NAVRATIL A. Cesty k pravdé ¢i Izi: 70 let ceskoslovenského dokumentdrniho filmu, 2002, str. 23-25
S BARTOSEK L. Nds film: kapitoly z déjin 1896 - 1945, 1985, str. 28
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tvlrci jiny zpisob neznali nebo neuméli. Timto zpisobem se zaznamendvaly daveérné
znamé d¢je a udalosti, které se pravé odehravaly. K dokumentdrnim filmim se tehdy
upiral i nejvetsi zajem divaka a v programech kin dlouho patiily mezi nejsledovanéjSimi
filmy. ,,Tehdejsi divaky totiz fascinovaly, protoze predvadeély lidem zivé obrazy nehrané
skutecnosti. Priblizovaly jim cizi kraje, vyznamné osobnosti, umoznovaly jim byt
ucastniky korunovaci i pohrbu kralii, svédky bitev, vyjimecnych a nedosazitelnych

uddlosti. “8

4.2 Prvni ¢eské filmové dokumenty

O tom, jak prvni Ceské filmy vypadaly, mdme malo dokladd. Zatimco nejstarsi vyvoj
nehrané kinematografic ve svété je v hrubych rysech znam a lze jej sledovat na
dochovanych materidlech, pocatky ceského filmu jsou zahalené mlhou. Zprava
V Narodnich listech zachovava piesny popis nejznaméjsich snimkt K#izeneckého. Neni
vV ni, ale naptiklad zminka o Zofinské plovarné. Zamér a podoba Ki¥izeneckého snimk
byly stejné¢ jednoduché jako u prvnich filmt bratrGi Lumiért. Cely d¢j se odehraval
Vjednom dlouhém celkovém zabéru. Zacatek a konec byl vymezen redlnym casem
zobrazovaného dé¢je. Kiizeneckého pokusy mély €isté¢ amatérsky charakter, podobné jak
to bylo ve filmech bratii Lumiéri. At jakkoliv primitivni, avSak Cesky film byl na
svet. >

V d¢jinach Ceského hraného filmu se uvadi, ze po pokusech Kiizeneckého vznikla vice
nez desetiletd prestavka. Kiizenecky pry nenaSel nasledovnikii. To ale neni ni¢im
doloZeny fakt. Sdm Kiizenecky natdcel rizné aktuality a Casovosti, ale vétSinou se
nedostaly na platna. V letech 1900 a 1906 byly nataeny zéb€ry nebo i celé filmy z
vysokoskolskych sleti. V té dobé také zacaly vznikat prvni ceské vyrobny film. Prvni
z nich Kinofa byla zalozena kole roku 1908 a zaGala vyrabét kratké hrané filmy.*
Natacely se predevSim snimky tzv. ¢asové a piirodni napt. Chov husi v Libusi u Prahy
(1911). Nejznaméjsimi filmy Kinofy jsou predevs§im Svatojanské Proudy a VI. Slet
vSesokolsky v Praze, oba z roku 1912. Snimek Svatojdnské proudy byl jako prvni Cesky

snimek promitan v zahrani¢i, mimo jiné také ve Spojenych statech, kde ziskal u nasich

% NAVRATIL A. Cesty k pravdé ¢i Izi: 70 let ceskoslovenského dokumentdrniho filmu. 2. \Vyd. Praha:
Akademie muzickych umeéni, 2002. str. 20. ISBN 80-7331-909-8

% BARTOSEK L. Nds film: kapitoly z déjin 1896 - 1945, 1985, str. 32-34
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krajanti velké ohlasy.*

Alois Jalovec, prosluly jako tdata ceského filmu mnatocil
Illuzionfilm kde se vénoval hlavné aktualitam. Nato¢il napt. Otevieni mostu arcivévody
D’ Este, Pohreb Jakuba Arbesa, Automobilové zdavody Praha-Jilové nebo Mobilizace
v Praze. To uz byl pocatek filmového zpravodajstvi, obrazové aktudlni informace, na
svou dobu pohotové. Své aktuality Jalovec uvadél ve svém kin¢ hned pfisti den po

nato&eni, nékdy jesté tentyz den.*

Vyvoj Ceské kinematografie u nas nemél na razich ustlano. Za tehdejsi rakousko-
uherské monarchie byl potlatovan svobodny rozvoj narodnich kultur. Cesky film mél
nedostatek penéz, provoznich mistnosti, zafizeni, laboratoti a predevsim lidi. I za téchto
podminek se pomalu a nejisté vyvijel i nadale. Dale se tocily reportaze, aktuality,
piirodni 1 védecké dokumentarni ﬁlrny.43 Na pocatku zrozeni dokumentéarnich filma u
nas nachazime dva napadné, neslucitelné prvky: ptiklon ke vSedni skutecnosti zivota a
védeckou tématiku a vyzkum. Diky rozvijejici se technice a prumyslu se nékteré filmy
se toGily opakované, jako napt. film Zofinskd plovirna (1898) a mnoho dalsich.
Vznikaly dalsi ¢eské vyrobny filmu, kde se mimo hranych piibchii natécely i filmy
dokumentarniho charakteru. Jednou z takovych vyroben byl Lucernafilm, ktery vznikl
uprostied valky jako pokracovatel Kinofy, ktera mezitim zanikla. Na pocatku tato
vyrobna vydavala zejména aktuality a reportaze. Pozdéji se vénovala nato¢eni snimkut
vyznaénych dobovych uddlosti. Tyto snimky se béhem vélky dostaly do zahranici.
Pomoci nich prof. Masaryk propagoval nasi zemi. Také vyrobna Asum natacela riizné
prazské ,,Casovosti®, napt. Palackého pomnik nebo Riegriiv pohreb. Majitel vyrobny
Asum Max Urban se pokusil i o vydavani pravidelného Prazského kinematografického

surnalu v roce 1913, ale zanikl po n&kolika &islech.**

Ve 20. letech se zacal zvySovat vyznam filmové reklamy. VSeobecné platilo, Ze kdo
plati, ten porou¢i. Film jako takovy nemohl existovat bez financnich prostredki a
obchodnici, primyslnici i nékteré instituce brzy pochopili, ze 1 film je obchod.
Zaciname se setkavat s filmy, které propagovaly spolecenské udalosti. Damska soutéz
ve filmu (1926), Svétova krdlovna krasy M. Goldarbeiterova ,, Miss Iniversum* v Praze
(1927) a podobné snimky. Tocily se také technicko-dokumenta¢ni a propagacni filmy. I

nadale dokumentdrni tvorba podléhala anarchii a nahod¢. Nemuizeme mluvit 0

' NAVRATIL A. Cesty k pravdé ¢i Izi: 70 let ceskoslovenského dokumentdrniho filmu, 2002, str. 34
* BARTOSEK L. Nds film: kapitoly z déjin 1896 - 1945, 1985, str. 30-31

* NAVRATIL A. Cesty k pravdé ¢i [zi: 70 let ceskoslovenského dokumentdrniho filmu, 2002, str. 37
* STRACHOTA K. Jeden svét na Skoldach: zaklady dokumentarniho filmu, 2012, str. 72
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cilevédomé snaze. Ve dvacatych letech se také zrodily nové moZznosti dokumentérni
tvorby. Vznikly prakticky vSechny zdkladni druhy a zanry dokumentarnich filmt. Ve
30. letech dokumentarni film posiloval narodniho sebevédomi, coz byla role, ktera mu,
ovSem jako soucast odboje, zlstala 1 ve zcela preorganizované filmové vyrobé
protektoratu. Dale se rozSifovalo vyuziti filmu ve védeckém vyzkumu, i kdyz za ne

zcela piznivych podminek.*

4.3 Prvni republika

Prvni svétova vélka ukdzala politicky a propagaéni vyznam zpravodajského filmu a
filmového tydeniku. ,, Vznik Ceskoslovenska a ndsledné budovani stdtu prineslo nova
téemata. Tocily se aktuality o ndvstévach vyznamnych Ceskych i zahranicnich osobnosti
spolecenského i politického zivota. Zcela zvlastni kapitolou je mnozZstvi filmii,
zabyvajicich se osobnosti TGM statotvornych filmu o oslavach 28. Fijna, o legiich a

Sokole. “*®

Kratce na to vznikl Ceskoslovensky film, ktery mél za tkol pofizovat
oficialni snimky vyznamnych udalosti statniho a narodniho Zivota. Byla to reportaz
Prvni chvile ¢s. samostatnosti (1919) nebo Triumfalni prijezd prezidenta Masaryka
(1919). Firma bratii Deglii se ukazala jako univerzédlni firma, co se tyCe pestrosti
filmovych zanrh. Tocili jak filmy technické, tak aktuality ze spolecensko — politického
Zivota, stejné tak filmy osvétové. Natogili velkolepy filmovy zemépis CSR, ktery byl
vyroben na objednavku. DalS§i vyznamnou firmou pfinaSejici aktualni udalosti byla
firma Elektajournal, vydavala jak tydeniky, tak snimky pfesahujici denni zpravy.
K desatému vyro¢i vzniku republiky vznikly filmy Praha mésto vezi (1928) a Praha
nauénych filmu, byla Comeniusfilm zalozeny v roce 1923. Firma jako hlavni cil méla
predevsim vzdélavani prostfednictvim kulturnich filmd. V roce 1924 byla zalozena CS.
spolecnost pro védeckou kinematografii. Cilem této firmy bylo vyuziti filma pfii
védeckém vyzkumu, zaroven poskytovala zdzemi filmu popularné — védeckému. Na
konci dvacatych let vznikla ve Zliné pod firmou Bara filmové oddéleni, pocatek

budouciho Filmového ateliéru Bata, ktery byl otevien v roce 1936. Piivodni zdmér byl

# KARASOVA J. Tviirci dokumentarniho filmu: Kdo je kdo v dokumentarnim filmu?, 1965, str. 16
*® PTACEK L. Panorama ceského filmu. 1. Vyd. Olomouc: Rubico, 2000. str. 436. ISBN 80-85839-54-7
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nataCet propagacni a reklamni filmy na vyrobky znamé obuvnické firmy. Pozdéji se

studio stava i ohniskem tvorby umélecké.

4.4 Vznik Ceské dokumentarni Skoly
Ve 30. letech dvacatého stoleti nastupuje do filmu zvuk. Diky zvuku se rdzem rozsifily

moznosti dokumentarni tvorby. Déale pfetrvava sblizeni divadka s realitou. Zaroven zvuk
piinesl znacné komplikace. Filmova vyrova se podrazila, stouply naroky na technické
vybaveni i zpracovani. Mnoho dokumentérnich film vyrobenych na pocatku 30. let,
bylo dosud némych. Proto se zdraZeni vyroby a zvySeni nakladd na film zvukovy
odrazilo na kvalité téchto filmi. Ve snaze 0 Setfeni Se i tak nizkd kvalita Ceského
dokumentu je$té vyrazné zhorsila.*’

Pojem Ceskd dokumentdrni §kola zavedl Gesky historik Antonin Navratil. Jeji vznik
souvisel se vznikem avantgardy ve Francii. Hnuti prikopnikit moderni filmové feci.
Prvni avantgardni pokusy u nds nedopadly moc pozitivné. ,.Filmovy dokumentdrni
primysl potreboval mecendse, ktery by byl ochoten investovat do nejistych, mlhavych a
intelektudlnich planii mladych tvireii. “*® Vidina financovani ze statniho rozpodtu byla
tehdy az prili§ neredlna. Film tehdy u nas nebyl poklddan za soucast umeéni a kultury,
ale za pouhy obchod. K hlavnim pfedstavitelim snimku ¢eského avantgardniho hnuti
patii bezesporu film Bezicelna prochazka zroku 1930 autora Alexandra
Hackenschmieda. Alexandr Heckenschmied byl hlavnim pfedstavitelem ceské
dokumentarni $koly, vyrazné ovlivnil a zformoval ¢eskou dokumentarni tvorbu. ,, Film
Bezucelna prochazka je pribéh miize, ktery se tramvaji vydava na vzdalenou prazskou
periferii; kamera, ztotoZnujic se s rozpolozenim anonymniho hrdiny, registruje jeho
dojmy. “49 Nicmén& &eskd dokumentarni avantgardni tvorba brzy zanikla, vydala
pouhych osm filml za tfi roky, z toho se promitala necela polovina. Ptesto filmoveé

hnuti avantgardy ptivedlo k filmové praxi dalsi nové osobnosti dokumentarni tvorby.

" BARTOSEK L. Nds film: kapitoly z déjin 1896 - 1945, 1985, str. 168-169
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4.5 Cesky dokument béhem valky

Béhem vale¢nych let byl ¢esky film pozastaven a tim byl vazné ohroZen jeho vyvoj. Po
roce 1941 zacal upadek ceského filmu. Podle teorie okupantli bylo potfeba ceskou
uméleckou produkei snizit na nezbytné existencni minimum a pokud mozno, i pod né.
Cilem byla naprosta likvidace ceského filmu. Okupanti odkoupili od Milose Havla
barrandovské ateliéry a posléze zabrali i ateliéry hostivaiské, a nakonec 1 Bativ ateliér
ve Zliné. Filmova tvorba byla omezena na nékolik malo filma ro¢né€. Produkce filmové
dokumentarni tvorby se zvysila po roce 1943, kdy okupanti citili potfebu zvySeného
propagacniho natlaku. V roce 1944 byla fada vyroben zrusena. B€hem okupace vzrostly
vyrobni néklady. Kratkych filmii se toc¢ilo méné nez diive. VétSina dokumentaristli se
stdhla do uGstrani. Po zdniku Ceské dokumentarni Skoly se tocila odtazitd nedobova
témata. Autofi se pfedevsim snazili zamezit protlaceni nacistické myslenky do filmové
dokumentarni tvorby. Dokumentarni film se tedy ocitd mezi dvéma ohni: udrzet
produkci v zajmu narodni kultury, a zaroven se vyhybat aktualnim tématim, které
vyzadovaly okupaéni ufady. Nelehka doba se odrazila v tematickém zabéru
dokumentarnich filmid. Filmy nabadaly: Setfete s plynem, sbirejte stary papir, Setiete
uhlim, sbirejte textil. Byly to filmy jako Abeceda uhli (1942), Desatero hospodyrnky
(1942), Vdééni chovanci (1942) apod.® Vznikaly také i filmy, které t&zily z tragickych
udalosti a ztotoziovaly Se S idealy tieti tiSe: Na okraji nové doby (1941) nebo Nova
mladez, nové cile (1943).

| v tomto nelehkém obdobi se rodily nové talenty a osobnosti dokumentarni tvorby jako
byl Miroslav Hubécek, Milo§ Makovec a Jifi Krej¢ik. Vytvofili dokument, ve kterém
oslavili slapskou praci hornikti pod nazvem Nasi haviri (1943). Za okupace se dostal
k filmiim také V. J. Stan€k, nejpozoruhodnéjsi osobnost ¢eského dokumentarniho filmu.
Tocil predevsim z prostiedi pfirody. Nevytvarel uméla dramata ptirodnich jeva. Tise

&ekal a pozoroval ptirodu takovou, jaka je bez nasilného zasahu lidské ruky.™

4.6 Cesky dokument v povale¢ném obdobi
V roce 1945 vydal prezident Edvard Benes$ prvni dekret o znarodnéni ceskoslovenského
filmu. Znarodnéni a reorganizace ¢eského filmu se odrazila na vybéru témat, kterymi se

dokumentaristé zabyvali. Hlavni t¢éma dokumentarni tvorby bylo udélosti jako odboje,

O NAVRATIL A. Cesty k pravdé ¢i Izi: 70 let ceskoslovenského dokumentdrniho filmu, 2002, str. 109
' BARTOSEK L. Nds film: kapitoly z déjin 1896 - 1945, 1985, str. 339
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valky a utrpeni s ni spojenym. V obdobi Prazského povstani se na filmovém pasu
zaznamenavaly udalosti, ve kterych se mohly objevit ¢eskoslovenské vlajky, v ulicich
se strhavaly némecké napisy. Pribéh prazského povstani byl filmovan od samého
zaCatku. Do filmovani a zaznamenavani udalosti se pustil kazdy, kdo umél zachazet
skamerou a mél kousek materidlu. Vroce 1946 téma koncentracnich tabort
z rozdilného pohledu zpracovava Vaclav Svarc. Také Milo§ Makovec ve svém snimku
Ceste zpatky (1946) sleduje navraty lidi z koncentracnich tdbori a jejich setkani
s rodinami a pfélteli.52 Vedle filma popisyjicich valecné tutrapy vznikaji filmy
budovatelské. V letech 1945-1949 byla dokumentarni tvorba bohata na tvaréi Ciny.
Rozvijel se Krdatky film. M¢l funkci propagacniho a vychovného prostiredku. ,, Nas film
chopil se po revoluci predevsim dvojiho ukolu: zachytit revolucni zlom a budovat
revolucni obnovu. Ddle se veénovat védeckému poznani a jeho popularizaci. Potom
vytvarel obecny dokument, ktery neni uzZe casové omezen. A posléze obsahuje jeho
tvorba rizné politické, sociologicke, historické a kulturni filmy. Také vznikly rizné
kategorie, v mnohem typicky nase.“>® \ demokratickém staté se dokumentarni tvorba
stala aktivni spolecenskou silou. Dokument se stal tvir¢i formou sociologie, zaroven
ovlivitoval vetfejné minéni. V Kinech si dokumentarni film ziskal popularitu a oblibenost

svou upfimnosti.

4.7 50. a 60. léta

Na zacatku padesatych let byl Krdtky film zrusen a byla vytvofena Studia
zpravodajskych a dokumentarnich filmii. Do Cela studii byli postaveni lidé, z nichz
mnozi filmovou kameru vidéli poprvé ve svém zivoté. Neméli Zadné nebo malé
zkuSenosti. NejzkusSené;si filmaii Krdtkych filmi byli odvolani nebo pfevedeni na jiné
pracovisté. Film byl rozdélen na dva nezavislé druhy: zpravodajsko-dokumentarni a
popularné védeckou. Cilem téchto zmén dokumentdrni tvorby bylo vytvofit Siroky
prostor pro popularizaci védy filmem. Ziskat pro tuto tvorbu specializované

dramaturgy, reziséry a kameramany. V roce 1950 vzniklo Studio populdrné védeckych

52 PTACEK L. Panorama ceského filmu, 2000, str. 443
% NAVRATIL A. Cesty k pravdé ¢i Ii: 70 let ceskoslovenského dokumentdrniho filmu. 2. \'yd. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2002. str. 138. ISBN 80-7331-909-8
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filmii>* V obdobi mezi lety 1950-1954 dochazi kupadku &eské i slovenské
dokumentarni tvorby. V letech 1954 a 1955 dochézi k pielomu v ¢eské dokumentéarni
tvorbé. Zacaly se objevovat nové formy dokumentarniho filmu. Utikalo se od
politickych témat. Tvarci méli z4jem pfiblizit realitu, vystihnout dany problém.
Dokumentaristé se snazili vymanit se ze zajeti obsahovych i formdlnich pravidel.
Typickym piikladem pokusu o zménu se stal film Vojtécha Jasného Bez obav (1956).
Piibéh vojenské piehlidky na Letné Jasny ztvarnil v nezvyklém pohledu.55

Na ptelomu padesatych a Sedesatych let se nejznamé;jsi osobnosti dokumentarni tvorby
stava Pavel Hobl. Jeho absolventsky film z FAMU Hrbitov, ktery zemrel (1959)
upozornil na mimotadny talent. Hobl se soustfedil na konven¢ni a konformni témata.
Nevsedné zpracoval udalosti Prazského povstani ve filmu Na nasi ulici tehdy po ranu
(1960).° Vyraznou osobnosti Geského dokumentu padesatych let byl, Miro Bernat.
Zabyval se predevsim zemédélskou a piirodovédeckou tématikou. Natocil filmy jako

Koroptvi kraj (1955) a Koroptvi hnizda (1956).

Mnohé snimky ztvorby Studia potkal nepfiznivy osud, skoncily Vv prachu archivi.
Nespocet snimku lékarské tématiky divaci nikdy v kinech nespatiili. Socialné
analyticky dokument byl potlacen. Nepfizniva situace byla ptedevSim v popularné
védeckém studiu, jehoz program byl pfetizen. V roce 1957 bylo zfizeno nové studio
Propagfilm, které vyrabélo reklamu a instrukéni film. Byl vytvofen také Krdtky film
Praha jako slozka ceskoslovenského filmu. V Sedesatych letech ve Studiu
dokumentdrnich filmii vznikla tviréi skupina CAS. Predstaviteli této skupiny byli
vyznamni reziséii t€ doby FrantiSek a Jifi Papouskové a Vaclav Téaborsky. Skupina se
ale po kratkém case rozpadla. Dalsi, vyznamnou osobnosti na pocatku Sedesatych let
byl absolvent FAMU Evald Schorm. Velmi vyrazny autor dokumentarni tvorby s velmi
osobitym uméleckym vkusem. FrantiSek Papousek se osvédcil jako charakteristicky
zkuSeny sportovni reportér a propagator, jeho bratr Jifi papousek byl typicky

spolecensky komentator a glosator.

, Vroce 1963 zacal v nasi dokumentdarni tvorbé zdasadni obrat. Mnozi dokumentaristé

nebyli na kvalitativné nové ukoly pripraveni ani po strance tvurci, ani po strance

* NAVRATIL A. Cesty k pravdé ¢i Izi: 70 let ceskoslovenského dokumentdrniho filmu, 2002, str. 167-
174

5 STRACHOTA K. Jeden svet na skolach: zaklady dokumentarniho filmu, 2012, str. 74-77

% NAVRATIL A. Cesty k pravdé ¢i IZi: 70 let ceskoslovenského dokumentdrniho filmu, 2002, str. 240-
245
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etické. >’ Dokument na sebe vzal &ast spoletenské komunikaéni ulohy, ohromoval
divéky otevienosti a svym zptisobem i odvahou, mohl tedy do urcité miry fungovat jako
piiklad a motivace. Pojmenovéaval problémy a diagnostikoval je. Diky ru¢nim kameram,

synchronnimu natac¢eni obrazu a zvuku, dlouhym objektivim apod.58

4.7.1 Rok 1968

NejvyraznéjSim tématem pro tvorbu dokumentarniho filmu byly udalosti kolem
Prazského jara roku 1968. V té dobé vznikl film se symbolickym nazvem, Dejte nam
svetlo (1967) reziséra Jana Némce. Film pojednéval o studentskych protestech na
strahovskych kolejich z podzimu 1967. Milan Maryska natoc€il o rok pozdéji snimek
Deset bodii (1968), v némz zachytil stavku studenti. Milan Peer filmem Ticho (1969) o
ob¢ti Jana Palacha, jakoby dovrsil obraz zklamanych nadéji. Samotny piibéh vojsk
Varsavské smlouvy to€ila fada rezisérii a tvlircl. Jan Némec natocil film pod ndzvem
Oratorium pro Prahu (1968), ktery vysilala fada zahrani¢nich televizi. Na Barrandoveé
vznikl dokument Zmatek (1990) nato¢eny kameramany S. Milotou, J. Macakem, J. Ort-
Snepem a I. Vojnarem, sestithal E. Schorm. Film zachycuje vyvoj srpnovych udélosti
Vv prazskych ulicich. Rovnéz dokument pod nazvem 7 dni ptipomina udalosti ze srpna
1968, ktery byl sestiihan v Kanad¢ a v roce 1992 byl Rudolfem Krej¢ikem upraven pro

A 59
vysilani v Ceskoslovensku.

4.8 Cesky dokument za normalizace — 70. a 80. 1éta

Normalizace v Ceskoslovenském filmu byla zahajend jesté v roce 1969, piesto se az do
roku 1971 dokoncovaly filmy a projekty z minulého obdobi. Vzpamatovavat se Cesky
film zacal az v letech 1974-1975. , Léta normalizace piné oziejmila dileZitost
publicistiky a zdaroven ukdzala i jeji snadné ideologické zneuziti. Zamlcovani pravdy,
manipulace s fakty a zavadéjici interpretace tak ucinily z publicistiky pouhou sluzku
viddnouctho rezimu. V tom hrdla dilezitou iilohu Ceskoslovenska televize a samotny

fakt, Ze se televizni prijmac stal nezbytnym vybavenim vsech domdcnosti. «“00y prabéhu

" NAVRATIL A. Cesty k pravdé ¢i [zi: 70 let ceskoslovenského dokumentdrniho filmu. 2. Vyd. Praha:
Akademie muzickych umeéni, 2002. str. 247 ISBN 80-7331-909-8
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sedmdesatych a osmdesatych let se soustavné tvofily nové viny mladych rezisért-
dokumentaristii. Prvni vlnou byl okamzik na konci sedmdesatych let, kdy tehdy
z FAMU vysla sestava vyznamnych a vyraznych rezisérek-dokumentaristek: Olga
Sommerova, Helena TreStikova, Hana Pinkavova nebo Drahomira Vihanova a Véra
Chytilova. S jejich ptichodem do ¢eské dokumentarni tvorby se vratila do filmt socialni
tématika.’" Stejné tak na pocatku osmdesatych let se zalali prosazovat novi autofi.
Vladislav Kvasnicka svymi filmy vyvolaval kontroverzni reakci. Zabyval se situaci
Romt uz na fakulté ve filmu Do desté a do slunicka. Ve snimku Aby si lidé vsimli,
z roku 1988 se zabyva hnutim skinheads a punk. Ve filmu Zapovézena laska (1990) se
vénuje problematice homosexualnich vztaht, které byly v té dobé tabu. Dalsi autor
Josef Cisafovsky vynikal v ekologickych tématech. Pavel Koutecky uplatnil sviij
pozorovatelsky talent ve filmech o védcich a Viliam Paltikovi¢ piinesl do filmu
duchovni tematiku. Ve své tvorbé osobitych vypoveédi pokrocoval Jiti Lehovec. Ve
filmu Kouzelna svitilna (1975) oZivuje puvab starodavnych domacich piistroju Laterna
magiky."

K tvorbé dokumentarnich filmt pfispéli také autofi, majicich ¢innost v hranném filmu
bud’ zakazanou, nebo doc¢asné pozastavenou. Byl to Jaromil Jire$ nebo Frantisek VIAcil.
Na Slovensku to byl Juraj Jakubisko, ktery natoCil dokument o opusténych détech
Bubenik Cerveného kiiza (1977). Frantisek VIAGil vytvofil vytvarné pozoruhodny
dokument Karlovarské promenddy zroku 1973 a obrazovou basen Praha secesni
(1974), kde je komentar sestaven z basni Karla Havlicka Borovského a Otakara
Bfeziny. Dalsi autor Vaclav Hapl natocil v sedmdesatych letech sva vrcholna dila-
filmové eseje. Ve svych filmech se zamysli nad tim, jak civilizace ovliviiuje zivotni

prostiedi, vnitini svét ¢loveka a jeho individualitu.

Dal3i vyraznou osobnosti byl autor a rezisér Jan Spata. Zabyval se tématem starych lidi.
Ve filmu Samota (1972) se zaméfuje na vztah babi¢ky a vnuka, a otevira optimistic¢tejsi
pohled na stafi. Dale tvofil filmy o lidech nemocnych a zdravotné postizenych. Jednim
z takovych snimkut je Sviti slunce (1970), kde se zaobiral zivotem horolezce, ktery

uprostied aktivniho Zivota oslepl. S novou nepfiznivou situaci se vyrovnava diky

81 STRACHOTA K. Jeden svét na skolach: zaklady dokumentarniho filmu, 2012, str. 73

2 VORAC . Cesky film v exilu: kapitoly z déjin po roce 1968, 2004, str. 61
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podpofe rodiny a pratel. Ve filmech Jana Spéty dalezitou roli hraje hudba. Vyraznou

lasku k hudbé najdeme v jeho reportaZi, Prahou znél jazz (1974).%

4.9 Cesky dokument V exilu

Dokumentarnim filmim se dafilo piedevsim v Evropé, kde se mu intenzivné vénovali
predevsim reziséfi mladsi generace. NejrozsifenéjSim druhem dokumentu v exilu byl
Non-fiction, kterym se také zabyvala vétsina filmait z hraného filmu.®

K nejzajimavéjsim filmarim v exilu patfil bezesporu Ivan Fila, ktery v osmdeséatych
letech natoc¢il v Némecku deset dokument dlouhé i kratké metraze. Za zminky jeho
tvorby stoji esej Kroky v labyrintu (Schritte im Labyrinth) z roku 1990, kde se autor
symbolicky vraci domu. Tento snimek zachycuje fenomény exilu a domova, kde jejich
zaklad spociva v konfrontaci vypovédi disidentl, jako byl Jifi Dienstbier, Petr Uhl,
Vlasta Chramostova, Stanislav Milot, Pavla Tigrida, Jaroslava Huka, Karla Kryla, Pavla
Kohouta, Vladimira Skutinu a Otu Filipa. Exilovou tematikou se zabyvala také Eva
Houdova v Belgii. ,,Ve snimku Na Zdapad ou La fierté d'un cristal de Bohéme (1985)
zachytila zkuSenost své generace, kteri se ve véku kolem dvaceti rozhodli po okupaci
odejit na Zapad a vyrovnavaji se s NOVOu zkusenosti i s problémy identity. 65

DalSim pfedstavitelem exilové experimentalni dokumentarni tvorby byl Jaroslav Vizner.
Ve svém snimku Racines (1978, Kofeny), ktery natocil pro Svycarskou televizi, se
vénuje problematice §vycarské spolecnosti k emigrantim. Ve filmu autor uvedl vlastni
zkusenost &lovéka, ktery Zije necelych deset let ve Svycarsku a obtizné hleda ve
zdejSich podminkach svou identitu. Jaroslav Vizner plivodni profesi herec, se ve
Svycarsku zaméfil predevsim na televizni praci a nato¢il na tfi desitky dokumentarnich
filmt. Zvlastnosti jeho dokumentarni tvorby je kombinace s prvky fabulovaného
vypraveni.

Tvorba Evy Kolouchové se pohybovala na piechodu non-fiction Kk fiction. Jeji
celovecerni inscenovany dokument Invaze (1981) byl pojat jako rekonstrukce

historickych udélosti, kde hrany d¢j prolinaji dokumentarni zabéry z prazskych ulic

63 PTACE}( L Panorama ceskéeho filmu, 2000, str. 452-455
% VORAC J. Cesky film v exilu: kapitoly z déjin po roce 1968, 2004. str. 51
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v prvnich dnech srpnové okupace.?® Tento snimek byl ocenén prestizni cenou britské
Kralovské televizni spoleCnosti a promitala se po celém svété. Eva Kolouchova se
soustavn¢ zajimala o problematiku demokracie a svobody. Podilela se na projektu
World in action, vjehoz ramci natacela dokumenty o poruSovani lidskych prav
Vv riznych zemich svéta. V Némecku také tvofil Pavel Schnabel, ktery se vénoval
politicko — historickym tématim. Za svij snimek Jetzt — nach so viel Jahren (1981) o
vztahu Némct a Zidd obdrzel némeckou cenu za nejlepsi televizni dokument roku. Film

byl uspésné uveden v USA.

Karel Prokop sledoval ve svych snimcich povaleéné d&jiny v jejich zlomovych
okamzicich. Prokop pobyval ve Francii uz jako student FAMU od poloviny Sedesatych
let. V mistni televizi pracoval jako rezisér zpravodajstvi a dokumentarista. Koncem
osmdesatych let proslul svymi filmy o zivoté pod hladinou ocednu. Po ptevratu se vratil
k Ceské tematice, kdy natoCil portrétni dokument Viclav Havel — Du Theatre au
Pouvoir (1993).

Dal$im rezisérem exilové tvorby byl Jiti Havrda, ktery se vénoval kulturnim tématim a
neviednim lidskym portrétim. To¢il predevsim ve Svycarsku. Ve Svycarsku také tocila
Zuzana Meisnerova — Wismer. Ve svych filmech se vénovala socidlnimu dokumentu
S tématem stafi. Mimo Evropu putsobili c¢esti filmafi predev§im v Kanadé.
Piedstavitelkou dokumentarni tvorby v Kanad¢ byla Dagmar Taborska, ktera se
prosadila fadou etnickych dokumentt. Zvlastni druh exilové tvorby tvoftily
videodokumenty zaméfené na Ceskou komunitu. Byly nataCeny v Ceském jazyce a
nabizeny prostfednictvim exilovych periodik. Rada potadii vznikla v souéinnosti
spole¢nosti Bohemia Video a Bernard Produktion. Velky podil na tom mél rezisér
Jindfich Bernard a Vladimir Skutina jako scénarista a moderator. Mezi jejich prvni

dokumenty patfil snimek Ohrozend Evropa (1985).%

66 HAMES P. Ceskoslovenskd novd vina, 2008. str. 264
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5 VYVOJ CESKEHO DOKUMENTU PO ROCE 1989

S listopadem 1989 ptisly radikalni zmény v oblasti dokumentarni tvorby. Objevila se
vlna novych filmat a filmafek. S revoluci padla cenzura, ale zarovenl i staly piisun
pen¢z. Tydeniky 1 vétSina kratkych filmt byly vytlaCeny z kin. Nové se zacaly tocit
reklamni filmy a filmy na zakazku. Nastava zlaty vék pro nezéavislou a aktualni
publicistiku. Dokumentarist¢é se vzpamatovali v novych podminkach nejrychleji a
pustili se do témat dfive cenzurovanych a tabuizovanych: soucasna politicka situace,
spornd mista v Ceskych d&jinach.?® Porevolucni udalosti prinesly s sebou novou vinu
dokumentaristi. Mizeme hovofit o generaci devadesatych let, kterd byla oteviena
novym tématiim, prestala byt tabu ta stard, snazili se o mapovani zivotli vyznamnych

osobnosti naroda.®

,, Vedle svobodnych spolecenskych pomerii a zajmu verejnopravni televize se o kvalitu a
mnozstvi dokumentii rozhodujicim zpiisobem zaslouzila producentska spolecnost Febio,
zaloZena Fero Fenicem.“® Filmova a televizni spoletnost Febio zahajila svoji &innost
vroce 1992 piedstavenim Fenicova filmu Odsud-potial’ (1992) ve vetejnopravni
televizi. Tento snimek li¢il Zivot lidi v nejzapadlejsim kouté CSFR a byl soudasti
publicistického cyklu OKO — pohled na soucasnost. V pribéhu devadesatych let
vyrobila spole¢nost Febio fadu dokumentarnich cyklu pro televizi. Pro Febio natacela
fada dokumentaristi jako Jan Spata, Olga Sommerova, Véra Chytilova, Jan Némec a
Juraj Jakubisko. Febio zaroven poskytlo prostor nové zacinajicim dokumentaristim
jako Andrea Majstorovicova a Dagmar Smrzova. Dal$im prikopnikem v tvorbé
dokumentarnich filmt devadesatych let byl Karel Vachek. Jeden z malo tvirct, ktery
nemohl pracovat ani v Krdtkém filmu. Pobyval 1éta v emigraci ve Francii a USA.
V devadesatych letech natocil tii pozoruhodné filmové romény: Novy Hyperion, aneb
Volnost, rovnost, bratrstvi (1990), Co délat? Cesta z Prahy do Ceského Krumlova aneb
jak jsem sestavoval novou viasu (1996), a Bohemia docta aneb Labyrint svéta a
Lusthauz srdce (BozZskd komedie (2000). Vachkovy filmy hrani¢i kromé

dokumentérniho filmu s filmovou eseji a inscenovanou mystifikaci.”
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% STRACHOTA K. Jeden svét na skoldch: zdklady dokumentdrniho filmu, 2012. str. 73

" PTACEK L.: Panorama ceského filmu. 1. Vyd. Olomouc: Rubico Olomouc, 2000. str. 456. ISBN 80-
85839-54-7

"M HAMES P. Ceskoslovenskd novd vina, 2008. str. 285
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5.1 Hrany dokument

Hrany dokument je posledni dobou velmi rozsifeny druh dokumentu. Nevznika
spontann¢, ale podle predem daného scénafe. Piedlohou pro hrany dokument je
skute¢na udalost, kterou rezisér/autor muize pietvorit a upravit podle sebe a svych
vlastnich napadi. Nataceni probiha pfevazné v ateliérech. Hlavni téma a myslenka ale
zustava zachovana. Pro hrany dokument je dualezity zédznam faktl, stejné jako pro
dokument nehrany. Autor hraného dokumentu se mtize dle svého uvazeni a fantazie
pozmeénit skute¢né udalosti. V ptipadé hran¢ho dokumentu, kde hraji skutecni herci, se
pfibéh muize lisit od redlnych uddlosti. Rezisér tohoto typu dokumentu musi mit
obrovskou vizualni pfedstavivost.

O hrany dokument neboli pokus o rekonstrukci udalosti se pokousel Jifi Svoboda ve
filmu Atentat, kde se snazil priblizit ptib&h atentatu na Aloise Rasina. Také Filip Ren¢
ve snimku Polojasno (1999) se pokousi odhalit tajemstvi udalosti 17. listopadu 1989.
Pokusem o hrany dokument je také celovecerni stylizovany snimek o Vincenci
Pressnitzovi, ktery reziroval Pavel Linhart. V tomto snimku autor vystihuje nejen

osobnost lidového 1é¢itele a zakladatele 1azni Jesenik, ale také cely kraj Jesenikd.

Dalsi vysledek hraného dokumentu je pomérné nové filmové zpracovani pribéhu Lidice,
natoCené podle skute¢né udalosti. Lidice byla obec vyhlazena nacisty v roce 1942.
Rezisér Petr Nikolaev se pokusil pfibliZit osudy obyvatel pies mezilidské vztahy. Film
poukazuje na to, jak zdanlivé mali¢kosti mohou ovlivnit chod dé&jin a zpisobit tragédii.
Ptibéh se odehrava v obdobi Druhé svétové valky za vlady Reinharda Heydricha, na
kterého je spachan atentat. .,V dobeé svého tragického konce, v cervnu 1942, mély Lidice
za sebou déjiny trvajici nejméné Sest staleti. Nacisté chladné popravili vSechny lidické
muze, zeny a deti nechali prevézt do koncentracniho tabora. Nekteré deti dali na
prevychovu. Celkova bilance — 192 popravenych muzi, 58 Zen zemrelo v
koncentracnich taborech a 88 déti bylo poslano do plynu. Obec Lidice byla vymazana z

, s 13
map a srovnana se zemii. ‘

2 pTACEK L. Panorama ceského filmu, 2000, str. 460
73 Cesko-Slovenskd filmovd databdze. [online]. 2001 - 2013. [cit. 2013-03-15]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/241720-lidice/
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6 CESKY DOKUMENT PO ROCE 1989 — SPECIFIKA

Specifikem Ceské dokumentarni tvorby je urcité prevazujici pocet zen-dokumentaristek.
Ve svéte se o nich mluvi jako o zenské skole ¢eského dokumentarniho filmu. Nejde o
Skolu v pravém slova smyslu. Jak jiz bylo zminéno v pfedchozich kapitolach této prace,
na konci sedmdesatych let z FAMU vysla skupina vyraznych rezisérek, které spole¢né
zapracovaly na navratu socialni tematiky mezi pfedni témata dokumentarniho filmu.
Byly to Olga Sommerova, Helena Tiestikova a Drahomira Vihanova, kteié patii

k absolutni tvtr¢i $pice v oblasti naseho socialniho dokumentu.”

6.1 Helena TreStikova

Narodila se 22. 6. 1949 v Praze. Po maturité na stiedni vytvarné Skole v roce 1968
nastoupila na Katedru dokumentarni tvorby FAMU, kde v roce 1974 studium tspésné
ukoncila. V letech 1974-1977 pusobila jako dramaturgyné. Od roku 1974 do roku 1994
pracovala v Krdtkém filmu Praha. Je spoluzakladatelkou asociace filmaid a sociologl
Film a sociologie (1990) a zakladatelka nadace Clovék a cas (1994). Také piisobi jako
pedagog na FAMU. Natocila pies Ctyficet dokumentarnich filmu. Jeji tvorba byla
ocenéna na ruznych festivalech: Cena literarniho fondu, Kristalové srdce, Trilobit.
Také je dritelkou ceny za nejlepsi dokument MFF Karlovy Vary 1998: Sladké stoleti.”
V roce 2007 prevzala ve Spanélsku cenu za nejlepsi evropsky dokument roku - stal se ji
snimek Marcela (2006). V Cannes 2009 ziskala cenu Media European Talent za
nejlepsi film.

Jejim cilem je zachytit skutecnost, vypozorovat ji a pfedat podstatu jevi. Je zndma
pfedevSim svymi tzv. Casosbérnymi dokumenty. Vysledkem je mnozstvi nato¢eného
materidlu, zasadni Cast prace se odehrava ve stfizné. U sbérného filmu se neda
jednoznaéné fict, jak dopadne, ani jaké bude mit posels‘[vi.76 Po smrti Pavla Kouteckého
je jedina kdo vytvafi Casosbérné filmy. V roce 2007 byla jmenovana ministryni kultury
v Topolankové vlade, ovsem po rekordnich 16 dnech podala demisi. Mezi filmafi je
mimofadné respektovanou osobnosti, fadi se mezi absolutni $picku dokumentarnich

tvlrci minimalné evropského formatu.

" STOLL M. a kol. Cesky film: reziséFi — dokumentaristé, 2009, str. 583
" BURIAN J.; KULHANKOVA J. Posezeni s Janem Burianem, 2006, str. 104
"® STOLL M. a kol. Cesky film: reziséii — dokumentaristé, 2009, str. 582-584
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ManZelské etudy (1987)

Snimek vznikal mezi rokem 1980 a 1986, kdy rezisérka dokumentovala a
zaznamenavala Zivot Sesti manzelskych part. Navstévovala je v pribéhu Sesti let,
zhruba v pulro¢nich intervalech. Vysledkem se stal Sestidilny snimek Manzelské etudy,
ktery byl v roce 1987 uveden Ceskoslovenskou televizi. Film byl natolik usp&sny, Ze se

Helena Ttestikova razem stala uznavanou filmovou dokumentaristkou.

ManZelské etudy po dvaceti letech (2005)

Po tuspéchu filmu Manzelské etudy zroku 1987 se rezisérka rozhodla vratit
k manzelskym parim. Vysledkem byl snimek s nazvem Manzelské etudy po dvaceti
letech. Ptibéh popisuje, jak se zménil zivot manzelskych parti po dvaceti letech, jaky

mél dopad socialismus a ménici se rezim na jejich vztahy. Jak Ziji v sou¢asné dobg.”’

Marcela (2006)

Dokumentarni snimek Marcela byl puvodné soucasti dokumentarniho ¢asomérného
snimku Manzelské etudy (1986) a Manzelské etudy po dvaceti letech. Paty piibéh v
poradi, kdy na konci nataCeni tragicky zemiela dcera hlavni hrdinky. Divaci se vzboufili
proti nestastnému osudu a aktivné vstoupili do déje. Zoufalé matce Marcele zacali
posilat penize, volali ji, psali, pomahali. To je pro reZiséra velkd vyzva.
Dokumentaristka Helena TreStikova pohlizi na Marcelu v nov€ zpracovaném
dokumentu. Snimek ziskal cenu za nejlepsi evropsky dokument na mezinarodnim
festivalu v Sevile a cenu za nejlepsi dokument na piehlidce ¢eskych filmt Findle Plzer
v roce 2007.

Katka (2010)

Typicky, velmi emotivni Casosbérny snimek Heleny Ttestikové. Tocil se v priabéhu
Ctrnacti let a mapuje zivot mladé divky Katky, marn€ bojujici se zévislosti na drogach.
Rezisérka zaznamendva ve svém filmu rok za rokem Katcin sestup niz a niz na spirale
kradezi, prostituce, fyzického i psychického chatrani, na spirdle, pferuSované jen
obCasnym vzepétim nadéje a odhodlani s drogou skoncovat. Jeji touha je upiimna,

droga ale vzdycky zvitézi. Katka touZzi jako v§echny ostatni divky po rodinném zazemi.

" STOLL M. a kol. Cesky film: reziséfi — dokumentaristé, 2009, str. 455
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V prubéhu nataceni Katka oté€hotni a projevi snahu s drogou prestat. Zavislost je silnéjsi
nez ona. Piesto, ze by mohla byt v teple a suchu s vlastnim ditétem, utekla na ulici, kde

je Spina, zima a hnusny squat.78

Obrazek 2: Katka (2009)

Instinkt.tyden.cz [online]. [cit. 2013-02-06]. Dostupné z:
http://instinkt.tyden.cz/rubriky/rozhovor/fetacka-katka-ma-dceru_24941.htmi

Soukromy vesmir (2011)

Nejveétsi Casosbérny dokument Heleny Ttestikové. Zachycuje v ném zivot jedné
obycejné Ceské rodiny po dobu 37 let. Byl natdCen v pribéhu od 70. let az po
soucasnost. Sleduje hlavné Zivot Honzy, ktery se v roce 1974 narodil "pfed kamerou"
kamaradce Heleny Trestikové Jané. Pivodné tento snimek byl zamySleny jako
15minutovy film, jehoz tématem byla proména zeny v matku a byl uveden do kin v roce
1975. Po 35 letech navazala reZisérka na nasbirany material ze Zivota rodiny a ukazala
dalsi aktualni osudy plvodnich protagonistl. Pokracovani piib&éhu ditéte, narozeného

a sledovaného pied pétatiiceti lety.

Tento snimek je uzndvanym a respektovanym filmem v rameci celosvétove

dokumentarni tvorby, v minulosti byl vybran do soutéze dalSich festivald, jako

78 Cesko-Slovenskd filmovd databdze. [online]. 2001 - 2013 [cit. 2013-03-15]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/264177-katka/
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naptiklad ve Spanélské Seville, v americkém Denveru a na festivalu v Karlovych
Varech ziskal zvlastni uznani poroty. Soukromy vesmir byl v zaii 2012 uveden
na festivalu v jihotureckém mésté¢ Adana, v listopadu pak na respektovaném festivalu
dokumentd v kanadském Montrealu a v nasledujicim roce i na mezinarodnim filmovém

festivalu v litevském Vilniusu.”

6.2 Olga Sommerova

Narodila se 2. 8. 1949 v Praze. Po slozeni maturitni zkousky §la studovat katedru
dokumentarni tvorby na FAMU, kterou v roce 1977 uspésné ukonéila. V letech 1979-
1980 puisobila jako redaktorka v Ceskoslovenské televizi. Poté se stala kmenovou
rezisérkou Kratkého filmu Praha 1989-1993). Od t¢ doby putisobi jako autorka a
rezisérka na volné noze. To& dokumenty prevazné pro Ceskou televizi.*®

V roce 1994 se stala vedouci katedry dokumentarni tvorby FAMU, byla jmenovéana
docentkou. Osm let vedla katedru dokumentéarni tvorby. Externé pifednasi na filmové
Skole v Pisku, je také mimotadnou profesorkou na Akademii umeni v Banské Bystrici
od roku 2005. 12 let tocila dokumentarni filmy pro kina. Je propagatorkou zlepseni
postaveni zen v maskulinni spole¢nosti. Pfedsedkyné Spolecnosti Bozeny Némcové od
roku 1999. Je &lenkou Fitesu, Arasu a Ceské filmové a televizni akademie. Ucastni se
festivalu Jeden svét v Praze nebo MFF v Karlovych Varech. Na zakladé uspésného
filmu O cem zeny sni, vydala Olga Sommerova popularni knizni sérii rozhovori: O cem
sni Zeny (2002), O cem sni zeny 2 (2003), O cem Zeny nesni 3 (2004), O cem sni muzi

81 Nato¢ila na sto dokumentarnich filmi. Ve

(2005), které se posléze staly bestsellery.
svych filmech nehleda zkazenost, vidi ¢lovéka jako nositele kladné energie, a to
navzdor faktu, Ze s sebou nese tézky osud. Ve svych filmech se zabyva socidlnimi
tématy a mezilidskymi vztahy, portréty obycejnych lidi i vyznamnych osobnosti,
fenomény spoleCenského a umeleckého Zivota, feminismem a politickou historii nasi

82

zemé.”~ Je drzitelkou vice neZ tficeti cen ziskanych na domacich a zahrani¢nich

filmovych festivalech. Ziskala cenu za dokumentarni film Ekofilm v Ceském Krumlové

" PTACEK L. Panorama ceského filmu, 2000, str. 455

80 Cesko-Slovenskd filmova databdze. [online]. 2001 - 2013 [cit. 2013-03-15]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/24030-olga-sommerova/

8 STOLL M. a kol. Cesky film: reziséii — dokumentaristé, 2009, str. 516-517

82 Ceskd televize [online]. 1996 - 2013 [cit. 2013-03-16]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/230258-0-cem-sni-muzi/
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za rok 2004, cenu Literarniho fondu za rok 1990 v Praze. Opakované je drzitelkou ceny
Academiafilm z riznych rocniki. Ziskala ceny Coni za nejlepsi dokument v Budapesti

v roce 1989 a Torinu z roku 1990.8%

O &em sni Zeny (1999)

Uspésny dokument, ve kterém se rozhodla vyzpovidat nékolik Zen zralého vé&ku.
., Vznikla tak hodinova vypoved, v niz se zralost konfrontuje s davnymi divéimi sny a
optimismus prolina s tézkym osudem. VyChdzela z presvédceni, Ze ¢lovek muz a Zena
Jjsou dvé naprosto rozdilné bytosti a tudiz Zenska zkuSenost ve svété patriarchatu ma

zcela specifické rysy, které je hodno zaznamenat a vyslovit hodné nahlas. «84

Piezili jsme své déti (2006)

Rezisérka v tomto snimku oteviela téma rakoviny, nemoci, kterd symbolizuje smrt.
Olga Sommerova natocila ptibéhy matek a otct, ktefi piisli o své déti. Smrt ditéte je
nejhrizn&jsim zazitkem v Zivoté kazdého rodice. Snimek nejenom vypravi dramatické

ptibéhy Zivota, ale mize slouzit jako ndvod, jak tuto ranu osudu piezit.

O &em sni muZi (1999)

Po uspésném filmu O cem sni Zeny (1999), se rozhodla rezisérka nato¢it volné
pokracovani piibéhu, tentokrat s muzskymi hrdiny. ,Jak sama po naticeni priznala,
splnilo se to, v co nesméle doufala: Zivotni ambice muzii nejsou omezeny pouze na
dobyvani svéta, ale je v nich obsazena i potieba pochopit cosi tak neuchopitelného, jako
b L4 ((85
Je Zena.

Druhy dil populérni knizni série tak oteviel pohled na rozdilny svét Zen a muza.

Véra 68 (2012)

,, Celovecerni dokument rezisérky zachycuje osud Very Caslavské, ktery je zaroven
v ;7. . . . v o ’ . e v ’ ’ «86

zrcadlem Ceskoslovenské historie a jedinecnym fenoménem v historii ceského ndroda

Se Sesti zlatymi a &tyimi stifbrnymi olympijskymi medailemi je Véra Caslavska

8 www.sommerova.cz/stranka.php

8 Ceskd televize [online]. 1996 - 2013 [cit. 2013-03-16]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/1015769491-0-cem-sni-zeny/

8 Filmova databdze s.r.o. [online]. 2003 - 2013 [cit. 2013-03-15]. Dostupné z:
http://www.fdb.cz/film/o-cem-sni-muzi/46961

8 Cesko-Slovenskd filmovd databdze. [online]. 2001 - 2013 [cit. 2013-03-15]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/316096-vera-68/
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vvvvvv

dramaticky osud, kdy vrcholky kariéry a opétovného navratu na vysluni stiidaly strmé
pady na dno. Film se natacel o jejim soucasném zivoté s navraty do minulosti. Minulost
je prezentovana archivnimi filmovymi zabéry a fotografiemi. Snimek byl natdcen
VvV pribéhu roku a pual jako sbérny dokument. Olga Sommerovd zachycuje v tomto

vvvvvv

¢eskoslovenské sportovkyné vSech dob.

6.3 Drahomira Vihanova

Narodila se 31. 7. 1930 v Moravském Krumlové. Po ukonceni gymnazia nastoupila na
konzervatotf v Brné, kterou na radu prof. FrantiSka Raucha opustila a zacala soubézné
studovat hudebni védu a estetiku na filozofické fakult¢ Univerzity Jana Evengelisty
Purkyné v Brng. V roce 1965 absolvovala obor reZie a stfith na FAMU v Praze. V druhé
poloving 50. let 20. stoleti spolupracovala jako scendristka a asistentka rezie v
hudebnim vysilani Ceskoslovenské televize. , Po absolutoriu tocila zakdzkové snimky
pro Kratky film a pracovala jako asistentka rezie na filmech Otakara Vavry Romance
pro kridlovku (1966) a Trinacta komnata (1968). V roce 1967 byla na pracovni stdazi u
Bavaria Film Mnichov, kde se podilela na strihu francouzskych dokumentii o zamcich
na Loire. Samostatnym filmem Zabitd nedéle debutovala v roce 1969, ale prvotina byla
uloZena do trezoru a distribucni premiéru méla az v roce 1990. «87

,, Nesmela pusobit v oblasti filmu az do roku 1977, kdy ji bylo umoznéno natacet
dokumenty v Kratkém filmu Praha. Tocila pouze svoje viastni témata. “88 \/ obdobi, kdy
nesméla tocit, pracovala v kartotéce Univerzitni knihovny. Od roku 1982 pisobila na
FAMU jako externi pedagog pro zahrani¢ni studenty. Od 1990 je ¢lenkou katedry
stithové skladby FAMU, pozdé&ji také jako profesorka. V roce 2011 byla ocenéna
medaili AMU za vyznamny pfinos ¢eské filmové kultute. V soucasné dobé vyucuje stiih

na prazské FAMU.

Pro tvorbu svych dokumentii Vihanovou zajimali lidé né¢im mimotadni, né¢im posedli.

Casto zila a vyskytovala se piimo v jejich prostiedi, aby poznala jejich nazory, zvyky,

8 Cesko-Slovenskd filmova databdze. [online]. 2001 - 2013 [cit. 2013-03-15]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/3322-drahomira-vihanova/

8 BUCHAR R. Sametovd kocovina. 1. Vyd. Brno: Host vydavatelstvi s. r. 0. 2001. str. 126. ISBN 80-
7294-040-6
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zpuisob Zivota, rytmus a #4d.* Drahomira Vihanova je drzitelkou fady ocenéni
ziskanych jak doma, tak v zahrani¢i. Obdrzela Zvidstni cenu poroty na MFF v San
Remu v roce 1989 za film Zabita nedeéle (1969). Dale také ceny FIPRESCI z roku 1994
za film Pevnost (1994), Ceny prazského literarniho fondu v roce 1990 za snimek Zabitd
nedele (1969).

Zabitd nedéle (1969)
Tento snimek byl nato€en jiz v roce 1969, ale skoncil v trezoru. Své premiéry se dockal
az po témef dvaceti letech v roce 1990 na festivalu autorskych filmd v San Remu, kde

ziskal Zvlastni cenu poroty.

Hodinovy celovecerni film mapuje jeden volny nedélni den v zivoté mladého dustojnika
Arnosta, ktery prochazi zivotni krizi. Pfibéh se odehrdva v malém mésté. Nadporucik
Arnost citi svoji prazdnotu a podvédomé utikd do vzpominek a ptedstav, které s nimi
souvisi. Obrazem jeho fyzického i moralniho Upadku, ktery je zplsoben piedevsim
bezvychodnou spolecenskou situaci, v niz se nachdzi. Film znézoriiuje vnitini situaci
&loveka konce 60. let.* Dulezitym prvkem je stfih, ud€lujici filmu osobity ,,hudebni
rytmus, kompenzujici jeho méné vyraznou dramatickou vystavbu. ,,Vihanova film
koncipovala pomoci sloZité narativni struktury vyuZivajici Cetnych retrospektiv,

. o .. . o L 91
experimentii se stiihovou skladbou a iluze subjektivniho vnimani casu. *

Promény p¥itelkyné Evy (1990)

Dokumentarni kratkometrazni film trvajici pouze dvacet jedna minut. Vypravi ptibéh
nasi zp&vacky Evy Olmerové, jeji vzestupy a pady. Po svém uvedeni vyvolal fadu
polemik o etické otdzce dokumentarni tvorby. ,, Film ukazuje dvé polohy této vyjimecné
Zeny — v soukromi tapajici a plnou pochyb, na verejnosti brilantni a sebejistou. “92 po
zhlédnuti empaticky divak brzy pochopi, ze tento film je jako sam Zzivot: je drsny,

laskyplny, neklid duse, smifeni, soucit, pokora 1 vasen.

8 STOLL M. a kol. C’esk)} film: reziséri — dokumentaristé, 2009, str. 453

N Cesko-Slovenskd filmovd databdze. [online]. 2001 - 2013 [cit. 2013-03-15]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/9310-zabita-nedele/

! Filmova databdze s.r.o. [online]. 2003 - 2013 [cit. 2013-03-15]. Dostupné z:
http://www.fdb.cz/film/zabita-nedele/23428

%2 Filmovd databdze s.r.o. [online]. 2003 - 2013 [cit. 2013-03-15]. Dostupné z:
http://www.fdb.cz/film/promeny-pritelkyne-evy/25956
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Pevnost (1994)

Dokumentarni hrany snimek nato¢eny podle povidky Alexandra Klimenta. Pfib¢h
Ctyficetiletého intelektuala Ewalda, ktery nemtze vykonavat své povolani a zivi se, jak
mize. Zije nedaleko velké vojenské pevnosti a je méfi¢em vody. Jeho nové piisobisté v
zapadlém kraji je soucasti ptisné stiezené¢ho vojenského prostoru. Jeho ptitel Petrasek -
star$i podivin a grafoman, se mu snazi poskytnout trochu humoru a solidarity. Ewald se
s velitelem pevnosti spiateli. Vznikne nezvykly vztah dvou muzi dvou rozdilnych
povah. RezZisérka se pokusila ozivit v tomto snimku vypravécské postupy z 60. let,
bohuzel ve zcela zménénych kulturnich i spole¢enskych podminkach jiz nedokézala

publikum oslovit.*®

%3 STOLL M. a kol. Cesky film: reziséfi — dokumentaristé, 2009, str. 612
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ZAVER
Cilem bakalatské prace bylo nejprve urcit co to vlastné je dokumentarni film jako
specificky zanr filmové tvorby. Hlavnim cilem prace byl historicky vyvoj ceského
dokumentu. V Gvodni ¢asti byl popsan dokument jako pojem, a jak jednotlivé

dokumenty rozliSuji rizni autoii dokumentt. V této fazi se ukdzalo, ze dokumentem se

déa nazvat témét jakykoliv natoCeny film.

Dal8im cilem bylo popsat vyvoj zanru ve svété z historického hlediska. Ukazalo se, ze
dokumentarni film existoval od samého zacatku, prvni film v déjinach lidstva byl totiz
dokumentarni. Filmové uméni mé za sebou néco malo pres sto let, a uz mizeme dnes
hovoftit o riznych druzich a zanrech, déjinach a velkych rezisérech. Tato Cast prace,
zahrnuje v sobé vyznamné tvirce a jejich snimky. Pravé jejich tvorba totiz ovliviiuje
vyvoj zéanru, coZ bylo nutné v praci zohlednit. Jejich vybér nebyl pfedem stanoveny,
jelikoZ jejich dulezitost se ukazovala s postupnym zkouméanim filmové historie. Velky

rozvoj dokumentarniho filmu nastal s rozvojem technického vybaveni.

Samostatna ast prace je uréena historickému vyvoji ¢eského dokumentu. Cesky
dokumentarni film se vyvijel soub&ézné s dokumentem ve svété. Je zde popsan vznik
¢eské dokumentarni Skoly, a jeji vyznamny piedstavitelé. Vyvoj za dob 2. Svétové
valky a za dob normalizace. Dale vyznamni tvirci exilové dokumentarni tvorby.
Posledni kapitola prace je zaméfend na specifika ¢eského dokumentu po roce 1989.
Ukazalo se, ze Zenska Skola rezisérek — dokumentaristek se jevi jako specifikiim ceské
dokumentarni tvorby po roce 1989. Zavér prace piedev§sim sméfuje na tfi vyznamné
reZisérky Casosbérného socidlniho dokumentu: Helenu TieStikovou, Olgu Sommerovou

a Drahomiru Vihanovou.

Zdrojem prace byla primarné Ceska literatura, ktera zahrnuje knihy, které¢ se zamétuji
jak na zanr samotny tak na jeho vyznamné tvlrce. DlleZité byly ale také elektronické
filmové databaze, které poskytuji Siroké informace nejen o filmech, ale i jejich tviircich.
Pii popisu jednotlivych filmi jsou v této praci také pouZzity clanky i rozhovory se

vvvvvv

dokumenty.
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