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1 Introducao
O presente trabalho vai ser dedicado a tradug¢do comentada do conto de fadas chamado

Ismael e Chopin do escritor portugués contemporaneo Miguel Sousa Tavares. O autor é
conhecido sobretudo pelo romance Equador. Além da criatividade literaria, o escritor dedica-
se, atualmente, ao jornalismo. Em grande parte participa em debates politicos mas também se
envolve nos discursos que se referem ao desporto. Ao lado da sua atividade literaria e
jornalistica deveriamos mencionar a sua procedéncia. O autor provém de uma familia com
tradicdo literaria, pois a sua mae era a famosa escritora portuguesa Sophia de Mello Breyner
Andresen'.

Para o nosso trabalho temos escolhido o livro Ismael e Chopin, que representa o
terceiro livro infantil de Miguel Sousa Tavares, foi escrito no ano 2010 e publicado pela
editora Oficina do Livro. O préprio autor afirma sobre o seu, até hoje ultimo, conto de fadas
que: “E o melhor livro que escrevi até hoje.” Segundo o autor, escrever livros para criancas é
a profissio mais importante quanto & criago da literatura.” Trata-se de uma narrativa sobre a
amizade que nasce através da paix@o de ambos protagonistas pela musica, acompanhada pelos
desenhos da artista Fernanda Fragateiro®, que nos ajuda imaginar o mundo de um coelho
bravo.

O presente trabalho ¢ dividido em quatro partes, na primeira parte vamos apresentar o
escritor Miguel Sousa Tavares numa nota biografica e vamos dar uma breve apresentacao da
sua obra. Na segunda parte concentrar-nos-emos a teoria de contos de fadas, dedicar-nos-
emos a sua origem e aos motivos da sua formacdo. Vamos dividir os contos de fadas em
varios tipos conforme a origem deles. Nao deveriamos omitir mencionar os principios do
conto de fadas em Portugal. Depois da teoria dos contos ird a seguir a analise do conto
escolhido.

Logo a seguir da andlise vamos preocupar-nos com a propria traducdo da lingua
portuguesa para a lingua checa. No ultimo capitulo, apresentaremos brevemente o processo da
tradugdo dos contos de fadas e as dificuldades que surgiram durante a tradu¢do. Como o

portugués pertence as linguas romanicas e o checo pertence as linguas eslavas, liddmos com

: Sophia de Mello Breyner Andresen (1919- 2004) era escritora portuguesa. Dedicou-se sobretudo a poesia, mas
também aos contos, ensaios, artigos, teatro e a literatura infantil.

N. Ribeiro,“Miguel Sousa Tavares lanca novo livro infantil“, 22/05/2010 disponivel em:
http://www.lux.iol.pt/moda-e-social/miguel-sousa-tavares-martim-sousa-tavares-livro-apresentacao-ismael-e-
chopin-fotos/1164526-4061.html, (acessado em: 4/3/2019)

3 Ibidem.

* Fernanda Fragateiro (1962) ¢ uma artista plastica portuguesa.



diferentes sistemas linguisticos, que neste caso causaram dificuldades que sao
desafortunadamente inevitaveis durante o processo da tradugao.

O objetivo do presente trabalho ¢ além da elaboragdo de uma traducdo e analise
literaria, a apresentagdo do género literario do conto de fadas e a sistematizagdo dos seus
subgéneros segundo varios critérios. A tese também tem como alvo apresentar algumas
propostas de solugdes de problemas que surgiram na conversiao do texto de uma lingua para
outra, apoiadas em literatura especializada. Na parte final vamos justamente exemplificar

estes casos e apresentar as solucdes utilizadas.



2 Vida e a obra de Miguel Sousa Tavares

2.1 Vida

O escritor portugués contemporaneo Miguel Sousa Tavares, nasceu no ano de 1952 no
Porto. Hoje em dia ¢ conhecido, sobretudo, pelo seu trabalho na area de jornalismo. Dedica-se
aos comentarios sobre a situagdo politica em Portugal mas também, observa os
acontecimentos politicos em outros paises. Além da politica dedica-se aos comentarios
desportivos.

Como ja mencionamos, na sua vida hd uma influéncia evidente do mundo literario.
Miguel Sousa Tavares ¢ um dos filhos do advogado e jornalista Francisco de Sousa Tavares e
da escritora Sophia de Mello Breyner Andresen. Apesar da sua origem da familia literaria,
formou-se em Direito em Lisboa, onde passou a maior parte da sua infincia e juventude. A
profissdo de advocacia, desempenhou-a por doze anos. No entanto a carreira de advogado
abandonou-a e comecou a dedicar-se ao jornalismo e a escrita dos livros.

Foi um dos fundadores da revista Grande Reportagem no ano de 1989 ¢ no mesmo
ano foi nomeado diretor da revista Sdbado. Como cronista escreveu artigos para o jornal
Publico. Atualmente contribui com os seus artigos ao Expresso, que se contam aos jornais
eletronicos.

Miguel Sousa Tavares ¢ uma personagem importante no mundo televisivo. No ano
1978 entrou na RTP’, onde apresentava Face a Face, um programa no qual fazia entrevistas
as personagens mais famosas da vida cultural e politica portuguesa. No ano 1986 apresentou o
debate entre os candidatos Mario Soares e Diogo Freitas do Amaral, nas eleigdes
presidenciais. Nos anos 90 comegou a trabalhar na SIC, Sociedade Independete da
Comunicacdo, onde apresentava Ter¢ca a Noite. Com Margarida Marante apresentava o
programa Crossfire, focado na situagao politica. No ano 1998, foi lhe oferecido o cargo de
diretor-geral na RTP, mas recusou-o por mudar para outra estacdo, a T’ 17

Na TVI atuou como comentador do Jornal Nacional, programa centrado na analise dos
acontecimentos tanto em Portugal como em outros paises. No ano 2010 voltou para a SIC
com o Sinais de Fogo ¢ a partir do ano 2011 ¢ comentador residente na S/C onde apresenta o

Jornal da Noite’.

> A Radio e Televisdo de Portugal ¢ uma estatal portuguesa, inclui estagdes de radio e televisdo publicas.
¢ Televisdo Independente é uma estagio de televisdo privada em Portugal.

7 Ana Marisa Ventura, “Miguel Sousa Tavares”, 06/01/2018, disponivel em:
http://knoow.net/ciencsociaishuman/jornalismo/miguel-sousa-tavares/ (acessado em 27/04/2018)


http://knoow.net/ciencsociaishuman/jornalismo/miguel-sousa-tavares/

No que se refere a sua vida pessoal, casou-se quatro vezes e dos casamentos tem trés
filhos. Atualmente ¢ casado com a deputada Teresa Caeiro mas desde o ano 2017 vivem

separados.

2.2 Obra
O seu primeiro livro foi editado em 1985, sob o titulo Sahara, a Republica da Areia

(1985), e pertence ao género de livros de viagens e narra viagens pela Sahara. Apos uma
pausa de aproximadamente dez anos publicou uma cole¢do de textos politicos, Um Nomada
no Oasis (1994), e trés anos depois, em 1997, publicou o conto infantil O segredo do Rio.
Escreveu cronicas de viagens chamadas Sul (1998), neste livro de viagens nos faz conhecer
lugares como Sao Tomé e Principe, Egipto, Goa, Cabo Verde, Marraquexe, Costa do Marfim,
Tunisia, Brasil, Guadalupe, Veneza, Amazonia, o deserto de Sahara e o parque Kruger em
Africa. Popular é também a sua coletdnea de contos e textos curtos que publicou em 2001 sob
o nome Nao Te Deixarei Morrer, David Crockett. No livro Anos Perdidos (2001) dedicou-se
ao governo de Antonio Guterres entre os anos 1995 e 2001.

Com o livro mais famoso da sua obra, Equador (2003), alcangou um grande sucesso."
O romance historico € situado nos inicios do século XX, e critica a situagdao politica em
Portugal e nas colonias portuguesas. A obra foi traduzida para varias linguas, e na Republica
Checa foi editada em 2006 sob o nome Rovnik. Entre outros romances publicados incluimos
Rio das Flores (2007) que conta a historia de trés geragdes de uma familia. A historia ocorre
no Alentejo, Espanha e no Brasil entre os anos 1915 e 1945. Por esse romance venceu o
Prémio do Clube Literario do Porto. E, no ano de 2009 publicou No Teu Deserto em que
recorda a sua viagem ao deserto e a sua jovem companheira. Aos livros infantis podemos
incluir O Segredo do Rio (2004), O Planeta Branco (2005) e por ultimo Ismael e Chopin
(2010). No seu livro mais recente Cebola Crua com Sal e Broa (2018) narra a sua infincia e a

sua juventude.

% Jodo Céu e Silva, “Equador: Dez anos depois”, 30/12/2013 disponivel em:
https://www.dn.pt/revistas/nm/interior/equador-dez-anos-depois-
3609240.html1?fbclid=IwWAR3CZZKF3WmrKll1MzvpzxyD2ZYseAFAALi CtnloKZgcUyCYJ60S6-OMFw
(acessado em:04/03/2019)


https://www.dn.pt/revistas/nm/interior/equador-dez-anos-depois-3609240.html?fbclid=IwAR3CZZKF3WmrKll1MzvpzxyD2ZYseAFAALi_CtnloKZgcUyCYJ6oS6-OMFw
https://www.dn.pt/revistas/nm/interior/equador-dez-anos-depois-3609240.html?fbclid=IwAR3CZZKF3WmrKll1MzvpzxyD2ZYseAFAALi_CtnloKZgcUyCYJ6oS6-OMFw

3 Contos de fadas

Sob o termo conto de fadas entendemos historias ficticias de extensao curta. No que se
refere ao seu contetdo, os acontecimentos nele sdo imprevisiveis. O enredo cria-se em nivel
fantéstico e aparecem nele com frequéncia elementos e personagens fantasticos. Justamente
por isso nao € nada estranho os animais falarem, aparecerem fadas, gigantes ou andes. Os
contos de fadas ndo t€ém como objetivo so entreter o leitor, mas também levam uma carga
moral. O eixo tematico mais caracteristico € a luta entre o bem e o mal, normalmente, é o0 bem
que vence o mal, mas nem sempre era assim, pois surgiram contos em quais o final ndo ¢
bom, mas muito pelo contrario, ¢ fatal.

Se olhamos para os contos mais antigos, podemos chegar a conclusdo, que estes nao
eram destinados as criancas, mas aos adultos. Com a passagem do tempo, adaptaram-se cada
vez mais a um publico infantil e chegaram a ter finais felizes. Os contos de fadas de hoje
como O Ursinho Puff ou O Principezinho, proporcionam a possibilidade de serem destinados
tanto aos adultos como as criangas, pois oferecem varios niveis de como serem entendidos,

entdo cada geracdo consegue extrair conclusdes adequadas a sua categoria etaria.

3.1 Origem de contos de fadas
Até o conto de fadas chegar a sua forma de hoje, teve de sofrer uma evolugdo. O

primeiro conto, considera-se uma histdria escrita em papiro chamada Sobre dois irmdos que
se data do século XIII a.C. Uma fonte importante ¢ também a Biblia, que contém varias
histérias consideradas de contos. Da Grécia Antiga provém os contos sobre animais da autoria
de Esopo, e histdrias escritas por Herdédoto. Os romanos sdo representados por Apuleio com a
sua obra Metamorfoses, na qual se encontra o conto mais conhecido Amor e Psiqué.’

Os carateres principais eram sempre influenciados pela época vigente. Nos inicios
eram pastores € cacadores, na idade média, juntaram-se a eles os principes e princesas nos
castelos até chegarmos hoje em dia aos contos de fadas onde nao sao nada raros os robots ou
carros e brinquedos que falam.

Quanto a maneira de transmissdo dos contos de fadas, podemos distinguir entre trés
fases basicas. A primeira era atransmissdo por via oral, entdo podemos dizer, que esse
género literario contamos entre os géneros mais velhos. Assim, os contos de fadas passam de

geragcdes em geragdes, € do mesmo modo surgiram varias modificagdes dos sitios em que a

° H. Smahelova, Navraty a promény, Praha: Albatros, 1989, p. 10



histéria ocorre, alteragdes das personagens, das coisas magicas etc. K. Capek diz: “O conto de
fadas ndo ¢ de origem literaria; o conto de fadas é uma conversa.*'

Na segunda fase, havia pessoas que se dedicavam profissionalmente a contar historias.
Eles faziam alteragdes de vez em quando, segundo as expectativas do publico ouvinte.
O terceiro passo foi a registragdo escrita, que tem o seu inicio no século XVII, com a obra de
Charles Perrault, que no ano 1697 publicou uma coletinea de contos magicos' .

Uma das épocas do augue do conto de fadas era o Romanticismo, época caracterizada

pela preferéncia do nacional e folclorico, na qual surge uma preferéncia para colecionar
contos de fadas e assim, impedir para serem esquecidos. Devemos mencionar o labor feito
pelos irmaos Grimm. Na cultura checa os representantes dessa tendéncia sdo Bozena
Némcova e Karel Jaromir Erben.
Com o tempo, oconto de fadas vai ganhando cada vez mais niveis da sua possivel
interpretagdo e subverte-se a moda da época. Um exemplo desta tendéncia ¢ o conto magico
na época do modernismo, quando surgiram historias como o do Principezinho de Exupéry.
Aparecem novos subgéneros, alguns dos quais vamos tratar mais adiante.

Com o passo dos tempos surgiram varias teorias sobre a formacao dos contos de fadas,
falamos sobre teoria mitoldgica, migratoria, antropologica e historico-geografica.

No inico do século XIX, na época do romantismo, aparece a teoria mais destacada, a
teoria mitolégica dos irmaos alemas, Jacob e Wilhelm Grimm. Os representates desta teoria
apresentam que os contos de fadas sdo os restos dos mitos antigos indo-europeus.

Outra teoria da formacao ¢ representada pelo filologo alemao T. Benfey, a sua teoria
migratoria diz: “[o]s contos de fadas (lendas, mitos, baladas, can¢des) mudam-se de nagdo a
nacdo e cada novo ambiente forma-a especiﬁcamente.“12 Segundo a teoria migratdria, o ber¢o
dos contos de fadas foi a India de onde os contos espalharam-se por todo o mundo.

A teoria antropolégica presentada pelo antropdlogo inglés A. Lang, ao contrario da
teoria migratdria menciona, que os contos surgem independente em todas as partes do mundo.
Ou seja, semelhantes motivos ou até os mesmos podemos encontrar em varios lugares do
mundo. Essas semelhangas estdo baseadas em mitos, rituais religiosos, costumes indigenas ou
fantasia magica, mas também sdo influenciadas por fatores sociais, culturais e até relacdes

familiares.

K. Capek, Marsyas ¢ili na okraji literatury, Praha: Fr. Borovy, 1948, p. 140. Tradugdo nossa: “Pohadka totiz
neni piivodné literatura; pohadka je povidani.«

""H. Smahelova, Ndvraty a promény, Praha: Albatros, p. 12

121, Cenikova a kol., Vyvoj literatury pro déti a mladez a jeji Zanrové struktury, Praha: Portal, 2006, p. 109 .
Tradugfo nossa: “ [pJohadky (povésti, myty, balady, pisné) se ste¢huji od naroda k narodu a kazdé nové prostiedi
je formuje specificky.*

10



Como ja mencionamos, a teoria migratoria considera como patria dos contos de fadas
a India, mas a wltima teoria histérico- geografica considera como patria dos contos outros
territorios como por exemplo o Egipto ou os estados arabes. A teoria analisa a origem dos
contos e a sua difusdo pelo mundo. Desde estes lugares os contos de fadas com tragos
orientais foram trazidos a Europa por cavaleiros ou por arabes através da Espanha. A teoria

. . . 13
investiga como se mudam os motivos durante essa passagem ao outro lugar.

3.2 Tipos dos contos de fadas
Neste subcapitulo apresentaremos os tipos de contos de fadas. A problematica dos

contos e os seus tipos dedicaram-se, naturalmente, muitos escritores e filologos, por isso nao ¢
nada facil encontrar uma classificacdo clara. Existem varios fatores pelos quais podemos
dividir os contos, por exemplo J. Cetkova no trabalho Vyvoj literatury pro déti a mladez a jeji
zZanrové struktury, menciona que os contos podemos dividir segundo a sua origem, entdao
surgem contos populares e contos artificiais- autorais. E este o tipo de classificagdo que
escolhemos para a apresentacao dos contos de fadas neste trabalho.

Como outro fator pode servir a extensdo de modificagdo ou seja, adaptacdo durante o
processo de criagdo por escritores. H. Smahelova aponta para a adaptagio classica, que é uma
tentativa de preservar a literatura oral e os seus tragos folcléricos na forma escrita'®. Entre os
principais representates podemos incluir os ja mencionados irmdos Grimm com a sua
coletanea Contos de Grimm e um representante checo ¢ K. J. Erben e a sua obra Confos
Checos. O tipo seguinte segundo H. Smahelova é a adaptacio autoral'”, representada por B.
Némcova e a sua coletanea Contos e Lendas Nacionais. Neste caso os autores inspiram-se no
folclore e adicionam um pouco do seu estilo da escrita, mas modificam-na para ser mais
atrativa as criancas. Para tratar-se ainda da adaptacdo autoral haveria uma superioridade dos
tragos folcldricos. A ultima classificagio, segundo H. Smahelova, fala sobre o conto autoral'®
onde a narracdo ¢ completamente nas maos de autor. O Unico que ¢ comum aos contos
anteriores sdo os atributos magicos ou sobrenaturais. Aqui encontramos descri¢des da vida
cotidiana e os seus problemas, problemas sociais etc. Gragas aos topicos ndo tdo infantis, os
contos autorais impressionam até os leitores adultos. Entre os escritores dos contos autorais
podemos incluir K. Capek na literatura checa e na literatura mundial por exemplo Hans

Christian Andersen.

H. Smahelova, Navraty a promény, Praha: Portal, 2006, p. 28
" Idem, ibidem, p. 104
 Idem, ibidem, p. 129
'® Idem, ibidem, p. 169

11



Com a teoria de classificacao dos contos, especificamente dos contos magicos, temos
que mencionar um teodrico literario e estrutualista russo, Vladimir Propp. Na sua obra, 4
Morfologia dos contos de fadas, ele faz uma andlise dos contos magicos segundo as fungdes

dos protagonistas. Esse conceito acercaremos na parte dos contos magicos.

3.2.1 Conto popular
O conto popular ou também folclérico podemos caracterizar como narragdo

folclorica com tracos miticos ou magicos. Uma das caracteristicas ¢ que a histéria
ocorre num tempo e espaco indefinidos, ou seja, num tempo ndo especifico sem
pormenores. K. Capek diz que: “Sempre ocorre ha muito tempo, em algum lugar longe
ou numa realidade diferente.”"”

Na narragdo encontram-se personagens imagindrias que mesmo sendo
inventadas, tétm o papel mais importante. As qualidades dos protagonistas sao
claramente dadas ¢ na maioria ficam invariaveis durante a narragdo. Nos contos
populares cada qualidade, quer dizer virtude, tem a sua oposi¢do, ou seja vicio.
Personagens positivas e negativas simobolizam o bom e o mal. Tais contradi¢des
encontramos em toda narrativa por exemplo sdbio x tonto, lindo x feio, valente x
covarde. Um héroi justo e valente sempre vence um héroi mal. O conto popular, na
maioria dos casos, tem o final feliz apesar do herdi ter de superar varios obstaculos
gracas a que a narracdo ganha um tom mais dramatico. Através destas figuras as
criangas tomam conhecimiento de propriedades humanas e do mundo inteiro. Nos
contos encontramos solu¢des dos problemas na vida real com as quais as craingas t€m
de lutar durante a sua juventude. Neste tipo do conto acham-se claramente, outros
tipos de protagonistas, trata-se por exemplo de ajudantes dos herdis em forma de
coisas ou animais personificadas. Para os contos populares s3o tipcos enunciados no
comego do conto como por exemplo era uma vez € no final do conto viviam felizes
para sempre.

Os autores destes contos eram quase sempre andénimos. Devido que os contos
populares eram transmitidos por via oral, os narradores puderam facilmente alterar o
conteudo. E assim, ao longo do tempo, ocorreram algumas mudangas no enredo do
conto, por exemplo mudaram-se as coisas magicas que ajudaram ao protagonista

principal cumprir os seus deveres.

'" K. Capek, Marsyas cili na okraji literatury, Praha: Fr. Borovy, 1948, p. 137
12



No caso do conto popular, partiremos da divisdo que menciona J. Toman na
sua obra Vybrané kapitoly z teorie détské literatury, o conto popular podemos dividir

. . g 18
em conto magico, conto de animal e em conto novelistico.

O conto magico podemos considerar como a forma mais antiga dos contos.

A existénica dos elementos fantdsticos ou até milagrosos ¢ para estes contos
tipica. Quanto ao espago, acontece num espago sobrenatural e a trama ocorre fora do
nosso tempo.'” No conto méagico mistura-se a vida real com a vida fantastica, aqui
lutam forgas terrestres contra as sobrenaturais. Conforme a pesquisa de V. J. Propp,
nos contos magicos encontramos elementos estdveis e variaveis. Muda-se a
denominacdo das personagens e as suas propriedades, mas o que ndo muda ¢ a
atividade delas, ou seja, a sua fun¢do.”’ Conforme esta investigagio o autor examina
os contos segundo as fungdes das personagens. Segundo a teoria de V. J. Propp, o
conto de fadas, habitualmente, comeg¢a com uma situagdo inicial, ou seja, com uma
apresentagdo de um heroi’'. Depois disso vio seguir as fungdes estudadas, V. J. Propp
enumera muitos exemplos de fun¢des, s6 mencionamos algumas delas. Por exemplo: “
um dos membros da familia sai da casa;, ao heroi é algo proibido; a proibig¢do é
quebrada; a praga tenta enganar a sua vitima para assenhored-la ou assenhorear a
propriedade dela; o herdi é submetido a uma prova;, o herdi obtém alguma coisa

’

magica etc.’

Nos contos dos animais os protagonistas principais sdo, como podemos
deduzir de nome, animais, mas com propriedades humanas. Os animais podem
representar o comportamento ou ac¢do dos homens ou, podem representar os homens

. . . . . . , 22
metaforicamente e assim, aproximam-se aos protagonistas animais de fabula.

O conto novelistico mostra o mundo real sem apariéncia de tragos
sobreanaturais. Se aparecem aqueles tracos, ¢ em pequena quantidade. No conto

novelistico enocntramo-nos com a vida cotidiana € com os seus problemas. O

'8 J. Toman, Vybrané kapitoly z teorie détské literatury, C. Bud&jovice: Pedagogicka fakulta JU C. Budgjovice,
1992, p. 64
197. Cetikové a kol., Vyvoj literatury pro déti a mlddez a jeji Zanrové struktury, Praha: Portal, 2006, p. 108.
20 V. J. Propp, Morfologie pohadky a jiné studie, JinoCany: Nakladatelstvi H&H, 2008, p. 25.
2! Idem, ibidem, p. 29.
2 J. Toman, Vybrané kapitoly z teorie détské literatury, C. Bud&jovice: Pedagogicka fakulta JU C. Budgjovice,
1992, p. 66
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protagonista deste tipo do conto provém do ambiente rural a apresenta caracteristicas
puras, como a inteligéncia, sinceridade, dedica¢do etc. Para conservar tragos dos

contos de fadas, neste tipo do conto a justica vence e o mal € castigado.

3.2.2 Conto autoral
O conto autoral ¢ um dos tipos preferidos tanto por criangas como por adultos, pois a

este tipo de conto pertencem obras como sdo por exemplo a série de Harry Potter, ou as
historias de O Senhor dos Anéis. Os autores do conto autoral se inspiram no folclore mas ja o
modificam segundo as suas necessidades e, assim ultrapassam o género do conto popular,
metem-se na forma linguistica ou tématica. No conto autoral podemos encontrar
caracteristicas da escrita dos autores, os seus estilos, 0s seus pensamentos ou as suas opinioes.
Desde o seu inicio o conto autoral é um texto literario.”

Os contos autorais sdo reflexdes de uma realidade do mundo real com problemas reais.
Aparecem problemas da época na qual o conto surge entdo podemos dizer, que neste conto ja
na maioria, ¢ definido o tempo e o lugar do conto, ao contrario do conto popular. Tragos
fantasticos ndo sdo tomados como algo sobrenatural, tornam-se parte de vida real. Os
personagens fantasticos sdo livres de suas habilidades e aparecem no ambiente urbano ou
rural. Os contos autorais apresentam muitas vezes mas nem sempre um final aberto e no

enredo encontramos uma quantidade das linhas de enredo.

4 Conto de fadas em Portugal

Nesta parte vamos apresentar uma breve sintese da historia do género literario do conto
em Portugal.
Na idade média, no século XII € que surge o reino de Portugal e consolida-se a nagao
portuguesa. A mesma época é que podemos datar as primeiras manifestagdes de contos que
podemos considerar dentro da lingua portuguesa. Primeiro, trata-se de tradugdes de contos
arabes. Estes contos levavam uma carga moral exclusiva. Também sao significativas as
influéncias dos jograis da Provenga.

No século XIII ainda podemos notar a influéncia arabe, umas vezes tratava-se de
tradugdes, outras serviam como fontes de inspiragdo como acontece com o livro Horto de
Esposo.

S6 no século XIV ¢ que podemos encontrar um texto literario que se pode considerar

. . , e 24
como o conto mais antigo da lingua portuguesa, no Nobiliario do conde Dom Pedro™.

By. Vatejkova, Ceskd autorska pohdadka, Brno: Akademické nakladatelstvi s.r.o., 1998, p. 6
?*T. Braga, Contos Tradicionais do Povo Portugués- 11, Braga: Edi¢des Vercial, 2010- 2012, p. 10
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Na corte de Dom Duarte, os contos tinham como objetivo educar o povo, escreveram-se
estorias e exemplos. Foram retomadas as historias anteriores, do Nobiliario.

No século XVI, ¢ importante mencionar S& de Miranda, quem nas suas obras ou
retoma historias inteiras ou faz referéncias a partes de contos. No mesmo século o conto
recebe forma literaria, gracas a Gongalo Fernandes Trancoso, com a sua obra Contos e
Historias de Proveito e Exemplo, também chamado de Contos Proveitosos, que contém 29
contos. Estes tinham como fonte de inspirag@o fontes tradicionais e populares. Na época,
leram-se contos franceses e italianos.

Apartir do século XVII introduzem-se duas vertentes no género. O primeiro € o conto
submetido as regras literarias, representado por Francisco Rodrigues Lobo e a sua obra Corte
na Aldeia. O segundo grupo sdo os contos ascéticos, com intengdes morais, como por
exemplo o Bdculo Pastoral de Saraiva de Sousa.

Durante o século XVIII, dedicaram-se ao conto popular autores como Tolentino e esta
tendéncia foi desenvolvida depois durante o romanticismo por nomes como Almeida Garrett
que na sua obra Romenceiro recolheu narrativas, e Alexandre Herculano, quem retomou
historias ja existentes como por exemplo a da Dama Pé de Cabra.

Podemos afirmar, que € justamente no século XIX, que o conto vive o seu maior
augue em Portugal”. Nesse século aparecm em Portugal traducdes de tais autores como os
irmaos Grimm ou H. Ch. Andresen. Em Portugal dedicaram-se aos contos teoricos como T.

Braga, A. Coelho, J. L. de Vasconselos e Consiglieri Pedroso.

> N. Rocha, Breve Histéria da Literatura para Criangas em Portugal, Lisboa: Instituto de Cultura e Lingua
Portuguesa, 1984, p. 41
15



S5 Analise de “Ismael e Chopin”
O livro infantil de Miguel Sousa Tavares, Ismael e Chopin ¢ o ultimo livro para

criangas que o autor escreveu até agora. O conto podemos incluir aos contos autorais porque
trata-se de uma historia no mundo real, ou seja, o protagonista conta-nos sobre a sua vida.
Entre as caracteristicas do conto autoral pertence sobretudo o fato, que se trata de uma
descri¢cdo da vida cotidiana, e o fantastico neste caso ¢ o coelho que narra a sua vida. Apesar
de termos descrito o conto moderno como um tipo dos contos que se inspiram principalmente
no folclore, neste caso ndo encontramos tragos folcloricos.

O surgimento desta historia € ligado com o filho do autor que toca o piano na casa
deles que se encontra no Alentejo. O jovem Tavares costuma a tocar com as janelas abertas ao
terraco e este motivo depois aparece no conto. Quanto a inspiragdo da sua obra, o autor diz:
”Um dia, ele estava a tocar e passou um coelho bravo e foi assim que surgiu a histéria™*
Entre as composi¢des que sdo tocadas pelo filho de Tavares pertencem as composicoes do
compositor polaco Frédéric Chopin que também aparece no conto.

O conto esté escrito em primeira pessoa. O narrador € a0 mesmo tempo o personagem
principal, ¢ o coelho bravo que narra sobre a sua infincia e a sua vida. No inicio da sua
narrativa somos informados que o nome do coelho bravo ¢ Ismael e que provém de uma
familia grande, tem outros cinquenta e dois irmdos. O seu pai escolheu-o como o seu aluno e
durante a narracdo vemos, como Ismael aprende as coisas mais importantes para a vida. No
presente conto autoral os papéis principais sdo desempenhados por animais e assim a historia
¢ contada desde o ponto de vista deles. Entre os outros protagonistas importantes pertence Sr.
Chopin, o musico polaco, com quem Ismael faz amizade devido a musica que o leva a casa
onde Sr. Chopin toca o piano.

Como o conto ¢ destinado para criangas, a linguagem ndo ¢ complicada. O autor usa
palavras bastante claras sem duplo sentido, tampouco encontramos no texto palavras
estrangeiras. O que pode parecer como um obstaculo na leitura sdo as frequentes frases longas
usadas pelo autor, que de vez em quando dificultam a compreensao.

No que se refere a relacdo do Ismael e do seu pai, Coelho Maltese, podemos
compreendé-la como uma relagdo de professor e estudante. Da mesma maneira que o
estudante estd a aprender na escola habilidades elementares como ler, escrever e contar, o

coelho Ismael esta a aprender por exemplo, como encontrar alimento, como reconhecer os

N Ribeiro, “Miguel Sousa Tavares langa novo livro infantil“, 22/05/2010 disponivel em
http://www.lux.iol.pt/moda-e-social/miguel-sousa-tavares-martim-sousa-tavares-livro-apresentacao-ismael-e-
chopin-fotos/1164526-4061.html, (acessado em 15/8/2017)
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inimigos e claro, como esconder-se para ficar despercebido. Este motivo de aprendizagem
podemos considerar como uma transmissdao de informagdes, de experiéncias e de conselhos
de geragdo em geragdo.

Os personagens dos animais sao neste conto mais importantes do que os personagens
humanos. Neste conto moderno os animais comportam-se como os homens, quer dizer,
possuem qualidades humanas e por isso podemos encontrar certas semelhangas com os
homens. Este motivo podemos ver no caso do Ismael que apesar de ser um coelho consegue
compreender e escrever na lingua humana. No personagem do Ismael refletem-se também os
desejos humanos. Ja desde os tempos remotos a raca humana ¢ fascinada pelo jeito de voar e,
esta fascinacdo podemos ver no exemplo, quando o Ismael diz: “Gostava tanto de saber voar,

27 . . . . .
.””" E como o Ismael ¢ um coelho bravo jovem, manifestam-se nele vérios desejos e

pai
sonhos. Ele ¢ curioso, quer explorar todo o mundo. Desta maneira o protagonista pode servir
como uma inspiragdo para criancgas, incita-as para explorar o mundo, para ndo ter medo das
aventuras ou das coisas desconhecidas.

O autor do conto de fadas indica os problemas dos homens que se referem a sua vida,
aponta ao comportamento deles em algumas situagdes. “Os homens sdo estranhos, Ismael.
Nem sempre escolhem o que mais gostam, aquilo que os faz ser felizes.” ** Ou seja, ndo
fazem o que queriam mas fazem o que lhes dizem os outros por exemplo no caso do Sr.
Chopin, ele quer ficar na sua casa mas a Senhora George convence-o a saida do campo.

Os contos de fadas deveriam conter certas licdes. Neste conto vamos encontra-las no
momento quando o Ismael nos conta sobre a morte de alguns dos coelhos, porquanto nao
prestaram atencao ao estudo das coisas principais para sobreviver. O proprio pai do Ismael
destaca essa importancia do ensino pelas seguintes palavras: “Ismael, primeiro tens de
aprender a viver e depois entdo podes brincar.” ** Outra comprovagio da importincia de
aprendizagem ocorre no momento quando o Coelho Maltese descreve a dguia como um
animal perigoso. Porém ao Ismael a 4guia ndo parecia perigosa sendo calma e grandiosa, ndo
obstante gragas aos conhecimentos que o seu pai lhe ensinou, ele sabia que perigo a dguia
representa. Conforme esta situagdo podemos concluir que as coisas que nés parecem indcuas
sdo frequentemente as piores na vida.

Os ultimos capitulos do conto sdo dedicados a musica. Como ja mencionamos, o

Ismael ¢ fascinado por ela. “aquilo, a musica, era uma coisa extraordinaria! Nao havia nada

" M. S. Tavares, Ismael e Chopin, Alfragide: Oficina do livro, 2010, p. 18.
% Idem, ibidem, p. 19.
# Idem, ibidem, p. 16.
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comparavel no mundo que eu conhecia.”” A musica entusiasma ndo s6 os animais, mas
também as arvores e humanos. Nao importa, se se trata de um animal, de uma arvore ou um
homem, a musica ¢ para todos e expressa a mesma coisa em todas as linguas do mundo.

Nasce uma amizade extraordinaria entre o coelho Ismael e o compositor Sr. Chopin,
apesar de serem diferentes na forma fisica, no seu interior sao iguais. O que nos mostra que
nada ¢ impossivel. Tém os mesmos sentidos e a grande paixdo pela musica ¢ o que une aos
dois.

Miguel Sousa Tavares durante a escrita do conto, além da interpretagdo da musica do
seu filho inspirou-se provavelmente na vida real do Frédéric Chopin. O protagonista sofre de
tosse € a doenca no conto nao ¢ especificada mas podemos deduzir que se trata de tuberculose
como no caso do Chopin. Uma amiga de Sr. Chopin, chamada Senhora George no conto, vem
busca-lo para leva-lo a cidade onde Sr. Chopin podia curar-se melhor do que no campo onde
estava. E na vida real do compositor, a escritora George Sand foi a sua namorada, embora o
nome verdadeiro dela fosse Amandine Aurore Lucile Dupin. O inverno rigoroso que aparece
na historia também afetou a vida do compositor. Um inverno assim vivenciou durante a sua
estadia em Maiorca. Este periodo ¢ considerado como o mais fértil da sua obra, e no livro
vemos que na casa onde sofreu de frio, ele compds a partitura mais bonita segundo ele. Antes
da sua partida, Sr. Chopin deu esta partiutra ao Ismael, para ele a proteger e para conservar até
a hora certa. O conto termina com a escolha dum dos filhos de Ismael para que o possa
ensinar aquilo, que Ismael tinha aprendido do seu pai, e assim de novo continua uma

transmissao dos conselhos sabios.

3 Idem, ibidem, p. 30.
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6 Traducao
ISMAEL A CHOPIN

Jmenuji se Ismael. Jsem divoky kralik a ziju v lese. Moje rodina je velkd, mam
dvaapadesat sourozenct a jsem devétadvacaty syn svych rodicti. V noci, kdy jsem se narodil,
byl mij tatinek uz unaveny z toho, jak poméahal mamince pti porodu a z toho, jak vybiral
jména pro déti, a rozhodl se dat vSem jméno koncici na ,,el. T¢é noci byli také pojmenovani
moji sourozenci - Leonel, Ezequiel, Daniel, Miguel, Isabel, Maribel a Manuel.

Nevim proc, ze vSech svych tiiapadesati déti si vybral tatinek zrovna me, abych mu
byl stale na blizku a aby m¢ naucil v§emu, co znal. Mij tatinek byl totiz nejchyttejsi kralik z
rodiny a z celého lesa. Znal véci, které nikdo jiny neznal, véci které ho naucil jeho tatinek,
ktery se je naucil od svého tatinka a ten zase od svého tatinka a tak dale.

A tak sotva jsem se naucil chodit a sotva jsem se naucil cestu domd, jednoho dne,
kdyz jsem cht¢l jit do doupéte, jsem nasel tatinka u vchodu, jak tam sed€l, premyslel a
chioupal stonek kapusty.

,Buh Vam zehnej, tatinku,* fekl jsem, kdyz jsem prochézel kolem n¢;j.

JenZe mé chytil za krk, pfitdhl si mé k sob¢ a zeptal se: ,, Ty, jak se jmenujes, synku?*

»Ismael, tatinku, sam jste m¢ tak pojmenoval.*

»Ach ano, uz si vzpominam, ta noc kdy se narodili Leonel, Ezequiel, Isabel...*

,,a Daniel a Maribel*

»lak, tak uz si vzpominam. Pojd’ sem, ptipadas mi jako bystry kralik, chces, abych t¢
v§emu naucil?*

,,Cemu viemu, tatinku?*

,»Vsemu co zndm, v§emu, co nase rodina zna uz od davnych dob. VSechna tajemstvi
lesa, vSechna tajemstvi svéta. Tak chce§?

,,Chci tatinku.*

Tehdy mé tatinek vzal, abych poznal svét.
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I1.
Tatinek se jmenoval Kralik Maltéz. Byl to nejvazené;jsi kralik v celém lese a Siroko

daleko. Byl nejmoudiejsi, nejrychlejsi a nejchytiejsi ze vSech kralika, kteti kdy zili. Znal
vSechny feci lesa: fe€ ryb v jezete, fec ptaki i ostatnich zvifat, dokonce i fe¢ stromt, jejichz
hlas nikdo jiny neslySel. Navic rozumél a mluvil lidskou fe¢i, ackoliv ho Zadny clovék
nemohl slySet, protoze my, kralici, nevydavame zadny zvuk, kdyz mluvime.

Muj tatinek se rozhodl, Ze ze mé& udéla svého Zaka, zacal mi vysvétlovat ty
1été. My, kralici, jsme tvorové, kteii se zivi bylinkami, seminky, kofinky, bobulemi a obilim.
A kazda z téchto rostlinek roste v jiném ro¢nim obdobi: v zim¢ nenajdeme seminka, tak jako
v 1ét¢ nenajdeme bylinky. Je nutné pockat na podzim, abychom ochutnali spadané olivy z
olivovnikd a pockat na jaro abychom ochutnali polni kvétiny. Je tfteba vzdy védét, kde najit
vodu, dokonce 1 béhem sussich 1ét, kdy neprsi nékolik mésict, béhem nichzZ stromy, cikady 1
zaby, vsichni si zoufaji a kfi¢i po vode, aby piezili slunce a horko. Mtj tatinek mé naucil
ohlodavat kaktusy, které maji vodu uvnitf, a vyhrabat diru do zem¢& blizko vyschlého koryta
feky, abych nasel jeste zbytky vody, které méné pozorny kralik nevidi a nevi, Ze existuji.

»A nyni®, fekl tatinek jednoho dne, ,,ti ukazu, kdo jsou naSi nepfatelé a jak se jim
musis vyhnout.*

Nékolik dni a nékolik noci jsme s tatinkem chodili do lesa a do okolnich poli, abych se
naucil, jak se to d€la, jak se vyhnout neptatelim. Naucil jsem se, ze chytry kralik vychazi z
doupéte bud’ brzy rano, nebo za soumraku pti zapadu slunce a navecer, protoze my, kralici,
vidime ve tm¢ dobfe, ale vétSina naSich neptatel ne. Naucil jsem se, Ze nesmim piebéhnout
mytinu, aniZ bych se ptedtim skryl ve kfovi, nehybn¢ naslouchal a peclivé pozoroval.

,Kralik, ktery za denniho svétla prejde oteviené uzemi, aniz by ho dobfe poznal, ma
Stésti, ze ho nepftitel neulovil jesteé predtim, nez dobéhne na konec. Na to nezapomen,
Ismaeli!*

,»A kdo jsou nasi nepratelé, tatinku?*

»Ach, mame jich hned nékolik! Pro zacatek tu méame divocdka a promyku, jsou to
velka a oskliva zvifata. Muzes si myslet, ze kdyz jsou tak velci, nemzou se nepozorované
pohybovat, ale mylis se. Jsou schopni zistat skryti ve kiovi a potichu se plizit, a kdyz je ndhle
zahlédnes, jsi v nebezpeci, pokud nékde pobliz neni néjaké doup€, do kterého by ses schoval.
I kdyz jsou velci, b&haji stejné rychle nebo jesté rychleji nez my.*

,,A uto¢i ve dne 1 v noci?*

»Ano, ve dne i v noci. Hlavné divoc¢ak, ktery rad lovi za uplnku.*
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,»A dal$i neptatelé tatinku?*

»~Mame tu také lisku. Ta neutoci v noci, ale za dne. Je nebezpecna, tichd, zamaskovana
a trpéliva. Je schopnd t¢ hodiny skryté Spehovat a ¢ekat az se na chvilku rozptylis, v ten
moment k tob& ptiskoci diiv, nez si uvédomis, odkud se vzala. Davej si na ni pozor, synku!*

Jen pii pomysleni na liSku mi po hibeté prebéhl mraz. Jesté jsem byl v Soku, kdyz
tatinek opét promluvil:

»A potom je tu orel. Orel je velmi nebezpe¢ny, protoze piichdzi ze shora, z nebe,
zatimco my se divame jen na zem. Orel z t& vySky vidi vSe, kdyz vychazime z nory
presvédceni, ze ndm nehrozi zadné nebezpeci, uz nas zahlédl, za¢ind nad nami krouzit, pak
stahne kiidla a vrha se tak velkou rychlosti smérem k zemi, ze kdyz si ho vSimneme, uz je
moc pozde.*

,»Pani, tatinku, jak tedy pfed orlem mizeme utéct?*

,Diky instinktu, Ismaeli, diky instinktu. Nau¢ se pozorn¢ sledovat stiny na zemi: jestli
uvidi§ n¢jaky stin, ktery nevypada jako strom nebo kiovi, je to proto, Ze je to stin orla
létajiciho naproti slunci. Jestli budes peclivé poslouchat a uslysi§ tlumeny zvuk, ktery nezni
jako vitr, je to proto, Ze je to zvuk orlich kiidel machajicich tam nahote. Pak utikej do doupéte
a nevychazej z néj dalSich par hodin.*

Chvili jsem o orlovi pfemyslel: pfipadal mi tak elegantni, tak mirumilovny, ptisahal
bych, ze jedina véc, kterou chce délat, je bavit se na nebi, 1état sem a tam a uzivat si
vzdusnych proudd, které ho unaSeji nad zemi. Ale i on byl nebezpecny pro nas rod, pro
kraliky!

»A mame jesté dalsi neptatele, tatinku?“

»Ach, ano Ismaeli, jsou tu jesté lidé.*

,»A jsou velmi nebezpecni?*

,»Ano, kdyz jim da§ moznost, jsou velmi nebezpec¢ni.*

,,Jak tatinku?

,L1d¢é jsou sice nebezpecni, ale také jsou hloupi, Ismaeli. Pofadd dé€laji ramus, stale
spolu mluvi a mluvi nahlas, na rozdil od nas, kralikd. Kromé toho neumi chodit potichu v
trave, delaji neustale tak velky hluk, kdyz bude§ pozorny, stihne$ se ukryt diiv, nez se k tobé
ptiblizi.*

,» TakZe lidé jsou nejhloupé&jsi stvoreni, ktera tady ziji?“

,»Ano, v nékterych vécech, v jinych naopak ne. Lidé jsou zvlastni.*

,V ¢em jsou lidé chytii, tatinku?

,»Ve dvou vécech synku. Za prvé, umi zapisovat fec¢, kterou mluvi.*
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,,Co to znamena psat?*

»Jsou to znaky, které pouzivaji, aby si spolu mohli povidat. My, naptiklad, nechame
zlomenou vétvicku, néjaké kaminky blizko vchodu do doupéte na znameni toho, ze jsme tudy
prosli nebo Ze jsme doma. Ale oni tohle délaji mnohem lépe nez my, dokdzou zachytit znaky
na papir nebo na zem a je to to samé jako by spolu mluvili. Tak se spolu dorozumivaji, aniz
by spolu mluvili.*

»A jenom oni tém znakim rozumi?*

,Rika se tomu pismo, Ismaeli. Jenom lidé ho pouZivaji a jenom lidé mu rozumi.
Jenom oni a ja.*

,Vy také, tatinku?*

»Ano, ja také rozumim pismu lidi, Ismaeli. To je tajemstvi na$i rodiny, které mj
tatinek pfedal mn€ a predtim ho mij dédecek predal mému tatinkovi. A ja ho ted’ pfedam
tobé.*

A tak mé muj tatinek pomalu ucil vSemu, co védél a co z néj d€lalo nejvzdelanéjsiho a
nejchytiejSiho kralika v celém lese. Od rana do vecera, béhem celého roku, jsme s tatinkem
byli potad spolu, at’ jsme $li kamkoliv, vSechno a vSichni mého tatinka uctivé zdravili, a ne
jenom ostatni kralici, to d4 rozum, ale také jina zvitata, kterd nebyla naSimi nepftateli, jako
kachny, slepice, srnky, ale i stromy a oblaka.

»Dobry den, pane Maltézi, jak se dafi?*

,Velmi dobfe, dékuji. Jsem na prochdzce se svym synkem Ismaelem. Az zemiu, bude
mym nastupcem.*

A vsichni kyvali hlavou smérem ke mné a uctivé mé zdravili.

Potom co mé tatinek naucil jak si hledat jidlo, jak si postavit doupé, ve kterém by
nebylo ani horko ani zima a aby do n¢ho neprselo, jak rozeznat neptatele a zaroven jak se jim
vyhnout, jak mluvit feci stromil a feci ostatnich zvifat, zacal mé tatinek ucit pismo a tec¢ lidi.
Béhem toho roku, kdy jsem byl tak zaméstnany vSemi témi vécmi, které mé chtél tatinek
naucit, jsem si malo hral s ostatnimi kraliky v mém véku a nehrédl jsem si ani s mymi
dvaapadesati sourozenci. Ale mij tatinek mi vzdycky fikéaval:

,Ismaeli, nejdiive se musis naucit zit a teprve potom si mtize$ hrat.*

A pravda je, ze na konci toho roku, hodné kraliki z lesa zemielo, n€které chytili
divocaci nebo lisky, jini zemfeli horkem nebo se utopili, kdyz jim dést’ zaplavil doupé. Ale
my dva jsme stale zili, potom co jsme tolikrat vytusili nebezpeci a dokézali jsme pfed nimi

uniknout.
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Byl jsem $tastny, plny sily a mazanosti. Pfipadal jsem si skoro jako pan lesa. Za to vse

jsem vdecil svému tatinkovi, velkému Kréliku Maltézovi.

23



1.

Zili jsme na krasném mistd. Byl to velky les, blizko jezera plného ryb, kachen a
dalSich vodnich ptakti. Béhem dne, hlavné v 1ét¢, jsem se rad schovaval ve kiovi u jezera a
pozoroval jsem hratky ryb, které obcCas vyskakovaly z vody a hodiny jsem fascinované
pozoroval let ptakli a téch, ktefi pfistavali na hladin€é. Za jasnych noci jsem se vyplizil z
doupéte a chodil jsem azZ ke biehu jezera, abych mohl poslouchat, co si povidaji zaby, které
bez ptestani mluvily mezi sebou. Travil jsem tak dlouhé chvile a dival jsem se na zatici odraz
mésice na klidné hlading, kterd vypadala jako by byla ze stfibra. Velmi jsem zavidél kachnam,
ze muzou chodit po zemi jako my, ale taky mtizou plavat ve vod¢ a miizou létat na nebi.

,»Latinku, ja bych tak rad umél létat.*

,,.Nemuze$ mit vSechno, Ismaeli.*

,»Ale kachny maji, tatinku, umi plavat, 1état i chodit po zemi.*

»Ale nechodi po zemi jako my, ne tak rychle jako my a ne tak daleko.*

Jesté jsem netekl, ze tohle celé misto, jezero, les a az tam dal, kde kopce z dalky
vypadaly modfe, to vSechno patfilo k jednomu velkému domu. K domu, kde bydleli lidé,
muzi a zeny. Byl to dvoupatrovy dim, se zlutymi sténami jiz casem vybledlymi a s velkymi
zelenymi okny, ktera vedla do zahrady plné nddherné vonicich kvétin. Rad jsem se tudy
prochéazel béhem noci, ¢ichal jsem vini riZi nebo zimostrazu ve svézim vzduchu. Pozoroval
jsem no¢ni stiny v zahradé nebo v ovocném sadu, ktery byl hned vedle. Byla tam velka
zahrada plna raznych druhti zeleniny, ktera pro mé byla velkym pokusenim, ale bohuzel
kolem zahrady byl plot, pravé proto, aby tam krélici vS§echno nesnédli.

Co si pamatuju, diim byl naptll opustény, okna a dvete se zfidkakdy oteviraly vSechny
a v noci se svitilo jenom v jedné nebo ve dvou mistnostech toho velkého staveni.

Ted’ tam zila jenom jedna stard pani, ktera se jmenovala Luisa a starala se o diim, o
sad 1 o zahradu, krmila slepice a starého psa, Argose. Povidalo se, ze dim patiil manzelskému
paru, ktery bydlel tam daleko ve mésté, a ze sem prestali jezdit jiz pied dlouhou dobou. Ten
stary pes, slepy na jedno oko, se utapél ve smutku po svém panickovi, se kterym chodival na
lov, v dobach kdy tu par bydlel a kdy tu byli vSichni $tastni. Jednou, kdyz jsme sedéli naproti
domu, zeptal jsem se tatinka, co je to mésto.

»M¢esto, to je misto, kde Zije mnoho lidi, vice nez se da spocitat. Bydli ve velmi
vysokych domech, jedni nad druhymi, ve zmatku a hluku. Nejsou tam divoka zvirata, jako
my, ani lesy, pole nebo feky, jako tady.*

,»A jim se tam tak libi zit?*

»INekterym ano, nékterym ne.*
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,,ProC tam potom ziji ti, kterym se tam nelibi?*

,»L1d¢é jsou podivni, Ismaeli. Ne vzdy si vybiraji to, co maji nejradéji, to co je déla
Stastnymi. Podivej, naptiklad pani tohoto domu, byli tu §t’astni, ale jednoho dne odjeli a uz se
nevratili. Ted’ Ziji ve méste a slySel jsem, ze $t’astni uz nejsou.*

,,ProC se sem tedy nevrati?

Ptedtim, nez odpovedél, se tatinek zhluboka nadechl.

»Nevim, co ti mam fict. Kdyz tu Zili, vZdy pro nds byli dalsim nebezpecim, pro nas
kraliky, museli jsme se dobfe schovavat, kdyz se tu ten muz prochazel se psem. Ale nakonec,
jsme si s nim a jeho psem Argosem hréavali na schovavanou. Abych ti fekl pravdu, zivot je
zvlastni: kdyZ na to pomyslim, dokonce se mi po tom muzi styska. Casto se také pokousel
mluvit se stromy: dokonce je objimal a daval jim polibky. M¢&l to moc rad!*

Vlastng, stary Argos uz nebyl nebezpecny pro nikoho. Tlusty a skoro slepy, travil dny
uvniti domu, blizko ohné, ktery Luisa rozdélavala v kuchyni. Vychéazel jenom za pékného
pocasi, aby se mohl natdhnout na zem a vyhfivat se. Navic m¢ tatinek naucil, ze kdyz lovecky
pes travi mnoho casu blizko ohné, zni¢i si tak ¢umak a ztrati schopnost vycenichat kofist.
Pokud jde o Luisu, jednou jsem zapomnél na rady tatinka, bezstarostné¢ jsem ptechazel
zahradu a ptipletl jsem se ji pod nohy, aZ ta stard Zena malem zakopla a vydésila se k smrti.

»Zmiz odsud, ty zatraceny kraliku, nebo té pietahnu kostétem!” Hubovala a rovnala si
sukni

Ze zvédavosti jsem si zvykl dim navstévovat. Zpocatku jsem chodil jen na zahradu a
do sadu, abych vyuzil pfilezitosti nasbirat kousky kapusty nebo jiné zeleniny, které Luise
spadly mezi zahradou a kuchyni. Potom krok za krokem, ale pokazdé s vEtsi drzosti jsem se
zacal pfiblizovat ke dvefim, abych mohl nakouknout dovnitt a velmi opatrné pozorovat, co se
tam déje a co déla Luisa a Argos. Jednoho dne, kdyz oba dva byli venku, jsem se odvazil
vstoupit do kuchyné, ukradl jsem jednu mrkev z koSe na zemi a skrze oteviené dvete jsem
uvidél pokoj zahaleny v Seru, byl plny pohovek, stolki, zidli, byla tam i1 néjakd tmava véc
zvlastniho tvaru, o které jsem nemél ponéti co to je.

Jeden den byl vSak opravdu tak zvlastni, Ze na n€ho nikdy nezapomenu. Bylo to k
veceru, na podzim a ten byl tak pékny, dést’ se stiidal s ptekrasnym sluncem, listy stromt, nez
spadly na zem, byly zlatavé zbarvené a utvarely tak jakysi koberec, po kterém se mi dobie
chodilo. Byl jsem na posledni prochdzce toho dne, hledal jsem cokoliv, co bych mohl odnést
do doupéte na vecefi, kdyz jsem se priblizil k domu, uslySel jsem uzasny zvuk. Zvuk, jaky

jsem jesté nikdy neslySel, a ktery mi mezi v§emi zvuky, co znam, asi nejvic pfipominal potok

vvvvvv
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nekdy znél vesele a n¢kdy zase smutné, byl jsem jim okouzlen. Zastavil jsem se a ziistal tam,
kde jsem byl, poslouchal jsem ten hlas a pfal si, aby nikdy nepftestal. Hlas ptichazel z nitra
domu, vychazel dvefmi a stoupal vzduchem, jako by se vznaSel nad vSemi vécmi, stejné jako
orli let. Byl jsem tak zvédavy, ze jsem se nedokazal ani pohnout, ale pak jsem byl tak
zvédavy, co to mohlo byt, Ze jsem bézel za tatinkem, a kdyz jsem ho nasel, zatahal jsem ho za
tlapku, témé&f jsem ho tdhnul a fekl jsem mu: zatahal jsem ho za tlapku aZ jsem ho skoro vlekl

,» Latinku, pojd'te si to poslechnout. Je to néco neuvétitelného, tipln€ néco jiného nez
zname.”

Kdyz jsme dorazili k domu, v§iml jsem si, ze miyj tatinek zaviel oc€i, jakmile to uslySel
a usmal se, jako by se na to uz dlouho piipravoval.

,» Tolik se mi styskalo. Tak moc jsem to chtél slySet jesté jednou!*

»Ale, tatinku, co to je, co je to za zvuk?*

Otevfel o¢i a znovu se usmal.

,» 10 je, synku, nejlepsi véc, kterou lidé umi. Uz jsem o tom jednou mluvil, ale ty uz si
to nemiize§ pamatovat. Rik4 se tomu hudba a jenom néktefi ptaci ji umi napodobit, ale ne tak
mimotadné jako lidé.”

,»A k ¢emu slouzi hudba, tatinku?*

,»10 je na tom to bajecné: pokud se nad tim pofadné zamyslime, hudba neslouzi k
nicemu. Ze vsSech hlast pfirody je jediny, o kterém se nevi, k ¢emu slouzi. Hovory slouzi k
tomu, abychom si mezi sebou rozuméli, zvirata se zvitaty, stromy se stromy a lidé s lidmi.
Ticho pottebujeme k tomu, abychom si odpocinuli od hlu¢nych hovort, kdyz chceme
poslouchat jiné zvuky, nebo kdyZz chceme premyslet o zivoté. Ale hudba, k ¢emu slouZzi
hudba? Neslouzi k nicemu: jenom se poslouchd. A co je pozoruhodné, hudbu vymysleli lidé-
ostatni hlasy ptirody.*

,»A hudba je vzdy takova?*

,»Ne, neni vzdy takova. Tato hudba vychazi z klaviru. Klavir je jen jeden z hudebnich
nastroji, ale 1idé maji n¢kolik dalSich a kazdy z nich mé jiny zvuk, maze se poslouchat kazdy
zvlast nebo spolecné s dalS§im, nebo s jinymi nastroji, anebo se poslouchaji vSechny
dohromady. Ten zvuk, ktery slysis, je jen klavir z domu. Zena, ktera tam Zila, hravala kazdé
odpoledne a ja jsem ji sem chodil poslouchat. Ted’ jsem ale zvédavy: je mozné, ze by se

vratila?“
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IV.

Ne, zena se nevratila. Ani muz, ktery se chodival prochazet s Argosem, se nevratil.
Védél jsem to, protoze par dni na to jsem slySel rozhovor mezi Luisou a dal§i Zenou,
Gertrudou, ktera pfisla na navs§tévu z vesnice.

,»led tu mame hosta,* fekla Luisa ptitelkyni potichu.

,»Ach ano? A kdo to je?*

,Je to polsky hudebnik, jmenuje se Chopin. Je velmi nemocny, celé¢ dny kasle, ale od
vecera do noci sedi u klaviru a celé hodiny hraje.*

A co tu dela?e

,»Je to pritel mé pani, vypada to, ze mu ptjjcila dim, aby tu ztstal a uzdravil se.*

,Dobfe, pofad je to lepsi i pro vas Luiso, alespoil nejste sama v tomhle obrovském
domég, ktery uz ani kralici nenavstévuji!*

Potom co jsem to uslySel, zacal jsem kazdy vecer chodit az k domu a poslouchat
hudbu pana Chopina. Ze zacatku jsem se drzel opodal ze strachu, ze by mé Luisa nebo Argos
uvidéli a bézeli by za mnou. Ale poté, kdyZ jsem pochopil, ze tam nikdo jiny neni, zacal jsem
se vice pfiblizovat, az jsem se mohl opfit o dvefe, které vedly na terasu a které pan Chopin
nechaval vzdy oteviené. Nékdy jsem se odvazil nahlédnout dovnitt, vidél jsem ho, jak sedi
zkrouceny u klaviru, s neuesanymi vlasy, s tvafi velmi vaznou a smutnou a jak jeho dlouhé
prsty béhaly po klavesach, jako by ani nepatfily k télu, ale hraly samy. Byly chvile, kdy
pozastavil ruce nad kldvesami, zvedl hlavu a dival se na strop se zavienyma oc¢ima, potom,
velice pomalu hudba zacala znovu hrat, a on opét svésil tvar nad klavir. Ale nikdy pfi tom
neoteviel oci.

My tatinek mél pravdu: ta hudba, to byla neobycejna véc! Nic podobného jsem jesté
nezazil. Zadny zvuk se ji nepodobal. Zadny zazitek, zadna véc, kterou jsem znal nebo vidél,
mi nedéavala takovy pocit Stésti nebo smutku ¢i jiny hlubsi pocit, ktery jsem nedokazal
vysvétlit.

Od té doby se muj zivot zménil. Byl jsem kralik, ktery zil v lese jako doposud. Vedl
jsem zivot normalniho kralika, od probuzeni az do doby nez zacalo slunce zapadat, jsem se
staral o své doupé¢, hledal jsem si jidlo, hral jsem si se svymi sourozenci, chodival jsem pit
vodu k potoku, zlistdval jsem ve stiehu ptfed nebezpecimi a pred neprateli. Ale vecer jsem mél
zivot jako nikdo jiny v celém lese. Ted’ jsem mél hudbu a hudba vymazala vSe ostatni. Jako
by sam les prestal existovat, kdyz si pan Chopin sedl ke klaviru a jeho hudba zacala znit a

létat mezi stromy.
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KdyZz mluvim o stromech, na cest¢ z domu do mého doupéte jsem vzdy prochézel
kolem jednoho velkého stromu, ktery byl nejvétsi a nejstarsi ze vSech stromt, a do jeho stinu
jsme my, kralici, chodili ¢astokrat odpocivat béhem léta. Byl to stary kastan, kterému fikali
Vécnost, a ten vidé€l, jak jsem se narodil, jak se narodili moji rodi¢e, moji prarodie a
praprarodic¢e. Kdyz jsem mél nékdy Cas a neutikal jsem pfed n¢jakym nebezpecim, zastavil
jsem se za stromem, abychom si mohli popovidat, z nasich rozhovori jsem se vzdy hodné
naucil. Protoze uz zil mnoho let a vidél tolik véci, které se v lese staly, vzdy jsem byl
zvédavy, co mi povi. A jednoho dne, kdyz jsem se vracel z domu, kde jsem opét poslouchal
hudbu pana Chopina, zavolal na mé a ja jsem byl tak roztrzity, ze jsem mu malem zapomn¢l
poprat hezky vecer.

»Ismaeli, vypada$ zamyslené.!*

Najednou mé polekal svym hrubym dievénym hlasem

,»Ach, Vécnosti. Polekala jsi mé¢! Promin, pfemyslel jsem nad jinymi vécmi...

,»No, piedpokladam, Ze nad hudbou toho klaviristy.*

,»Ano, je to tak. Jak jsi to uhodla?*

,Protoze kazdy den navecer, t¢ vidim, jak spéchas do jeho domu, kdyz hraje, a kdyz
dohraje, spéchas doma.*

,Je to tak, Vécnosti, moc se mi hudba pana Chopina libi!*

Vécnost si povzdychla. A kdyZ vydechla, vypadalo to jako by jejimi vétvemi val
vanek.

,,Mas pravdu, Ismaeli. Ja uz taky nemtzu byt bez t€ vecerni hudby*

,» Laké poslouchas?

»Samoziejmeé! Nebo si snad myslis, Ze stromim se hudba nelibi?*

Zaptemyslel jsem se nad jeji odpovédi a opovazil jsem se zeptat:

,Rekni mi, V&&nosti, vy stromy, slysite a vidite vechno, je to tak?

,Je to tak, vidime a slySime vSechno kolem nas, mnoho a mnoho let. Kastan jako ja,
muze zit vice jak sto let. Poslouchame a pozorujeme.

,,Takze vite vSechno?*

,Ne, nevime, protoze na rozdil od zvifat, my nikdy neodejdeme ze stejného mista.
Vime jenom o tom, co se d&je pobliZ az tam, kam nas pohled dosédhne.*

Néhle mi ji bylo lito.

,»Ach, Vécnosti, takze jsi nikdy neudélala ani krok z tohoto mista?*

»Ne.“ Znovu si povzdechla a ten samy vanek proletél jejimi vétvemi 1 listim.

,» 10 jemi lito.*
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»Ale to nevadi, uz jsem si zvykla. Bylo to tézké, kdyz jsem byla mald jako ty a
uvédomila jsem si, ze za cely sviij zZivot nikdy neuvidim nic jiného neZ jen tenhle les.*

»A kdyby...

Viéhal jsem, jestli se mizu zeptat.

,»No tak, povidej Ismaeli!“

,Kdyby... Predstav si, ze bys jednou jedinkrat mohla spatfit jinou véc, kterou by sis
vybrala?*

,Mofe.*

,Mote? Co to je?*

,» 1y nevis? Tvij tatinek ti nikdy netekl, co je to mote?*

,»INe, povedél mi jenom o vécech, které se tykaji lesa a poli tady v okoli.*

,» Ivlj tatinek je velmi chytry kralik! Moc dobfe vi, co je dilezité, abys vedél.*

,Dobra... Ale co je to mote?*

,Vim jenom to, co se fikd mezi nami stromy, odtud az tam k tomu mistu zvanému
mofte a kde rostou jiné stromy, nez jsme my.*

,,A co se fika mezi vami o mofi?*

,»Vypada to, ze mofe se nachazi velmi daleko odtud, Ze to je druh jezera, ale slan¢ho a
tak velkého, tak velikého, Ze kdyz tam dojdes, nedohlédnes na jeho konec. Rikaji, Ze je to
kouzelna a tajuplna véc, mize byt jak tichym spolecnikem, tak se ndhle mize zménit v néco
divokého, co vSechno vyplavi.

»Ach, také bych rad vidél mote! Myslis, ze by se mi libilo mote vice nez hudba?*

VéCnost se usmala. Kdyz se smala, zlehka trasla svym dlouhym, Sirokym kmenem a
zattéasla svoji korunou listi.

,Ismaeli, dost se vyptavas! Nevim, co by se ti libilo vic, musi to byt dvé uplné jiné
veci, hudba a mofte: to je jako bys srovnaval mésic a vitr. Co se ti libi vic?*

,Myslim si, ze ze vSeho nejradsi mam hudbu. Ale neptej se me proc!*

Znovu se usmala, ja se

rozloucil, a protoze uz byla skoro noc, utikal jsem do doupéte.
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V.

A tak jsem si zvykl chodit kazdy vecer s veSkerou obezietnosti az k tomu velkému
domu, usadil jsem se u verandy, odkud jsem mohl poslouchat pana Chopina, jak hraje na
klavir. Ani za nic na svét€¢ bych nevymeénil tyhle vecCery a ani jsem nikomu netekl o svém
tajemstvi, protoze mé tatinek naucil, ze jestlize je hudba opravdu krasnd, mé se poslouchat o
samot¢ a v tichosti.

Ze zacatku jsem si daval velky pozor, abych se k verandé¢ moc nepfibliZil, protoze by
tudy mohli jit Luisa nebo Argos a odhalit tak mou pfitomnost a pak na mé kazdy den ¢ihat,
aby m¢ mohli honit nebo vydésit. Ale pochopil jsem, Ze mezi mnou a pokojem, kde pan
Chopin hraval, nebyl nikdo- jenom veranda, kam vedly dvefe pokoje. Pomalu jsem se
pfibliZzoval, pokazdé vic a vic, aZ jsem se jednou odvazil nakouknout dovnitf do pokoje. Pan
Chopin hral, mirn¢ oto¢eny ke dvetfim, a kdyz hral, mél vzdy zaviené oci, ackoli hlavou
pohyboval v rytmu hudby, jako by Iépe slySel se zavienyma ocCima. Obcas hrani pterusil,
otevrel oci a néco si zapsal do Sirokého, Cerného sesitu, ktery mél polozeny na klavirni desce.
Poté se znovu vratil ke hrani, pak pfestal, néco si zapsal, a tak stale dokola béhem jedné nebo
dvou hodin, které jsem tam stravil. Jindy zase piestal hrat, aby si mohl odkaslat, a ja se bal,
protoze to znélo Spatné, jako by chtél zadusit vlastni hudbu.

Postupné jsem byl odvaznéjs$i a odvaznéjsi, a abych 1épe slySel, dokonce jsem si
troufnul vstoupit po Spickach do pokoje, a v tichosti jsem se usadil za velkym zavésem, kde
jsem zustal tiSe a klidn€ jako socha. Jednoho dne, kdy jsem takhle sed¢l za zavésem, prisel
najednou velky vitr, ptehnal se pfes verandu a nahle s velkym himénim se za mnou zavtely
dvefe od verandy. VydéSen¢ jsem uskocil stranou a ocitl jsem se uprostfed pokoje s panem
Chopinem, ktery na mé strnule koukal a byl stejné¢ ptekvapeny jako ja.

,,Kralik! Divoky kralik! zvolal.

Ustupoval jsem, dival jsem se na zaviené dvete a rozhlizel jsem se kolem dokola, aniz
bych védél, kudy mazu utéct.

,»Ach, ty se boji§! Ale ty jsi mé taky pofadné vydésil! Copak tady déla divoky kralik, v
mé soukromé koncertni sini? Ptisel jsi pro jidlo?

Mluvil se mnou oteviené a ja neodolal: zapomnél jsem, co jsem musel slibit tatinkovi,
ze nikdy zadnému cloveéku neprozradim, Ze jim rozumim. ,Je to pro tvoje bezpeCi a pro
bezpeci nasi rodiny* fekl mi tatinek. Ale v tom zmatku jsem na slib zapomnél a nez jsem si
uvédomil, co délam, zavrtel jsem hlavou na Chopinovu otazku.

Vytiestil na me oci.

,Krouti§ hlavou? Rikas mi tim, Ze ne, Ze jsi sem nepfisel kvili jidlu?
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Op¢t jsem zapomnél na tatinkovu radu. Jeho hlas byl tak poutavy, jako by on sam byl
soucasti té¢ hudby, Ze jsem opé€t odpoveédel zavrténim hlavy.

»Ach, to je neuvértitelné: ty mi odpovidas! Rozumis tedy, co ti fikam?

Uz bylo pfili§ pozdé€, abych to zatajil. Kyvanim hlavou od shora dold jsem udélal, Ze
ano. Promnul si o¢i, jako kdyby se pravé probudil ze snu nebo z no¢ni miry.

,»Pockej, jestli jsem se nezblaznil: rozumi§ mé feci, ale nedokéze§ mluvit, je to tak?*

Znovu jsem pokyval hlavou.

»Panenko skakava!* S témito slovy se pan Chopin popadl za hlavu, byl Uplné
rozruseny, potichoucku si hvizdnul. ,,J& tady hraju na klavir a bavim se s divokym krélikem,
ktery rozumi, co fikdm! Svét je zvlastni! Nebo jsem to ja, kdo se zblaznil a ani si toho
nev§iml?*

A tak jsme tam stali, koukali jsme jeden na druhého. Sklopil jsem o¢i, styd€l jsem se a
pan Chopin bezmySlenkovité zahral par toni na klavir. Ub&hla chvilka, znovu si prsty projel
vlasy a upien¢ se na me podival.

»Jestlize jsi sem nepftisel kviili jidlu, co jsi sem pfisel délat?

Zapomnél, Ze mu pouze rozumim, ze nemluvim lidskou feci. Pokr¢il jsem rameny a
zvedl jsem predni tlapky, aby to pochopil.

»Ach ano, nemluvis, jenom rozumis. Uvidime tedy: ptiSel jsi poslouchat hudbu?

Prikyvnul jsem. On se usmal.

,»Moji hudbu?*

Op¢ét jsem prikyvnul.

,» Tob¢ se 1ibi moje hudba?*

Nékolikrat jsem pokyval hlavou nahoru a dolu.

,,Chodi$ sem Casto poslouchat, jak hraju?*

Jesté jednou jsem prikyvnul.

,»Ano? To je neuvéfitelné! Chodis kazdy den? UZ hodné dlouho?*

Ptikyvnul jsem jednou a podruhé. Zvednul se od klaviru a zacal se prochazet po
pokoji, poté se zastavil a podival se na mé.

»A Vvi§, ty mij jediny posluchaci v celém lese, jak se jmenuju?*

Jesté jednou jsem ptikyvnul. Podival se na m¢ jako by tomu nemohl uvéfit. Pofddné si
promnul o€i, aby mél jistotu, Ze je vzhiru a nesni.

,»Tohle nemtizu nikomu fict, protoze by nikdo neuvétil, ze v lese zije divoky kralik,

ktery rozumi lidské teci, ktery vi, ze se jmenuju Fryderyk Chopin, a ktery kazdy vecer
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prichazi poslouchat, jak hraju a skladam hudbu. Ne, kraliku poslouchej: tohle bude jen nase
tajemstvi, rozumél jsi?*

Jesté jednou jsem pokyval hlavou, abych mu fekl ano, samoziejmé Ze to bude jen nase
tajemstvi, navzdy.

A pan Chopin se dal prochazel po pokoji, obCas se zastavil, aby se na m¢ podival, jako
by stale nebyl presvédceny, Ze jsem skutecny. Poté se na mé podival a fekl:

,Skoda kraliku, Ze se nedozvim tvoje jméno, abych ti mohl n&jak fikat.*

Rozhlédnul jsem se kolem a hledal jsem néjakou véc, kterd by mi mohla pomoci.
Uvidél jsem na stolku poloZeny tac s ¢ajem, ktery Luisa vzdy pifinaSela panu Chopinovi.
Ptihopsal jsem k nému, az jsem byl sdm vydéSeny svou drzosti a pfednimi tlapkami jsem
popadl cukienku a vysypal jeji obsah na zem. Pan Chopin se dival mym smérem a kyval
hlavou, uz pochopil, co jsem chtél udélat.

Poradné jsem rozprostiel cukr po zemi a jednim drapkem pravé tlapky jsem napsal své
jméno do cukru: Ismael. Chopin se na m¢ podival, ud¢€lal dva kroky vzad a opftel se o klavir.
Zavrtél hlavou, necht¢l uvérit tomu, co vidél a zvolal:

»1y piSes! Proboha ty umis psat! Ismael- je to opravdu tvé jméno, vidim dobfe,
skutecné se mi to déje?*

Ptikyvnul jsem.

»Ach Ismaeli, jestli umi$ psat, umis 1 Cist, ze?*

Opét jsem zakyval hlavou nahoru a dolu.

,»A mozna umis Cist a skladat hudbu?*

Tentokrat jsem zavrtél hlavou zleva doprava. Velky Fryderyk Chopin se usmal.

,Dobfe Ismaeli, neumi§ ¢ist noty a neskladas. Ale pokud nase pratelstvi vydrzi,

kdo vi, tieba t€ nauc¢im ¢ist notovy zapis?*
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VL.

Celou tu zimu, studenou a vétrnou, jsme se ja, prosty divoky kralik Ismael a Fryderyk
Chopin, skvély polsky klavirista, kterého celd Evropa obdivovala, stavali ¢im dal vétSimi
prateli. On sedél u klaviru a hral a ja poslouchal jako ve snu; mluvil se mnou, nikoho jiného s
kym by mohl mluvit, nemél a j& jsem jen hybal hlavou, abych fekl ano nebo ne a obcas jsem
napsal néjaké slovo do cukru rozsypaného na zemi. Zvlastnéjsi pratelstvi nemohlo nikdy
existovat!

Nicméné, krutd zima Chopinovu zdravi nedélala dobte. Jeho kaSel silil a obcas jsem
ho vid¢l, jak je sklonény nad klavirem a tfese se zimou a jeho oci se lesknou horeckou. Pil
velké mnozstvi zelenych sirupti a mnoho ¢aji, které mu Luisa pfipravovala, ale kasel
pokracoval a pokracovala také horecka a chlad, které sviraly jeho télo, jako by byly jeho
druhou kizi. Ale ¢im vice byl nemocny, tim vice bez odpocinku pracoval a to i nyni s
pfichézejici noci, kdy zvuk jeho klaviru byl jedinym zvukem v celém lese. Zvykl jsem si
chodit veceiet do své nory a znovu jsem se vracel v noci, abych ho mohl opét poslouchat. Ale
vice nez chut’ ho znovu slySet hrat, to, co mé nutilo se v noci vracet, byl imysl nenechat ho
samotného, na pospas té¢ zimé a jeho samot¢.

,Poslys, Ismaeli* fekl mi jedné takové noci. ,,Myslim si, ze uz nikdy nenapisu tak
pcknou skladbu, jako je tato: pfipada mi jako skladba sloZend v noci a aby se poslouchala v
noci. Pojmenuji ji Nokturno. Co mysli§?*

Vazné jsem prikyvl. Také jsem si myslel, Ze to byla nejlepsi skladba, kterou napsal,
bylo v ni vSe, co nds obklopuje, les, stromy, vitr, zima, zvuk hoficiho krbu, temnota noci,
mraziva rana pokryta snéhem a rosou. Mij otec mél pravdu: jazyk hudby, to byl jiny jazyk,
ktery nedokazal pochopit nebo jim mluvit Zaddny strom nebo zvite, jenom nékteti zvlastni lidé.

Tak zima pokracovala a Chopinovo zdravi se zhorSovalo. Jednoho dne, kdyz jsem
vecer prichazel k domu na koncert, vid€l jsem, ze v pokoji s klavirem je jeSté nékdo: nékdo,
koho jsem jesté nevid€l, byla to Stihla a krasna pani a mluvila se Chopinem. Couvnul jsem ze
strachu, aby m¢ nevidéla a schoval jsem se blizko kuchyné. Dvete do kuchyné byly oteviené
a Luisa mluvila se svou pritelkyni Gertrudes, ktera ji pfisla navstivit: mluvily o panu
Chopinovi a j4 jsem zvédavé poslouchal.

»Je velmi nemocny,* fekla Luisa pritelkyni. ,,Pani George sem pfiSla z mésta, aby si
ho odvedla a mohla se o ngj starat. Ale on odtud nechce odejit, fikd, ze musi dokoncit praci a
taky tikd, Ze ma specialniho pfitele, kterého nemiize opustit. Chudacek, je opravdu nemocny!

Jakého pftitele mize mit, kdyz tu sedi u klaviru celé dny a noci1?*
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»Ano, chudak!“ Odpovédéla pritelkyné. ,,A vSechna ta hudba, ta mu taky nemtize
délat dobie!*

Kdyz jsem to slySel, srdce mi vystfelilo, stejn¢ jako nasi bratranci zajici, kdyz utikaji
pied nebezpecim. Pan Chopin odejde! Hudba odejde! NaSe vecery, naSe noci, ta nejbajecné;si
vec, kterd se kdy v lese ptihodila!

Ne, to se nesmi stat, urcité neodejde jen tak, bez rozlouceni!

A jak se se mnou miize rozloucit, jestlize neptijdu do pokoje? Cely vecer a celou noc
jsem se tu potuloval a ¢ekal jsem, az se ta pani George vzdali nebo si pajde lehnout, abych
mohl za Chopinem. Ale neodesla, nakonec jsem vidél, jak vzala Chopina za ruku, sfoukla
svicky a oba se ztratili ve tmé, 1 s jeho kaslem, ktery se ztracel dal v dom¢.

Dalsi vecer jsem se tam znovu vratil, pani George byla v pokoji a jeji pfitomnost mi
nedovolila se ptiblizit k Chopinovi.

Potichounku jsem se opfel o dvefe verandy, abych zaslechnul jejich rozhovor. Pani
George byla optfena zady o klavir, pfed Chopinem a tikala mu:

»Fryderyku nebud’ tvrdohlavy! Vi§ moc dobie, Ze se musis vratit do mésta, navstivit
1ékate a musi$ se o sebe postarat. Jestli tu zlstanes, v téhle zimé, jesté tu umftes.

»Ale ja jsem ti uz tekl, George, Ze nemtzu odejit, dokud nedopisu Nokturno a dokud
si nepromluvim o samot¢ se svym pritelem Ismaelem.*

Netrpélivé rozhodila rukama.

»Ale kdo je to ten tviyj ptitel Ismael, Fryderyku? Uz z té horecky blouznis! Podivej se
kolem: vidi$ tady n¢koho dalsiho, néjakého Ismaela?“

Skrcil jsem se za dveimi a slySel jsem ho potichoucku odpoveédét:

,»INe, neblouznim. Ismael je skute¢ny. Existuje jesté mnoho véci v tomto lese a na
tomto svéte, které 1idé nevedi. ..«

Pani George obesla klavir, aZ byla blizko u Chopina a polozila mu hlavu na rameno.

,Pojd'me si lehnout.*

A tak tu noc a také nasledujici vecer, jsem nemohl vstoupit do pokoje, protoze ona
odtud nikdy nevysla a nikdy nenechala Chopina o samoté¢. Az treti den, kdyz jsem se opatrné
ptiblizoval, jsem vidél, Ze veranda 1 pokoj jsou prazdné. Byl tam jen on a hral jako vzdy. Ale
v pokoji bylo také navic n€kolik kufrti a truhel, pochopil jsem, Ze to jsou jeho zavazadla:
nakonec pteci jen odejde!

Sel jsem velmi pomalu a potichu, uji§toval jsem se, Ze nikdo jiny neni na dohled, az
jsem se odvazil vstoupit a zastavit u dvefi, jak jsem to vzdy délaval, abych nevyrusSil mistra.

Chopin hral s hlavou naklonénou na jednu stranu a s velmi smutnou tvaii. Vlasy mél
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promocené potem kvuli horecce a kaSel otfasal zady zkroucenymi nad klavirem. Najednou
vypadal velmi stafe a unavené a mé se pii pohledu na né&j chtélo plakat. Pocitil moji
pfitomnost, oteviel o¢i a usmal se na mé.

,,Ach, Ismaeli, kone¢né jsi ptisel! Cekal jsem na tebe, protoze odchazim, odejdu. Uz to
vig?“

Prikyvnutim jsem mu fekl, Ze ano.

,,Rikaji, ze kdyZ tu zlstanu, zemiu. Mé by to ani nevadilo, zemfit tu, ale chtéji, abych
Sel, tak pajdu.*

Podival jsem se na ngj a nic jsem nefikal. Citil jsem, jak mi ukapla slza, ale neudélal
jsem zadny pohyb, ani abych ji otfel.

»Ismaeli, pfiteli mij: také places! Neplac, bude mi dobfe. Moc mé mrzi, Ze té tu
nechdm, a zZe tu zlstanes bez hudby.*

Dalsi slza mi uképla, ale ztstal jsem silny, ani jsem se nepohnul.

»Ale poslouchej Ismaeli, néco pro tebe mam. Darek, ktery ti dam, abys nikdy
nezapomn¢l na nase pratelstvi. Uhddnes co to je?*

,»INe“ zavrtél jsem hlavou.

Chopin ke mné¢ ptistoupil se svitkem papiru v ruce, s partiturou. Dal mi ji do pfednich
tlapek, pohladil mé po hlavé a fekl:

,» 10 je Nokturno, které jsem slozil pied nékolika dny, je to skladba, o které si myslim,
ze je to nejlepsi, co jsem kdy napsal. Lepsi nez vSechny ostatni skladby, které kdy zaznély
nebo které jsem kdy hral. Neni zadna kopie této skladby: tato, kterou ti davam je jedina a ani
j& sam ji uz nikdy neuslySim. Chci, abys ji schoval, a jednoho dne synové synil tvych synd ji
predaji n€komu, ktery ji konecné uslySi a fekne svétu, Ze naSel novou skladbu slozenou
Fryderykem Chopinem a ktera je nejlepsi ze vSech, které kdy napsal. Protoze toho dne, ty a ja

budeme uz dlouho mrtvi. Ale hudba ne.*
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VIL

A tak pan Chopin odeSel v doprovodu pani George a ja se z dalky dival, jak odchazi.
Pokoj s klavirem se zavfel a dvefe verandy se uz nikdy neoteviely. Vec€ery a noci uz zistaly
navzdy tiché, mnohokrat jsem tam chodil a marné jsem doufal, Ze ho znovu uvidim a znovu
ho uslySim hrat, ale ty dvefe se uz nikdy neoteviely a jediné co zustalo, bylo ticho a
vzpominky na n¢j. A kdyby nebylo té partitury, kterou mi dal a kterou jsem stiezil jako ten
nejcennéjsi poklad ze vSech pokladu, ve specialni note, kterou jsem udélal jenom pro ni, jeste
dnes bych si piedstavoval, Ze se to nestalo a Ze to byl jen sen.

Prisly dalSi zimy, léta a jara i1 dal§i podzimy. Mnoho véci se zménilo, ale nic
podstatného. Zestarl jsem, srst mi bélala a zuby vypadavaly. Kdyz jsem si myslel, Ze nastal
ten spravny c¢as, vybral jsem si toho nejchytiejSiho a nejvnimavéjsiho ze vSech svych déti a
zacal jsem ho ucit vSemu, co naucil muj tatinek mé: jak prezit v lese, jak se vyhnout
nebezpecim a jak utéct pred neptateli, jak si postavit doupé, jak se naucit jazyk lidi. A jak
poslouchat hudbu, kdyz ji slySime.

Potom jsem mu ukézal tajnou cestu do nory, kde jsem mél schované papiry od
Chopina, na které napsal: Pro Ismaela, divokého kralika, mého jedin¢ho posluchace a mého
jedine¢ného pftitele v tomto lese.

Jednoho dne, az nastane ¢as, musi byt skladba vyhrabédna z nory, kde jsme ji schovali,
musi byt ukézdna lidem, ktefi rozumi t€émto vécem, a svét tak pozna nejkrasnéjsi skladbu ze
vsech, které Fryderyk Chopin, maj pfitel, napsal.

Ale vSechny tyto véci maji sviij Cas.

KONEC
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7 Comentario da traducio
Neste ultimo capitulo vamos dedicar-nos ao propio processo da tradugdo do conto de fadas

Ismael e Chopin. No comego concentrar-nos-emos um pouco na teoria de tradugdo de conto
de fadas em geral e a segunda parte deste capitulo vamos focalizar no caso concreto de Ismael
e Chopin. Mostraremos alguns exemplos das dificuldades que surgiram durante o processo da

traducdo e apresentaremos as solugdes que usamos.

7.1 Traducao de contos de fadas
No que se refere a traducdo do conto de fadas, ¢ necessario dar-se conta de para quem a

traducdo ¢ destinada, quer dizer, o tradutor deveria saber se traduz um conto de fadas para
criangas ou a tradugdo vai servir como uma leitura para os adultos.’’ Estes grupos de leitores
sdo bem diferentes e entdo deveria ser usada a linguagem apropriada para cada um dos
grupos. Traduzir um conto popular pode ser mais dificil do que podemos imaginar, porque,
como ja sabemos, o conto popular transmite alguns elementos de uma certa cultura, ou da
histéria de uma nagdo e no campo linguistico trabalharemos com frases estereotipadas. Os
elementos podem ser diversos devido a sua procedéncia, o que numa cultura parece normal
numa outra cultura pode ser a coisa mais estranha. Nos contos de fadas que tém raizes em
culturas diferentes podem aparecer como protagonistas tais seres para os quais nao temos
denominacdo na nossa lingua, por conseguinte deveriam ser criados nomes convenientes.

Porém ndo ¢ sempre necessario, no que respeita ao conto autoral Ismael e Chopin, o autor

toma por base o mundo real e protagonsitas que todos conhecemos da nossa vida.

7.2 Dificuldades sintacticas
Esta parte do comentario da tradugdo vai concentrar-se em dificuldades sintaticas. No conto

autoral de Miguel Sousa Tavares podemos notar, em grande parte, o gosto dele em oragdes
compostas. O modo da tradu¢do que usamos para traduzir por exemplo oragdes compostas,
gerundios ou participios pode influir o texto todo, por isso preservamo-las. Pois a tradugdo
resultante poderia ser considerada compreensivel e deve manter o estilo da escrita de M. S.

Tavares.

- Fiquei a pensar na dguia, durante um tempo: tdo elegante que me parecia, tdo
pacifica, ia jurar que a unica coisa que ela queria era divertir-se no céu, a voar para
ca e para la, aproveitando as correntes de ar e deixando-se flutuar por cima do

mundo. (p. 13)

317. Kufnerova, M. Polagkova, J. Povejsil, Z. Skoumalova, V. Strakova, Prekladani a cestina, Jino¢any: H& H,
1994, p. 145.
32 Idem, ibidem p. 147

37



- Chvili jsem o orlovi premyslel: pripadal mi tak elegantni, tak mirumilovny, prisahal
bych, zZe jedina vec, kterou chce délat, je bavit se na nebi, létat sem a tam a uzivat si

vzdusnych proudi, které ho unaseji nad zemi.(p. 20)

- E, as vezes, ganhava coragem para espreitar para dentro da casa e via-o sentado ao
piano, curvado sobre ele, os cabelos despenteados, a cara muito séria e mesmo triste,
e as mdos de dedos compridos que corriam sobre o piano como se ndo pertencessem

ao corpo dele e tocassem sozinhos. (p. 30)

- Neékdy jsem se odvazil nahlédnout dovnitr, videl jsem ho, jak sedi zkrouceny u
klaviru, s neucesanymi vlasy, s tvari velmi vaznou a smutnou a jak jeho dlouhé prsty

behaly po klavesach, jako by ani nepatrily k télu, ale hraly samy. (p. 28)

O conto Ismael e Chopin € orientado aos leitores infantis, portanto, podemos encontrar varias
oragdes simples no discurso direto. Trata-se das perguntas de Ismael dirigidas ao seu pai. Nos
exemplos podemos ver, que a lingua portugesa tem melhores condi¢des para as repeti¢des das
partes das perguntas. No primeiro caso, o autor usou o verbo escrever que em checo significa
psdt, napsat, sepsat, vypsat.>> No segundo exemplo, o autor escolheu o pronome pessoal, eles,

que substitui a terceira pessoa do plural.

- ... Primeiro, eles escrevem a lingua que falam.(p. 14)

- O que é isso de escrever a lingua? .(p. 14)

- Za prveé, umi zapisovat rec, kterou mluvi (p. 20)
- Co to znamenda psat? (p. 21)

- E, assim, comunicam entre eles sem necessidade de falarem. (p. 14)
- E 50 eles é que entendem esses sinais? (p. 14)
- Tak se spolu dorozumivaji, aniz by spolu mluvili. (p. 21)

- A jenom oni tém znakiim rozumi? (p. 21)

3. Jindrova, A. Pasienka: Portugalsko-Cesky slovnik,Voznice, LEDA 2005, p.288
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7.3 Fraseologia
Como fraseologia podemos entender uma camada especifica do patrimonio lexical de um

g 4 , . . o .
certo idioma.”* Através dos fraseologismos podemos descrever situagdes, coisas ou
fendmenos de um modo subjetivo. Ou seja, ,,0s fraseologismos podem captar em forma

35 Trata-se de

condensada opinido, atitude, e a0 mesmo tempo, comenta-la de modo divertido.
uma expressdo composta de duas palavras, onde cada uma delas pode ter o seu significado
proprio, mas na combinacdo delas surge um significado novo. A tradugdo daquelas expressdes
ndo ¢ sempre facil, o tradutor além de as identificar deveria encontrar uma expressao
fraseoldgica adequada na lingua para a qual traduz. Na maioria dos casos, nem sempre 0s

reconhecemos até o proprio processo da traducdo, quando temos que nos aproximar a

realidade da lingua-alvo.

No exemplo apresentado abaixo, a palavra arrepio significa chvéni, mrazeni na funcao
sintatica serve como o nome. Na tradu¢ao usamos o verbo correr, cruzar, atravessar em checo
prebéhnout. E possivel literalmente traduzir a expressdo mrazeni ze strachu, mas na nossa

opinido essa possibilidade ndo seria conveniente ao conto de fada ou seja, a um texto artistico.

- um arrepio de medo desceu-me pela espinha. (p. 12)

- ...prebéhl mraz (p. 20)

Posto que traduzimos um texto artistico destinado em primeiro lugar as criangas, o verbo
matar com significado em checo zabit substituimos pelo verbo abordoar em checo
pretahnout. Nao quisemos ao conto de fadas introduzir termos violentos, que sem duavida a

palavra matar €.

- ...ainda te mato com a vassoura! (p. 23)

- ...pretahnu kostétem! (p. 24)

7.4 Diferencas na realidade extralinguistica
No processo de tradugcdo podemos enfrentar-nos com palavras ou nomes para nos estranhos,

ligados a realidade portuguesa. No caso dos contos de fadas podem aparecer personagens

sobrenaturais que existem s6 numa certa cultura. No que se refere ao conto autoral, o autor

** 7. Kufnerova, M. Polackova, J. Povejiil, Z. Skoumalova, V. Strakova, Prekladdni a cestina, Jinotany: H& H,
1994, p. 86

% Idem, ibidem p- 87. Tradug@o nossa: ,,Frazeologické Gtvary tak mohou ve zhust'€né podobé zachytit nazor,
postoj, a soucasné jej mohou vtipné¢ komentovat*
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menciona plantas, que na Republica Checa ndo crescem e também menciona animais com o0s

quais o leitor do nosso pais ndo depara.

- azaeitonas de oliveiras (p. 10)

- olivy z olivovnikit (p. 19)

- cigarras (p. 10)
- cikady (p. 19)

- saca- rabos (p. 11)
- promyka (p. 19)

7.4.1 Palavras expressivas
Pelas palavras expressivas entendemos aquelas palavras por meio dos quais podemos

expressar a nossa atitude positiva ou negativa. No conto Ismael e Chopin encontramos
palavras que expressam o espanto por exemplo caramba (p. 11) em checo usamos a palavra
pani (p. 20) Parecida expressdo de espanto podemos encontrar em minha Mae Santissima (p.
40) em checo Panenko skakava (p. 30.)

Num outro caso, coelho de um raio (p. 23) sentimos uma certa furia e por tanto, traduzimos

essa frase como zatraceny kraliku (p. 23).
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8 Conclusio
O objetivo do presente trabalho, além da tradugdo do livro infantil do escritor portugés

Miguel Sousa Tavares, foi a introdug@o e a breve apresenta¢do do tema dos contos de fadas.
O Uunico livro traduzido do autor, até agora, ¢ o romance Equador. Justamente por isso
esolhimos para o nosso trabalho o conto de fadas Ismael e Chopin para aproximar a obra do
autor aos leitores checos.

A estrutura do trabalho divide-se em quatro partes. Na primeira parte deste estudo
apresentdmos os dados biograficos e a obra do autor. Descobrimos que para o autor a escrita
dos livros infantis representa certa missdo € a0 mesmo tempo uma afei¢do. Na parte seguinte
menciondmos a teoria dos contos de fadas onde dividimos os contos em contos populares e
contos modernos. No que se refere a conto popular, além das suas caracteristicas apontdmos
para a sua forma mais conhecida que ¢ o conto moderno. Explicdmos as suas caracteristicas
entre as quais podemos incluir os seres sobrenaturais ou coisas magicas.

A segunda parte estd dedicada a andlise literaria do conto. O protagonista ¢ um coelho
bravo chamado Ismael que compreende e escreve na lingua humana. O coelho comporta-se
como um humano, pois tem os mesmos desejos e sonhos. Narra sobre a sua vida e o seu
encontro com o compositor polaco Chopin. Mediante esta anélise do conto pudemos designa-
lo como um conto moderno.

Na tultima parte deste trabalho apresentdmos a tradugdo propria e depois realizdmos a
analise dela. Centrdmo-nos nas dificuldades que surgiram durante o processo da traducao,
seguidamente mostramos as solucdes que usamos para resolvé-las. Porém, as dificuldades
destacadas deveriam ser o objetivo de uma tese de mestrado, visto que a nossa inten¢do foi
uma traducdo adequada para outra investigagdo possivel e para futuros leitores dos livros de

Miguel Sousa Tavares.
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9 Resumo
Cilem této bakalatské prace bylo vytvoieni komentovan¢ho piekladu autorské pohadky

Ismael e Chopin, jejimZ autorem je portugalsky spisovatel Miguel Sousa Tavares. Soucasny
spisovatel, ktery je zndm 1 svoji zurnalistickou c¢innosti, se t¢§i nejvétsi popularité
v portugalsky mluvicich zemich. Z jeho rozsahlé tvorby se do CeStiny zatim pteloZilo jen
jediné dilo a to romédn Rovnik. Pravé proto jsme vybrali k piekladu jeho pohadku o ptatelstvi
mezi kralikem Ismaelem a polskym skladatelem Chopinem abychom autorovu tvorbu vice
pfiblizili ceskému publiku.

Tato bakalaiska préace je rozdélena do tii Casti. V prvni ¢asti se vénujeme osob¢ autora,
kde jsme uvedli zakladni informace o jeho Zivoté a predstavili jsme 1 jeho tvorbu. Protoze se
zabyvame piekladem pohadky, uvedli jsme zakladni charakteristiku tohoto literarniho Zanru.
Do teorie jsme zatadili i déleni pohadek, které jsme poté rozdélili na pohadky lidové a umélé
neboli autorské. U lidové pohadky jsme zminili kromé znaki 1 jeji nejznaméjsi formu a to
pohéadku kouzelnou. Co se ty¢e autorské pohadky, kratce jsme predstavili autory, ktefi svymi
dily vyrazné pfispéli k tomuto zanru.

Druhd ¢ast je vénovana literarni analyze autorské pohadky Ismael e Chopin, ve které
je hlavni postavou divoky kralik jménem Ismael. Ismael umi mluvit se stromy, rozumi lidské
fe€i a ma stejné sny a prani jako Clovek. Vypravi o svém zivoté a o setkani a pratelstvi
s Fryderykem Chopinem. Toto vSe, spolu s ponaucenimi, ktera zde jsou, miizeme povazovat
za rysy autorské pohadky.

Ve tieti Casti této bakalarské prace jsme predstavili samotny pieklad pohadky. Poté
jsme se zamé¢fili na problémy, které béhem prekladani vznikly, a nasledné jsme uvedli jejich
feSeni. Pohadka je urCena primarné détem, tudiZz je psédna jednoduchym a srozumitelnym
jazykem, pies to se objevily problémy jako tieba vySinuti z vazby. Nicméné pravé témto
vzniklym obtizim by se mohla vénovat dal$i diplomova prace, nebot’ jsme zdaleka neobsahly
vSechny piekladatelské problémy, které se vyskytly. Nasim zamérem bylo hlavné vytvoreni
ptekladu, ktery by se mohl stit podkladem pro budouci ctendfe tvorby Miguela Sousy

Tavarese.
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Summary

The aim of this thesis was to create the commented translation of fairy tale Ismael and
Chopin, written by Portuguese author Miguel Sousa Tavares. Nowadays writer known for his
journalistic activities, is popular mostly in Portuguese-speaking countries. The only book
from his vast literary creation, that was translated into Czech language was the novel Equator.
The reason why we chose to translate the fairy tale about the friendship between a rabbit
Ismael and the polish composer Chopin was to bring Tavares’s creation closer to the Czech
audience.

This thesis is divided into three parts. The first part is about the author himself, where
we presented the basic information about his life and introduced his literary creation. Theory
part also contains the basic characteristic of this literary genre, together with the classification
of the fairy tales into folk and modern or authorial. We described the main characteristics of
the folk fairy tales and described the magic fairy tale. We also briefly introduced the main
authors of the authorial fairy tale.

Second part is dedicated to literal analysis of the authorial fairy tale Ismael and
Chopin, where the main character is the rabbit named Ismael. Ismael can speak to trees,
understands human language and has dreams and wishes just like humans. Ismael tells a story
of his meeting and friendships with Frederik Chopin. All of this, together with lessons
throughout the story, can be considered as the characteristics of the authorial fairy tale.

Third part was the translation of the fairy tale itself. Another focus were the problems that
occurred during the translation, and solutions that were used. Simple and -easily
understandable language is used within this fairy tale, because it is primarily designed for

children. Despite this, problems like anacoluthon or incorrect word order appeared anyway.
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