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Anotace

Cyklus o lasce napsany kneznou Alexandrou Dietrichsteinovou,
rozenou hrabénkou Suvalovovou:

Laska nemecka, Laska italska, Laska ruska, Laska Svycarska

Tématem bakalaiské prace je vybrana, francouzsky psana literarni tvorba Slechti¢ny ruského
ptvodu Alexandry Suvalovové, provdané Dietrichsteinové (1775-1847), ktera se dochovala v
rukopisné podobé v pisemné pozlstalosti této literarné ¢inné Slechticny v rodinném archivu
Dietrichsteini v Moravském zemském archivu v Brn€. Prvni ¢ast prace je zaméfena na osobu
a zivot kné¢zny Alexandry z Dietrichsteina. Pokladali jsme zde za nutné pfiblizit dobu pielomu
18. -19. stoleti a kulturniho prostredi, ve kterém se literatka pohybovala, dale jeji piivod a
zivotni pfibeh, do jehoz zavéru spadaji studovana literarni dila. V dalsi ¢asti jsou piedstaveny
vSechny autorCiny pisemnosti, jak literarni, tak osobni povahy. Literarni rozbor v roviné
zanrové, tematické a naratologické je vyhranén cyklu c¢tyf milostnych ,,novel“: Ldska
némecka, Laska italska, Laska ruska, Laska Svycarskad. Analyza a interpretace Uryvki jedné
z téchto milostnych préz v zavéru prace ukazuje, jaké uzivala autorka umélecké jazykové
prostfedky ve svych dilech a jakou mély v textu funkci. Cilem préce je predstavit Alexandru
z Dietrichsteina jako nezndmou spisovatelku, zaclenit ji do literarné-historického kontextu
doby a odkryt alespon ¢ast jejiho literarniho dédictvi, které po sobé v nepublikované podobé

zanechala.



Abstract

A cycle about love written by Princess Alexandra of Dietrichstein,
married Countess Schouwaloff:

German Love, Italian Love, Russian Love, Swiss Love.

The bachelor thesis focuses on selected literary pieces written in French by Alexandrine
Schouwaloff, married Dietrichstein (1775-1847), a noblewoman of Russian descent. The
handwritten works survived in Dietrichstein’s Family Archives in the Moravian Land
Archives in Brno. The first part of the thesis concentrates on life of the countess. I have felt
the necessity of describing the turn of the Eighteenth and Nineteenth century, its cultural
milieu where the writer lived as well as her background and later life when she wrote her
books. The following part presents the author’s writings of literary and personal nature. The
love cycle contains four novellas - German Love, Italian Love, Russian Love, Swiss Love -
which are analyzed based on genre, themes and narrative. The analysis and interpretation of
selected excerpts reveal the applied linguistic method and its function in the text. The
objective of my thesis is to introduce the writer as an unknown artist, integrate her within the
literary and historical framework of her period and reveal at least a small part of her

unpublished literary heritage.
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INTRODUCTION

La recherche de la littérature amene ordinairement les scientifiques littéraires plus
aux bibliothéques qu’aux archives. Leurs travaux consistent plutét en ’analyse des
écrits publiés qu’aux découvertes des manuscrits littéraires des écrivains méconnus.
Pour cela, la méthode fondamentale qui a donné le sujet de ce mémoire rappelle plutot
celle de la recherche historique que littéraire.

Jiti Kroupa signala déja a la richesse des écrits de la princesse Alexandrine de
Dietrichstein, née comtesse de Schouwaloff' (1775-1847) rédigés en frangais, qui se
trouvent dans le domaine de la famille Dietrichstein aux archives de Brno (Moravsky
zemsky archiv v Brng).” Cependant, ni ces manuscrits, ni son auteur ne se trouvérent au
centre de 1’intérét des chercheurs. Alexandrine fut mentionnée seulement par rapport a
son mari, le prince Francois Joseph de Dietrichstein (1763-1854), dans les ceuvres
historiques ou généalogiques de la noblesse.’

Cela veut dire que le but de ce mémoire ne consistera pas seulement en I’étude des
écrits d’Alexandrine, a savoir Amour allemand, Amour italien, Amour russe et Amour
suisse, qui se lie par le méme sujet et qui forment un cycle de 1’amour, mais aussi en la
découverte de cet écrivain méconnu, c’est-a-dire son origine, sa vie, les causes qui
I’amenérent a 1’écriture mais aussi, et en premier lieu, I’époque et I’espace dans lesquels
elle vit.

A propos de ’origine russe d’Alexandrine, il faudra éclairer la raison pour laquelle
elle rédigea ses écrits en francais. A ’aide de L ’histoire de la langue francais des
[’origine a nos jours de Brunot, on essayera de faire le point concernant 1’étendu du

frangais dans la famille de Schouwaloff, et I’usage qu’en a fait Alexandrine.*

! Dans le milieu francais, la forme écrite du nom Chouvalov est utilisée plus souvent, nous employons la
forme du milieu allemand avec le suffixe -off qu’Alexandrine utilisait avec la variation « v » par « w »,
ainsi elle écrivait souvent « Schouvaloff ».

* Jitf KROUPA, Alchymie §tésti. Pozdni osvicenstvi a moravskd spolecnost 1770- 1810, Brno 2006, p.
266; MZA Brno, RA Dietrichstein (G 140), inv. €. 2454, sing. 1263, kart. 583;

? J. KROUPA, op. cit., p. 266; Petr MASEK, Slechtické rody v zemich koruny ceské od Bilé Hory po
soucasnost, 1.dil (A- M), Praha 2008, p. 110 ; Jaroslav TOVACOVSKY, Rodové vztahy Valdstejnii,
Nosticii a Dietrichsteinii s ruskou Slechtou, in: Publikace vydané Klubem pro Ceskou heraldiku a
genealogii, n. 3-4, 1997, p. 199- 228.

* Ferdinand BRUNOT, Histoire de la langue francaise des origines a 1900, t. VIII, Le frangais hors de
France au XVIII® siécle, Paris 1967.



Pour retracer sa vie, le point de départ sera ses écrits personnels et
autobiographiques qui se trouvent aux archives de Brno. C’est-a-dire : ses journaux
intimes des années 1797-1798 et 1804, ses manuscrits appelés Plan de mes mémoires et
Mes souvenirs, et aussi Conversion de S. A. Madame la Princesse Alexandrine de
Dietrichstein née Comtesse de Schouwaloff racontée par elle-méme (que nous
appellerons Conversion), 1’écrit autobiographique publié¢ apres sa mort en 1879 par sa
petite-fille Alexandrine Mensdorff-Pouilly, en tenant compte de son album (Stambuch)
et de sa correspondance.’ Il faudra également consulter les sources généalogiques russes
et le dictionnaire encyclopédique des biographies de Wurzbach pour les familles de la
monarchie des Habsbourg.®

Ensuite, on présentera Alexandrine en tant qu’écrivain. On essayera de montrer sa
production littéraire dans son étendue, avec une division entre écrits personnels et
littéraires. Pour les écrits littéraires, on proposera leur classification du point de vue des
genres littéraires et de leurs bréves caractéristiques.

La grande partie du mémoire sera réservée a I’analyse littéraire du cycle d’amour,
c'est-a-dire aux « nouvelles » Amour allemand, Amour italien, Amour russe, Amour
suisse. Bien qu’Alexandrine nous propose la classification de ces écrits comme des
«nouvelles », il faudra les évaluer du point de vue du genre. Puis nous nous
concentrerons sur leurs thémes, avant tout sur leur sujet commun qui est I’amour, sur
leur cadre spatial et temporel, sur les personnages qui interviennent dans les récits, sur
leur narration et leurs registres littéraires dominants.

Enfin, la derniére partie portera exclusivement sur la présentation d’un des récits du
cycle. Comme ces écrits ne sont pas publiés, c’est-a-dire accessibles au lecteur, cette
partie visera a montrer en détail le style littéraire d’Alexandrine et de son usage des
procédés stylistiques en analysant quelques extraits choisis du récit.

L’annexe rend possible ’orientation dans I’ceuvre littéraire d’Alexandrine grace et
I’illustration de sa vie a de nombreuses images. Pour montrer son style d’écriture, il y a

des photographies des manuscrits.

®> MZA Brno, RA Dietrichstein (G 140), inv. €. 2104, sing. 991, kart. 529-530.

6 http://www.russianfamily.ru/sh/shuvalovi.html, consulté¢ le 20 mars 2011; Constant von Wurzbach,

Biographisches Lexikon des Kaisertums Osterreich enthaltend die Lebensskizzen der denkwiirdigen
Personen, welche seit 1750 in den Osterreichischen Kronldndern geboren wurden oder darin gelebt und

gewirkt haben, I- XL, Wien, Druck und Verlag k.k. Hof- und Staatsdruckerei, 1856-1891.



L’apport de ce mémoire complet sera la présentation d’Alexandrine en tant que la
femme extraordinaire et 1’écrivain-amateur, en montrant la richesse de son ceuvre au

lecteur.



LES CONVENTIONS

Comme nous utiliserons souvent les citations des manuscrits, ¢’est-a-dire des textes
nédits, il faut établir les conventions utilisées dans les citations.

Pour réserver la forme textuelle la plus proche des autographes, les textes cités sont
translitérés. La translitération tend de conserver ainsi les mémes constructions
morphologiques et stylistiques que ’original, sans corriger les fautes grammaticales. A
propos des constructions syntactiques, il faudra compléter la ponctuation quelque part et
les majuscules au début des phrases pour faciliter la compréhension de lecture.

Les autres interventions aux citations se feront par [’utilisation des conventions
suivantes :

[1 - lanote d’éditeur dans le texte original

[?] — l’ignorance ou la doute du sens du mot ou de la phrase, surtout des textes illisibles
[!] —lavertissement aux erreurs grammaticaux ou lexiques faisant la lecture difficile
[...] —’omission de la partie intégrale du texte qui dépasse les limites d’une phrase

(...) —’omission de la partie de la phrase

<> —la citation du texte franchi

- —1’annonce du discours direct



I LA PRINCESSE ALEXANDRINE DE DIETRICHSTEIN, NEE COMTESSE DE

SCHOUWALOFF

I.1. Le cadre historique et littéraire

La premiére remarque qui nous aide a nous orienter est ’abornement de la vie
d’Alexandrine par les dates 1775 et 1847.

Alexandrine appartient a la génération dont la vie est liée a deux époques différentes.
Elle nait dans une époque appelée le siécle des Lumieres, dont elle connut son
crépuscule, tandis que la fin de sa vie est liée avec 1’époque du romantisme.

Dans la deuxiéme moitié du XVIII® siécle, les idées des Lumiéres s’emparérent de
I’Europe. Leurs foi absolue en la raison, leurs combats contre les dogmes religieux et
contre le pouvoir absolu, notamment contre celui de 1’Eglise, leurs idées de la tolérance
religieuse et politique et leurs défenses des droits de I’homme et de la liberté, donnérent
sujet au changement politique et sociale en France, qui a touché par la suite toute
1’Europe.’

Ces idées furent connues aussi en Russie, le pays natal d’Alexandrine. L’ impératrice
Catherine II (1729-1796) aima les ceuvres des Lumicres. Elle-méme se jugea la
souveraine « éclairée ». Bien que ses réformes soient restées comme les projets
irréalisés, elle tacha de tenir en secret la vraie situation de son régne (1762-1796) devant
le reste de I’Europe et de gagner I’admiration des hommes des lettres en Occident. Elle
réussit ainsi chez Voltaire, qui 1’admira sans critique, et chez le baron Friedrich
Melchior Grimm, elle protégea financicrement Diderot et essaya de conquérir
également D’ Alembert et Rousseau, sans succés.”

La noblesse russe de la deuxiéme moitié du XVIII® siécle se forga de représenter son
pays en tant qu’¢élite politique et culturelle. L’éducation des nobles consista souvent a la
connaissance des langues étrangeres, notamment 1’allemand et le francais, au
développent d’intéréts pour I’histoire, la politique, les arts et la lecture. Les voyages a

I’étranger forgeérent aussi souvent I’éducation, puisqu’ils les aidérent a agrandir leur

’ Voir Paul HAZARD, La pensée européenne au XVIII® siécle. De Montesquieu a Lessing, Paris, Librairie
Arthéme Fayard, 1979.

¥ Milan SVANKMAIJER, Kateiina II. Lesk a bida impéria, Praha, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001, p.
93-97.



largeur d’esprit concernant la situation politique, sociale et culturelle dans des pays
différents.

Les voyages eurent de surcroit un autre effet : dans les pays visités, les voyageurs
fréquentaient la noblesse locale, la cour royale ou les salons. Aprés leur départ, ils
maintenaient le contact avec leurs nouveaux amis et créaient ainsi des relations au
travers de I’Europe. C’est ce qui aida, a cOté des mariages a [’étranger, au
cosmopolitisme de la noblesse russe.’

La noblesse tacha également de s’aguerrir de sa propre production littéraire. Les
journaux intimes et de voyages ne servirent pas seulement a consigner des choses
vécues, mais également leur fonction d’auto éducation consista a perfectionner leur
mode d’écriture et éventuellement a ciseler dans une langue étrangére.'® Aussi les lettres
démontrerent 1’art d’écriture de leurs auteurs. Les écrits autobiographiques, comme les
mémoires ou les souvenirs, servirent a conserver la mémoire pour les générations
suivantes.

La Révolution francaise, qui signifia la fin de «I’ancien régime » en France, et
I’expansion de Napoléon a travers toute I’Europe furent souvent conservées dans les
écritures d’une noblesse choquée par cette menace de I’ancien ordre. Donnant la
constitution aux Francais, la Révolution francaise anima I’esprit révolutionnaire du
XIXC siécle, la création de mouvements tels comme le libéralisme, le nationalisme et le
socialisme et des réactions opposées a ces événements (comme le conservatisme).''
Apres la chute de Napoléon, le congres de Vienne (1814-1815) se passa dans ’esprit du
dernier nommé.

A coté de la restauration des rois légitimes et les modifications territoriales, qui

signifiérent pour les pays, dans la plupart, un retour aux méme frontieres qu’avant

® Nicole WARUSFEL-ONFROY — Fernand EGEA — Domonique RINCE — Olovier GOT - Bernard
VALETTE - Alain-Marie BASSY, Histoire de la Littérature francaise. VIII-XIX°-XX°, coll.
Henri Mitterand, Paris, Nathan, 1988, p. 9.

' Gabriela ze Schwarzenbergu, Krdtka cesta Zivotem a Evropou, edd. Milena Lenderova- Jarmila
Plskova, tome 3 (= edice Manu propria), Praha, Scriptorium, 2006, s. 12.

" Pavel BELINA - Jiii KASE - Jan P. KUCERA, Ceské zemé v evropskych déjinach. Dil tieti 1756-1918,
Praha, Paseka, 2006, p. 132- 144.



I’année 1792, le congrés de Vienne instaura I’ordre de Vienne en Europe, qui sera

inchangé jusqu’a 1’année révolutionnaire de 1848.'*

Malgré 1’aspiration des conservatistes, I’esprit de la civilisation européenne changea
beaucoup dés le siecle des Lumicres. La société devient civile et industrialisée sous
I’influence de I’industrialisation. La noblesse ainsi perdit ses priviléges économiques,
tandis que la bourgeoisie active monta pas a pas dans ce domaine.

Ce changement se projettera aussi en littérature.

Comme les écrits d’Alexandrine sont rédigés en frangais, supposons que I’inspiration
dominante vint de la littérature francaise. Il faut donc mentionner la situation de celle-ci.

Dans la littérature de la deuxiéme moiti¢ du XVIlle siecle, la pensée et I’esprit
critique furent prédominants. Mais en réaction au rationalisme des Lumicéres et surtout a
la négligence des mceurs, tels dont Valmont matérialise dans le roman libertin Les
liaison dangereuses (1782) de Choderlos de Laclos, le nouvel esprit apparait. Ce fut
Rousseau qui a fait ici la premiére démarche avec le roman épistolaire Julie ou la
Nouvelle Heéloise (1761) qui montre une sensibilité renouvelée. Dans le préromantisme,
le sentiment devint 1’élément fondamental. Rousseau déclare également le retour a la
nature qui deviendra le théme bien souvent évoqué dans la premiere moiti¢ du XIXe
siecle.

Avec les précurseurs du romantisme, surtout M™ de Stdel et Chateaubriand, de
nouveaux aspects de 1’écriture apparurent, que 1’on pourra chercher dans les écrits
d’Alexandrine. Dans les romans de M™ de Stéel, il s’agit de I’aspect féministe qui
démontre que les femmes du XX° siécle entrent vraiment dans une nouvelle époque. En
ce qui concerne Chateaubriand, c’est surtout son apologie du christianisme et le
renouvellement de la foi chrétienne qui nous intéresse. Elle se rapport au besoin de
croire, plus fort dans une époque inquiétante ou violente. La foi répond bien a la quéte

spirituelle de I’époque.

Voila les éléments fondamentaux qui forment le cadre ou I’on plantera la vie et

I’ccuvre d’Alexandrine.

2 Albert MALET- Jules ISAAC, Révolution, Empire et premiére moitié duxixe siécle, librairie Hachette,
1929, p. 386.



I. 2. L’origine d’Alexandrine : la famille de Schouwaloff

Pour mieux comprendre le personnage d’Alexandrine, il faut souligner qu’elle vient
de la famille de Schouwaloff représentant une élite cultivée et gallomane de la Russie."’
Prenons donc un peu de temps pour raconter 1’histoire de cette famille noble russe.

Jusqu’au début du XVIII® siécle le nom de la famille de Schouwaloff fut presque
inconnu en Russie. Son importance monte dés la Grand Guerre du Nord (1700-1721)
pendant laquelle Ivan Maximovitch Schouwaloff (mort en 1737) fit preuve de son art
militaire."

Le prestige de cette famille noble se fit éclatant deés I’avénement de I’impératrice
Elisabeth I® (1709-1762) en 1741. Pour leur service pendant le coup d’Etat, le 25
novembre 1741, les Schouwaloff furent élevés au titre de comte en 1746. Pierre,
Alexandre et leur cousin Ivan Ivanovitch Schouwaloff occupérent de hautes fonctions
d’Etat pendant toute la durée du régne d’Elisabeth I (1741-1762). Le feld-maréchal
Pierre Schouwaloff (1711-1762), grand pere d’Alexandrine, fut nommé ministre des
affaires intérieures et son frére Alexandre (1710-1771) dirigea la Chancellerie secréte.
Ivan Ivanovitch Schouwaloff (1727-1797), aussi amant d’Elisabeth I, devint ministre
de I’éducation.”” Mais I’impératrice Catherine II n’aima pas les favoris de son

précurseur Elisabeth 1°, en particulier Ivan Ivanovitch Schouwaloff. Pour cela, elle
I’obligea de partir a 1’étranger en 1762, année de 1’avénement de Catherine II sur le

A 16
trone.

" Vladislav RIEOUTSKI, La langue frangaise en Russie au siécle des Lumiéres : éléments pour une
histoire sociale, in : Multilinguisme et multiculturalité dans I’Europe des Lumiéres (Acte du Séminaire
international des jeunes dix-huitiémistes 2004) / Multilinguism and Muticulturalism in Enlightenment
Europe (Proceedings of The International Seminar for Young Eihteenth-Century Scholars 2004), études
réunies par/ edited by U. Haskins-Gonthier et A. Sandrier, Paris, Honoré Champion, 2007, p. 101- 126.

' « Mon arriére-grand-pére était grand ami de Pierre le Grand auquel il rendit des services dans la
guerre de Suéde. » écrivit Alexandrine dans D’écrit intitulé « Mes souvenirs », MZA Brno, RA
Dietrichstein, inv. ¢. 2454, sing. 1263, kart. 583.

5 Voir http://www.russianfamily.ru/sh/shuvalovi.html, consulté le 20 mars 2011; Il nous manque de

monographies sur la famille Schouwaloff. Sur I’influence des Schouwaloff dans la Cour de la tsarine
Elisabeth I, Catherine II raconte dans ses mémoires : Mémoires de l'impératrice Catherine II. écrits par
elle-méme, et précédés d’une préface par A. Herzen, éd. De N. Triibner & Cie, London 1859.

' Voir Pavel BARTENEY, Ivan Ivanovich Shuvalov: A Biography, Moscou, 1857 ; V. RJEOUTSKI,

Image de la Russie Europe : Ivan Chouvalov et son réseau frangais, Actes du colloque « L'image de



Au contraire, la position d’Andrei Schouwaloff (1744-1789), le fils de Pierre
Schouwaloff, ne se montra guére menacée par I’avénement de Catherine I1.'7 A I’age de
quatorze ans, Andrei, peére d’Alexandrine, fut nommé membre de I’Académie des
beaux-arts, fondée en 1757 dans le palais d’Ivan Schouwaloff a Saint-Pétersbourg. Il
devint également chambellan de la Cour, puis membre du Conseil de I’impératrice
Catherine II, directeur de la Banque d’assignations et sénateur.'®

En 1762, Andrei se mariera avec la comtesse Catherine Petrovna Saltykov (1743-
1816), qui, engagée par I’impératrice Catherine II puis par la princesse Elisabeth
Alekseevna comme dame du palais, deviendra plus tard une personne influente a Saint-
Pétersburgs.'” Andrei et Catherine eurent quatre enfants : Praskovja (1767-1828),Pierre

(1771-1808), Alexandrine et Paul (1776-1823), qui tous virent I’age d’adulte.

l'Etranger : les Frangais en Russie et les Russes en France », (11-12 avril 2008), sous la dir. d'Alexandre
Stroev, Paris, Institut d'études slaves, 2010, p. 41-64.

"« L’Impératrice Catherine, » écrit Alexandrine dans 1’écrit Mes souvenirs a ce sujet, « avait avec
raison une haute estime de [’esprit et du talent de mon pere, quoique jeune, elle le faisait venir travailler
avec elle dans son cabinet et admettait ma mere avec lui dans ses petits Hermitages. », MZA Brno, RA
Dietrichstein, inv. ¢. 2454, sing. 1263, kart. 583, Mes souvenir écrit par Alexandrine de Dietrichstein.

'8 V. RIEOUTSKI, La langue, p. 116- 117.

19 http://womenshistorynetwork.org/blog/?p=156, consulté le 15 mars 2011.




I.3.  De la francophilie a la francophonie®® dans la famille de Schouwaloff

La question a laquelle on n’a pas encore répondu concerne 1’usage du frangais dans
la famille de Schouwaloff. Dans les archives de Brno, on trouve les écrits d’ Alexandrine
rédigés exclusivement en frangais. Méme sa correspondance ne contient aucun texte en
russe, la langue « natale » d’Alexandrine.

Quelles furent donc les causes de la domination absolue du francais dans sa
communication quotidienne et dans ses écrits ? Pour y répondre, il faudra retracer
I’histoire de la famille de Schouwaloff encore une fois, par rapport a sa relation avec la

langue, la culture et la littérature francgaise.

A propos de I’histoire de la langue frangaise en Russie, la famille de Schouwaloff en
tant qu’élite francophile, y joua un rdle important des 1’époque de I’impératrice
Elisabeth I°. Ce fut surtout Ivan Ivanovitch Schouwaloff, le jeune amant de
I’impératrice, qui devint la forte personnalité de la culture en Russie sous le régne
d’Blisabeth I°°.*!

Vladislav Rjeoutski le décrit ainsi : « Favori de l'impératrice Elisabeth, chambellan,
fondateur et curateur de ['université de Moscou [fondée en 1755], grand promoteur des
Lumiéres en Russie, Suvalov fut un grand francophile et entretient des relation avec une
multitude de Francais, aussi bien en Russie qu’a l’étranger. »**

On peut mentionner également que parmi ses correspondants frangais ne manquerent
par certain personnages comme Helvétius, d’ Alembert, Voltaire, Madame Geoffrin et la

marquise du Deffand.”’ Il inspira aussi Voltaire a écrire « Histoire de 1’Empire de

% Au sens du mon francophonie qui signifie « des groupes de locuteurs qui utilisent partiellement ou
entiérement la langue frangaise dans leur vie quotidienne ou leurs communications » ;
http://www.tlfq.ulaval.ca/axl/francophonie/francophonie.htm, consulté le 17 juillet 2011.

2y, RJEOUTSKI, Image, p. 41.

2 Idem, La langue, p. 115.

* Ilysanos u ezo unocmpannvie koppecnondenmoi. Ipeoucn. u nyén H. Fonuywsina [Chouvalov et ses
correspondants étrangers. Avant propos et publication par N. Golitsyne], Pycckas xyiapmypa u ®panius
[La culture russe et la France), JIutepatryproe Hacnenctso [Héritage littéraire], T. 29- 30, Moscou 1937,

p. 259- 342.



Russie sous Pierre le Grand », une ceuvre de propagande pour montrer une image
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positive de la Russie.

Sous le régne de Catherine II, cette fonction officieuse de I’intermédiaire de la
culture frangais en Russie passa a Andrei Schouwaloff.

Le pére d’Alexandrine fut élevé par un Frangais, Pierre-Louis Le Roy, professeur de
I’Académie des sciences de Saint-Pétersbourg, qui lui inspira I’intérét pour la poésie.
Andrei, complétant son éducation au cours du voyage en France en 1764, eut la chance
d’y rencontrer des philosophes et des écrivains frangais, notamment Frangois Marie
Arouet, dit Voltaire, qui I’accueillit a Ferney, prés de Geneve. Alexandrine décrivit cette
époque ainsi : « Ce fut alors que commenga a se déployer en lui un vrai talent poétique,
qui depuis lui fit écrire son épitre a Ninon que l’on crut de Voltaire, et son épitre a
Voltaire et plusieurs piéces fugitives dont la plus part sont perdues »>.

I1 entretint la correspondance avec Voltaire, avec Helvétius et Marmontel. Pour ces
connaissances, Catherine II ’appréciait et, en 1768, il devint partie de la Commission
chargée de 1’édition des ceuvres de Voltaire, de Montesquieu, des encyclopédistes et de
Frédéric I1. 1l s’engagea €¢galement pour la rédaction des ouvrages d’histoire et il écrivit,
il-méme, une « chronologie » de I’histoire de la Russie, publi¢e en 1787.2° Andrei
Schouwaloff est I'auteur de deux ceuvres poétiques connues : Ode sur la mort de
Lomonossov et Epitre de m-r le comte Chouvaloff @ m-r de Voltaire, cette derniére fut
publiée dans le Journal Encyclopédique, 1° octobre 1763.%

Voila d’ou vient le talent littéraire, sinon I’enthousiasme d’Alexandrine de la
littérature. Le comte Andrei Schouwaloff se trouvait aussi souvent dans des milieux

littéraires russes, que dut connaitre méme sa fille cadette, Alexandrine.

** The complete works of Voltaire, vol. 46-47, [Histoire de |’empire de Russie sous Pierre le Grand I,
generql ed. Haynd Mason ; publ. Sous la dir. de Ulla K&lving ; éd. critique par Michel Mervaud ; avec la
collab. De Ulla Kélving, Christiane Mervaud et Andrew Brown], Oxford, Volaire foundation, 1999. — cité
par V. RIEOUTSKI, Image, 2010, p. 41.

P MZA Brno, RA Dietrichstein, inv. €. 2454, sing. 1263, kart. 583, Mes souvenir écrit par Alexandrine de
Dietrichstein.

v, RIEOUTSKI, La langue frangaise, p. 117.

*7 Ibid.



En ce qui concerne 1’usage des langues dans le milieu ou Alexandrine grandissait, le
francais fut dominant. Comme la famille de Schouwaloff représentait une élite cultivée
et francophile, la langue parlée dans la maison d’Andrei Schouwaloff fut le francais.
Les gouvernants des enfants furent étrangers pour qu’ils puissent enseigner des langues
étrangéres. A la cour de I'impératrice Catherine II, a laquelle 1’adolescence
d’Alexandrine était fort liée, le francais fut aussi la langue préférée.

La lecture d’Alexandrine, un élément indispensable de I’éducation des filles nobles,
fut concentrée probablement a la littérature frangaise. On peut considérer
qu’Alexandrine connut des ceuvres que son pere avait éditées, c’est-a-dire les ouvrages
de Voltaire, de Montesquieu, et certainement aussi ceux de Rousseau. De la littérature
anglaise, elle mentionne dans son journal de ’année 1797 qu’elle lit le roman épistolaire
« Grandison » de Samuel Richardson. Dans ses écrits littéraires, elle prouve également
la connaissance des ceuvres de Racine, de Corneille, de Boileau. En tout cas, elle
s’intéressait a la littérature, comme le prouve sa liste des ceuvres de 1’année 1831
intitulée « Les nouveautés en lecture » ou il s’y trouve de grands ouvrages, tels que

Balzac, Victor Hugo ou Chateaubriand.*®

Enfin, quelle place représentait le russe pour Alexandrine si elle ne pouvait le parler
presque uniquement qu’aux domestiques ? En effet, elle n’écrivit jamais dans la langue
de son pays. Dans son écrit Conversion, elle avoua implicitement une ignorance de
certains mots russes.”’

Dés sa naissance Alexandrine utilisa le frangais pour la communication avec son
entourage le plus proche, c’est-a-dire la famille, les gouvernants et les amis. Le milieu
ou elle grandissait fut francophile : la conversation, la lecture et la communication par
lettre se faisait en francais. Mais, tandis que pour son pere, le frangais fut la langue
préférée, pour Alexandrine, elle fut la langue quotidienne. On peut donc considérer

Alexandrine comme une noble francophone.

* MZA Brno, RAD, inv. &. 2455, sing. 1264, kart. 584.
** Conversion de S. A. Madame la Princesse Alexandrine de Dietrichstein née Comtesse Schouwaloff

racontée par elle-méme, publié par Alexandrine Mensdorff- Pouilly, Paris, A. Sauton, 1879, p. 13.



1.4. Lavie d’Alexandrine

Née le 19 décembre 1775 a Saint-Pétersbourg, Alexandrine Andrejevna Schouwaloff
fut la fille cadette du comte Andrei Schouwaloff et de Catherine Petrovna, née comtesse
Saltykov. L’éducation des enfants se passa chez les Schouwaloff, a domicile plutot
qu’aux pensionnats, méme si ¢’était beaucoup plus cher.’® Ainsi Alexandrine, malgré
I’existence de I’Institut des jeunes filles nobles ou I’Institut de Smolny (fondé en 1764)
a Saint-Pétersbourg, fut élevée par les gouvernantes.

D’aprés 1’écrit Conversion, les gouvernantes d’Alexandrine furent toujours
protestantes.”’ Cela nous montre bien la préférence des Schouwaloff pour ’éducation de
leurs enfants par une personne d’origine ¢étrangere. Par exemple, sa dernicre
gouvernante Elisabeth Stephens (décédée en 1816) fut Anglaise.’” En se trouvant dans
une situation difficile aprés la mort de son mari, elle partit pour la Russie vers 1790 et
deés cette année elle ne quittera plus Alexandrine jusqu’en 1801, quatre ans apres le
mariage de celle-ci.

Madame Stephens savait parfaitement parler le frangais et I’italien. On peut supposer
qu’elle enseignait I’anglais et I’italien a Alexandrine, bien qu’il n’existe pas de preuves
qu’elle connut la langue anglaise dans les archives de Brno. Leur communication et
correspondance se faisaient traditionnellement en frangais.”

Alexandrine compléta son éducation au cours des voyages, notamment a 1’étranger.
Le premier voyage I’ameéne a Paris en 1780 (ou 1781) ou elle accompagna son pere.
Pendant ce voyage ils visitérent I’ile de La Harpe pres de Geneve, Strasbourg, Dresde et
ils passerent par Livonia. Elle participa également au fameux voyage au Tauride en

1787.%* Deux ans aprés, le comte Andrei Schouwaloff mourut.

%% Alexandrine raconte dans 1’écrit Mes souvenirs que son pére se mariant a 1’age de dix-huit ans était
endetté a cause de son grand pére Pierre Chouvalov et qu’il dit abandonner ses mines de fer (sans préciser
lesquelles) en se contentant avec 100 ou 200 milles roubles de rente par an. MZA Brno, RAD, inv. ¢.
2454, sing. 1263, kart. 583.

31 Conversion, p. 4.

32 http://womenshistorynetwork.org/blog/?p=156, consulté le 15 mars 2011.

¥ MZA Brno, RAD, inv. & 2457, sing. 1266, kart. 586, la correspondance d’Alexandrine de
Dietrichstein.
*MZA Brno, RAD, inv. ¢. 2454, sing. 1263, kart. 583, Plan de mes Mémoires écrit par Alexandrine de

Dietrichstein vers 1804.



Comme le pére d’Alexandrine fut un homme d’Etat et sa mére fut la dame du palais
de ’impératrice, I’enfance et 1’adolescence d’Alexandrine étaient fort liées a la cour de
Catherine II. Alexandrine se trouvait souvent a proximité de I’impératrice ou de sa
famille et elle participait a des événements historiques tels que le voyage en Crimée.”

Un an apres la mort de son pere, Alexandrine fut présentée officiellement a la cour
de Russie.

Malgré la perte de son pére, ce fut pour elle un « tem[p]s trés intéressant ».>° Non
seulement parce qu’elle pouvait participer a nombre des fétes et des bals (dont elle
mentionna une grande féte ou 1’on dansait le quadrille), mais surtout pour les nouvelles
rencontres et pour ses histoires d’amour.’’

En premier lieu, Alexandrine fréquentait le prince Potemkine avec qui sa famille tint
toujours de bonnes relations, étant donné que son frére Pierre I’accompagna au voyage
d’Tasi a Nikolaiev, en 1791, au cours duquel Potemkine mourut.*®

Dans Plan de mes mémoires, Alexandrine mentionne un grand nombre de
personnages politiques et militaires, tantot russe, tantot étrangers qui fréquentaient la
cour de Russie. Parmi eux se trouvait le duc Richelieu, le comte de Langeron, le prince
de Ligne, le comte Esterhazy ou le duc de Wurtemberg.*”

Selon ses écrits, parmi ses nouveaux amis, certains lui déclarérent leur amour, mais

elle ne partageait jamais celui-ci.*® Elle décrivit ses sentiments par rapport i ces
partag J p pp

% Le célébre voyage en Crimée, effectué en 1787 par I’impératrice Catherine IT de Russie en compagnie
de son ministre Potemkine, qui devint le créateur de fameux « villages de Potemkine », de I'empereur
d'Allemagne Joseph II, et les ambassadeurs de toutes les grandes puissances européennes, une bonne
partie de la cour de Saint-Pétersbourg ainsi que des milliers de serviteurs et de soldats.

M. SVANKMAIJER, Katerina II., p. 161- 169.

** MZA Brno, RAD, inv. &. 2454, sing. 1263, kart. 583, Plans de mes mémoires.

> Au XIXe siécle, le quadrille fut une danse de bal ou de salon a la mode. Il remplaga la contredanse

francaise du VIlIe siécle. http://fr.wikipedia.org/wiki/Quadrille (danse), consulté le 19 mars 2011.

¥ Le prince Grigori Aleksandrovitch Potemkine, né en 1739, était un militaire et un homme d’Etat sous
le régne de Catherine II. 11 était également I’amant et le favori de I’impératrice an tant que le personnage

le plus puissant de Russie jusqu’a son mort en 1791. http://fr.wikipedia.org/wiki/Grigori_Potemkine,

consulté le 19 mars 2011.

¥ MZA Brno, RAD, inv. &. 2454, sing. 1263, kart. 583, Plans de mes mémoires.

* Malheureusement Alexandrine n’écrivit jamais leurs noms. Dans son journal ou dans ses mémoires au
cas ou elle parlait de ’amour éprouvé par quelqu’un, elle n’écrivit que les premiéres lettres du nom.
Ainsi, elle parla de I’amour « de Fors .», « de Gal. »,«de S. », «de L. », « de Z. » etc. Donc il est

difficile a identifier ces personnages avec certitude. Ibid.



hommes presque toujours de la méme fagon: « Embarras ou me met [’amour de Z. » ou
« Amour qui m’ennuie du P[rin]ce Gal. ».*' Le changement vint aprés ’avénement du
tsar Paul I" en 1797, quand Alexandrine rencontra le comte Franz Joseph de
Dietrichstein.**

Le 6 novembre 1796, Catherine II mourut. Quelques mois plus tard, le couronnement
de Paul I, son fils, se déroula a Saint-Pétersbourg. Franz Joseph de Dietrichstein fut
envoy¢é pour assister a cette cérémonie en tant que diplomate de la cour de Vienne et
pactiser/ mettre d’accord une 1’alliance entre la monarchie des Habsbourg et la Russie
contre leur menace commune de la part de la France.

Ainsi, a ’age de 21 ans Alexandrine fit la connaissance du comte de Dietrichstein,
déja connu a la cour de Russie pour son succes militaire, la prise de Valenciennes de
1793, dont Alexandrine parle dans son journal.* Il se mit a courtiser Alexandrine.

Au cours d’un voyage de la cour, passant par Pavlovsk, Petrovsk et Moscou, le
comte de Dietrichstein proposa a Alexandrine de se marier. Elle accepta et plus tard
décrivit ses sentiments par rapport a cette proposition en employant les mots « Joie.
Accord. Bonheur. »**

Leur mariage eut lieu a Pavlovsk le 16 juillet 1797. Leur fils Joseph naquit en mars
1798. En octobre de la méme année, ils arrivérent ensemble a Vienne.

D’apres un témoignage, a Vienne « tout le monde comme de raison, mourroit de

curiosité de la voir. »* Ce témoigne fut celui de Carl Joseph de Clary-Aldringen, ami

! Ibid.

Ce dernier, « P[rin]ce de Gal. », fut probablement Alexandre Nicolaievitch Galitzine (ou Golitsyne), né
en 1773, et décédé en 1844, qui était un homme politique russe. Dés 1816, il fut nommé le ministre de
I’Instruction publique et du Culte.

http://fr.wikipedia.org/wiki/Alexandre Nikola%C3%AFevitch Golitsyne, consulté le 19 mars 2011.

*2 Le comte Franz Joseph de Dietrichstein (1767-1854) devenant le prince de Dietrichstein aprés la mort
de son pére Johann Karl en 1804, était d’abord un militaire, puis diplomate de la cour de Vienne. II fut
également le grand propriétaire de bien-fonds en Moravie avec le siége a Nicolsbourg. Il fit part de
I’aristocratie « des arriére-Lumieres » de Moravie. J. KROUPA, Alchymie, p. 265-266.

> MZA Brno, RAD, inv. & 2454, sing. 1263, kart. 583, Le journal d’Alexandrine de Dietrichstein, le 8
avril 1797.

* Ibid., Plans de mes mémoires.

*> Marco LEEFLANG (éd.), Journal 1795-1798 of Count Charles "Lolo" Clary-Aldringen,. Utrecht 1998,

la note de vendredi le 12 octobre 1798.



de la belle-sceur d’Alexandrine, comtesse de Kinsky. Dans son journal, il la présente
ainsi :

« ...on dit qu’elle est laide, extrémement petite, maman est la seule qui la trouve
passable ; elle est fort timide et embarrassée, parle si bas qu’on ne la comprend pas, a
beaucoup d’accent, un son de voix lent et trainant extrémement désagréable; elle
regarde beaucoup sa belle-sceur, lui dit en face qu’elle est belle, ce qui ne prouve pas de
tact ; celle-ci en revanche a toujours quelque chose a lui dire et a arranger a sa parure
qui est fort simple. »*® Cette description n’est pas flatteuse, mais c’est le point de vue
subjectif d’une étrangere observant Alexandrine.

En tout cas, le mariage d’Alexandrine ne fut pas heureux. Aprés les voyages
diplomatiques de Franz Joseph a Berlin et en Suisse, Alexandrine sentit un
« refroidissement » de son mari.*’ Elle apprit peu aprés que son mari I’avait trompé,
mais elle décida de I’ignorer, malgré sa souffrance.*

Aprés la mort de Paul I* en 1801, elle partit pour la Russie. Alexandrine y participa
au commencement du régne d’Alexandre 19, fils de Paul I¥, et rencontra sa famille qui
s’inquiétait en voyant son chagrin. Peu avant son départ a Vienne, Alexandrine recut
une lettre de son mari qui I’engagea ainsi a rester en Russie, mais elle fit semblant de ne
pas 1’avoir regue et elle rentra voir son mari.*

A Vienne, la famille de Franz Joseph se détournait d’elle. Enfin, ’année 1804 fut la
date de la séparation officielle d’Alexandrine et son mari. Par la suite, son fils Joseph,
appelé Pépi, lui fut 6té.

De 1801 a 1804, Alexandrine cherchait a se consoler. Elle s’occupa de musique et de
peinture. Alexandrine mentionna aussi la visite de sa sceur Praskovja de Golycin, vers
1802, et « ses sages conseils » qui I’avaient aidé.”® Pendant cette visite, Praskovja lui
donna une bible de Lemaistre de Sacy et bien qu’Alexandrine ne 1’ait lu qu’un an plus

. . . . . - 51
tard, ce trés beau livre lui ouvra une autre voie dans sa vie : celle de la foi.

* Ibid.

“"MZA Brno, RAD, inv. &. 2454, sing. 1263, kart. 583, Plans de mes Mémoires.

* Alexandrine décrit ses sentiments ainsi « Mon aveuglement, mon désespoir. » Ibid.

* Ibid.

* Ibid.

>! Luis-Isaac Lemaistre, sieur de Sacy (né en 1613, mort en 1683) était un prétre proche de Port-Royal, un
théologicien et humaniste frangais, connu pour sa traduction de la bible, dite souvent « Bible de Port-

Royal ». http://fr.wikipedia.org/wiki/Louis-Isaac_Lemaistre_de_Sacy, consulté le 20 mars 2011.




« Depuis ce jour, je n’ai jamais douté un seul instant des vérités du christianisme. »*

Alexandrine n’avait jamais vraiment été instruite en religion auparavant.”> A cause
de ses gouvernantes qui étaient protestantes, elle était proche du protestantisme.
Cependant, a sa quéte spirituelle qui suivit aprés sa séparation avec Franz Joseph de
Dietrichstein, la foi catholique lui convint mieux.

Ses interrogations sur la foi et sur la religion I’amencrent en 1808, pour la premicre
fois, a Rome. Au début, elle eut du mal a y trouver un prétre qui voulait bien I’accueillir
et répondre a ses questions. Elle fut accueillie enfin chez le pape Pie VII au Quirinat ou
il fut enfermé des la prise de Rome par les Frangais. Puis, elle fut initiée a la religion
catholique par Mgr Valle. Il la prépara a la communion catholique et a 1’abjuration (qui
se déroulerent en 1809). Il lui donna également 1’idée d’écrire le récit de sa conversion
(Conversion de S.A. M"™ la princesse Alexandrine de Dietrichstein, née C'**de
Schouwaloff; racontée par elle-méme), afin que ce texte puisse servir de modele a ceux
qui souhaitaient se convertir.*

Pour Alexandrine, sa conversion au catholicisme fut le moment décisif de sa vie.
Vers 1815, elle demandait au pape de lui permettre la construction d’une chapelle
familiale.® Aprés, sous prétexte de la charité, elle élabora le plan de la fondation d’un
orphelinat pour jeunes filles en 1824.°° A c6té de ces faits, ce sont surtout ses écrits
littéraires qui nous démontrent la sincérité de sa foi.

Le reste de la vie d’Alexandrine fut li¢ a quatre milieux différents. Elle restait
toujours fidele a I’Italie ou elle avait trouvé la nouvelle voie et de nouveaux amis,
comme la baronne Emilie Louise Camuccini ou le médecin Léon Pasqualini qu’elle
mentionne dans son testament.’’ Elle avait souvent des difficultés financiéres. Pourtant

elle partait pour I’Italie chaque fois que sa situation économique le permettait.

32 Conversion, p. 25.

> Alexandrine écrit a ce sujet: « Je ne savais que mon Pater et je le récitais sans méme le comprendre ».

Ibid, p. 6.

% Michel NIQUEUX, Typologie des récits de conversion au catholicisme (premiére moiti¢ du
XIXe siecle), in: Niqueux, Michel (coord.), Journée d’étude Religion et Nation, communications de la

journée d’étude organisée par I’Institut européen Est-Ouest (UMR 5206) a I’ENS de Lyon le 8 juin 2009.
[en ligne] http://institut-est-ouest.ens-lyon.fr/spip.php?article287&lang=fr, consulté le 20 mars 2011.

> MZA Brno, RAD, inv. &. 2451, sing. 1260.

% Ibid., inv. & 2457, sing. 1266.

T 1bid., inv. & 2104, sign. 991, kart. 529, le testament d’ Alexandrine de Dietrichstein de I’année 1843.




Elle vit cependant & Vienne.”® Elle y fut la dame du Palais de I’impératrice Caroline-
Auguste de Baviere qui la nomma par la suite dame de la croix étoilée en 1834. En
outre, le lieu préféré d’Alexandrine fut sa maison « Berghaus » a Baden pres de Vienne
ou elle put y passer des moments de calme.

De temps en temps elle venait voir également son fils Joseph et ses quatre petites-
filles a Prague.’’Joseph Dietrichstein (1798-1853) appartint & la part de la noblesse qui
se tacha d’évoluer avec le temps. Vivant a 1’époque de I’industrialisation il supportait
« des nouveaux trends en économie et en science, il fut le fondateur de 1’Union pour
I’encouragement de 1’industrie en Bohéme et le membre de plusieurs sociétés
progressives. »* Il vécut en Bohéme dés sa jeunesse. Dans les lettres, il informa
souvent sa mére des nouveautés industrielles et aussi de la situation de ce pays.®' 1I se
maria a Gabrielle Wratislaw de Mitrowitz, en 1821, avec qui il eut quatre filles.

Alexandrine gardait des contacts également avec ses petites-filles : Thérese (1822-
1895, épousée comtesse de Mensdorff-Pouilly), Alexandrine (1824-1906, épousée
comtesse de Mensdorff-Pouilly), Gabrielle (1825-1909, épousée princesse de Hatzfeldt-
Weissweiler) et Clotilde (1828-1899, épousée comtesse de Clam-Gallas).®> Leur role
dans le monde de salon en Bohéme de la deuxiéme moitié du XIX° siécle est décrit par

I’historienne Radmila Svati¢kova-Slabakova d’une maniére attrayante.®

Aprés sa séparation d’avec Franz Joseph, Alexandrine tomba malade, comme elle
I’avait décrit dans le Plan de ses mémoires et ses maladies. Cette maladie la suivie

jusqu’a sa mort, le 10 novembre 1847 a Vienne®. Conformément a ses dispositions

¥ Ibid., inv. & 2144, sing. 1002, les livres de comptes d’Alexandrine de Dietrichstein.

% « J'en le bonheur d’embrasser mon fils et mes petites filles a Prague et d’y passer dix jours avec eux. »
écrivit Alexandrine. [b. d.], Ibid., inv. €. 2454, sing. 1263, kart. 583.

% Radmila SVARICKOVA-SLABAKOVA, Rodinné strategie Slechty. Mensdorffové-Pouilly v 19.
stoleti, Praha, Argo, 2007, p. 184.

® MZA Brno, RAD, inv. & 2457, sing. 1266, kart. 586, la correspondance d’Alexandrine de
Dietrichstein.

%2 Radmila SVARICKOVA-SLABAKOVA, Op. cit., p. 429.

® Ibid., p. 181-185.

% « Maladie de poitrine que je fais étant affaiblie par les chagrins », écrit Alexandrine dans le « Plan de

mes mémoires ». MZA Brno, RAD, inv. €. 2454, sing. 1263, kart. 583, Plan de mes Mémoire.



testamentaires, elle fut transférée a Rome et enterrée a I’église de Santa Maria sopra

Minervi.

L’histoire de la vie d’Alexandrine nous montra une jeune fille noble qui grandissait
dans la richesse et la splendeur de la Cour de Catherine II., puis une femme décue par
I’amour, qui « se mit en route » afin de trouver un vrai sens dans sa vie. Elle le trouva,
pareillement a René Chateaubriand, en foi chrétienne. Et en tant qu’écrivain-amateur,

elle put éprouver I’amour heureux qu’elle n’eut pas dans sa propre vie.

% Ibid., inv. & 2104, sing. 991, kart. 529.



II. L’EUVRE D’ALEXANDRINE

« D’une grande naissance, d’une jolie
fortune, gatée par le monde, je voulais étre
parfaite. Je voulais réunir et les vertus et la
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science et les talents. »

En ce qui concerne les manuscrits

d’Alexandrine qui se trouvent aux archives de
Brno, on peut les distinguer aux écrits

personnels et littéraires. ¢’

II. 1.  Les écrits personnels

Les écrits personnels d’Alexandrine, c’est-a-dire sa production littéraire, qui n’eut
comme but que d’écrire « du moi », se distinguent des journaux intimes servant a
consigner des choses vécues et des autres écrits autobiographiques, affectés également a
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I’auto-analyse et a conserver la mémoire de I’auteur.

De I’ceuvre d’ Alexandrine, il y convient a compter ces écrits :

. journaux intimes des années 1797-1798 (N. 4 et N. 5-inachevé) et de I’année
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1804
.70
. Mes souvenirs
L 7]
. Plan de mes mémoires
. Conversion de S. A. Madame la Princesse Alexandrine de Dietrichstein, née

Comtesse de Schouwaloff racontée par elle-méme’”

® Conversion de S. A. Madame la Princesse Alexandrine de Dietrichstein née Comtesse de Schouwaloff
racontée par elle-méme, publié par Alexandrine Mensdorff- Pouilly, Paris, A. Sauton, 1879, p. 6.

7 MZA Brno, RA Dietrichstein, inv. ¢. 2454, sing. 1263, kart. 583; Ibid., inv. &. 2455, sing. 1264, kart.
584.

% Philippe Lejeune, Le pacte autobiographique, Paris, Seuil, 1996, p. 7.

® MZA Brno, RA Dietrichstein, inv. & 2454, sing. 1263, kart. 583.

7 bid.

! bid.



Ces écrits personnels (ou intimes) appartiennent a premiere vue au genre
autobiographique, bien qu’il faille vérifier cette classification proposée.

Philippe Lejeune définie 1’autobiographie comme un « récit rétrospectif en prose
qu’une personne réeelle fait de sa propre existence, lorsqu’elle met I’accent sur sa vie
individuelle, en particulier sur [’histoire de sa personnalité ».”

Tandis qu’au XVII® les auteurs de 1’écriture du for privé manquérent « une prise de
conscience du moi prive tel que nous [’entendons actuellement », le type de « I’écriture
du moi » se développa des le XVIIIe siecle. 74 Au sens strict du terme, 1’autobiographie parut pour la premiére
foisavee Confessions de Jean Jacques Rousseau dans les années 1782-1789. Conforme 4 la
notion de « moi» en tant que I’individualité, ce genre fut répandu avec les auteurs
romantiques, par exemple René Chateaubriand (Mémoires d outre-tombe).”

D’apres ces exemples, 1’autobiographie se définit également par « /’identité de
I’auteur, du narrateur et du personnage principal ».”® Nous allons évaluer les écrits

personnels d’Alexandrine a ’aide de cette définition, afin de savoir s’il s’y agit du genre

de I’autobiographie ou d’un genre voisin.

D’abord, il y existe deux journaux intimes appartenant a Alexandrine : un des années
1797-1798 (N. 4 et N. 5-inachevé) et I’autre de ’année 1804. Ces journaux sont, en
générale, « écrits au jour le jour, dans |'immédiate transcription quotidienne, ils sont
établis sur le schéma simple, celui de la vie journaliére dans son rythme».” Les
journaux intimes sont proches de 1’autobiographie grace a la perspective rétrospective
du récit qui y est employée. Il s’agit ici donc d’un genre voisin de I’autobiographie.”®

Si I’on compare ces deux journaux (celui des années 1797-1798 avec celui de I’année

1804) du point de vue stylistique, on remarquera qu’il s’agit de deux écrits différents.

> Conversion, 91 p.

7 Philippe Lejeune, Le pacte autobiographique, p. 7.

7 Phillippe ARIES- Georges DUBY (edd.), Histoire de la vie privée. De la Renaissance aux Lumiéres,
Tome III, Paris, Seuil, 1986, p. 332 ; P. Lejeune, Le pacte, p. 13.

73 http://fr.wikipedia.org/wiki/Autobiographie, consulté le 22 juillet 2011.

" p. Lejeune, Le pacte, p. 15.

"7P. ARIES- G. DUBY (edd.), op. cit., p. 334; Voir aussi Philippe Lejeune, Le Journal intime : histoire et
anthologie, £ditions Textuel, 2006; Milena Lenderova, ,, 4 ptds se, knizko ma...“ Zenské deniky 19.
stoleti, Praha, Triton, 2008.

"8 P. Lejeune, Le pacte autobiographique, p. 14.



Le premier journal représente, en effet, la documentation quotidienne de la vie
d’Alexandrine a la cour de Russie. Il y a les descriptions des journées, des soirées ou
des voyages auxquelles elle participa. L’auteur ne tend qu’a décrire ce qui s’est passé au
cours du jour, sans monter son état intérieur :

« Je mourais d’envies de voir Moscou. Depuis deux jours a la porte je n’en avais pas
méme apper¢u les clochers. Maman voulut me contenter. Elle fit venir une voiture. Nous
nous y mimes, maman, le comte Galowkin T, le comte Dietrichstein et moi, et nous
partimes. Les trois verstes” de Petrowsky a Moscou sont horribles. Les deux messieurs
mouraient de peur de tomber et jettaient les hauts cris ce qui nous fit bien rire, surtout
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de la part du dernier connu pour sa valeur a la guerre. »

Tandis que dans le journal de I’année 1804, on peut observer un changement soit de
I’état intérieur de I’auteur, soit dans sa maniere d’écrire. Le journal contient aussi une
sériec de réflexions de I’auteur, des essais sur sa vie, sur lui-méme et sur le
comportement des autres. Le lexique du sentiment forme une grande partie du journal.
Son style affectif se rapporte au changement dans la vie d’Alexandrine qui I’écrivit a
I’époque de sa séparation avec son mari Franz Joseph de Dietrichstein. C’est lui qui,
bien souvent y intervient :

« Tel est le ceeur humain, il ne congoit pas comment les autres ne comprennent pas
ses souffrances. Ah ! Sans doute, si Franz avait vu tout ce qui s’était passé dans mon
coeur le sien en aurait été brise... | Plus je souffrais, plus je le trouvais cruel et
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barbare. »

Dans le manuscrit intitulé Mes souvenirs, Alexandrine décrit 1’histoire de la famille
Schouwaloff dés les succeés militaires de son arriere-grand peére (Ivan Maximovitch
Schouwaloff) jusqu’a son pére, de la maniere dont elle 1’avait entendue raconter. Il a la
forme d’anecdotes, de courts récits sur la vie privée et publique des ancétres de I’auteur.
Il s’agit donc d’un genre voisin de 1’autobiographie ou les courtes biographies servent a

décrire I’origine de 1’auteur (le narrateur) et a conserver sa mémoire sous forme écrite,

7 La verste est une ancienne mesure de longueur utilisée en Russie (1 verste = 1066,8).
0 MzA Brno, RA Dietrichstein, inv. ¢. 2454, sing. 1263, kart. 583, Le journal d’Alexandrine de
Dietrichstein, en mars 1797.

*! Ibid., Le journal d’Alexandrine de Dietrichstein de 1’année 1804.



pour les générations suivantes. De ce point de vue, I’écrit Mes souvenirs est proche d’un

Mémoires.

En 1804, Alexandrine se préparait a écrire ses Mémoires. Méme si ce Plan de mes
mémoires ne contient qu’a la suite des consignes sans dates ou sans précisions,
Alexandrine y évoque les événements importants de sa jeunesse et elle accompagne
souvent les données avec I’expressions de ses sentiments, par exemple « Mon
aveuglement, mon désespoir ».**

On peut définir cette tentation comme le plan des Mémoires intimes, qui au contraire
de Mémoires d’histoire écrits au XVII® siécle, tend de décrire la vie privée de I’auteur.*
Dans ce sens, on parle du nouveau du genre proche de 1’autobiographie.

Enfin, il y a le récit rétrospectif en prose intitulé Conversion de S. A. Madame la
Princesse Alexandrine de Dietrichstein, née Comtesse Schouwaloff racontée par elle-
méme. Dans cet écrit, Alexandrine motive le fait de sa conversion en racontant 1 histoire
de sa vie par rapport a la religion : « Baptisée dans la religion grecque schismatique,
douée d’une dme sensible, j’appris de bonne heure a aimer Dieu et a le prier... »** Elle
veut ainsi justifier sa décision de se convertir. Cet ouvrage a été publié en 1879 par sa
petite fille Alexandrine Mensdoff-Pouilly.

Dans ce récit, elle raconte I’histoire de la personnalité et de 1’identité de ’auteur, du
narrateur et du personnage principale, qui sont unies a celle d’Alexandrine. Il s’agit

donc de son autobiographie.

Les écrits personnels d’Alexandrine, qui sont plus ou moins proche de
I’autobiographie, nous montrent toujours son auteur de différents points de vue. La
comparaison de ses journaux nous semble la plus intéressante puis qu’elle montre
I’évolution du style par rapport au changement intérieur de 1’auteur. Par contre, sa
Conversion annonce ’apparition du théme principal de son ceuvre littéraire, celui de la

foi.

¥ Ibid., Plan de mes Mémoires.
% P. ARIES- G. DUBY (edd.), op. cit., p. 333.
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Conversion, p. 4.



II. 2. Les écrits littéraires

Comme Alexandrine n’écrivait jamais les dates sur ses écrits littéraires, on ne peut
pas les ordonner chronologiquement. Il a donc fallu choisir ’ordre d’apres les genres

littéraire.

Les plus nombreux de ses écrits littéraires sont les picces de théatre, bien que la
plupart d’entre elles soient inachevées.®” Parmi ces treize piéces, il y a quarte tragédies
qui restent fid¢le au modele classique. Trois écrits représentent seulement le plan de la
picce. Il s’agit de deux adaptations de tragédies de Jean Racine, Britannicus et Phedre et
d’une tragédie intitulée Alexandrine martyre, qui montre le conflit des paiens et des
chrétiens sous le régne de Dioclétien. Toutes ces tragédies se passent en Rome antique
et elles racontent les histoires de I’amour décu, de la jalousie et du sacrifice. La
quatriéme tragédie, sans titre, se déroule dans ’Empire ottoman et raconte 1’histoire
d’amour malheureuse d’une des femmes du sultan, Enila.

Il y a également neuf comédies pleines d’intrigues autour de I’héritage, de mariage
ou de ’amour. On y trouve souvent des réflexions sur la religion (Philosophe moderne),
sur la vie conjugale (Les brus ou les belles filles), mais aussi sur les Lumiéres, qui sont
ridiculisés dans Philosophe moderne, et sur le drame romantique (dans Une matinée a
Veénice, la seule piece achevée). Certaines de ces pieces sont écrites en vers.

Cet extrait de Philosophe moderne représente le refrain de la dispute entre le vieux
Mr Duret, défenseur des idées des Lumicres, et sa servante Marguerite ironisant les
gestes, les maniéres et les pensées de ces « ébouriffés » qui veulent réformer un monde

ou « tout vieillit » :

« Mr Duret (en colére) : Marguerite, balayant vite :

Je perds tous mes soins, hélas ! Je perds mon temps et mes pas.
Oui, j’enrage et je suis en nage ! Oui, j’enrage et je suis en nage !
Sotte, tu ne comprends pas. Monsieur, je ne comprends pas.
Non, tu ne comprends pas. Tout ce galimatias

(plus vite)

Non non, tu ne comprends pas. Non non, je ne comprends pas.
Non tu ne comprends pas. Tout ce galimatias. »30

¥ MZA Brno, RA Dietrichstein, inv. & 2455, sing. 1264, kart. 584.

% Ibid., Philosophe moderne écrit par Alexandrine de Dietrichstein.



Les autres écrits appartiennent au genre narratif. On peut y trouver des contes, un
roman épistolaire, quelques courts essais, une biographie de Louis de Bourbon, le prince
de Condg, et des essais de la religion.

L’ceuvre extraordinaire de son répertoire est le conte intitulé Mémoires de Romina
Grobis. Ce conte allégorique qui commence ainsi : « Je suis le chat d’un libraire tres
bien nourri, trés bien traité et n’ayant par conséquent nul besoin de vendre ma
plume. »*" raconte 1histoire d’un chat qui va écrire ses mémoires sur sa famille illustre
et sur sa vie. Dans la préface, Alexandrine ridiculise ce mode de I’écriture des mémoires
qui servent de « moyen sur de contenter sa vanité et sa méchanceté que d’imprimer
beaucoup de bien de soi-méme et beaucoup de mal des autres. »**

Le plus intéressant est le deuxiéme chapitre sur le voyage de Romina Grobis en
Amérique. La société des animaux d’une ile américaine, qui y est décrite et critiquée,
représente 1’allégorie de la société frangaise révolutionnaire. Par exemple, 1’auteur
ridiculise I’empereur Napoléon Bonaparte en le montrant comme le lion qui « ne se
trouvait pas asses grand. 1l voulut s’enfler et marcher sur des échasses et peu a peu en
fit faire de si haut, qu’il finit par en tomber et se casser le cou. ».%

L’autre ceuvre, Conte populaire, représente un genre littéraire qui était a la mode
dans la premiére moitié du XIXe siécle, surtout dans les années 30 et 40.”° Cet ceuvre
sur le milieu champétre italien exprime bien le golt d’Alexandrine pour les histoires
simples ou, d’aprés sa morale chrétienne, le bonheur absolu attend ceux qui sont

vertueux, qui ont le cceur pur et qui obéissent a la religion.

Alexandrine écrivit également un roman épistolaire, la correspondance fictive de la
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comtesse de Welsheim.” La comtesse Ida Welsheim est une jeune veuve qui, surtout
dans ses lettres a sa tante et amie, la chanoinesse de Steinach, décrit ses maux d’amours

et sa vie dans la haute société.

¥ Ibid., Mémoires de Romina Grobis écrites par Alexandrine de Dietrichstein.
** Ibid.

* Ibid.

% Ibid., Conte populaire écrit par Alexandrine de Dietrichstein.

* Ibid., La correspondance fictive de la comtesse de Welsheim écrite par Alexandrine de Dietrichstein.



Grand Conde est la biographie du personnage historique de Louis de Bourbon (1621-
1686), en deux livres, qui se concentre sur son role politique au cours de la guerre de
Trente ans et de la Fronde des princes.””

Ses autres manuscrits représentent deux courts essais, un sur I’importance de la
toilette, 1’autre est sur les inconvénients du mariage avec un jeune homme.”” Dans le
deuxieme essai en forme du dialogue entre Sir James et son valet Tom, 1’auteur soumet
quelques réflexions sur le mariage, la jeunesse et I’amour conjugal :

« - Tom, tu crois que la mort d’un mari fait le bonheur de sa femme ?

- Sans doute, monsieur ! Et tenés, voyés la preuve. Toutes les femmes qui ont subi
pendant douze ans seulement le joug du mariage et qui deviennent veuves, pleurent
d’abord, puis engraissent, sont gaies et se portent a merveille.

- ... Tu radote ?

- Voila ce que vous me dites toujours... mais supposons que je radote sur cet article,
vous me permettreés d’avoir raison sur un autre. Un jeune homme est un cheval échappé
du ménage qui trop heureux d’étre libre, ne sait ni ce qu’il fait, ni ou il va. Il galope !

Galope ! Galope ! Amour par ci, amour par la. »**

D’autre part, Alexandrine soumit ses réflexions sur la religion dans le manuscrit
intitulé De la religion.”” A propos de la morale chrétienne, elle laissa son testament
moral a son fils et a ses petites filles ou elle leur suggére des maniéres de bien se
comporter.

Ce chapitre veut montrer le vaste étendu de la production littéraire d’Alexandrine.
Du point de vue du genre, son ceuvre littéraire contient des pic¢ces dramatiques,
narratives et méme poétiques (les poeémes font parties de quelques pieces de théatre). Du
point de vue thématique, le théme de I’amour et de la foi résonnent bien souvent dans
ses écrits, mais ils se rapportent aux autres champs thématiques : la vie conjugal, la
morale, I’histoire, la philosophie etc. Enfin, Alexandrine sait employer le ton comique,

dramatique, lyrique ou argumentatif selon le type de 1’ceuvre.

*?Ibid., Grand Condé écrit par Alexandrine de Dietrichstein.

** Ibid.

% Ibid., Le dialogue entre Sir James et son valet Tom entre Sir James et son valet Tom écrit par
Alexandrine de Dietrichstein.

* MZA Brno, RA Dietrichstein, inv. & 2456, sing. 1265, kart. 585.



IIl . LE CYCLE DE L’AMOUR

IIL. 1. Amour allemand, Amour italien, Amour russe, Amour suisse en tant que cycle de

[’amour

Parmi ses écrits littéraires, on peut trouver quatre manuscrits : Amour allemand,
Amour italien, Amour russe et Amour suisse.”® Ces ceuvres forment a premiére vue le
cycle de ses récits, avec un théme commun : ’amour. IIs furent probablement rédigés au
XIXE siécle, dans les années 30 (comme la plupart de ses écrits littéraires), mais il nous
manque malheureusement des dates précises pour en avoir confirmation.

Mais le cycle n’est pas complet. Il ne contient que deux ceuvres achevés : Amour
italien et Amour russe. Pour les deux autres, il manque la fin de ’histoire pour Amour
suisse et Amour allemand ne compte seulement que 23 pages du manuscrit et finit apres
la mise en ceuvre de des personnages principaux et la présentation de I’intrigue
fondamentale.

Ces récits appartiennent au genre narratif bref. L’auteur elle-méme les classifie
comme des « nouvelles ».”” Cependant, au XIX° siécle, certains écrivains ne faisaient
pas la distinction entre la « nouvelle » et le « conte », deux récits de types narratifs
brefs.”® C’est pourquoi, & partir de I’analyse de ses textes, il convient de vérifier en
consultant les théories littéraires contemporaines si cette classification de la forme des
récits est correcte ou s’il s’agit de contes.”” Donc dans ces récits, il faut d’abord
examiner leurs fagcons d’aborder le sujet, les personnages et la narration, principaux

¢léments qui différencient la nouvelle du conte.

% MZA Brno, RAD, inv. &. 2455, sing. 1264, kart. 584.
o7 Ibid., les notes de 1‘Amour russe.
%8 Séquence 1. Les genres narratifs: le conte, la nouvelle, le roman [en ligne]. Cned- Académie en ligne,

créé en 2009, http://www.academie-en-ligne.fr/Ressources/7/FR20/AL7FR20TEPA0109-Sequence-

01.pdf, consulté le 6 juillet 2011.
% Ibid.; Jean-Pierre Aubry, Le Conte et la Nouvelle, Armand Colin, Paris 1997.



III. 1. 1. L’amour et la foi

Le sujet des récits, celui qui gagne méme de figurer comme le sujet de leurs titres, est
I’amour. Entendons par 1a le sentiment le plus pur, le plus fort, mais aussi le plus stable,
qui réunit deux personnages principaux dignes de cela grace a leurs vertus.

Le theme de I’amour prend un tournant et est traité avec une nouvelle sensibilité en
littérature avec I’apparition de Julie ou la Nouvelle Héloise (1761), le roman épistolaire

de J. J. Rousseau.'®

L’objet de ce nouvel idéal, c’est I’amour doux et fidéle
qu’éprouvent deux ames sensibles. C’est celui-ci, en forme modérée, qui pénetre les
histoires d’amours d’Alexandrine.

La vie méme d’Alexandrine, on 1’a vu, est I’histoire d’un cceur brisé et de 1’amour
inaccompli. Probablement pour ces raisons, elle refléte son idéal amoureux dans ses
ceuvres et le fait dominer, en particulier dans ces récits. Elle crée des mondes irréels
construits autour d’histoires d’amour qui deviennent les héros du récit, individualisés
dans leurs cadres spatiaux.

« 1l faut convenir (...) que I’amour est une singuliere maladie. », dit pére Anselme,
I’ami de deux amoureux dans I’Amour italien.'”' Cette maladie irrémédiable afflige le
héros du récit, des les premiers instants de sa rencontre avec I’héroine, par un coup de
foudre. Une belle ame, sensible, est attirée par une autre.

Voici comment Ottavio est tombé amoureux de Célesta dans 1’Amour italien, bien
qu’il n’ait pas encore vu son visage. Il I’a simplement entendue chanter :

« Vanaldi resté seul se demanda pourquoi il a suivi ces dames et ce qu’il desire
d’elles ? Il veut rire de son aventure et cependant quelque chose qu’il ne peut
comprendre semble [’enchanter devant cette maison. Un mélange de joie et
d’inquiétude vague font palpiter son cceur. 1l voudrait rester la ; tout le reste de la nuit.
Elle est si belle ! L’air est si calme ! Il semble imprégné d’un parfum nouveau ! Amour !

Amour ! Qui peut comprendre tes mystéres? » '

190 Claude Habibova, Francouzska galantnost, Praha 2009, s. 79 -88; Voir aussi Gerhard Schulz,
Romantika. Dé&jiny a pojem, Praha, Paseka, 1999, p. 98-102.

""" MZA Brno, RAD, inv. ¢. 2455, sing. 1264, kart. 584, Amour italien, p. 17.

2 1bid., p. 3.



La relation qui se développe entre les deux héros représente le Bien offert par Dieu,
dans un monde plein de malices. Mais I’amour, en tant que maladie, laisse le héros
souffrir et le rends bien souvent mélancolique et désespéré.

Ainsi, Igor, le héros de I’Amour russe, souffre lorsqu’il apprend que le tsar veut se
marier avec Tatiana, la femme de son cceur :

« Il [le tsar] leur déclara que, décidé a se marier, son choix tombait sur la fille
d’Alexis [Tatiana]. Que devient Igor ! Que sentit-il ? Je ne sais pas de mots qui puissent
[’éxprimer. 1l était appuyé sur la fenétre, ses yeux étaient fixés sur la neige éblouissante
qu’il ne voyait pas. Ses genoux flechissaient sous lui [...] La jeunesse d’Igor, les soins
de Sophie, la tendresse de son pere parvinrent a le guérir de sa fievre, mais rien ne put
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dissiper sa profonde mélancholie. »

La cause du désespoir des héros est toujours le conflit entre leur passion et leurs
vertus, c’est-a-dire leurs obligations face a la famille (Amour allemand, Amour italien,
Amour suisse) ou face au souverain (Amour russe). Leurs obligations a la société les
empéchent de vivre leur amour et de sacrifier leur vie pour celui-ci. Ce sont les régles
de cette société qui construisent les barrieres de ’amour. Ils sont également la cause du

déplacement des héros, c’est-a-dire le moteur de 1’action.

En méme temps, les récits représentent les histoires de « /’amour divin », celui qui
est béni par Dieu.'” A cet égard, lorsque les barriéres sont installées & I’amour et que les
héros sont obligés de les reconnaitre et d’y obéir, ils s’en tournent vers Dieu. Ainsi, au
début de I’Amour allemand, on y voit Conrad, le chevalier des Templier, prier devant
une image de la Vierge a I’église de Saint Adelberg :

« - O ! Saint Mére de Dieu, lui disait-il.
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Vous voyés mon sacrifice | Donnés-moi des forces pour le supporter. »

Pareillement dans I’Amour russe, aprés qu’lgor soit parti de la cour de Moscou parce
qu’il n’avait pas pu supporter 1’idée du mariage de Tatiana avec le Tsar, Tatiana
s’achemine au pelerinage de Kiev. La- bas, elle rencontre un moine en qui elle reconnait

Igor, son amour.
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L’Amour suisse montre 1’errance des héros, séparés par leurs fois différentes, le
protestantisme et le catholicisme. Dans les montagnes du Jura, ils cherchent leurs
consolations en méditant sur I’amour et la religion. Anais, héroine mélancolique, se
rapproche de Dieu en discutant du catholicisme avec un ermite, puis elle se prépare a
accepter son amour, en tant que sentiment offert par Dieu.

Ces cas nous montrent bien qu’il ne suffit pas d’obéir aux régles de la société, mais
que, de surcroit, il faut également reconnaitre Dieu, lui confier sa vie et le laisser agir a
sa guise. C’est la voie que doivent suivre les héros pour remplir pleinement leur amour.
Aussi, méme s’il existe des régles et de conventions collectives dans la société¢ humaine
qui créent des barrieres a I’amour, il y existe également la foi, qui permet d’espérer :

« Dans un danger inévitable le coeur vraiment religieux s’éléve vers son créateur et
se résigne a sa volonté. »'

Comme les héros se tournent vers celui qui est sur les lois profanes, ils s’assurent
ainsi que leur amour sera rempli. Tout le monde, méme le souverain (Amour russe),
doivent accepter ce qui est divin. Le sacrifice des héros montre la pureté de leurs
sentiments et rend émus les autres. Dans 1’Amour russe, le tsar, voyant le malheur et le
sacrifice des amoureux, Igor et Tatiana, quand ils se retrouvent aux catacombes de Kiev,
fini par accepter de renoncer a son propre bonheur, pour ne pas étre la cause de
I’infortune d’un amour si tendre :

« Igor, Tatiana, revenés a vous, tournés vers moi sans crainte vos regards baissés
vers la terre. Mes amis, mes enfants, soyés unis et heureux, et sur ce méme autel jurés-

, 107
vous un amour éternel. »

% 1bid., Amour italien.
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III. 1. 2. Le cadre temporel et spatial

Pour qu’Alexandrine puisse entierement développer sa fantaisie et montrer son idéal
d’amour dans son ceuvre, elle laisse ces récits dans ’atemporalité. C’est surtout le cas
de I’Amour italien et de I’Amour suisse, ou nous manquons d’indices explicites sur
I’époque concréete. Il n’y a aucune référence a la situation politique, économique ou
sociale de celle-ci. Quand a I’Amour suisse, il évoque le conflit de la foi catholique et
protestante, indice grace auquel on peut supposer que I’histoire se passe a I’époque
moderne.

A contrario, les récits Amour allemand et Amour russe nous aménent au Moyen Age,
a I’époque des chevaliers des Templiers, des croisades et des boyards russes de 1’autre
coté. Le choix de cette époque est simple : il permet a 1’auteur de nous montrer
I’opposition entre 1’obscurité de ce temps, inquiétante, et la clarté, qui vient de I’amour
doux et de la foi.

De plus, Alexandrine peut se laisser aller aux superstitions. Dans I’Amour russe, les
jeunes filles nobles s’amusent a la cour du Tsar en jouant a des jeux traditionnels russes
et en chantant des «chants mystiques ».'*® Puis, Tatiana subi un rituel pour voir le visage
de celui qui sera son futur mari. Elle frappe trois fois sur le miroir et attend de voir dans
celui-ci qui se montrera derriére elle. Par ailleurs, ’auteur y emploie un répertoire

folklorique avec les jeux, les danses et les chants traditionnels :

« Une perle fine roulait sur du velours.
Elle arriva jusqu’a un rubis.
Gloire, gloire et bonheur a toi
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pour qui nous avons chanté. »

Dans I’Amour allemand, 1’auteur va plus loin et fait apparaitre le monde surnaturel

avec le personnage d’une vieille sorciére, boitant, et avec un philtre magique.

Ce qui distingue une histoire de I’amour d’une autre, c’est le milieu ou elle se

déroule, indiqué dans le titre par les adjectifs allemand, italien, russe, suisse. D une part

108 .
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I’auteur refuse de situer le récit dans une époque précise et d’autre part elle identifie le
cadre spatial avec exactitude. De surcroit, elle décrit chaque milieu en mettant I’accent
sur ses aspects caractéristiques.

L’histoire de 1’Amour allemand se déroule d’abord au couvent de Saint Adelberg
puis dans un chateau, tous deux cerclé de bois, symbole typique de 1’Allemagne. Les
bois ont également une signification : épais et vastes, ils permettent de cacher des
secrets et ainsi d’agir facilement ceux qui sont jaloux et malicieux.

Les lieux différents d’Italie sont décrits dans I’Amour italien avec la sureté de celle
qui les connait bien. D’abord, I’auteur décrit Vénice, la ville des canaux et des lagunes
et crée des images pittoresques en reproduisant la sensation de la vue et du son qui s’y
joue. Par la suite, les descriptions faites des lieux qui forment le passage de Vénice a
Rome et de la ville de Rome se rapportent a la fois a la monumentalité de I’ancien
empire et ’image que s’en fait I’auteur.

L’Amour russe est, pour sa part, moins riche quand a la description du milieu. Le
récit se passe le plus souvent a I’intérieur des palais de Moscou, de ceux des boyards ou
encore au Kremlin, sieége du Tsar, et dans la grande salle appelée Granovita palata. La
seule description du milieu avec une sensation religieuse est celle de Kiev :

« Elle [Tatiana] aproche enfin de Kiow'"’

et les objets qui frappent ses yeux,
remplissent son ceeur d’'un sentiment religieux si profond, qu’il lui semble suspendre ses
peines. Le ciel était serein, l'air calme et parfumé par les fleurs des champs. Elle
traversait une forét de chénes antiques, tapissée d’une herbe touffue. Des groupes de
pellerins vétus blanc comme elle, étaient épars sous ces ombrages. Ils s’y reposaient un
moment de la fatigue de la route. Des cheeurs de chants religieux se faisaient entendre
dans la forét. Tatiana aproche du Dnieper qui brillant des rayons du soleil semblait un
fleuve de pierreries, roulant majestueusement sur un sable d’or. Au delas s’éléeve une
montagne a pic couronée par des églises a coupoles dorées au-dessus desquelles reigne

. 11112
le Laurier des catacombes™ *. »

Quant a I’Amour suisse, a I’'image de 1I’Amour italien, il s’y trouve un grand nombre

de description des milieux (par exemple les montagnes du Jura et les lieux a proximité

"% Kiev, aujourd*hui la plus grande ville de ’Ukraine.

11 a laure des Grottes de Kiev.

"2 MZA Brno, RAD, inv. ¢&. 2455, sing. 1264, kart. 584, Amour russe.



du lac Léman comme Thonon-les-Bains ou encore Allinges) qui veulent attraper et

rendre I’image unique du « pays de Vaud ».'

113 1. .
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III. 1. 3. Les personnages

Les personnages principaux

Dans ses récits, I’auteur utilise le réalisme topographique qui se double d’un réalisme
onomastique. Cela nous explique le choix du nom des personnages, qui se rapporte le
plus souvent aux noms de patrimoines/patronymes. C’est pour cela que les personnages
principaux de I’Amour allemand ont regu les noms d’Ida et de Conrad, ceux de I’Amour
italien de Célesta et d’Ottavio, ceux de I’Amour russe de Tatiana et d’Igor et ceux de
I’ Amour suisse d’Anais et d’Emile.

Les personnages principaux représentent des hommes et des femmes idéalisés. La
description de leur physique, de leur caractére ainsi que de leurs sentiments est faite a
I’aide de 1’'usage d’un grand nombre de superlatifs, qui ont pour but de montrer le
caractére presque surnaturel de leur sujet. Les héros, obligatoirement vertus, restent

114 y .
Les héros masculins sont

conformes au répertoire d’une sentimentalité traditionnelle.
toujours de jeunes hommes nobles : ils sont beaux, braves et sensibles. Ils expriment
leur fidélité au pere, a la famille, au souverain ainsi qu’a Dieu et a I’adoration aux
femmes de leur cceur.

Les caractéristiques des héroines représentent, elles aussi, 1’image d’un idéal
féminin. Les héroines semblent étre une personnification de la tendresse, de la timidité,
de la sensibilité, de I’innocence et de la beauté. Les descriptions se font a peu pres de la
méme maniere que celle des héros. Mais, bien souvent, elles sont décrites selon le point
de vue des héros masculins (Amour italien, Amour russe). Voici celle de Tatiana, dans
I’ Amour russe :

« Igor fixa les yeux sur le groupe enchanteur des jeunes personnes. 1l vit Tatiana et
sentit au méme instant un fremissement inconu parcourir tout son étre. Entourée de ses
compagnes, elle semblait un lys éclatant au millieu du plus joli parterre. Ses longues
tresses d’un blond cendré se jouaient sur ses épaules d’Albdtre, un bandeau de perles
aignait[?] un frond[!] ou se peingnait la candeur ;une longue tunique blanche qui se
prétait a tous ses mouvements envelopait un corps <forme par les graces> et en

dessinait les charmants contours./...]

14 Jean-Pierre AUBRY, Le Conte et la Nouvelle, Paris, Armand Colin, 1997, s. 54.
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Aux doux accents de sa voix, Igor crut <entendre celle des anges>. »

On peut dire que les personnages de ces récits sont archétypaux. Ils ont trés souvent
les mémes vertus et agissent de la méme fagon. Par ces types, I’auteur veut montrer les
bons exemples du caractére, du comportement, de I’amour et de la foi. Cela nous

indique que les récits ont la portée morale, c’est-a-dire la fonction didactique.

Les héros, en tant que personnes sensibles, sont souvent en proie a une mélancolie.
On a vu que pour se réconforter, ils se mettent souvent a la quéte spirituelle et religieuse
comme Conrad dans I’église de Saint Adelberg (Amour allemand) ou Igor, cherchant un
réconfort comme moine et méme Tatiana qui entreprend un pelerinage a Kiev (Amour
russe).

Un exemple particulier, celui d’Anais dans I’Amour suisse. Alors que les autres
‘nouvelles’ sont plutdt des récits ancrés du point de vue des héros masculins, 1‘Amour
suisse se concentre plutdt sur 1’héroine. C’est elle qui exprime tous les sentiments
mélancoliques et religieux. Au début, Anais était protestante, mais Emile, I’homme
qu’elle aimait, 1’a quittée parce qu’elle avait refusé de se convertir au catholicisme. Pour
faire face a cette déception sentimentale, elle se réconforte peu a peu en reconnaissant la
foi catholique au cours d’un séjour chez un ermite. Elle y lit un livre religieux qu’elle
trouve intéressant, puis elle fait un réve ou la Sainte Vierge vient la chercher. Ces motifs
sont empruntés de la vie méme d’Alexandrine.''® Le personnage d’Anais est moins
idéalisé et plus développé que les autres intervenants de ces « nouvelles » et, de plus,
porte le plus d’aspects autobiographiques.

Les personnages expriment souvent des émotions qui sont inspirées par le sentiment
qu’évoque la nature : elle (la nature) correspond a 1’état intérieur des héros. Le clair de
lune suppose une sensation d’amour (Amour italien), une tempéte dans les montages
correspond au bouleversement intérieur des héros (Amour suisse), ou encore une nature
calme remplie bien souvent « le ceeur d’un sentiment religieux »''”. Le rapport de la
nature et des sentiments d’un héros, qui correspond avec la sentimentalité

préromantique, apparait le plus souvent dans I’ Amour suisse:
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« Ce soir méme en quittant la curé, elle voulut retourner chés elle par un sentier qui
bordait le pied des rochers et qui lui avait indiqué Catherine.

Seule sous ['ombrage d’antiques chataigniers, elle cheminait pensive et
mélancholique. L ombre du soir répandait sa fraicheur, le parfum des fleurs, la paix de
la nature, le léger bruit des oiseaux, qui cherchaient un abri dans le feuillage,
remplissaient son cceur d’un sentiment tendre et vif qu’un souvenir lui rendait bien

cher. »'!8

Les personnages secondaires

Le monde autour des héros n’est pas complétement anonyme. En général, on peut y
distinguer les personnages secondaires intervenants: ceux qui aident le héros
(adjuvants) et ceux qui s’opposent au héros (opposants).'"’

Il y a trois types d’adjuvants : les sensibles, les sages, les conseillers et enfin les
servants. Les adjuvants sensibles sont les proches des héros qui, grace a leur sensibilité,
peuvent voir la souffrance et le malheur de leurs bienaimées. Ils interviennent au bon
moment afin d’éclairer la situation. Leur sensibilité indique que ce sont des personnages
féminins. Ces adjuvants sont souvent proche a la fois de I’héros et de I’héroine, comme
la comtesse d’Adelsberg, la belle mére d’Ida et la sceur de Conrad (Amour allemand),
ou encore Sophia, la sceur d’Igor et la meilleur amie de Tatiana (Amour russe). Les
sages conseillers sont toujours des personnages religieux. Le moine Pére Anselme
(Amour italien) ou I’ermite (Amour suisse) représentent des mentors en se qui concerne
la foi, la morale mais aussi I’amour. Ils sont toujours critique en se qui concerne les
comportements et les sentiments des héros, parce qu’ils se soucis de leurs ames purs et
leur vraie foi. Quand au troisiéme type, les servantes, elles tendent la main a leurs
maitres. Ce sont des personnages simples, mais d’une grande fidélité et admirablement
courageuse face au danger. Dans I’histoire de I’Amour italien, le gondolier Toni Naretti

et la servante Giggia y jouent des rdles importants.
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Quant aux opposants, il faut souligner qu’ils ne sont pas personnellement présentés
dans tous les récits. Par exemple, la seule chose qui empéche a I’héroine a aboutit au
bonheur dans 1’Amour suisse est sa foi protestante. Méme dans 1’Amour russe le Tsar,
personnage qui empéche les héros de combler leur amour, est décrit comme un bon
souverain et un homme vertueux. Son rdle opposé vient de son pouvoir et son
ignorance. En revanche, le mal y trouve ses personnifications dans 1’Amour italien-
I’avare duc Cefalo, la maitresse jalouse Donna Olivia, le bandit Don Bruno- et I’Amour
allemand- la sorciere et le comte Astolphe, qui dans ce récit pose le théme de la

vengeance au méme niveau que celui de ’amour.



III. 1. 4. La narration

En ce qui concerne la narration, les récits sont toujours racontés a la 3°™ personne.
Quelque fois, le narrateur s’avertit avec un changement a la 1 personne, comme dans
cette phrase de I’Amour russe : « Je ne sais pas de mots qui puissent 1'éxprimer. »'*°
Souvent, I’histoire est racontée du point de vue d’un des héros. Il est aussi possible que
le narrateur change plusieurs fois le point de vue du héros masculin ou de I’héroine.

C’est le cas dans I’Amour russe, ou le récit est plutot concentré sur les actions et les
sentiments d’Igor, mais au moment ou il s’absente (lorsqu’il est malade ou bien quand il
est parti de la cour de Moscou, le narrateur s’oriente vers 1’histoire de Tatiana.

L’ Amour italien, grace a ce changement de focalisation, se divise a deux récits : celui

\

de I’héro Ottavio, dans la premiere partie de 1’histoire, qui se déroule uniquement

o

Qo

Vénice et a celui de I’héroine Célesta ou le narrateur raconte son voyage de Vénice
Rome, suivit de son séjour a Rome et de toutes ses péripéties ponctuant jusqu’a la fin.

La focalisation interne dans 1’Amour suisse suit 1’histoire d’ Anais, tandis que le héro
Emile apparait seulement au travers du récit raconté par Anais elle-méme (a 1’ermite).
Au début du récit, le narrateur raconte d’abord I’histoire de la famille de paysans et
décrit I’héroine, Anais, de leur point de vue. Ce point de vue, d’un milieu champétre, et
méme 1’ouverture du récit par une autre histoire que celle de I’amour, sont les aspects
uniques pour les « nouvelles » d’amour d’ Alexandrine.

Un autre type de narration apparait dans I’Amour allemand, ou le récit commence in
medias res. Dans un premier temps, le narrateur suit ce qui se passe sous les voites du
couvent de Saint Adelberg, puis dépasse les murs du couvent et amene le lecteur dans
un bois pour lui montrer a quelle intrigue se prépare les amoureux et quel en est leur
danger. En suite, il raconte ce qui se déroule a proximité du chateau. Le narrateur de ce
récit est donc omniscient afin de montrer, au lecteur, 1’action de plusieurs personnages

qui agissent en méme temps et toutes les péripéties de 1’intrigue.
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III. 1. 5. Lanouvelle ou le conte ?

Aprés I’exposition des tous les éléments principaux des récits (thémes, cadre
temporel et spatial, personnages et narration), revenons a la question du genre et
essayons de les classifier au moyen des définitions de la nouvelle et du conte.

En ce qui concerne la nouvelle elle est, aprés sa brieveté, « caractérisée également
par la simplicité de sa « construction dramatique »."*' Parmi ces récits, le cas de la
forme simple est celui de I’Amour russe, mais les autres récits peuvent tracer aussi, a
coté de I’histoire d’amour, quelques histoires périphériques qui compliquent 1’intrigue
centrale.

On ne peut pas dire que « [’action se limite a un événement unique » comme c’est le
cas dans la nouvelle et donc qu’elle est limitée a une courte durée.'*” Les récits
décrivent, d’ordinaire, une histoire qui dépasse la durée limite de quelques jours, voir
méme parfois de quelques mois.

La nouvelle se caractérise ensuite par son souci de vraisemblance de I’histoire, c’est-
a-dire « par son inscription dans la réalité ».'* Or, les histoires d’amour qui
comprennent les récits se déroulent toujours dans un passé souvent mal identifié et dans
un monde créé judicieusement pour un tel amour qu’il ne pourrait pas exister dans le
monde réel.

Tout cela nous suggere qu’il ne s’agit pas de nouvelles, mais bien de contes : « Le
conte désigne un récit de fiction, ordinairement court qui expose, a umne époque
indéterminée, des aventures et des personnages ressortissant souvent a l’imaginaire

collectif. »'**

D’apres cette définition, on peut confirmer que ces récits correspondent
aux contes d’amour. Ils racontent I’histoire d’amours imaginaires, exposent des
personnages typés et des actions invraisemblables. Comme les héros représentent les

bons exemples de la morale, ils sont constamment récompensés au final et les contes

2! Daniel Grojnowski, Lire la Nouvelle, Paris, Dunod, 1993, p. 4.
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(s’ils sont achevés) finissent avec « I’inévitable happy end » des contes d’amour.'” De
plus, ils laissent parfois intervenir le merveilleux (sorciére, philtre etc.).'”® Au sens

figuré, ’amour lui-méme est le merveilleux de ces récits, celui destiné aux adultes.

125 J. - P. AUBRY, Le Conte, s. 54.
126 1hid.



III. 1. 6. La tonalité

On peut se demander également ce que les contes d’amour visent a créer comme
effets chez le lecteur et par quels moyens. Autrement dit, quels registres littéraires y
sont prédominants ?'*’

Les contes, surtout I’Amour allemand et 1°Amour italien, en montrant 1’amour
idéalis¢ et les héros vertus confrontés fréquemment aux personnages maléfiques,
emploient le registre du merveilleux pour tenir le lecteur sous le charme. Afin de faire
adhérer le lecteur aux qualités morales des personnages, 1’auteur use souvent du lexique
mélioratif qui se rapport au registre laudatif dans tous les contes.

Le but commun a tous ces récits est de toucher le cceur du lecteur et cela de deux
manicres différentes. Au préalable, I’auteur vise a convaincre le lecteur de la vérité du
catholicisme, en montrant les bons et les mauvais cotés de celui-ci, mais aussi en
s’interrogeant sur la religion et sur la foi. On parle du registre argumentatif (4mour
italien, Amour russe, Amour suisse).

Ensuite, les contes sont pénétrés par de multiples expressions d’émotions, souvent
tres fortes (exprimant la mélancolie, la peur, le désespoir ou, a contrario, exaltation de
la beauté, du bonheur d’aimer, etc.). Il semble que par I’emploi du lexique du sentiment,
I’auteur vise a créer des émotions chez le lecteur. Le registre lyrique, permettant a celui-
ci de s’identifier avec le personnage, est remarquable, surtout dans 1’évocation des

sentiments par rapport a la nature (largement employé dans I’ Amour suisse).

On a présenté les contes d’amour comme un ensemble de récits, avec 1’accent sur
leurs éléments communs. Mais chaque récit porte également des caractéristiques
uniques qui le distinguent des autres contes du cycle.

Chaque histoire se déroule dans le milieu spécifique qui influence, soit le caractere

128 L’incohérence apparait également dans la

des héros, soit la nature de tout le récit
manicre d’aborder les personnages ou les thémes. Ensuite, on a vu que la narration des

récits n’est pas toujours la méme et que parallelement, leur dynamique se différencie.

Y7 hitp://fr.wikipedia.org/wiki/Registre_litt%C3%A9raire, consulté le 15 juillet 2011;

http://www.site-magister.fr/registres.htm, consulté le 15 juillet 2011.
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montagnes qui permettent employer le motif de 1’errance.



A coté de ces distinctions syntagmatiques, on peur observer aussi une certaine
tendance de 1’évolution du style au travers de ce cycle, qui pourrait nous aider ainsi
préciser dans quelle suite les récits furent écrits.

Regardons les récits Amour russe et Amour italien, les deux contes achevés. Le
premier se tient de la forme simple, la tonalité ne change presque pas, le lexique n’est
pas tres riche, les descriptions se forment du méme schéma et Iintrigue s’inspire du
répertoire traditionnel, sans ambition d’étonner le lecteur. Amour italien, en revanche,
va plus loin dans son effort : la « construction dramatique » est plus évoluée grace a une
intrigue qui se complique par l’intervention de plusieurs personnages et par la
multiplication des actions. A cause des descriptions précises des milieux, le lexique
s’enrichit et le milieu recoit I’aspect réel. La tonalité sentimentale reste prédominante,
mais elle regoit aussi 1’accent dramatique a la fin du récit. Pour conclure, I’auteur se
permet d’utiliser beaucoup plus de procédés d’expression.

Le plus difficile parait d’évaluer et e classifier le conte Amour allemand, ou I’on ne
peut retracer aucune « construction dramatique », ni 1’évolution de I’intrigue, ni la mise
en ceuvre de tous les personnages, etc. Grace a 1’apparition du monde surnaturel, ce récit
est de tous le plus proche du conte merveilleux. Si ’on compare le début de 1’4Amour
russe avec celui de I’Amour allemand, on trouve ce deuxiéme plus dynamique et
I’intrigue plus raffinée, grace a I’ouverture du récit in medias res.

Le dernier conte Amour suisse, deuxiéme inachevé, a un caractere différent grace a
plusieurs aspects : 1’ouverture au milieu champétre, la tentative de la peinture
psychologique de 1’héroine sur qui le récit est centré, le caractére autobiographique, le
rapport fréquent a la nature, le motif de la quéte spirituelle et ’apologie du catholicisme
insérée dans le récit. Ne s’agit-il pas du conte qui se réclame déja de 1’époque du

romantisme ?



III. 2. L’Analyse de I’Amour italien

Pour éviter de généraliser a 1’exces il faut également montrer un conte dans sa
totalité, c¢’est-a-dire au travers d’une analyse détaillée. Comme le texte du conte ne fut
pas publié, il faudra de plus raconter le contenu du conte sélectionné et utiliser des
citations assez longs et représentatifs pour que le lecteur puisse suivre au mieux
I’analyse de la lecture.

Quel conte d’amour analyser ? La premicre condition établie est de choisir le récit
achevé. On peut donc éliminer I’Amour allemand et I’ Amour suisse. Puis, si I’on revient
a la question de la différence entre I’Amour russe et I’Amour italien, il semblerait plus
convenable d’étudier le deuxiéme conte, ou I’on trouve un grand nombre d’éléments
que ce récit partage avec les autres contes du cycle ou qui en sont du moins similaires.
Ce conte remplit la condition de la représentativité. En troisiéme lieu, le conte contient
certains aspects comme les motifs du récit d’aventure qui sont sans égal dans le cycle.
Autrement dit, ’Amour italien est unique dans d’autres aspects, ce que sera intéressant
pour ’analyse. Enfin, le choix de I’Amour italien est également la décision du lecteur
d’apreés sa préférence personnelle.'”

Le conte Amour italien est d’abord entiérement narratif. Le récit, raconté a la 3™
personne, suit les faits de deux amoureux et ainsi représente avec sensibilité
préromantique 1’histoire de I’amour et de ses péripéties, qui se déroulent en Italie.

D’apres la narration, on peut distinguer deux parties du récit: dans la premiere
partie, le narrateur raconte I’histoire qui se déroule a Vénice du point de vue du héros,
Ottavio Vanaldi. Dans la seconde partie, le narrateur suit en revanche [’action de
I’héroine, Célesta Cefalo, avec son voyage et séjour a Rome. Grace au changement
sensible du caractere de récit a la fin ou I’auteur emploie aussi les éléments de 1’histoire

d’aventure, on peut également y distinguer une troisiéme partie.

Pour chaque partie, on en présentera son contenu. L’analyse détaillée de deux
extraits permettra de montrer et étudier le style de I’auteur, son usage des procédés
stylistiques, les thémes en détails, le mode de la description, de la narration etc.

Comme I’analyse générale du conte I’Amour italien est déja incorporée dans la

premicre partie de ce chapitre, ou 1’on a étudié ses thémes principaux, son cadre spatial
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et temporel, les personnages qui y interviennent, son type de la narration et sa tonalité
dominante, le but de cette partie est plutot d’étudier ce conte en détails, ou du moins

quelques parties de celui-ci et de montrer sa richesse ou bien au contraire ses défauts.

La premiére partie

A Vénice, Ottavio Vanaldi, le jeune noble vénitien, entend le chant de deux voix
féminines qui viennent de la gondole. Enchanté il se décide a suivre ces femmes. Par les
gondoliers, il apprend qu’il s’agit de Rosa Baretti et de sa fille Célesta, qui vivent ici
clandestinement.

Ottavio amoureux de la belle et innocente Célesta, découvre peu a peu son passé
triste et obscur. Il apprend qu’elle est fille du prince Cefalo, « tué » par des bandits et
que son oncle, I’avare duc Cefalo, a délogé sa mére de Rome il y a quelques années.
Lorsqu’Ottavio apprend que Célesta vient d’une famille noble romaine, il se met en téte
de faire connaissance avec Célesta, la meére de Célesta et leur protecteur le pére
Anselme.

Aprés quelque temps, Ottavio arrive a étre invité chez eux et peut enfin déclarer son
amour. Les amoureux, qui songent a se marier, sont cependant poursuivis par le passé
de Célesta. Le danger apparait en personne sous la forme d’«un grand homme
enveloppé d’un long manteau noir » (p. 18), qui poursuit Célesta. Puis, cet « inconnu »
passe une lettre du duc Cefalo au pere Anselme.

La lettre, destinée a la mere de Céleste, symbolise 1’échec de leur désire de se marier.
En effet, le duc Cefalo promet de léguer tout I’héritage a Célesta, a la condition qu’elle
vienne seule & Rome pour s’occuper de lui jusqu’a sa mort, attendue prochainement.
Célesta est dans 1’obligation d’obéir au désir de son oncle. Avant de partir, les

amoureux se flancent en secret.



L’analyse de la premicre partie de 1I’Amour italien s’appuie sur ’extrait de I’incipit

du conte :

« La lueur éclairait le Canal de la Giudeca'’ et de la lagune argentée s’élevaient
les clochers de Venice' qui se dessinaient en masses noires sur l’azur foncé du ciel.
Une seule gondole se balangait doucement sur les ondes. Deux voix celestes en
sortaient et le gondolier debout appuyé sur la rame semblait captivé par le charme de
ces doux sons.

Vanaldi envelopé de son manteau et debout sur le bord de la rive des esclavous"’
avait les yeux fixés sur la barque légere.

- Dieu ! se disait-il a lui-méme. Que de charmes doit renfermer ce petit point noir
qui se dessine sur cette nappe brillante. Ces sons qui ravissent mes sens, ne peuvent
appartenir qu’a l’ame la plus pure, aux traits les plus touchants.

Une de deux voix plus fraiche et plus douce que [’autre était celle qui fesait palpiter
son ceeur. Ottavio Vanaldi avait vingt quatre ans. Second fils d’un noble Venitien, il
avait regu [’éducation la plus brillante et joignait a la vivacité d’ésprit et au bon coeur
de sa nation les talents et l’instruction qu’il avait acquit dans ses voyages. Mais le
croira-t-on ? Vanaldi, ardent, séduisant, profondément sensible, avait touché bien des
ceeurs et n’avait jamais aimé. Il dedaignait les conquétes faciles et méprisait ceux qui
s’y font un jeu de ’amour. Ne jamais aimer lui paraissait faisable, mais aimer et
changer lui semblait impossible. Et il sentait que son premier amour deciderait du
destin de sa vie.

Souvent fatigué des sociétés brillantes ou le coeur n’est pour rien, ou l’ésprit [?] est
peu de chose, il s’échappait au bout d’une heure du Casino dei Prudenti ou se
reunissait la noblesse venitienne, ou quittait brusquement les voltes des dames les plus
elégantes, pour aller érrer sur le bord de ’eau.

Une nuit orageuse qui noircit et souléve les ondes ou par le clair de lune qui en
fit [?] le calme et I'immensité, tout parlait a son ame, tout lui rendait le sentiment de
son existence. Quelles furent ses sensations lorsque par la plus belle nuit de mars il

entendit le doux concert de la gondole solitaire. » '

%% Je Canal de la Giudecca, avec le Grand Canal, un des grands canaux de Vénice
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L’incipit représente ici I’ouverture de 1’histoire d’amour et ainsi son théme principal
est la quéte du sentiment pur. L’usage du lexique du sentiment, conforme au registre
lyrique qui y est dominant, nous indique qu’il s’agit d’un conte sentimental. Quant au
type du texte, il y a un mélange du récit et de la description. Le texte descriptif y est
dominant et ainsi il renferme le récit dans un tableau statique. On peut y distinguer trois
parties : la peinture affective du milieu, la caractéristique du personnage principal et le

retour a la description du milieu avec le rapport au sentiment.

La description de la nuit a Vénice nous donne une peinture presque impressionniste.
Comme un peintre, I’auteur dessine son tableau du milieu en jouant avec la lumiére, les
couleurs et les mouvements tout en les mettant en relation.

Le jeu de la lumiere se fait dés la premicre phrase avec le subjonctif « La lueur » ou
la sensation de la clarté est encore multipliée par le verbe « éclairait » et par I’adjectif
qualificatif de la couleur « argentée ». Mais ’opposition a cette lumicre est établie
ensuite avec les expressions « masses noires » et « l’azur foncé du ciel ». L autre
contraste est fait en liaison de la métaphore de la gondole « ce petit point noir » et de
I’eau « cette nappe brillante ».

L’image du mouvement rend au tableau une vivacité assourdie. Le mouvement est
soit explicitement exprimé dans I’expression « se balangait doucement sur les ondes »
ou par le verbe « palpiter », soit évoqué comme le mouvement de 1’air grace aux mots
« voix celestes » et « sons ».

L’impression que cette peinture excite est exprimée par le champ lexical des sens et
par le registre lyrique, a qui le lexique du sentiment se rapporte. Ainsi on y trouve un
grand nombre d’expression faisant référence aux sens et aux sentiments. D’abord les
adjectifs qualificatifs comme « doux » et « légere », les comparatifs « plus fraiche et
plus douce » ou encore les superlatifs « la plus pure », « les plus touchants », donnent
une sensibilité a la réalité qu’ils qualifient (« sons », « la barque », « une de deux voix »,
«l’dme », «traits »). Cette impression est soulignée par les expressions telles que
« captive par le charme yeux fixés », « ravissent mes sens », « qui fesait palpiter son

ceeur » ou I’exclamation « Dieu ! ».




A coté de la sentimentalité, I’auteur conserve un certain réalisme dans cette peinture
qui s’exprime par les détails typiques du milieu. Ainsi les images comme « le Canal de
la Giudeca », « les clochers de Venice », « la lagune », « gondole », « gondolier », « la
rive des esclavous » et plus loin « Casino dei Prudenti » créent la couleur locale de
Vénice.

La durée du tableau décrit est assurée par I’emploi de I’imparfait (« éclairait »,
« s’¢levaient », « se dessinaient » etc.), tandis que sa vivacité s’appuie sur le discours

direct ou le personnage principal prend la parole et s’exprime au présent.

La description du héros Ottavio Vanaldi est incorporée dans cette peinture, dont il se
fait sa partie composante. Sa caractérisation contient une bréve description et un récit
rétrospectif.

Dés son apparition, le héros recoit une position statique dans la peinture par
I’accumulation des caractéristiques, exprimant 1’état invariable comme « envelopé de
son manteau », « debout », « avait les yeux fixés ». Ce n’est pas lui qui décrit le milieu,
parce qu’il est sa partie intégrale. Mais son regard et sa perception créent le point de
départ de la description et cette résonance du milieu est ainsi transmise par le narrateur
au lecteur.

L’auteur ne jugea pas nécessaire de mettre la description détaillée de ce héros, ni ici,
ni dans le reste du conte. Plus important encore, son caractére qui justifie la valeur de
ses sentiments. Le premier élément du caractére du héros est sa jeunesse, dont le
narrateur en avertit le lecteur en I’informant de son age « vingt quatre ans » et de son
état familial « Second fils ». La jeunesse du héros renvoie a la pureté de ses sentiments,
ce qui est explicitement précisé par 1’accumulation des adjectifs qualificatifs « ardent,
séduisant, profondément sensible » et souligné par 1’hyperbole « avait touché bien des
coeurs et n’avait jamais aimeé ».

Son origine noble, liée avec son éducation parfaite, finit le dessin de 1’idéalisation du
héros. Sa description porte toujours les valeurs mélioratives. Ainsi a son appartenance a
la noblesse, «fils d’un noble », s’ajoute « [’éducation » avec le superlatif qui crée
I’hyperbole « la plus brillante ». Et cette image idéalisée, finit la phase exagérant la
capacité de I’héros : « il (...) joignait a la vivacité d’ésprit et au bon ceeur de sa nation
les talents et l'instruction qu’il avait acquit dans ses voyages ».

L’opposition a cette image du héros fait la société qui met en relief son caractere

idéalisé, bien que ce ne soit pas toute la société qui est décrite avec des valeurs



péjoratives, au contraire. Celle-ci est qualifiée avec des adjectifs qui ont, en général, des
valeurs mélioratives « des sociétés brillantes » ou « dames les plus élégantes ». Mais le
sens péjoratif est donné par I’entourage de ces mots. La société est critiquée a propos de
la fagon d’aimer qui y est établie et dans le texte évoquée par les expressions « les
conqueétes faciles », « un jeu de I’amour » et « les voltes des dames » dessinant 1’amour
superficiel.

Le héros refuse cet amour, ce qui est exprimé par les verbes « dedaignait » et «
meéprisait ». Le récit rétrospectif raconte sa fuite rapide (évoquée deux fois: « i/
s 'échappait au bout d’une heure », « quittait brusquement ») de cette société. Il dessine
¢galement la révolte intérieur du héros qui, « Souvent fatigué des sociétés brillantes »,
va chercher le milieu opposé a celui « ou le ceeur n’est pour rien, ou l’ésprit [?] est peu
de chose ». A ce moment, sa quéte du sentiment pur, c’est-a-dire de 1’amour qui
«deciderait du destin de sa vie », commence ce que la jonction de deux verbes du

mouvement « aller érrer » associe.

La fin de la phrase « ...pour aller érrer sur le bord de [’eau. » signifie le retour a la
description du milieu ou la peinture du tableau sentimental se finit.

De nouveau, ’auteur y emploie le jeu de la lumicre que les expressions « Une nuit
orageuse » et « le clair de lune » évoquent, les jeux du mouvement (« souleve », « les
ondes ») et des couleurs (« noircit »). Le lexique met toujours en relation la nature et les
sentiments (« fout parlait a son dme », « rendait le sentiment de son éxistence ») et
emploie des mots abstraits comme « le calme » et « ['immensité » qui visent a donner la
profondeur a la peinture. Il s’y ajoute également I’association de la musique créée par la
métonymie « /e doux concert ».

Dans cette dernicre partie de I’incipit, qui commence par la phrase « Une nuit
orageuse... » et qui finit avec la synecdoque « ...le doux concert de la gondole
solitaire », I’auteur veut captiver un moment unique. Elle emploie le temps présent des
verbes « noircit » et « souleve », qui rendent le récit actuel, et le passé simple des verbes
« furent » et « entendit » dans la derniére phrase, qui renferment le moment et le rend
extraordinaire. Le caractére extraordinaire du moment est ponctué¢ par le mode
exclamatif de la phrase, par le superlatif « la plus belle nuit de mars » et enfin par cette
belle synecdoque « le doux concert de la gondole solitaire ». C’est & ce moment ou

commence ’histoire de I’amour.



Cet extrait nous montre comment 1’auteur implante ’histoire dans le milieu, quels
procédés stylistiques y sont utilisés et pour en sont les effets.

Dans la premicre partie du conte, la quéte de I’amour d’Ottavio Vanaldi y est
¢galement développée et elle est centrée sur le personnage de Célesta, I’héroine du récit
qui reste dans cette partie plutdt passive par rapport a 1’action. En revanche, sa
description du point de vue d’Ottavio est plus détaillée. La caractérisation de 1’héroine

se fait par des adjectifs mélioratifs, des superlatifs et des hyperboles :

« Onze heures sonnerent enfin et le Pere M. parut sur la chaire. Tous les yeux se
tournerent vers lui. Ceux se Ottavio seuls éraient fixé sur un voile. Mais une jolie petite
main le souléve et la plus charmante figure parait a ses yeux. Un ovale gracieux. Un
petit nez droit, deux grands yeux bruns, vifs et touchants a la foi, de longs cils noirs, de
Jjolis sourires, une bouche de rose, un teint de lis animé de legeres couleurs. De grosses
boucles d’un chatain foncé tombant sur un cou d’albatre. L’ expression de |’innocence.
Voila ce qu’Ottavio en un seul regard, mais ce qu’il est impossible de décrire. C’est la
délicieuse phisionomie de la jeune inconnue, qui éxprimait tous les sentiments de son

coeur. ))134

Cette description de Célesta porte des valeurs uniquement mélioratives et en fait, par
I’objet de la description, un étre presque surnaturelle. Ceci est exprimé par la suite dans

la phrase : « C’est une Vierge de Raphael. »'>°
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La deuxiéme partie

Célesta, sa servante Giggia et le pere Anselme, voyagent de Vénice a Rome. Le récit
de ce voyage, qui est raconté du point de vue de Célesta, nous semble comme un journal
de voyage ou I’héroine décrit avec réalisme les villes, les monuments et les paysages
qu’ils traversent. Ils passent par Padoue et par Monselice, ou Célesta est poursuite par
« l’inconnu » et sauvée par le fidéle gondolier Toni Naretti. Puis leurs voyage continue
par les Apennin, que Céleste caractérise comme la fronti¢re de deux partie de I’Italie,
par Florence et par Terni.

A Rome, Céleste est présentée a son oncle, 1’avare duc Cefalo, et & Domenica, sa
servante inquiétante, dans son palais. Il examine Céleste, afin de vérifier si elle est bien
¢levée et bonne a se marier. Le pére Anselme est partit, mais le personnage du pére
Léon, confesseur du duc Cefalo, récompense son absence et prend son rdle de sage
conseilleur. Au cours d’un diner en ’honneur de Célesta, elle est présentée a un vieux
duc, que son oncle a choisi comme son futur mari. Mais « /’inconnu » représente un
danger plus grand, il apparait pour faire peur et inquiéter Célesta.

Le motif emprunté a la tradition des troubadours est la sérénade, qu’Ottavio, masqué,
chante sous la fenétre de Céleste. Il lui exprime ainsi son amour et sa fidelité : « Soyés
fidele, lui disait-il. Je le serai jusqu’a la mort. Je vous suivrai partout et partout. Je
saurai vous défendre. Le ciel aura pitié de mon tourment. Le ciel nous réunira. ».

Au cours d’un bal masqué a la campagne, a cause du quiproquo de deux dominos,
Céleste choque Ottavio en acceptant la déclaration d’un autre homme, en qui elle a cru
reconnaitre Ottavio. Elle le poursuit dans le bois ou, de nouveau, elle est surprise par
I’inconnu et sauvée par Ottavio. Rentrée au bal, Célesta apprend que son oncle meurt.

Avant sa mort, le duc Cefalo avoue son péché d’avarice et prie Dieu pour se faire
pardonner. Cette partie du conte se finit avec 1’arrivée de la sceur du duc, Donna Olivia,
« qui vit au chdteau situé au millieu du bois de la Fagola[!]. » et que le duc Cefalo a

choisi comme le nouveau « protecteur » de Célesta.



L’extrait suivant présente le monologue du Pére Anselme qui médite sur la grandeur

de Rome apres I’arrivée de Célesta, Giggia et lui dans cette capitale :

« - Tout parle ici au cceeur et a l'immagination. Une grandeur nouvelle remplace ici
une grandeur passée. Les cesars ne sont plus. Rome n’admire plus leurs triomphes, les
Jjeux publics, leurs pompes, leurs sacrifices, mais elle ne tremble plus a ’aspect de leur
tyranie et de ses fétes toujours scelées du sang humain sacrifiait au public. Elle ne voit
plus des hommes esclaves des plus viles passions, élevés méme pendant leur vie aux
rangs des dieux qu’elle adorait.

La Religion étend son sceptre de paix sur elle. Un Pere la gouverne et c’est le Pere
de tous fideles. Le culte du vrai Dieu a remplacé celui des divinités mensongeres.
Amour pur, réconcillation, paix de [’ame, tel est le langage de pontifes. Les pompes de
Rome sont touchantes et solennelles. Le gouvernement est bon et paternel. Le Colisée
baigné du sang des martyrs n’offre plus aux regards qu’une ruine imposante, tandis
qu’'une simple croix de bois plantée au millieu de son enceinte, triomphe de sa grandeur
et brave [’empire du tems.

Aprochons avec respect, Célesta, du berceau de la Chrétienté en Europe et du
temple"® qui renferme les reliques du premier souverain pontife, du succésseur de nétre
Seigneur, de celui auquel il a lui-méme confié le soin de son troupeau.

Célesta I’écoutait en silence. De douces larmes baignaient ses paupieres, tandis que

.. . ;e . .. 137
Gigia, les yeux baissés, récitait avec ferveur une dizaine de son chapelet. »

L’extrait montre bien le style affectif de ’auteur surtout en ce qui concerne la
question de la religion, qui y est dominante. Il convient de rappeler qu’Alexandrine s’est
convertie au catholicisme et elle tend a se persuader de la vérité de cette religion dans
ses écrits. Ainsi I’apologie du catholicisme évoquée dans le récit de I’histoire de Rome
forme ici I’axe de lecture.

Ce texte se situe au milieu du conte. Il représente un dénouement du voyage de
I’héroine, qui nous semble a ce moment comme le pelerinage religieux. Le bout de ce

pelerinage est évidemment Rome.
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Rome est y décrite dans deux nivaux : celui du passé, qui évoque le paganisme et la
« grandeur passée » de ’Empire romain, et celui du présent, qui célebre le role de cette
ville en tant que « berceau de la Chrétienté en Europe ».

Pourtant, le temps dominant de ce récit est le présent. Le temps passé est évoqué par
I’emploi des adverbes négatifs « ne...plus » qui se répétent presque dans chaque phrase
de la premiére strophe. Le récit de I’histoire de Rome reste donc subordonné au présent,
autrement dit, I’histoire se rapporte toujours a la réalité actuelle.

La description de I’histoire paienne de Rome ne porte pas seulement la valeur
péjorative. L’accumulation des mots qui se rapportent a la « grandeur », tels que
«cesars », «triomphes», «jeux publics», « pompes» etc., fait sentir D’intérét
historique du narrateur pour cette époque. Cette image presque flatteuse de la Rome
ancienne rec¢oit ensuite une valeur péjorative. On parle de I’inhumanité, qui est évoquée
par le substantif « #yranie », signifiant ici le « gouvernement d’oppression, d’injustice et
de terreur »"® attribué aux césars, par les évocations des « fétes toujours scelées du
sang humain » et « des hommes esclaves des plus viles passions, élevés méme pendant
leur vie aux rangs des dieux » qui se rapporte a une époque violente et pleine d’injustice
et aux« divinités mensongeres ». La description du passé antique sert a I’opposition de
Rome apres réception du christianisme et a la justification du gouvernement de I’Eglise.
Cette opposition est clairement mise en ceuvre, comme celle du Mal et du Bien.

La « grandeur nouvelle » de Rome est donnée par la religion catholique. L’auteur y
emploie une personnification : « La Religion étend son sceptre de paix sur elle ». Elle se
rapporte plutot a I’Eglise catholique, en tant qu’institution qui a dirigé cette ville a
I’époque de la vie de ’auteur, qu’a la religion au sens abstrait. La description suivante
qui dépeint le gouvernement de Rome le confirme : Le pape y est présenté comme le «
Pere (...) de tous fideles ». Le symbole de la religion chrétienne, « une simple croix de
bois », est ensuite mis en antinomie avec le « Colisée ». Ce monument antique portant
une métaphore péjorative « baigné du sang des martyrs » y est subordonné au symbole
du christianisme, a celui qui « triomphe », et ravalé a « une ruine imposante ». Le but de
I’image métaphorique de Rome sous le régne de I’Eglise est double : le toucher et le

persuader.
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Le lexique reléve toujours la sentimentalit¢ et la profondeur des passions.
L’énumération des expressions, tels qu’« Amour pur», « réconcillation », « paix de
[’ame », suivie des adjectifs mélioratifs « fouchantes », « solennelles », « bon» et
« paternel » en sont la confirmation. Une fois déclarée au début de I’extrait : « Tout
parle ici au coeur et a l'immagination », I’'image de Rome tend a étre touchante. La
religion, en tant que « culte du vrai Dieu », réponde aux besoins du cceur et ainsi ses

arguments n’ont pas de caractére intellectuel, mais affectif.

Il faut souligner que ce n’est pas le narrateur principal du conte qui pose ces
arguments. On a mentionné au début que la grande partie de cet extrait est représenté
par le monologue du moine, le pére Anselme. Il s’agit donc d’un discours direct ou la
prise de parole est faite par un personnage religieux. Il reprend par exemple le lexique
de la religion lorsqu’il décrit le dome de St-Pierre : « temple », « reliques », « pontife »,
« notre Seigneur » et « son troupeau ». Ce personnage du moine est donc favorable a
instruire en religion et a poser de bons arguments. Par lui, I’auteur emploie le registre
didactique qui a pour le bout de persuader 1’auditoire de la vérité de ce discours.

Dans la derniére partie de I’extrait, ’auditoire intervient pour démontrer I’effet
positif de ce monologue par le champ lexical de la sensation (« écoutait en silence,
« yeux », « ferveur ») et surtout par ’emploi du lyrisme avec la métaphore « De douces

larmes baignaient ses paupieres ».

On essaie de montrer dans I’exemple de cette apologie de la religion comment le
théeme de la foi est traité dans le conte. Non seulement I’amour vient du cceur, mais de
plus la foi symbolise un sentiment profond et ainsi fait partie de la sentimentalit¢ du

conte.



La troisi€me partie

La derniere partie du conte est plus courte que les autres parties, mais la graduation
de I’action y est plus rapide. Elle présente un récit d’aventure.

Apres la mort du duc Cefalo, Donna Olivia, la tante prétendue de Célesta, I’amene a
son chateau sous prétexte de s’y dérober a 1’obligation de recevoir des condoléances.
Mais le comportement étrange de Donna Olivia inquicte Célesta et la servante Giggia de
plus en plus. Aprés ’apparition des bandits qui viennent a accompagner Donna Olivia
au chateau, I’héroine se rend compte qu’il s’agit de son rapt. Le chateau somptueux, ou
I’héroine vient, est entouré des rochers et crée ainsi une forteresse entre la cage d’or
préparée pour Célesta et la liberté dehors. La-bas, Célesta reconnait, parmi les bandits,
I’inconnu qui I’a suivi de Vénice.

L’intrigue se développe avec la mise en ceuvre du personnage négatif de Don Bruno
Cefalo, I’oncle cadet de Célesta, qui est le chef des bandits. L héroine est forcée de
I’épouser et devient désespérée. Cependant, sa fidele servante trouvera 1’échappée de
leur situation a 1’aide du gondolier Toni Naretti qui, déguisé eu bandit, les escortera vers
une porte secrete.

Giggia ensuite entend la dispute entre Don Bruno et Donna Olivia. Elle apprend ainsi
que celle-ci est la maitresse de Don Bruno, qui se faisait passer pour sa sceur pour attirer
Célesta et ainsi recevoir 1’héritage des Cefalo. Par ailleurs, la maitresse jalouse confesse
que le mariage de Célesta avec Don Bruno était faux.

Au cours de la nuit, les deux prisonniéres décident de s’échapper. Dans le souterrain
du chateau, elles rencontrent le pére Anselme et un prisonnier en qui Célesta retrouve
son pere, le prince Cefalo. Le moment émouvant de leur rencontre est altéré par le bruit
d’un combat entre les bandits et les soldats d’Ottavio Vanaldi, qui est venu pour sauver
la dame de son cceur.

Ce combat finit par un duel entre Ottavio et Don Bruno, qui est enfin vaincu. Au
contraire de I’avare duc Cefalo, Don Bruno refuse de se repentir de ses péchés. Par sa
mort ’auteur veux montrer I’exemple effrayant de 1’ame qui va en enfer.

Le Mal est fustigé et le Bien récompensé. Le dénouement raconte du mariage de

Céleste et d’Ottavio, de leur rencontre heureuse de tous et de leur avenir merveilleux.



La derniére phrase, portée d’une morale, finit le conte ainsi : « Un bonheur constant fut
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enfin la recompense de leurs souffrances a tous et de leurs vertus. Fin »

En conclusion, le conte Amour italien représente le récit sentimental. Surtout la
premicre partie en fait foi grace a la description émotive. Avec un lyrisme, le théme de
I’amour apparait presque merveilleux. Le deuxiéme extrait montre ensuite 1’apologie de
la religion. Ensuite, a la fin du récit les personnages vertueux gagnent contre le Mal et
sont récompensés. Ainsi le conte d’amour devient plutoét un conte merveilleux. On peut

donc constater que le besoin de croire, d’aimer et de réver est reflété dans ce conte.
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MZA Brno, RAD, inv. ¢. 2455, sing. 1264, kart. 584, Amour italien, p. 105.



CONCLUSION

L’¢tude des écrits personnels et littéraires de la princesse Alexandrine de
Dietrichstein, née comtesse Schouwaloff nous permit de découvrir en elle I’écrivain
inconnu, dont I’ceuvre littéraire fut écrite lors de la premiére moitié¢ du XIX" siécle.

A propos de l'origine d’Alexandrine, I’histoire de la famille Schouwaloff nous
montre que cette noble d’origine russe vint du milieu francophile qu’elle fréquentait et
dont elle était issue, ou le francais était la langue préférée et dont les relations avec des
Frangais furent entretenues dés la deuxiéme moitié du XVIII® siécle. Pour Alexandrine,
le frangais devint vite la langue parlée dans la vie quotidienne et utilisée dans son
écriture. On la considére donc comme une noble francophone.

La famille Schouwaloff fut également membre d’une élite cultivée. Ainsi I’éducation
d’Alexandrine consista en I’apprentissage de langues étrangeres, de vaste lecture, de
I’écriture de son journal intime et de ses voyages a I’étranger. De plus, son pére, le
comte Andrei Schouwaloff, écrivit quelques ouvrages poétiques, Alexandrine avait
donc de bonnes prédispositions pour commencer a écrire.

Pendant sa vie, Alexandrine forgeait et entretenait des relations avec des étrangers et
se créa ainsi un réseau social dépassant les limites de son pays natal. Grace a ses
voyages, elle connut le milieu parisien, épousa le noble morave Franz Joseph
Dietrichstein, puis elle vécut & Vienne et elle aima passer du temps en Italie. Grace au
conte Amour suisse, on apprit également qu’elle connut bien la Suisse. On peut
constater que son esprit ne fut pas uniquement celui de la nation russe, mais plutot celui
du cosmopolite.

En ce qui concerne la question de I’amour dans la vie d’Alexandrine, on a vu que son
mariage dura sept ans et finit par la séparation d’avec Franz Joseph. Méme par la suite,
elle ne mentionne personne dans ses écrits a qui elle eut tenu. Son amour dégu et
inaccompli de la vie conjugale a trouvé son antithése en I’amour idéal, c’est-a-dire dans
ses €écrits littéraire, mais aussi en I’amour de la religion.

Le moment décisif de la vie d’Alexandrine fut sa conversion au catholicisme qui a
résolu sa quéte spirituelle aprés sa séparation. Cette démarche nous montre
qu’Alexandrine appartint a la génération qui, a I’époque inquiétante des guerres
napoléoniennes et des sentiments indifférents, chercha a s’en échapper par la recherche
de sentiments profonds, par exemple ceux de la foi. Cette sentimentalité inspirée du

préromantisme se refléte dans 1’ceuvre littéraire d’ Alexandrine.



On peut constater que ’ceuvre littéraire d’Alexandrine est étendue. Ses écrits
personnels - ses journaux, les écrits Mes souvenirs, Plan de mes Mémoires et le récit de
sa conversion — furent étudier surtout en mesure de leur proximité avec le genre de
I’autobiographie. On a apprit que les trois écrits premiers se rapportent aux genres
proches de 1’autobiographie, tandis que le récit de sa conversion porte tous les
caracteres de la prose autobiographique.

La classification de ses écrits littéraires du point de vue de genre nous dévoile une
dispersion des genres étonnante chez ’auteur, qui ne publia aucun de ses ouvrages. Il y
a des picces de théatre, des comédies et des tragédies, des contes de caracteéres différents
(contes populaire, allégorique ou sentimental), quelques essais, une biographie et un
roman épistolaire.

L’analyse littéraire du cycle de ’amour en prose nous permit de caractériser le theme
de ’amour en tant que sentiment idéalisé et de découvrir également le réle important du
théme de la foi. Quoi qu’il en soit, le sentiment y joue toujours le réle principal. L’étude
du cadre spatial et temporel nous montra que les histoires se déroulent souvent dans
I’atemporalité ou dans le passé non-identifié. Seulement la description du milieu dans
les proses (I’Allemagne, I’Italie, la Russie et la Suisse) porte des aspects du réalisme
topographique. On a apprit également que les personnages principaux des récits sont
souvent archétypaux grace a leur caractérisation méliorative. De méme, les personnages
secondaires se distinguent toujours aux adjuvants et aux opposants des héros.

A contrario, on a remarqué que l’héroine de 1’Amour suisse porte des aspects
autobiographiques de I’auteur et sa psychologie semble plus développée. Cet exemple
fait remarque 1’évolution du cycle au nivaux diachronique. La héroine y est décrite en
tant qu’individu, elle se fuit dans la nature, elle se révolte intérieurement contre la
société. Ce sont quelques caracteres qui se rapportent déja au romantisme.

Grace a l’analyse de ces ¢léments du cycle, on a conclue qu’il n’agit pas de
«nouvelles », comme Alexandrine les appelat, mais de contes d’amours.

Enfin, on visa a démontrer le style de 1’auteur en détails, en analysant le conte
choisi : Amour italien. Le conte fut distingué en trois parties ou leurs contenus et
I’évolution de I’action furent affichés. Ensuite, on a choisi deux extraits de chaque pour

I’analyse et I’interprétation de ces textes.



Ainsi on pouvait montrer la fagon dont 1’auteur décrit le milieu, son usage des
procédés stylistiques pour exprimer les sentiments des personnages ou la mise en ceuvre
du théme de la foi et de la religion.

Le style d’Alexandrine est souvent émotif et, dans ses ouvrages, quelques éléments
sont souvent répétés. Son répertoire traditionnel consiste dans les héros vertueux, les
rapts, les comportements prétentieux des personnages, les jeux des déguisements, les
reconnaissances ¢émouvantes et surtout les dénouements heureux.

Pourtant, son ceuvre découvre I’art littéraire de I’écrivain qui écrivit uniquement pour
son avertissement. On peut considérer qu’elle ne tdcha pas d’atteindre au haut style

artistique. I1 faut donc aussi étudier ses écrits dans cette perspective.

Pour conclure, le cycle de ’amour en prose nous démontre le style littéraire
d’Alexandrine dans la prose d’amour. Mais les contes Amour allemand, Amour italien,
Amour russe et Amour suisse sont seulement qu’une petite partie de son ceuvre, qui ne
découvre pas tous les aspects de son héritage littéraire. De plus, au moins quelques
ouvrages mériteraient d’étre publiés et accessibles aux lecteurs. L’¢tude détaillée de
I’ceuvre complete d’Alexandrine et 1’édition de ses écrits seront les points de départ

pour un prochain travail.
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Résumé en tcheque

CYKLUS O LASCE NAPSANY KNEZNOU ALEXANDROU DIETRICHSTEINOVOU,
ROZENOU HRABENKOU SUVALOVOVOU:

LASKA NEMECKA, LASKA ITALSKA, LASKA RUSKA, LASKA SVYCARSKA

Tato bakalarskd prace se zaméfuje na prozaickou tvorbu s milostnou tématikou
Slechtiény ruského pivodu Alexandry Suvalovové, provdané Dietrichsteinové (1775-
1847). Osobni pozulstalost této SlechtiCny, kterd zahrnuje i jeji pisemnosti osobni a
literarni povahy psané ve francouzstiné, se nachdzi v rodinném archivu Dietrichsteinti
v Moravském zemském archivu v Brn&.'* Jedna se tedy o literarni dilo neznamé
spisovatelky, které se dochovalo pouze v rukopisné podobg.'*!

Vzhledem k tomu, Ze osoba Alexandry Dietrichsteinové a jeji literarni tvorba nebyly
zatim predmétem studia ani v historické, ani v literarni védé, bylo nutné piredstavit
nejprve tuto literarné Cinnou SlechtiCnu, poté jeji literarni tvorbu v celém rozsahu a
nakonec vybrané milostné prozy.

Pro zasazeni autorky a jejiho dila do literarné-historického kontextu doby jsme
vychézeli v prvé fadé¢ z dat, kterd vymezuji jeji Zivot, a ze skutecnosti, Ze psala sva dila
pouze ve francouzsting, tudiz pravdépodobné hledala inspiraci ve francouzské literature.
Dale jsme pifedpokladali, ze pfiCiny uzivani francouzského jazyka touto pivodem
ruskou Slechti¢nou nalezneme pfti studiu prostiedi, ve kterém vyriastala. Zaméfili jsme
se proto na otazku jejiho ptivodu, tedy na historii rodu Suvalovii a na prostiedi dvora
carevny Katefiny II.

Z malo pocetnych historickych faktd o zivoté Alexandry Dietrichsteinové a
pfedevSim z jejich osobnich pisemnosti, konkrétné¢ z osobnich denikd, spisid ,,Mé
vzpominky“ a ,,Plan mych paméti“ a z autobiografické prozy o jeji konverzi ke
katolictvi, jsme se pokusili ptiblizit jeji Zivotni piibéh s dirazem na udélosti, jez mély

vliv na jeji literarni tvorbu nebo se v ni ptimo odréazeji.

9 MZA Brno, RA Dietrichsteint, inv. ¢. 2454, sing. 1263, kart. 583; Tamtéz, inv. &. 2455, sing. 1264,
kart. 584.

! Jedinou vyjimkou je autobiograficky spis o Alexandfing konverzi ke katolictvi, ktery v roce 1879
publikovala jeji vanucka Alexandrina Mensdorffova-Pouilly pod nazvem: Conversion de S. A. Madame la
Princesse Alexandrine de Dietrichstein née Comtesse Schouwaloff  racontée par elle-méme, ed.

Alexandrine Mensdorff-Pouilly, Paris 1879.



Poté na zaklad¢ studia a kritického zhodnoceni osobnich a literarnich dél této
autorky, jsme pfedstavili jeji literarni tvorbu v rovin€é Zanrové a tematické. Vysledky
studia byly pfitom konfrontovany se zavéry soucasnych literdrné-védnych praci a ne
jejich zakladé nase vlastni nazory zdavodiiovany.'**

Stejny postup byl uplatnén i v rdmci rozboru cyklu milostnych proz, kde jsme se na
zaklad¢ jejich vzdjemné komparace zaméfili na otazku zanru dél, na jejich spolecné
téma lasky, na jejich casovy a prostorovy ramec, na charakteristiku postav a na zplsob

vypravovani. Posledni ¢ast jsme na zdkladé¢ zdivodnéného vybéru vymezili jedné

z téchto milostnych proz pro literarni rozbor tii textl a jejich moznou interpretaci.

Diky takto vyty¢enému postupu dochazime k nésledujicim zavéram.

Studium historie rodu Suvalovi, z néhoz Alexandra Dietrichsteinova pochazela, nAm
ukézalo, ze vyriistala ve frankofilni roding, kde se s oblibou hovotilo francouzsky a kde
se pratelské ¢i profesni vztahy s Francouzi udrzovaly od druhé poloviny 18. stoleti.
Zatimco viak v piipadé Alexandfina otce Andreje Suvalova §lo o otazku frankofilstvi, o
Alexandie jiz mizeme hovofit jako o frankofonni Slechti¢né, jejiz nejblizsi okoli s ni
mluvilo od narozeni zdsadné timto jazykem, a tim se jeho uzivani stava pro Alexandru
prostiedkem kazdodenni mluvené i psané komunikace.

Suvalovové se fadili mezi vzd&lanou ruskou elitu a diky tomu bylo Alexandie
poskytnuto vyborné vzdelani, jehoz soucasti bylo studium cizich jazykd, nejspise
italStiny a anglictiny, rozsahlé Cetba a cestovani, jimz Slechtici dopliiovali své teoretické
vzdélani. Navic Andrej Suvalov, Alexandfin otec, psal poeticka dila, ¢im nejspise
inspiroval svou dceru pro jeji vlastni tvlrci ¢innost.

Za svUj zivot si Alexandra vytvarela a udrzovala vazby se Slechtici z cizich zemi a
vytvarela tak socidlni sité, které ptekraCovaly hranice jeji rodné zemé. Diky svym
Cetnym cestdm poznala napfiklad pafizské prostfedi, Viden a zem¢ Habsburské
monarchie diky siiatku s moravskym Slechticem FrantiSkem Josephem Dietrichsteinem.

Zamilovala si Italii a z povidky Laska Svycarska vime, Ze ani Svycarsko ji nebylo cizi.

142 Philippe LEJEUNE, Le pacte autobiographique, Paris, Seuil, 1996; Laurent JENNY, Méthodes et

problémes. Les genres littéraires[en ligne], vytvofeno roku 2003,

http://www.unige.ch/lettres/framo/enseignements/methodes/genres/index.html, Université de

Gengéve, stranka navSstivena dne 17. 7. 2011.



Béhem svého Zivota neziistala pouze ruskou Slechticnou, ani se nestala pfislusnici
jiného utvéafejiciho se naroda. Byla predstavitelkou kosmopolitni Slechty.

V otédzce lasky vSak neméla ve svém Zzivoté Stésti. Jeji manzelstvi skoncilo po sedmi
letech oficidlnim rozchodem a ve svych osobnich spisech nevypovidd o zadné jiné
milostné zkuSenosti. Jeji Zivot je tedy pfibéhem nenaplnéné lasky, ktera vSak nasla sviij
protiklad v podob¢ milostného idedlu v Alexandiinych prézach.

V Alexandfiné zivoté se pak objevuje jiny dilezity prvek, a to vira. Konverze ke
katolické vife (ptivodné se hlasila k pravoslavi) tvoii dulezity zlom v jejim Zzivoté.
Katolicka vira nakonec odpovidala nejlépe na jeji hledani cistého a hlubokého citu.
Tento pocin ukazuje, Ze Alexandra Dietrichsteinova patfila ke generaci zasazené
obdobim napoleonskych véalek a povrchnich citl, jez hledanim hlubokych citi,
napiiklad viry, chtéla uniknout pocitu nejistoty vyvolaného touto dobou. Tato
sentimentalnost inspirovana preromantismem se odrdzi i v Alexandfinych literarnich
dilech.

Ukézali jsme, Ze tvorba této autorky je velmi obsahld. Jeji osobni pisemnosti —
deniky z let 1797-1798 a z roku 1804, spisy ,,M¢é vzpominky®, ,,Plan mych paméti a
vypravéni o konverzi ke katolictvi- byly studovany v roviné zanrové. Zjistovali jsme,
jakou mirou jsou piibuzné autobiografii jako literd&rnimu Zanru. Nakonec jsme
zkonstatovali, Ze prvni tii texty se fadi mezi zanry piibuzné ¢i blizké autobiografii,
zatimco spis ,,Konverze* nese vSechny hlavni rysy autobiografické prozy, za niz ho tedy
muizeme pokladat.

Literarni dila pak byla fazena z hlediska zanri. Objevili jsme tak velky Zanrovy
rozsah Alexandfiny tvorby, udivujici u autorky, jez nikdy zadné dilo nevydala. Mezi
jejimi dily mtzeme nalézt divadelni hry, komedie i tragédie, povidky rtzného
charakteru (povidku lidovou, alegorickou ¢i sentimentalni), nékolik uvah, biografii o
Ludviku Bourbonovi a dokonce nedokonceny romén v dopisech.

Literarni rozbor cyklu préz o ldsce ndm umoznit charakterizovat téma lasky jakozto
idealizovaného citu a odhalit, jak dilezitou roli hraje v téchto prézach téma viry.
V kazdém piipadé¢ cit (sentiment) je dominantnim prvkem kazdé z téchto proz. Studium
prostorového a ¢asového ramce téchto dé€l nam ukazalo, Ze jsou piibchy Casto zasazeny
do bezcasi nebo do nedefinované minulosti. Jen popis prostredi (némeckého, italského,
ruského ¢i Svycarského) se drzi topografického realismu. Co se tyce hlavnich postav
proz, ty predstavuji Casto archetypy (i urcité typy), které nesou Casto stejnou pozitivni

charakteristiku: krasny, mlady, odvazny, ctnostny, nevinna, cudnd, nézné atd. I vedlejsi



postavy predstavuji typy, které miizeme rozdélit na ty, co pomdhaji hrdinim ptibéhu, a
na ty, co mu Skodi.

Vyjimku predstavuje hrdinka ,Lasky Svycarské” Anais, jejiz postava nese
autobiografické rysy autorky a jejiz psychose je vykreslena s vétSim realismem. Na
tomto piikladu mizeme pozorovat vyvoj cyklu v diachronni rovin€. Hrdinka této prozy
je popisovand jako individuum, unika do pfirody a vnitin¢ se boufi proti spole¢nosti,
coz jsou typické rysy romantickych hrdint.

Na zéklad¢ analyzy jednotlivych aspekt téchto milostnych pr6z jsme mohli urcit
s jistotou jejich zanr. Piestoze sama autorka oznacuje tyto kratké narativni prézy jako
Lhovely®, dospéli jsme k zavéru, ze se jednd o milostné povidky.

Nakonec jsme studovali ,,pod lupou® literarni styl Alexandry Dietrichsteinové.
Vybrali jsme z cyklu povidku ,Laska italskd“, kterd predstavuje dilo dokoncené a
obsahov¢ bohaté. Povidku jsme rozdélili do tfi ¢asti na zdkladé vyvojové linie déje,
predstavili jsme obsahovou stranku kazdé casti. Dale jsme vybrali dva uryvky, které
jsme analyzovali a interpretovali.

Mohli jsme takto ukézat, jakym zpisobem autorka vykresluje prostiedi, jaké
stylistické prostfedky vyuziva k vyjadieni pociti postav ¢i jak se v dile objevuje téma
viry a ndbozenstvi.

Alexandfin literarni styl je Casto emotivni a v jejich dilech se urcité prvky casto
opakuji. Jeji tradi¢ni repertoar tvoifi ctnostni hrdinové, tnosy, afektované chovani
postav, hry pfevlekti, dojemna shledani a hlavné $tastny konec.

Presto dilo Alexandry odhaluje literarni uméni spisovatelky, kterd psala
pravdépodobné jen pro své potéSeni a nesnazila se tedy dosdhnout vysokého
uméleckého stylu. Z této perspektivy je tudiz nutné studovat jeji pisemnosti a snazit se
tak odkryt literarni dédictvi, které po sob& tato vyjimecna Slechti¢na a literatka

zanechala.



Annexes
L’EUVRE COMPLETE D’ ALEXANDRINE DE DIETRICHSTEIN,

NEE COMTESSE SCHOUWALOFF

I Ecrits personnels

Les journaux des années 1797- 1798 (N. 4 et N. 5- inachevé) et de ’année 1804

* Mes souvenirs

* Plan de mes mémoires, 1804.

» Conversion de S. A. Madame la Princesse Alexandrine de Dietrichstein née Comtesse

Schouwaloff racontée par elle-méme

I1. Ecrits littéraires

Piéces de théatre:

1) Tragédie

* Alexandrine Martyre. Tragédie.

* Sans titre. Adaptation de Britannicus

* Sans titre. Adaptation de Phedre

* Sans titre. Tragédie sur Enila, femme du sultan otoman

* Sans titre. Comédie sur I’intigue d’amour des nobles frangais

2) Comédie

* L’erreur supposée. Comédie.

* Le philosophe moderne

* La chambre a coucher. Proverbe.

* Les brus ou les belles filles. Comédie.

* L’inquiet. Comédie en deux actes.

» Une matinée a Vénice. Comédie en 1 acte.
* Rodolphe ou le scélérat.

* Le mort fiancé. Vaudeville.



Contes:

* Mémoires de Romina Grobis, conte
* Conte populaire

* Contes d’amour:

Amour allemand

Amour italien

Amour suisse

Amour russe

D’autres écrits littéraires:

* La correspondance fictive de la comtesse Welsheim. Roman épistolaire.

* Le grand Condé

* Sans titre. Le dialogue entre Sir James et son valet Tom sur le mariage prévu de la
fille du premier.

* Sans titre. L’essai sur I’importance de la toilette.

* De la religion: Du but de I’homme, De la religion, Des vertus, Des manieres, De
linstruction, Des talents, De la toilette, De la santé.

* Le testament moral a mon fils



Tableaux

1. Le portrait de la princesse Alexandrine de Dietrichstein, née Schouwaloff
(1775-1847) par Vincence Camuccini au chateau de Nicolsburg

(la collecte de la famille de Dietrichstein)



Le comte Andrei Schouwaloff (1743-1789), pére d’Alexandrine;

Catherine Petrovna Schouwaloff, née Saltykov (1743-1816), mere
d’Alexandrine; http://family-

history.ru/temples/temples_3.html?sms_ss=livejournal&at_xt=4ca841d1bad1d3a0,0




Le portrait de Franz Joseph Dietrichstein (1767-1854) par Joseph Agricola, les
années 30 du XIXe si¢cle au chateau de Nicolsburgs (la collecte de la famille

Dietrichstein)



5. Le relief de Franz Joseph Dietrichstein a Saint-Pétersburg (1798) par Emanuel

Max a la cour de la tombe princicre a Nicolsburg

6. Les nouveautés en lecture de I’année 1831, le manuscrit d’Alexandrine

(MZA Brno, RA Dietrichstein, inv. €. 2455, sign. 1264, kart. 584)



7.

La premicre page du journal intime de I’année 1797

(MZA Brno, RA Dietrichstein, inv. ¢. 2454, sign. 1263, kart. 583)



Le récit de la conversion d’Alexandrine (écrit vers 1809) : Conversion de S. A.
Madame la Princesse Alexandrine de Dietrichstein née Comtesse Schouwaloff
racontée par elle-méme, éd. par Alexandrine Mensdorff-Pouilly, Paris, A.

Sauton, 1879.



Le nom Alexandra écrit en alphabet russe, 1’autre page représente le début de la

comédie (MZA Brno, RA Dietrichstein, inv. €. 2455, sign. 1264, kart. 584)
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10. L’incipit de I’Amour russe

(MZA Brno, RA Dietrichstein, inv. €. 2455, sign. 1264, kart. 584)



