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Uvod

Tato bakalarska diplomova prace se zabyva predevsim zobrazenim tradicni zenské
postavy, jeji pozice a ulohy ve filmu tak, jak ji zobrazuje Walt Disney ve své animované
tvorb¢. Prace se zaméfuje na jednotlivé animované hrdinky a demonstruje vliv kultu krasy
a idedlt na jejich charakter, vyobrazeni a postupnou emancipaci, coz v zavéru muze pro-
hloubit ¢1 vyvratit urcité klasické genderové stereotypy ¢i nahlizeni na né, kuptikladu do-

minantni patriarchalni postaveni ¢i domestikovanou zenskou postavu.

Cilem této prace je zjistit, do jaké miry se stereotypni projev maskulinity a feminity
vyskytuje v détskych filmech, jak jsou reflektovany i pfipadné hybridni formy a jakym
zpusobem piedklada divakovi jakozto konzumentovi Zenskou samostatnost, spolecenské
postaveni a roli zeny, jakozto manzelky a matky. K roli Zeny se v zapadnich zemich ¢asto
vztahuji pojmy jako zafazeni a podtfazeni, pfijimani pokynt a ptani muzt. Jako vrchol zen-
ského Stésti se Casto 1i¢i manzelstvi s milujicim druhem, matefstvi a domek se zahradou.

Muzim naopak p¥inaseji uspokojeni jejich vykony a Gspéchy.

Na materialu animovanych filma pro déti zkoumé zobrazeni zeny jako samostatné
se rozhodujiciho ¢lovéka, ktery uptednostni svoji nezavislost a cilevédomost pted spolec-
nosti vytvofenym obrazem idedlu rodinného Zivota, a také zptsob, jakym se tato moznost
odrazi na charakteru a Zivotnim p¥ib&hu hrdinky. Resi zakladni otdzku, jak jsou tyto hrdin-
ky zachyceny, jaké maji genderové postaveni mezi muzi a spliiuje-li muz a Zena ideu spo-
le¢nosti o tzv. ,hrani“ genderovych roli. Dale si klade za cil zhodnotit moznost a
problematiku identifikace s zenskymi hrdinkami a nasledné teoreticky nastinit utvareni

subjektivni genderové identity ditéte.

Jelikoz se v animovanych filmech vyskytuje pfevazné standardni zobrazeni pohlav-
nich klisé a genderové role jsou jasné urceny, ukolem této prace je teoreticky identifikovat
jednotlivé role a definovat je. V zavéru prace nastinim, jak vypada ideél Zeny, ktery opa-
kovan¢ prezentuje Walt Disney ve svych kreslenych filmech a zdali se zenska postava vy-

viji, poptipad¢ jak.

! KARSTEN, Hartmut. Zeny - muzi. Vyd. 1. Praha: Portal, c2006, s. 70. Spektrum (Portal), 48. ISBN
807367145x.



Prace je rozdé€lena do tii ¢asti, pficemz prvni ¢ast se zam¢fi na objasnéni zakladnich
otazek tykajicich se genderu a animovaného filmu ¢i propojeni genderu a animovaného
filmu, ktery ma cilovou skupinu piedev§im mezi détskymi divaky, pfiCemz neopomiji zdi-
raznit pohled na genderovou problematiku skrze teorie genderu. Piedstavuje socialni a fil-
mové teze teoretikl a teoreticek, na nichz je prace zalozena, kuptikladu Judith Butler, Lau-
ra Mulvey nebo Petra Hanakova. Osvétluje, pro¢ je potieba nahlizet na animované filmy i

z genderového hlediska a jak tyto filmy gender prezentuji.

Druha ¢ast je rozdélena na podkapitoly, pficemz se kazda vénuje jednotlivym po-
stavam. Kazdé bude analyzovana s ohledem na vysSe zminénou literaturu za pomoci kom-
parativni metody a psychoanalyzy zenskych hrdinek. Nastifiuje nariist emancipace u
zenskych hrdinek, analyzuje zobrazeni zenskych antagonistek a neopomiji charakterizovat

stereotypizaci zobrazeni muzskych kladnych i zépornych postav.

Prace analyzuje jak kladné, tak zaporné hlavni postavy z filmt Snéhurka a sedm tr-
paslikii, (1937), Popelka (1950), Pocahontas (1995) a Legenda o Mulan (1998). Hlavni
hrdinky téchto filmt budou pribézné komparovany, aby byl v zdvéru nastinén jejich vyvoj,

stejné jako vyvoj muzskych charaktert.

Ceska literatura 1 samotné povédomi o genderové problematice ve spojeni
s animovanym filmem se mi zda naprosto nedostacujici. Pravé proto reflektuji tuto temati-

Ku ve své praci.



1. Gender a genderové role

Gender je pojem, ktery oznacuje socidlni konstrukce, tvofici na biologickych zakla-
dech odlisné pristupy k muziim a Zenam. Biologické pohlavi je zde chapano jako divod k
predpokladiim, Ze se muz musi chovat striktné¢ maskulinn¢ a zena feminn¢. Jinymi slovy se
jedné o uméle vykonstruované obrazy muze a zeny, kteii maji spliiovat a dodrzovat spole-
¢ensky ustanovené postoje a chovani piislusejici jejich pohlavi. Muzstvi i Zenstvi (z biolo-
kter¢ je pro plynuly a nekonfliktni chod spole¢nosti potteba dodrzovat.

Koncept genderu stoji v kontrastu k pojmu pohlavi, jakozto biologické télesné for-
maci. Vzhledem k tomu, ze gender je pokladan za zaleZitost kultury, spi§ nez pfirody, vzdy
souvisi s tim, jak jsou muzi a zeny reprezentovani. Feminita a maskulinita jako projevy
genderu jsou tedy vysledkem kulturni regulace chovani, poklddaného za socialné ptiméie-
né danému pohlavi.?

Biologické pohlavi zde slouzi k rozpoznani a ur€eni genderové role a pravé pohla-
vim jsou jednotlivé genderové kategorie dale klasifikovany. Genderova role je de facto
zalozena na ,,hrani* dle pfitazeného genderu. Od muze je ocekavano jiné chovani a jedna-
ni, nez od Zeny, a proto jsou zde vytvofeny muzské a Zenské genderové role. Gender
ovSem neodpovida vzdy pohlavi jedince. V takovém piipadé ovSem nadale spole¢nost oce-
kava korektni jednani odpovidajici ptisluSnému pohlavi. Neni-li tomu tak, je takovy ¢lovék
oznacen jako transsexualni jedinec, jelikoZ nespada do danych norem. Spole¢nosti uznava-
né genderové role jsou vSak omezeny pouze na existenci muzského a Zzenského pohlavi,
které¢ maji jasn¢ dané charakteristiky. K tomu, aby clovék ,,hral*“ svoji genderovou roli dle
urcitych ocekavani, je nutné, aby se genderové socializoval, tedy napodoboval a naucil se
normam a hodnotam pfipisovanym jednotlivému pohlavi. VSeobecné feceno, divka se od
narozeni uci byt divkou a Zenou, chlapci se u¢i byt chlapci a muzi. Toto osvojeni roli je
podminéno vlivem rodiny a okoli, které urcuje co je a co neni vhodné pro ptislusné pohla-
vi, po¢inaje chovanim, volno¢asovymi aktivitami ¢i hrackami. Na zaklad¢ pohlavi jsou
nam tedy pfifazeny role, které s sebou nesou jistd ofekavani, kterd mame napliiovat nejen

Vv détstvi, ale i v pribehu celého Zivota.

2 BARKER, Chris. Slovnik kulturdlnich studii. Vyd. 1. Praha: Portal, 2006, s. 57. ISBN 8073670992.



Od téchto predpokladl se dale odviji i délba prace, volba odévli a zivotnich cilu.
Prace jsou rozdéleny na zenské ¢i muzské, pfiCemz se jednd jak o profese, tak i o domaci
prace Ci piistup k vychové ditéte. Z toho plynou tzv. genderové stereotypy, tedy socialni
konstrukty ptedstav o idedlnim chovani, mysleni a citéni, které je dle pohlavi rozdéleno na
muzske, ¢i zenské. Stereotypy jsou zalozeny na konformité s touto idealizaci feminniho a

maskulinniho déleni roli.

Genderové rozdily jsou tedy odliSnosti mezi muzem a zenou, které jsou vSak pre-
dem stanoveny spole¢nosti, a jsou tedy povazovany za rozdily kulturni. Tyto rozdily ve
spoleCenském jednani a zachazeni miizeme pozorovat jiz pii stylu vychovy. Hned od naro-
zeni jsou nam urceny genderové role, které sice jsou dany biologickou rozlisnosti, oviem
tyto role udavaji spolecenska pravidla, stereotypy a kulturni vzorce. Pokud se tedy budeme
zaobirat genderovymi stereotypy a nerovnostmi, musime brat v potaz biologickou odlis-
nost ve spojeni s predem stanovenym socialnim statusem a umisténim jedince. Genderova
identita je dana socializa¢nim vlivem dané kultury, ve které se jedinec vyskytuje, pficemz
Z této identity nasledné vychazi role, kterou ma kazdy jedinec dle spolecenského tadu za-
ujmout. Byl-li muz od pradavna ten, co zajistoval rodinu, byl dominantni, silny, racionalni,
aktivni, agresivni, pribojny, a Zena se starala o udrzovani ohné a rodiny, byla slabsi, ne-
rozhodna, senzibilni, soucitna, pecliva, nepriibojna a hysterickd, tak se pochopitelné dité
dle svého pohlavi upne a bude napodobovat jedince stejného pohlavi a ponese tak stejné
rysy a povahové vlastnosti, které si spole¢nost vytvofila. Tyto stereotypy se tak prendsi
Z generace na generaci a jsou nam tak od narozeni uréeny statusy, ze kterych vychazi role

muze a zeny dle pfedurcenych spolecenskych norem.

1.1. Stereotyp
Stereotyp mlizeme chépat jako nazornou, ale jednoduchou reprezentaci, ktera redu-
kuje jedince na soubor povahovych ryst, a je tedy formou reprezentace, ktera na zakladé
moci uréuje podstatu druhych lidi. Stereotyp naznacuje, Ze dand kategorie ma inherentni a
univerzalni charakteristiky, které navic reprezentuji vse, co takovy jedinec je nebo muze
byt. Stereotyp ma obvykle podobu ustalené predstavy konstruované podle rigidniho vzorce
do schematického obrazu, ktery tfidi lidi na typy. Stereotypizace obvykle zahrnuje pfifaze-

ni negativnich ryst lidem, ktefi jsou jini neZ my, zvlast¢ pak zvyraziuji roli, kterou hraje
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stereotypizace v exkluzi ,,odlisného* ze socialniho, symbolického a moralniho tadu, jelikoz
stereotypy se vétSinou vztahuji na ty, kdo byli vylouceni z ,,normalniho* fadu véci. Stereo-

typizace tedy zaroven ustavuje, kdo jsme ,,my* a kdo jsou ,oni«.?

1.2. ldentita a Judith Butlerova
Identita je chapana jako kulturni konstrukt, ktery odkazuje k jiz existujici ,,veéci®.
Identita neni univerzalni entitou, ale kulturné specifickou diskurzivni konstrukci. Ani se-
xualni identita neni pokladana za odraz ptirozeného stavu byti, ale spi$ za zpiisob reprezen-

tace.

Ve své praci Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity z roku 1990
se americka filozofka a feministicka teoreti¢ka Judith Butlerova zabyva tématy, jez zahrnu-
ji pojmy, jako gender, pohlavi, identita ¢i subjektivita.

Dilo Butlerové je symbolem SirSiho proudu feministického mysleni ovlivnéného
Foucaultovou teorii poststrukturalismu nebo také postmodernismem ¢i Freudovou psycho-
analyzou. Butlerova nejenze zdiraznovala, Ze pohlavi a gender jsou socidlni a kulturni
konstrukce, ale tvrdila také, ze existuje mnoho forem feminity a maskulinity. Sexualni
identita z tohoto hlediska souvisi spiSe s rozlozenim feminity a maskulinity u jednotlivych
muzil a Zen nez s konfliktem mezi dvéma soupeficimi skupinami. Tento nazor zdlraznuje
jedinecnost 1 mnohost osobnosti stejné jako relativni vztah symbolické a biologické exis-
tence.’

Butlerova definuje gender, jakozto performativ, tedy individualni aktivitu, ktera na-
podobuje konvenéni aktivitu stejného genderu, jsme pfifazeni K totoznému genderu a tim si
utvafime vlastni identitu, kterd je tak tvofena nikoliv biologickym pohlavim, ale pravée spo-
lecenskymi diskurzy a konvencemi, které ¢loveék opakuje. Tvrdi, ze kategorie ,,pohlavi je
normativnim a usmérnujicim diskurzem produkujicim téla, kterd pak ovlada. Diskurzy
pohlavi vedou k opakovanému jednani, které ovladaji, a predstavuji tak pohlavi jako nut-
nou normu. Pohlavi je z tohoto hlediska chapano jako socialni konstrukce, kazdy musi
néjaké mit, uz proto, ze formuje subjekty a ovladd materializaci téla. Podle Butlerové totiz
gender vzdy tvofi kultura, clovék sdm si vlastni gender vytvofit nemiize, tedy gender bez

kultury nemtize existovat.

$ BARKER, Chris. Slovnik kulturdlnich studii. Vyd. 1. Praha: Portal, 2006, s. 180. ISBN 8073670992.
* BARKER, Chris. Slovnik kulturdlnich studii. Vyd. 1. Praha: Portal, 2006, s. 57-58. ISBN 8073670992.
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,Predstava, ze miZe existovat néjaka "pravda" o pohlavi, jak to ironicky tik4a Fou-
cault, vznika pravé v disledku regulacnich praktik, které prostfednictvim matrice soudrz-
nych genderovych norem generuji koherentni identity. Heterosexualizace touhy vyzaduje a
stanovuje tvorbu nespojitych a asymetrickych opozic mezi "Zenskym" a "muzskym", pfi-
¢emz tyto opozice jsou chapany jako vyrazové atributy "muze" a "Zeny". Kulturni matrice,
jejimz prostfednictvim se genderova identita stdva poznatelnou, vyzaduje, aby néckteré

"identity" "neexistovaly", konkrétné ty, ptfi kterych rod nevyplyva z pohlavi a praktiky

touhy "nevyplyvaji" ani z genderu, ani z rodu.*®

2. Zena jakoZto vizualni slast

., Vyznam stati Vizudlni slast a narativni film je mozné vidét v nasledujicich souvis-
lostech: Mulveyové se v ni podafilo zkombinovat teoretické vychodisko s politicky aktiv-
nim. Jeji pfistup vyustil v esej, kterd vhodné spojila ideologickou, psychoanalytickou a
feministickou analyzu slasti nabizené klasickym filmem a vyzvala nejen k jejimu pie-
zkoumani, ale i k novému pojeti. Adaptovala terminologii psychoanalytické a ideologické
analyzy pro potieby feministického kanonu. Do feministické teorie zavedla nékteré zdsadni
pojmy: pohled/gaze, slast, byti-pro-pohled. Vymezila teoreticky ramec umoziujici odklon
feministické teorie od obsahové analyzy a sociologickych metod a ukazala cestu ke zkou-
mani obecnych mechanismil filmového aparatu a divacké slasti. Navdzala na vyvoj post-
strukturalistické teorie a zavedla nové aspekty né€kterych jich zdkladnich terminli (napf.

ideologie definovana jako patriarchlni, genderové podminéné vnimani).*®

Stat’ Laury Mulveyové Vizudlni slast a narativni film, ve které zkouma moznosti ¢i
miru potéSeni, které nam piinasi uz jen divani se na film, doklada, Ze vizualni slast piinasi
film prvofadné muzskému obecenstvu. Tato stat’ je oznacovéana jako vlbec prvni prace
feministické filmové teorie a stala se zasadnim textem pro dalsi filmové teorie ¢i analyzy
zabyvajici se pohlavim, genderem, sexualitou, erotiénem a jejich vzajemnym vztahem k

filmu a divactvi. V textu mizeme vidét reflexi Althusserovy teze ,,divak, jako zajatec fil-

> BUTLER, Judith. Trampoty s rodom: feminizmus a podryvanie identity. 1. vyd. Bratislava: Aspekt, 2003.
Knizna edicia feministického kultirneho ¢asopisu Aspekt. ISBN 80-85549-41-7.

® HANAKOVA, Petra. Vizuélni slast a narativni film Laury Mulveyové v kontextu poststrukturalistické
metody. lluminace: casopis pro teorii, historii a estetiku filmu. 2004, ro¢. 16, 3 (55), s. 156-157. ISSN 0862-
397x.
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mu* a Freudovy psychoanalyzy a termintl, jako je voyeurismus, fetiSismus ¢i kastracni

strach.

Za pomoci psychoanalyzy odhaluje, jakym zplisobem nevédomi patriarchalni spo-
le¢nosti strukturovalo filmovou formu a jakym zptusobem je posilovéna fascinace filmem
predem existujicimi modely fascinace utvarené spolecenskymi formacemi.” Fascinaci po-
hledem, skopofilii, pak d€li na dva typy dle struktury pohledu. Rozdil mezi obéma typy, je
ucel, za jakym se nechaji danym objektem fascinovat. Moznosti tedy udava dvé, pokud se
na objekt divame za ucelem sexualniho stimulu pohledem, nebo pokud se s objektem iden-

tifikujeme.

Zabyva se také problematikou falocentrismu a jeho vSudypiitomnost v klasickém
hollywoodském narativnim filmu. Reflexi dominantniho patriarchalniho modelu, ktery se
v téchto filmech objevuje, shledava jako zasadni problém pro Zenské publikum, které se
bud’ musi muzskému pohledu na film pfizptisobit, nebo jej nesledovat. Mulveyova pozadu-
je, aby byly filmy genderové vyvazené alesponi tolik, aby se kazdy divak nemusel striktné
identifikovat pouze s muzskym pohledem, jelikoZ jiny naim kamera nenabizi, a nebyly tak
hrdinové dé€leni jen na aktivni muzské a pasivni Zenské, coby erotické objekty, k cemuz

fika:

»Zda se, ze si film behem svého vyvoje utvortil specifickou iluzi reality, ve které
tento rozpor mezi libidem a Ja nalezl sviij krasny dopliikovy svét fantazie. Ve skutecnosti
tento svét fantazie na filmovém platné podléhd zakonlim, které sam produkuje. Sexudlni
instinkty a identifika¢ni projekty maji svlij vyznam uvniti symbolického tadu, ktery artiku-

luje touhu.“®

Prace Butlerové a Mulveyové nam piinasi urcité ramce pohledu, jak miZzeme nahli-
Zet na film a jak je nahlizeno na individuality, genderové role a je sjednocujici stereotypy.
Jak se v téchto hollywoodskych filmech reflektuje patriarchalni model, jakou pozici a ulo-
hu zde hraje Zena a ¢im se stereotypné vyznacuje Zenska a muzska genderova identita. Jaké

role jim byvaji obecné pfifazovany a jak se témto standardiim mohou postavy vymykat.

"MULVEYOVA, Laura. Vizualni rozko3 a narativni film. [luminace: ¢asopis pro teorii, historii a estetiku
filmu. 1993, ro€. 5, €. 3, s. 43. ISSN 0862-397x.
® Tamtéz, s. 46.
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3. Animované hrdinky jako objekt skopofilie

Zenské postavy jsou znaéné idealizovany, aby splitovaly muzskou bajnou iluzi, jak
by dle nich méla zena vypadat a jaké vlastnosti by ji mély byt vlastni. Od dévcat a zen se
o¢ekava, ze jim spravna vychova zajisti vlastnosti jako je jemnocit a mirnost, senzibilita,
laskavost a vstiicnost. Mimo to by zena méla byt Gstupna a ochotna poméahat, ovsem neo-
cekava se, Ze by se mohla boufit nebo se nevzdavat. Jejich ulohou je zaradit se a podiidit a
jsou vedeny k prizptsobivosti a povolnosti.® Filmy tak zpocatku cela opomijely Zenskou
individualitu a automaticky jim byl pfifazovan jak gender, tak stereotypni role. Pochopitel-
né si ovSem musime uvédomit, zZe film nezobrazuje vérny obraz reality, je to pouze fik¢ni a
zkresleny obraz, ne-li dokonce ptedstava ¢i iluze, ktera ma napodobovat realitu, nelze z ni
tedy vyvodit zadny zaveér nebo ji brat ¢i predvadét jako skute¢nost. Bohuzel ¢loveék jakozto
vizualni konzument filmu si stejné jako dité€ prenasi tuto iluzi do reality a vyhledava spo-
le¢né prvky filmu a skuteénosti, pfi¢emz dochazi k realné idealizaci Zenské osobnosti. Jeli-
koz jsou filmy jak narativné, tak pomoci charakterii postav zaméfeny predevsim na muze,
zeny maji roli tiché poslusné manzelky, ktera je krasna, pecuje o déti a domécnost a je pie-
dev$im finan¢né, ale i emo¢né zavisla na muzi, ale zarovent mize plsobit jako jisty erotic-
ky symbol. Jestlize tento koncept Zenského idedlu pieneseme na skute¢nou Zenu, kteréd se
bude stylizovat do této role, muzska populace by byla jisté spokojend, pokud budou Zeny
moci zit v iluzi, Ze je muz jakozto zivitel dokaze ochranit a zabezpecdit. Je zcela pochopi-
telné, ze se ne vSechny Zeny ochotné stanou spotadanou Zenuskou a za¢nou se postupné
emancipovat. Miru vizudlni slasti, kterou mizeme nachazet v animovanych filmech, je
nutné dat do poméru s mirou emancipace jednotlivych postav. Tato mira se odviji od vyvo-
je spole¢nosti a feministickych poznatka, které jsou Citelné na kazdé z zenskych hrdinek.
Vezmeme-li jako prvni Sn¢hurku, je pochopitelné, Ze kdyz byla nato¢ena v roce 1937, bu-
de zosobnovat jist¢ dobové idealy muzi. Byla tedy dosti submisivni, poslusna a ve chvili,
kdy ma rozhodovat o svém osudu je nesamostatnd, hystericka a neraciondlni. Takova byla
muzska piedstava o ni a takova by méla byt Zena i1 ve skuteCnosti: nesamostatna, zavisla a
poslusna. Pozdé&jsi mirna emancipace pierostla az v 60. letech do feministické polohy, kdy

takovy idedl Zeny nebyl piijatelny a Zadouci.

9 KARSTEN, Hartmut. Zeny - muzi. Vyd. 1. Praha: Portal, c2006, s. 77. Spektrum (Portal), 48. ISBN
807367145x.
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Zdrzime-li se u vizualni slasti, je nutné zminit alespon jednu nejznamé;jsi Disneyho
postavicku, ktera byla jasné a konkrétné stvofena pro muzské potéSeni: Betty Boop.
Sice nedokonalé Betty byla jasn¢ zamiiena na dospé€lé, predevsim muzské, publikum, stala
se kontroverznim sexualnim symbolem a za svou piemiru sexuality byla kvuli cenzufe

Vv roce 1934 zakazana ve své ptivodni podobg.

Betty vznikla na zacatku 30. let, méla ladné kiivky a zenské tvary, které vynikaly
ve velmi kratkych Satech, a eroti¢nost podtrhoval odhaleny podvazek, puncochy, vysoké
podpatky a velmi hluboky vystiih Satl, které nékdy stézi zahalovaly nutné. Ptitahovala
pozornost nejen vS§ech muzskych postav v sale, ale i postavicek (Casto nejen muzu) davaji-
cich pon¢kud teatrdlnimi gesty najevo sexualni pfitazlivost a feminitu ¢isici z Betty. Spo-
jovala v sobé jak sexualni provokaci, tak spofadanost a pocestnost, skytala dusi Zeny i

ditéte, tudiz kazdy divak si v ni naSel individualni ideal.

Po zavedeni tzv. Haysova kodexu v roce 1934 se z nestoudné Betty stala prudérni
pani¢ka v domécnosti. Sexudlni provokace byla omezena, Betty ptevlékli z Saticek ptipo-
minajicich no¢ni koSilku do dlouhé sukné, kabatku ¢&i svetru, které zahalovaly vse
s erotickym podtextem. Z brunety se stala blondyna a jejim nejvét§im zajmem a cilem bylo
udrzovani domova, ktery s postupem ¢asu neopoustéla. Betty se musela ptizptisobit novym
pozadavklim na zenu. Divdci jiZz nechtéli rozptyleni, potiebovali néjaké pevné moralni
hodnoty a zasady, které by Sly pfikladem spolecnosti (tedy pfedev§im Zenam). Do této
chvile byla tedy Betty jistou vizudlni slasti prezentovanou skrze film, ve chvili, kdy byla
ovSem tato potieba ukojena, bylo nutné moralni ospravedInéni zrodu této postavicky, aby
méla pravo existovat nadale. Pravdou vSak bylo, ze Betty Boop piestala jako ctihodna Zena
vV domacnosti bavit publikum natolik, Ze v roce 1939 zanikla a znovuzrozeni pfislo az v 80.
letech, a to piedevs§im diky masivnimu merchandisingu. Betty Boop tedy musela pokazdé
zapadat do konceptu aktudlniho chti¢e a pozadavku na zeny, které si v tomto ptipadé do-
slova zadala spole¢nost. Postavicka, kterd se zpoc¢atku vymykala standardiim stereotypniho
nahliZzeni na Zenu z jednoho Uhlu pohledu, naprosto charakterové spliiovala pozadavky

z druhého stereotypniho pohledu, a to Zeny, coby kofisti a objektu chtige.™

Y DECKA, Eliska. BETTY BOOP: BOOP-OOP-A-DOOP: Animovana hvézda, ktera narusila Disneyho
sladké riizové sny. Cinepur: Casopis pro moderni cinefily. 2008, &. 58. ISSN 1213-516x. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=1476
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Prestoze vime, ze film neni obrazem reality, v Disneyho animovanych filmech se i
fikéni ptibéh pokousi uvést jako ,,castené redlny* nebo zalozeny na skutecnosti. Nejpopu-
larngjsi piibéhy jako je Snéhurka a sedm trpasliki nebo Popelka zacinaji vétou ,,Once
upon a time* tedy Cesky ,,Bylo, nebylo* ¢i ,,Za sedmero horami a fekami bylo,* coz evoku-
je jistou vérohodnost a pravdépodobnost ptibéhu a jeho mozny realny zaklad, nebo dokon-
ce cely ptibeh. Tyto filmy se nam tedy snazi podsunout, ze se ptibeéh dost mozna uz jednou
stal a je tedy mozné, Ze se stane znovu. Lze tedy ptfibéh chapat jako néjaky ,,ozkouseny
navod na Stastny konec*? Manzelstvi a spolecné souziti dvou lidi, ktefi se v podstaté ne-
znali a vidé€li se prvné v zZivoté, je ndm v samém zarodku v podobé¢ svatby zahalen a nahra-
zen titulkem ,,They live happily ever after” tedy ,,Zili spolu §tastné az do smrti“. Nékteré
pohadky maji v ¢eském prekladu jesté mnohem vice zavadéjici zakonceni v podobé titulku
»Pokud nezemfeli, ziji dodnes®, ktery ndm v podstaté¢ doklada, Ze par existoval a mozna
existuje jesté dnes. Je tedy nutné uvédomit si, ze film je fikéni obraz, ktery je silné ideali-
zovany a podfizeny uréitym pozadavkim a stereotyptim. Tato prace tak doklada disonanci
s realitou, ktera se ve filmech vyskytuje pouze v modifikované podobé stereotypniho zob-
razeni muze a zeny tak, aby odpovidala spolecensky respektovanym kritériim a pozadav-

kam.

4. Z.obrazeni muze

Stereotypy se ve filmech nevztahuji pouze na Zenské postavy, muzi jsou ve filmech
pod vlivem stereotypizace podobné. Konkrétné u Disneyho filmu je z vlastnosti muze ex-
trahovan prototyp idedlniho muze zachrance. Jen muzi ve vedlejSich rolich, ktefi maji pou-
ze zabavnou funkci, nespliiuji idealni prototyp muzstvi — v Pocahontas je to pfevazna cast
namoinikd, predev§im mlady Thomas, ktery je velmi mlady, neSikovny a bojacny, nebo
guvernérav sluha, v Legendé o Mulan je to cisaiiv radce, vétSina armady pred vycvikem

nebo vojaci v cisarském paléci.

4.1. Princové
Princové maji zosobnovat muznost, silu a intelekt. City projevuji jen v okamziku,
kdy chtéji okouzlit princeznu a vyznat ji lasku. Ve jmenovanych filmech se muzi nevysky-
tuji v hlavnich rolich, jsou bud’ princové, nebo hlavni antagonisti, ov§em slouzi jako role
vedlejsi.
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,Pokud bychom se podivali na muzské hrdiny i ve vedlejSich rolich, casto
Vv postavach princt nebo distojnikil, v porovnani s zenskymi postavami vynika jejich pasi-
vita. Jiz v expozici prvniho celoveéerniho filmu (Snéhurka a sedm trpaslikit) se princ o€i-
vidn¢ zamiluje do Snéhurky, ale cely film pro navazani komunikace a vybudovani vztahu

nic neugini. Rozhodne se ji hledat a7 tehdy, kdyz Snéhurka leZi v rakvi u trpaslika. '

Je sice pravda, ze princezny jsou nepochybné také pasivni, naptiklad Snéhurka také
pro naplnéni své lasky neudé€la zhola nic, ovSem pasivitu a vyckavani muzskym protago-
nistl popfit jist¢ nemizeme. Princ Ferdinand vSak pro svou lasku udéla mnohem vice, nez
Snéhurka. Musi ji sam najit, vyznat ji lasku, pak ji op€t najit u trpaslikii a zlomit kletbu,

aby mohli byt spolu.

Princ Charming z filmu Popelka taky zadnou aktivitou nevynika, dalo by se fict, Ze
zde ho v aktivité pred¢i sama Popelka, ktera je ochotna udé€lat témét nemozné, aby se do-
stala na kralovsky bal, protoze véfi, ze praveé tam ji ¢eka jeji vysnény Stastny konec. Princ
sdm neni manzelstvim nijak nadSen a znanou nevoli projevuje i na samotném bale, dokud
nepiijde Popelka. Po protancené noci se namisto prince vyda za princeznou vévoda (radce
krale a organizator balu), najde stfevicek a dela vSe proto, aby Popelku zadrzel. Nasledné
princ zcela pasivné ¢ekd, az vévoda obejde cely kraj a ptivede mu divku, které padne stie-

vicek. Naprosto se neangazuje ve v&cech, které by daly najevo jeho zajem, dal by se tak

nazvat ,,pohodlnym®.

John Smith, jakoZto partner Pocahontas ze stejnojmenného filmu, jiz vykazuje za-
jem o lasku a Zenu mnohem vétSi nez Pocahontas. Sam ji vyhledava, veskery volny Cas
travi s ni a v zavéru se ji snazi chranit. John Smith sice neni princ, ale jelikoz jsou vSechny
Disneyho hlavni protagonistky oznaceny jako princezny, je i on nositelem tohoto titulu. Ze
vSech princi do té doby je pravé Smith nositelem opacnych vlastnosti, jaké nalezely
Disneyho princiim doted’. Je namoinikem a vojakem, tedy uz z jeho muskulatury a chovani
citime jiné muzské vlastnosti, nez z roztomilych princi jako byl Ferdinand nebo Charming.
Je silny, odvazny a energicky, zcela jisté proto, aby vedle Pocahontas ptsobil dostatecné
muzné. JelikoZ sama Pocahontas je zna¢n¢€ silnd osobnost, musi Smith v muzZnosti vynikat
o to vic, jelikoz se vSechny princezny zamiluji do muza, ktefi jsou silng€jsi nez ony. Kiehka

Snéhurka a Popelka tedy nepottebovaly nikterak ,,muzného* muze, ovSem Pocahontas jiz

1 GREGOR, Lukas. Typologie a chovdni postav v animovanych filmech Walt Disney Company. 1. vyd. Zlin:
VeRBuM, 2011, 29 s. ISBN 978-80-87500-06-4.
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pfedstavovala jisty problém, Disney tedy musel vytvofit Smitha s adekvatnim charakterem.
Jelikoz navic Smith musel byt dostate¢na konkurence nejudatnéj$Simu z indidnu Kocoumo-
vi, za kterého méla byt Pocahontas provdana, musela byt jeho muznost zietelna na prvni
pohled. Oproti ostatnim princtim je v oblasti snéni dost racionalni a drzi se pii zemi, stejné
jako Pocahontas se nedrzi v§eobecné platnych nazort a stereotypt a uci se predevsim no-
vym vécem — zamiluje se do divosky, vnima pfirodu jinak, nez mu bylo do té doby pfiro-
zené a nutnost devastace a podrobeni nahradilo pochopeni a respektovani odlisSnych kultur.
V zéavéru je to on, kdo pfemlouva Pocahontas, aby s nim odjela, coz ona odmitne. Sd€luje

ji, Ze bez ni nemuze zit, coz bylo doted” romantické gesto prezentovano spise z zenské stra-

ny.

Cim byly Zeny ve filmech siln&jsi a samostatngjsi, tim siln&jsi a odhodlangj§i muse-
li byt i muzi, aby o né divky mé&ly zajem, a neméli-li pisobit smésné. Li Shang z filmu
Legenda o0 Mulan je toho ptikladem. Jelikoz se Mulan sama vydava za muze, je o to vétsi
problém vytvofit muze, ktery by Zené coby ,,muZzi“ mohl imponovat. Li Shangova statec-
nost, sila a vzezieni muselo proto piisobit téméf ,,nadmaskulinné®. OvSem i tak je rezervo-
vany a piemyslivy, logi¢téjsi a ma uklidnujici vliv na dobrodruznou osobnost Mulan. Na
jeho zavérecném jednani mizeme zhodnotit vyvoj muZzstvi, ktery byl ovlivnény emancipa-
ci zen v Disneyho filmech. Nebyla to Mulan, kdo touzil po siatku, coz nam sama fekne uz
na zacatku filmu, po lasce a manzelském Zivoté touzi Li Shang a proto ji na zavér piijede
pozadat o ruku. Od silné neemancipované Snéhurky k silné emancipované Mulan bylo
tedy nutné volit adekvatniho muZe, proto nariist emancipace a suverenity ovlivnil jak cha-

rakter, tak vizudlni stranku jejich muZzskych protéjski.

4.2.  Muzska podoba antagonisti
»Z1o neni v Disneyho filmech zosobnéno jen nadpfirozenem nebo zenskymi anta-
gonistkami. Ze ¢tyi rozebiranych filmul jsou to dvé zeny (macechy) a dva muzi, ktefi si
diky své moci chtéji podrobit zemi. Muzské zaporné postavy na rozdil od zenskych prah-
nou primarné po moci a bohatstvi. I proto, ze skrze bohatstvi ziskaji ptizen vlivného okoli.

rox v oy . . ’ roex 12
Pravé potieba uznani a respektu je u nich na prvnim miste.*

12 GREGOR, Lukas. Typologie a chovdni postav v animovanych filmech Walt Disney Company. 1. vyd. Zlin:
VeRBuM, 2011, 29 s. ISBN 978-80-87500-06-4.
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Ve filmu Pocahontas je to guvernér Ratcliffe, ktery je sice zamozny a urozeny, ale
nema dostate¢ny respekt u kralovského dvora. Nikdy nebyl populdrni a u dvora byl ozna-
¢ovan za ubohého prospéchare, kterému se nikdy nic nepovedlo. Do nové zemé jel tedy za
ucelem zbohatnuti, na kterém by se pfiCinil sam a vylécil by tak své poskozené ego. Jeho
sebevédomi prertstajici do arogance a sebestiednosti zene namotniky, aby pustosili krajinu
a vyhledali zlato, které by guvernérovi zajistilo slavu. V okamziku, kdy se domorody kmen
objevi jako prekazka k nalezeni zlata, je guvernér zaslepen svou jesitnosti, ochoten valcit a
vyhladit cely kmen, protoze sam piiznava, ze: ,,Tohle je posledni $ance, jak si ziskat sla-

13

vu.

Ratcliffe nuti svoji posadku, aby ,,nebezpecné* indiany zastrelili, protoze jim brani
Vv nalezeni zlata. ,,MuZz neni muzem, dokud se nenaudi sttilet,” fika guvernér a v okamziku,
kdy vidi svoji prohru a nerespektovani jej, ani jeho ptikazi vlastni posadkou, pokusi se
nacelnika kmene zastielit sim. Trefi vSak jen Johna Smitha, ktery se pfed nacelnika posta-
vi. Posadka je timto rozhofena a guvernéra umléi, svazou a nalozi na lod’, aby byl souzen

vV Anglii pfed svym kralem.

Shan Yu je hlavnim antagonistou ve filmu Legenda o Mulan. Je viidcem hunskych
bojovniki, ktefi se chystaji napadnout Cinu. Shan Yu zemi napada isté kvili dokazani své
moci a sily, kterd se reflektuje i do jeho podoby — je velmi urostly, az mohutny, a velmi
zdatny bojovnik, ktery skrze svoji fyzickou silu hodla ziskat respekt zaloZeny na strachu.
Tim, ze v Ciné postavili Velkou &inskou zed’, jej pozvali, to sam #ika Shan Yu a Ize to cha-

pat, jako jeho potiebu piekonat zed’, ktera je pro n&j vyzvou.

4.3. Patriarchat v podobé otct

Ze ¢ty analyzovanych filmu se otec vyskytuje pouze ve dvou a to v Pocahontas a
Legendé o Mulan. Snéhurka ani Popelka otce nemaji, jejich jedina rodina sestava
Z macech, poptipad¢ nevlastnich sester. Pocahontas 1 Mulan otce maji (Mulan dokonce 1
matku a babicku), maji tak tedy pocit bezpe¢i a muzsky vzor. Ob¢ tyto hrdinky jejich otec
dost ovlivnil. Otcové maji hrdé¢ vzpiimenou urostlou postavu, jsou zdatni bojovnici, maji
ve spolecnosti dostatek uznani a respektu (otec Pocahontas je dokonce nacelnik kmene),
coz obé dcery vede ke stejnému cili a pozaduji spoleCenské uznani také. Maji do jisté miry
ob¢ svobodu, i kdyZ je od Mulan o¢ekavano mnohem vice Zenské jednani a tomu piislusné

stereotypy. Oba otcové chtéji své dcery provdat, protoze je to podle nich spravna volba a
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standardni postoj, ktery méa zaujimat jak on, tak dcera. Ob¢ dcery se tomuto stereotypu
vyhybaji. Otec je zde zobrazen jako autorita, ke které¢ dcery vzhlizi, maji tak né¢které muz-
ské vlastnosti a jednani, které se promitnou do déje filmu. Obé se vzeprou stereotyptim,
zasahnou do valky a nesou velky podil na svém dobrém konci, nacez jsou ob¢ otci uznava-
ny. Je mozné vysvétlit si tento pySny pristup otcti a Spokojenost s dcefinymi Ciny, jakozto
nenaplnéné potieby ,,mit syna®, coz nakonec vidime i v pfimém jedndni s dcerou ¢i jejich
vzajemnému pochopeni a souladu. Za emancipaci téchto zen tedy z ¢asti mohou otcove,
ktefi do svych dcer vkladaji nenaplnéné nadéje a potieby, které by za normalnich okolnosti

vkladali do syna.

5. Kladna vs. zaporna Zenska postava

Typologii a rozborem charakterii kladnych a zdpornych postav se ve své praci Ty-
pologie a chovani postav v animovanych filmech Walt Disney Company zabyva Lukas
Gregor.

»Monografie zkouma na zékladé Disneyho animovanych filmt, co piestavuje a jaky je
model kladnych, zapornych a vedlejSich postav ze dvaceti ¢tyt vybranych filmt, pfi¢emz
vychazi z pétifaktorového modelu osobnosti. Poukazuje na konvenénost tviircu téchto fil-
mu a Ipéni na standardizovaném fadu spolecenskych pravidel a definuje obecné platna pra-
vidla postaveni muZe a Zeny v t&chto animovanych filmech.“"® V zavéru své knihy se

vyjadfil k problematice obojiho.

,Postaveni muze a Zeny nabizi po prozkoumani celove€erni tvorby Walta Disneyho
také nékolik obecné& platnych pravidel. Zeny — byt v zavéru filmu pfijmou tradi¢ni roli —
vykazuji nepomérné vice aktivity a rozhodnosti, dokdzou na rozdil od muzi najit ¢as na
vyhodnoceni situace a nejednat tolik spontanné a netcéelné. Oproti muzskym hrdintim se u
nich objevuje sklon k proaktivnimu uvazovani — uvédomuji si, ze maji vzdy moznost roz-

hodnout se, jak bude vypadat jejich reakce na dany podnét. To muzi jsou ve vleku reakci,

¥ GREGOR, Lukas. Typologie a chovdni postav v animovanych filmech Walt Disney Company. 1. vyd. Zlin:
VeRBuM, 2011, 90 s. ISBN 978-80-87500-06-4.
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které nevychazeji z jejich potieb, pouze funguji jako obranny mechanismus, nebo zastérka

pro to, aby se mohli na néco vymluvit.“**

Zeny samy neovliviiuji, ani se o to piili§ nesnazi, sviij §tastny konec. Sta¢i jim byt
krasné, trp€livé. Disney prezentuje Zensky osud jako lidové poiekadlo: ,, Trp€livost piinasi
ruze.”. Pokud bude Zena sedét doma, bude hodna, pokornd a trpéliva, tak ji Stésti samo
spadne do klina. Zato zeny, které o své $tésti bojuji samy, jsou zobrazovany jako zaporné
postavy s né€jakou obsesi a na konci vzdycky skonéi samy a porazené. Tudiz Zena, kterd
bojuje za sviij sen a nechce ho nechat nahod¢, bude potrestana, protoze je pfilis sebevédo-
ma a ambicidzni. Tyto zaporné postavy jsou zobrazovany jako starsi zI¢é Zeny Casto nadpfi-
rozenymi schopnostmi. Jsou ctizadostivé, mocné, silné, nezavislé, aktivni a racionalni.
Vétsinou je jim upiena jedna z téchto vlastnosti, tedy urazka na cti, omezeni moci apod.
Kladna postava by vyckala, az ji spravedlivym fadem pohadkového svéta bude kiivda sa-
movolné napravena, ovSem antagonistky bojuji samy za sebe. Je mozné, ze jakozto postar-
§i Zeny si uvédomuji, ze nemtzou zbytek zivota ¢ekat, az je zachrani muz, nebo si jsou jen
jednoduse védomy své moci a nevidi diivod, proc€ ji nevyuzit a nebyt samostatné. Budeme-
li brat v potaz realnou identifikaci s zenskymi postavami, mame jako zeny na vybér byt
naivni pasivni kraskou, nebo postarsi zlou Carodé€jnici, kterd zlistane beze vSeho sama a

opusténa?

Zeny, které se vymykaji klasickému pasivnimu pfistupu a snazi se svijj Zivot aktiv-
n¢ tvofit a ovlivnit tak svou budoucnost jsou kuptikladu Mulan, Pocahontas nebo Ariel,
z ¢ehoz prvni dvé zminéné zasahuji aktivné do ptib¢hu z jinych divodi néz kvali klasic-
kému ocekavani romantické lasky a Stastného manzelského Zivota. U Ariel je jeden
z hlavnich aspektii aktivity platonickd laska k princi Erikovi, ovSem zasadnéjsi je jeji zvé-
davost vztahujici se v globalu na lidsky svét. Az kdyz spatfi prince, je dostate¢né motivo-
vana vydat se do lidského svéta i za cenu odebrani hlasu. Hlas, ktery byl Ariel odebran
vyménou za lidskou podobu, by mohlo naznacovat, Ze jakozto zena bude moci dosahnout

Stésti pouze za predpokladu, ze bude mlenliva a tichd, v ¢emz mlizeme spatfovat dalsi

moznou idealizaci Zen, jelikoZ by jisté prince odradila inteligentni komunikace se Zenou.

Vsechny ptibéhy maji spole¢ny prvek v podob¢ romantické lasky a $t'astného kon-

ce. At je hrdinka jakkoliv emancipovana nebo domestikovand, vzdy je to pravé Zena, ktera

% GREGOR, Lukas. Typologie a chovdni postav v animovanych filmech Walt Disney Company. 1. vyd. Zlin:
VeRBuUM, 2011, s. 81. ISBN 978-80-87500-06-4.
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je zobrazena jakozto bytost véfici v lasku a rodinné hodnoty. Je ovsem nutné podotknout,
ze od prvniho celovecerniho filmu Walta Disneyho Snéhurka a sedm trpaslikii z roku 1937
muzeme pozorovat skutecné velky posun v charakterech hlavnich protagonistek. Nejenze
je zdiraznéna samostatnost a raciondlni inteligence, ale naivni pfedstava o §tésti v podobé¢
manzelstvi s princem jde do ustrani ve prospéch seberealizace hrdinky. Snéhurka byla
kiehka bytost, ktera jiz od zacatku doufala ve $tastny zivot po boku prince. Vezmeme-li
jako protip6l film Legenda o Mulan z roku 1998, tak Mulan jiz na za¢atku dava najevo, ze
ji konvence v podob¢ snatku, ktery je od ni o¢ekavan, nejsou vlastni. Stejné jako ostatni
hrdinky sice své touhy a tajemstvi neStastné zpiva obklopend pfirodou, ale pfiznava se
k vlastni nepftizpisobivosti a vlastnosti, ktera je pfipisovana spiS§e muzskym postavam:

touze po uznani, seberealizaci a respektovani okoli jejiho vlastniho pfirozeného ja.

Ptes zcela ocividny vyvoj Zenské postavy ovSem Disney nikdy neopusti koncept

v r r . ’ ’ . Vo 7w r 1z 15
Stastného konce, ve kterém hraje zasadni roli naplnéni St'astné lasky.

,»Na jedné strané€ jdou Zenské hrdinky mnohem intenzivnéji proti zazitym stereoty-
pum a naruSuji konvence, na stran¢ druhé si vice uvédomuyji diileZitost odpovédnosti nejen
za sebe sama (své jednani), ale také za své blizké. Na zlomu stadia intimity (budovani
vztahi) se jejich cilevédomost a dosavadni potieby mnohdy méni, resp. ustupuji do pozadi,
aby byla zachovana konvence $tastného konce v podobé snatku. Nelze vSak ptimo fici, ze
se s ob¢tovanim dosavadnich potieb a vyty¢enych cilii, vytraci mira aktivity a sebevédomi,
kterym zenské postavy disponuji. SpiSe lze ptredpokladat, Ze jejich silna osobnost bude
dominovat i v zapocatém vztahu.“*® Mtzeme si tedy domyslet, Ze vzhledem k pasivnimu a
naivnimu chovani Sné¢hurky bude jeji manzelsky Zivot vypadat podobné mirné a ptizpiso-
ben¢, jako bylo jeji jednani, kdeZto Mulan by po teoretickém siiatku byla pracujici matkou

S vlastnimi nazory.

15V piipadé Pocahontas viak nedojde k typickému §tastnému konci v podobé shatku. Pocahontas shleda
mu muzi navic zachrani zivot.

® GREGOR, Lukas. Typologie a chovéni postav v animovanych filmech Walt Disney Company. 1. vyd.
Zlin: VeRBuM, 2011, s. 26. ISBN 978-80-87500-06-4.
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5.1. Macechy a Zenské antagonistky

,»Z1lo neni u Disneyho definovéno striktné jako podlost. Je to spiSe symptom Silen-
stvi ztélesnén v riznych urovnich paramoie.“17 V Disneyho animovanych filmech nena-
jdeme nevlastni matku, ktera by nebyla zobrazenim ¢istého zla a nenavisti. Neexistuje zde
zena, ktera by se pokusila dat hlavni hrdince laskyplnou podporu a ztélesiovala obraz ma-
tefské lasky, jak by tomu v ramci stereotypti mélo byt. Stereotypy macech jsou zobrazeny
jako Zeny, které piiSly mladé divce ztrpcit Zivot a nevlastni matka je tedy automaticky spo-
jovana s nepratelstvim. Jak pro Sné¢hurku, tak pro Popelku jsou macechy jedinou moznou
alternativou rodiny (o své vlastni rodice pfisly) a kvili jejich neptatelskému postoji tak
nemaji Zadné rodinné zdzemi. Jsou samostatné a Ziji si vlastni zivot v néjaké zidealizované
bubling, ve které jsou $tastné. Volny ¢as zapliuji domacimi pracemi, zpévem a souznénim
s ptirodou. Oproti matkam ztélesiiuji ptirodni krasu a vzneSenost éterické bytosti, v jejich
ptistupu ke svétu shledavame optimismus hranicici s naivitou a prostoduchosti. Z kazdé
macechy vyzatuje jistd vzneSenost, kterd by se ovSem dala pfirovnat k potfebé ucté a re-

spektu, na které si zakladaji.

Jsou naprostymi opaky svych nevinnych obéti. Jsou posedlé kontrolou svého Zivota
a vSech aspektl, které¢ mohou jeho chod jakkoliv ovlivnit. Jsou silné, nebojacné, kreativni,
a pokud nedisponuji n¢jakou nadpfirozenou schopnosti (jako je tomu v piipadé zI¢é kralov-
ny ve filmu Snéhurka a sedm trpaslikit), tak disponuji moci a silnou autoritou, ktera je o to
pusobivéjsi, jelikoz musela Zena vynalozit o to vice usili, aby tyto schopnosti a dispozice
ziskala. Jsou zobrazovany jako star$i vyzralé zeny, které jsou silné, nezavislé, nepotiebuji
muze jako stabilni oporu $tésti. Maji v podstaté vSe, co chybi jejich Zenskym ob&tem — jsou
siln¢, aktivni a iracionalni bytosti, které se nezastavi pied ni¢im, aby dosahly svych cilt.
Pokud jim néco chybi, maji dostatek moci, odhodlani a intelektu, aby to ziskaly. Na aktivi-
tu a samostatné konani velkych ¢int, které mohou pusobit zlo, zde mizeme nahliZet jako
na zastérku pro zarlivost, nespokojenost €1 strach. Je to typ zavislosti na uznavaném spole-
Cenském statusu, ktery si zena sama vybojovala (¢i o n¢j stale usiluje), a nehodla své tusili
zahodit a pasivné ¢ekat na Stastny konec. Pteci jen, jsou zde zobrazeny jako postarsi Zeny
a vezmeme-li v potaz, ze Sn¢hurku i Popelku jejich $tésti naslo jiz v obdobi raného dospi-

vani, jakou Sanci maji tyto Zeny, ze se svého Stésti pii tom cekani jesté doziji? Opacné po-

7 ¢it. DAVIS, Amy M. Good girls and wicked witches: women in Disney's feature animation. Eastleigh,
U.K.: John Libbey Pub., c2006, s. 109. ISBN 0861966732.
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vahové rysy, srovname-li jen Zenskou kladnou a zédpornou postavu, jSou nejevidentnéjsi asi
V podani Sn¢hurky a zI¢ kralovny. Kralovna je Sn€hurc¢ina naprosta kontradikce. Sn¢hurka
je ztélesnénim kiehkosti, krasy, a naivity a je ji tak blizka , krasnd* ptiroda, nebo také pfti-
roda ve zkraslené a roztomilé verzi. Kralovna se vyskytuje bud’ v kamenném prostoru
zamku, sklepé plném pavucin nebo ptirod¢ v jeji surové verzi. Jejich charaktery se odrazi
Vv prostorech, ve kterych se vyskytuji, i ve zvitatech, ktera je doprovazi. Sné¢hurku dopro-
vazi drobné ptactvo, veverky, mali zajic¢ci a kolousi, kdezto kralovninym jedinym zvifecim
spolecnikem je havran, ktery by sice vydésil Sne¢hurku, ovSem havrana dési sama kralovna.
Jak je tedy Sn€hurka naivni a dobrosrdec¢na a stejnymi vlastnostmi se obklopuje, tak i kra-
lovnin chlad, surovost a désivost lze spatfit i kolem ni. Kralovna, na rozdil od Sn¢hurky
dokaze racionalné myslet a samostatné jednat i v krizovych situacich — ve chvili, kdy zjisti,
ze Snéhurka neni mrtva, vymysli dalsi plan, do kterého se sama aktivné zapoji, aby si byla

jista svou spokojenosti a ,,stastnym koncem*, tedy definitivni smrti Sn¢hurky.

Stésti a spokojenost viak neni vysadou jen kladnych protagonistek, jak by se mohlo
na prvni pohled zdat. Je striktni vysadou Zen, které jsou pasivni a na své Stésti trpélive ce-
kaji. Jak ve své knize Good Girls and Wicked Witches: Women in Disney's Feature Ani-
mation fikd Amy Davis: ,,Pokud jste ochotny na své $tésti trp€livé Cekat, jisté si vas najde.
Pokud se budete pokouset pro své Stésti néco udélat samy, skoncite porazend a opuste-

na «18

Ovsem jaky ptiklad by to pro déti byl, kdyby zlo ziistalo nepotrestano? Zlo, které
muzeme chapat jako jistou obsesi zptisobenou paranoiou mocnych zen, nikdy nemuze zu-
stat nepotrestano, tudiZ zdroj plisobeného zla — zenské antagonistky — jsou poniZeny, pora-
Zeny a ponechany v osaméni na okraji spolecnosti, kde jsou jim odebrany veskeré véci a
pravomoce, na kterych si zakladaly, tedy moc, nezavislost a samostatnost ¢i aktivni vedeni
svého zivota. Zla kralovna ze Snc¢hurky byla pfi nenavistné honbé& trpasliky shozena
Z Utesu, zavalena kamenim, a aby toho nebylo malo, je nasledné roztrhdna supy, coZ nemi-
Ze byt pochopitelné expresivné zobrazeno ve filmu pro déti, ale jen naznaceno piepadnu-
tim ptes okraj skaly, jinak by film byl sté€zi pfistupny pro déti. Macecha Popelky zlstala

poniZena s neprovdanymi dcerami v domé (nyni jiz bez uklizecky).

¥ DAVIS, Amy M. Good girls and wicked witches: Women in Disney's feature animation. Eastleigh, U.K.:
John Libbey Pub., c2006, s. 108. ISBN 0861966732.
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,»Vizualné jsou nejen macechy, ale veskeré zaporné postavy ¢asto mnohem propra-
covangjsi, nez ty kladné. Na rozdil od princezen jsou tvofeny vyraznymi barvami, dilezi-
tou roli hraji stiny, ostré rysy v obliceji, dost Casto plisobi dominantné¢ a maji vysokou
vzpiimenou postavu, jak je tomu jak u macechy Sné¢hurky i Popelky. Kdyby byl vizualni
obraz zapornych postav pfili§ stereotypni a pro publikum nezajimavym prvkem filmu, ne-

brali by jej ptili§ na védomi a nekonfrontovali by je s kladnymi postavami.**®

Pochopitelné nejsou antagonisté ztvarnéni pouze zenami. Napiiklad v Pocahontas
je to guvernér John Ratcliff, ktery i pies sviyj Slechticky ptivod a znacny majetek touzi po
respektu, uznani, ¢cehoz hodla dosahnout nabyti majetku. ,,Piestoze je chamtivy, agresivni a
sebestiedny, je s podivem, ze i ptes vSechny jeho nesocialni vlastnosti pro n¢j lidé pracuji.
Jeho sklon k dominantnimu sebeprosazovani a panovacnosti vede k absenci socialnich
vztahi,“? kdy je jeho potieba byt respektovan a chovan v ticté¢ zobrazeno bazlivosti. Stej-
ny problém muizeme najit u hlavniho antagonisty ve filmu Legenda o Mulan. Hunsky na-
¢elnik Shan-Yu si svoji pozici a silu dokazuje dobyvatelskym nasilim. Oba tito zaporni
hrdinové maji spoleény motiv pocitu nedostatecné cti a potieby ,,néco si dokazovat®. Zne-
uzivaji svoji moc a silu ve sviij vlastni prospéch a diky pfislibu slavy ¢i bohatstvi si kolem
sebe udrzuji podobné ladénou komunitu, kterd je striktn€ sloZzena jen z muzi. Nepotiebuji
zadné nadptirozené schopnosti, aby dosahovali svych cilli, zaslepeni svym egem véii ve
svoji moc, kterou ovSem pieceni a v zavéru jsou stejné porazeni (v obou ptipadech za je-

jich porazeni muze Zena, ktera nedisponuje fyzickou silou, ale spojenim citu a rozumu).

»Zaporné postavy v zenském podani byvaji hnany zatrpklosti ¢i urazenim jeSitnosti,

muzi chtéji bud'to ovladnout ostatni, nebo je k vytvareni konfliktnich situaci vede pocit

vlastni slabosti — a bojuji tedy silou o uznani i o sebetictu.*?*

¥ GREGOR, Lukas. Typologie a chovani postav v animovanych filmech Walt Disney Company. 1. vyd. Zlin:
VeRBuUM, 2011, s. 74. ISBN 978-80-87500-06-4.
0 GREGOR, Lukas. Typologie a chovani postav v animovanych filmech Walt Disney Company. 1. vyd. Zlin:
VeRBuUM, 2011, s. 64. ISBN 978-80-87500-06-4.
! GREGOR, Lukas. Typologie a chovdni postav v animovanych filmech Walt Disney Company. 1. vyd. Zlin:
VeRBuM, 2011, s. 81. ISBN 978-80-87500-06-4.
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5.2.  Princezny

VétSina hlavnich Zenskych hrdinek jsou u Disneyho bud’ princezny, nebo zeny, kte-
ré jsou piipoutany k domovu a jeho opusténi je mozné pouze pod podminkou vdavkd, a
které musi navic spliovat pozadavek typického amerického idedlu krasy: Stihla, modrooka
blondyna. Komplexné bychom je mohli nazvat prostymi ¢i slabymi, které ¢ekaji, az budou
zachranény muzi. Je ovSem pravda, ze povaha téchto Zen byva alesponn minimaln¢ obme-
novéana. Spolecné prvky jak charakterového razu, tak narativniho, miizeme spatfovat
V podstaté u vSech princezen. Jsou krasné, maji jemné rysy v obliceji a bezchybnou Zen-
skou postavu. Jsou mladé, nekonfliktni, pracovité, s jemnymi gesty a vyrazy. VSechny tyto
vlastnosti, spole¢né s romantickymi naivnimi idealy, miZeme oznacit za stereotypni poO-
hled na redlnou Zenskou povahu. Kdyz si ma totiz ¢lov€k vybrat moznost identifikace
s zenskymi postavami Vv animovaném filmu, pochopitelné si nebude volit identifikaci

s koncem antagonistky, ale vybere si ideal v podob¢ stastného konce hlavni hrdinky.

Ve své blizkosti maji star$i zenskou postavu, ktera jim $kodi a povétSinou ma nad-
piirozené schopnosti. Povahové jsou vSechny protagonistky dost podobné. Maji nadani
pro zp€v a tanec a pozitivni piistup k domacim pracim. Jsou laskavé, dobrosrdecné, naivni,
krasné a vzneSené, maji velmi kladny vztah ke ,.krasné* ptirod€, ktera musi byt vSak kras-

nd, dobrosrde¢na a nevinnd, jako ony samy.

6. Snéhurka a sedm trpasliku

Dokonalou ukazkou sjednoceni krasy, nevinnosti princezny a souladu s ptirodou
muzeme spatfovat ve filmu Snéhurka a sedm trpaslikii. Snéhurka byla Disneyho prvnim

celovecernim filmem a prvni princeznou, ktera zosobiiovala dobové idealy zenskosti.

Ptibéh zacina prichodem zl¢é kralovny, ktera své Stésti zakladala na své krase. Diky
své krase si ptipadala jedinecnd, proto ve chvili, kdy ji zrcadlo sdé€lilo, Ze je Sn¢hurka
krasnéjsi, jeji jeSitnost byla ranéna a pro udrZeni pocitu exkluzivity da Sn¢hurku zabit.
Snéhurka, kterou nechava kralovna oblékat do prostého obleCeni dévecky, poslusné zasta-
va domadci préce a jediné pratele nachazi v ptactvu. Ud€la vSe, co ji kradlovna ptikaze a je-
dinou jeji vzpourou je snéni o romantické lasce a dokonalém princi. Své tajné prani zpiva
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do ,.kouzelné studny*, ktera ji ma ptani vyplnit. Zpiva, jak si pieje potkat svou pravou las-
ku a doufa, Ze uz je na cesté, kdyz se u hradu objevi princ. Pokud byl pfibéh Snéhurky do
té chvile détinsky naivni, pfijezd prince nechava vse eskalovat. Ten jiz podle zpévu véri, ze
je jeho osudovou laskou, nacez kdyz ho (jakozto objekt svych snlt) Sné¢hurka spatii, utece,
aniz by ho vidéla. Tento poc¢in mizeme definovat jako ,,lasku na prvni zaslechnuti®, jelikoz
oba usoudili ze zpévu, nikoliv z prvniho pohledu nebo ¢inu, Ze jsou si souzeni. Nasleduje
teatralni scéna, kdy princ jako Romeo vyznava pod balkonem lasku Snéhurce. Nabizi se
otazka, pro¢ si princ neodvezl Snéhurku rovnou, byl-1i pfesvédcen o tom, Ze praveé nasel
pravou lasku, a nepfedesel tak vSem nasledujicim potizim, které musela jeho nastavajici
vytrpét. Pochopitelné, piibéh by ztratil hlavni zapletku a pointu o potrestani zla a $tastné

lasce, ovSem takhle ztraci ptib¢h logiku.

Celé tohle vystoupeni sleduje kralovna z okna a povéii myslivce, aby princeznu za-
bil v lese. Sn¢hurka, ktera na zamku chodi v hor§im uboru neZ podprimérné sluzebnictvo,
si paradoxné do lesa oblékne slavnostni Saty a stfevicky na podpatku. Jeji soulad s pfirodou
je az podivuhodny. VSechny Disneyho princezny maji sice velmi blizky vztah k piirodé a
predevsim ke vSem zivym tvorim, ovSem Snc¢hurka se o ptace vypadlé z hnizda stara az
pfehnan¢é mateiskym zplsobem a s pozoruhodnou davkou optimismu, ktery ji provazi ce-
lym filmem. Nest'astné ptace vypadlé z hnizda evokuje myslivei osud Snéhurky, diva se na
ni podobné, jako Snéhurka na ptace, a nakonec ji postréi k ,,odletu”, stejné jako Sn¢hurka

ptéace.

»onchurka, kterd do té doby spokojené poskakovala na palouku a hrala si
s roztomilym ptackem, se po myslivcové pfiznani, Ze mu kralovna ulozila, aby ji zabil,
vrha bezhlavé do lesa, kde zmatené pobiha sem a tam a jeci. Ptiroda, kterd jesté pred ma-
lou chvili byla jeji nejlepsi kamaradkou, se najednou stava jejim thlavnim nepftitelem. Pta-
ci (napf. sova) uz znicehonic nejsou roztomili, ale straSidelni. Po pocate€nich, jesté
jakztakZ pochopitelnych netopyrech popousti Disney uzdu své fantazii a nechava Sné€hurku
nedistojné halekat kvuli starym stromtim, vétvim, ztrouchnivélym kladam ve vodé¢, a do-
konce padajicimu listi. Nakonec Snéhurka vykiikne naposled a z celé té hrizy omdli. Pa-
radoxné ji vzapéti zachrani opét ptiroda, tentokrat vSak uz zase ve své roztomilé, umirnéné
podobé, reprezentovana nejriznéj$imi kolousky, veverkami a zajicky... Disneyho hrdinky

totiz maji rady pfirodu, jen pokud je navonéna a kiehka podobné jako ony samy. Jakmile
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se vSak pfiroda projevi ve své divoké ptirozené podobé€, nevi si s ni najednou Disneyho
«22

hrdinky rady.

Snéhurka se sice ztrati v lese, omdli zdéSenim, ale jeji iracionalni reakce po probu-
zeni by se dala nazvat traumatem z détstvi, které travila v naprosté izolaci a bez rodi¢ovské
opory. Sné¢hurka si sedne uprostied paloucku a zacne zpivat, protoze jen v pisni si muze
,,zmenit svet, v nem neni smutek, nemusi se bat.” Po zpévu dalsi z optimistickych pisni,
kde ptace zpiva faleSnéji nez Snc¢hurka, prohlési, ze ,, uz se zase miize smat, vsak se to ne-
jak urovna.* Jeji pasivni vyckavani na pozitivni ovlivnéni chodu jejiho zivota postrada
lidsky racionalni tsudek. Clovék, ktery se ztrati v lese a ma pouze spiatelenou okolni zvéf,
prece necekd, Ze se to urovna bez vlastniho pfic¢inéni. Jeji snéni se zadina projektovat do
»realného® zivota a veskeré problémy za ni fesi lesni zvirata. Dokonce ta ji ukdzou smér
k chaloupce trpasliku, kterou nazve ,, kouzelnym jako pro panenky*, natez sama ,,dotanci*
jako panenka k domu. Jeji nepochopitelny hystericky zachvat v lese, kde se bala jen piiro-
dy, jakou neznala, sama bez ostychu a jediné stopy strachu vejde do opusténého domu.
Samoziejmé, pokud Sn¢hurka ozna¢i dim za ,, kouzelny, jako pro panenky“, tedy stejné
navonény a kiehky, jako ona ¢i pfipustna forma ptirody, ktera ji tam ptivedla, bylo by
vtipnym paradoxem, kdyby se ji zrovna tam néco piihodilo. Po prozkouméni kuchyné pro-
hlasi smérem k nepotadku, Ze asi nemaji maminku, kdyz nemaji uklizeno. Sama zastava
jeden ze zakladnich stereotypti sméfovanych k zenam. O otci a jeho uloze ¢i existenci ne-
padne jediné slovo, ovS§em za neporadek muize absence Zenské ruky v domdacnosti. Snéhur-
ka se ulohy Zeny v domacnosti zhosti velmi rychle, a dokonce se z ni stava ponékud

panovacna divka s potiebou starat se o ostatni vice nez matefskym zptisobem.

Béhem uklidu domu rozdavéa zvifatim jednotlivé tkoly a dohliZi na dodrZovani
spravnosti. Nasla své misto k uplatnéni moci a projevu aktivity uvnitt domu, uklidi, uvati a
¢eka. Stereotypizace téchto zenskych ukont a jejich pfitazeni striktné k vysadam Sn€hurky
(jiné pravomoce nema nebo nepozaduje) a Snéhurka, splilujici vSechny pozadavky na Zenu
v tficatych letech devatenactého stoleti, se své ulohy poslusné a starostlivé zeny ujme
s radosti a optimismem. Prave tohle je jeji argument a timhle ptesvéd¢i trpasliky, aby ji u

sebe nechali, sradosti prohlaSuje, Ze bude hospodafit, uklizet, §it, prat a vafit. Jeden

22 DECKA, Elidka. Hysterka v lese?: Genderové stereotypy schované za bukem. Cinepur: Casopis pro mo-
derni cinefily. 2012, ro¢. 19, €. 79, s. 76. ISSN 1213-516x.
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z trpaslikll ji nevéii a prohlaSuje, ze: ,,Je to Zenska a vsechny Zenské jsou zmije, jsou to
nadoby hrichu“. Pfiznava sice, ze nevi, co to znamena, ale je proti. ,,Toto oznaceni je pre-
jato z Bible, kter¢ se jiz standardné vaze ke vSem Zenam. Eva je oznaCovana jako puvod-
kyné vSech hrichi, je ji ddvana nejvetsi vina za vyhnani z raje. Hiich je pfendsSen zenou pii
pohlavnim aktu, ¢imz pfijima kazdy narozeny ¢lovek toto zatizeni. Nabozenstvi pohlizi na
zenu jako na Clovéka druhé kategorie. To je asi také diivod, pro¢ je Zena historicky pova-

Zovana, a to 1 v modernich dobach, za soucast muze, za jeho doplnék.“23

V okamziku, kdy je Snéhurce pfidélena pozice pani domu, zacind zavadét v domé
standardizovany tad a pravidla. Pfed veceii poSle trpasliky umyt, jelikoZ je nevhodné, aby
vecefeli Spinavi, jak to do té doby dé¢lali. Ve scéné, kdy se jeden z trpaslikd (Brumla) od-
mita myt, je chycen a myt ostatnimi trpasliky, se objevuje dal$i ze zasadnich stereotypiza-
ci. Nejenze on sam prohlasuje, ze z nich budou nézné kvéty a ze jim pfisté¢ dad do voush
masle a pomadu, ale jeden z trpaslikti, ktefi Brumlu myji, prohlasi: ,,She is beautiful,” tedy
,»Ona je krasnd,” a na hlavu mu polozi vénecek z kvétin. Hygiena a zkraSlovani je povazo-
vano za Zenskou vysadu, a pro trpaslika je tedy zzens$tély vzhled ponizujici. OvSem Brum-
lovo ,,pOniZeni® bylo povySeno do miry, kdy byl skutecné oznacen zenskym zajmenem.
V Disneyho filmech tak vlastné nevidime jediného muze, ktery by o sebe dbal, ptestoze
vzhled princi mizeme stézi povazovat za neudrZovany, ovSem neni o ném zminka, aby mu

to neubiralo ha muznosti.

Snéhurcina naivita a slepa dtvéra v lidské dobro vrcholi ve chvili, kdy dostane ne-
s€etné upozornéni, a 1 tak si od cizi Zeny vezme otravené jablko v presvédceni, Ze kdyZ ho
sni, splni se ji jeji tajné prani. Zobrazeni Snéhurky jakozto slabé a velmi snadné kofisti zde
evokuje spolecensky stereotyp nahlizeni na Zzenu jako na slabou, naivni, ne-li hloupou a
prostoduchou, kterou ma muz ochranovat a kterd neni schopnd raciondlné rozhodovat o

jakychkoliv Zivotnich krocich.

Snéhurka byla sice iracionalni, vykofistovand adolescentka S naivni romantickou
predstavou zivota, ktery mél mit $tastny konec, ovSem opé€t bylo zapotiebi prince, aby se
tak stalo. Ten Sn¢hurku hledal a ve chvili, kdy ji nasel, udélal nutnou véc, ktera byla stejné
iracionalni, jako snédeni otraveného jablka — jakmile vidél mrtvou Snéhurku, bez jediného

slova ¢i otdzky ji polibil. Polibek v Disneyho filmech funguje €asto jako kouzelny vSelék

2 PASTOR, Zlatko. Sexualita Zeny. Vyd. 1. Praha: Grada, 2007, s. 167. ISBN 9788024719894.
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na zI¢ kletby. OvSem pro€ to princové bez jediného upozornéni udélaji jako prvni véc bez
jakychkoliv logickych souvislosti a stale plati za ty racionalngj$i adaptace ,,redlnych
muzt“, se muze jen diskutovat. OvSem ani tak spolu Snéhurka s princem nepromluvi jedi-
né slovo, rozlouci se s trpasliky a odjizdi se svou zivotni laskou smérem k zamku, ktery
spatiime, az kdyZ se rozestoupi mrac¢na a misto slunce Se jako fata morgana zjevi jejich

novy domov, jakozto symbol zainé budoucnosti, §tésti ¢i lasky.

Vira v pravou lasku, ktera je jisté najde, provazi kazdou hlavni hrdinku v Disneyho
filmech. Popelka na tom byla v podstaté stejné. Sotva se dozvédéla o kralovském balu,
véd¢la, ze jestlize tam piijde, zatanci si s princem, tak se do ni zamiluje a budou zit $t'astné
az do smrti. Kdyby neméla kmotru v podobé dobré vily a ta ji par kouzly nepomohla
k dokonalosti, nikdy by nebyla §t'astna? Princ, ktery je statny, pohledny a Sarmantni je tedy

zarukou k Stastnému souziti a proziti zivota?

Totéz mizeme fict o Sipkové Riizence. Usne na sto let a pouze ,,prvy z lasky poli-
bek* ji probudi. Princ byl opét ucarovan jen jeji krasou, coz je podle Disneyho dostacuji-
cim prvkem pro pravou lasku. VSechny tyto tfi Zzeny bud’ spi, nebo ¢ekaji doma, az si pro
né prijede princ a ony budou moci byt konecné st’astné. Jediné zenské Stesti tedy spociva
vV manzelstvi a rodinném zivoté? A jaky divod ma princ, aby tohle délal? Pokud budeme
brat v potaz, Ze jsou zde Zeny zobrazovany jako ty emotivni a laskou posedlé bytosti a
muzi nejsou nositeli téchto vlastnosti a emoci, ti valéi a zazivaji dobrodruzstvi, je pro né
tedy manzelstvi ta nejvetsi valka a dobrodruzstvi, které jim jejich racionalita nabizi? Du-
vod posedlosti zen statkem je u Disneyho celkem pochopitelny, ale jaky divod ma tedy
neemociondlni princ, ktery ma v podstaté vSe, aby se ozenil a jesté zachrainoval Zenu, kte-
rou Vv lepsim piipadé vidél jen jednou v Zivoté? VSechny tyto piib&hy jsou zaloZeny na
mytu lasky na prvni pohled, pfi€emZ princi staci bohatstvi, slava, Sarm a hezky vzhled, aby
po ném princezna zatouzila. OvSem kam se pod¢l ten muzsky intelekt, ktery zenské posta-
vy postradaji? Tyto pfibehy jsou samy o sob¢ iraciondlni i v zobrazeni muzskych charakte-
rt, které maji byt silné a maji vyjadiovat maskulinitu. OvSem krome¢ svall tomu piili§ véci
nenasveédCuje. Princové udrzuji svoji krasu stejné€, jako princezny a v dneSni dob¢ by byli
oznaceni za metrosexualy a opravdu Zeny touzi po siiatku s n€kym, kdo si na svém vzhledu
zaklada podobné jako hlavni hrdinka? MuzZské krésa je vyvracena ve filmu Kraska a Zvire
(1991), kde se Bella nezamiluje do prince kvuli jeho krase a slave, ale pravé kvuli intelektu
a Sarmantnimu, chovani. Ani to neni typicky pohadkové, princ je sice mily a Sarmantni, ale
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kviili komplexu ze svého vzhledu se nékdy chova dost hrubé a nevybiravé, coz je jeden
prvek spojujici pohadkovy piibéh s realitou, kde se nikdo nechova jako z pohddky a neni

cely zivot jen mily a ohleduplny.

7. Popelka

Notoricky znamy piibéh o Popelce zfilmovalo studio Disney v roce 1950 a je to po
Snéhurce druhy celovecerni animovany film s zenskou postavou princezny v roli hlavni
protagonistky.

Tento ptibch nds privadi do kralovstvi, které bylo plné romantickych povésti. V malebném
venkovském zamku Zzil vdovec, ktery si vy¢ital, Ze jeho dceti Popelce chybi matka a v tom
nejlepsim imyslu se znovu oZenil. Zenu si vybral z velmi dobré rodiny, ktera jiz méla dvé
dcery v Popel¢iné v€ku. Jeho volba by za jinych okolnosti byla velmi dimyslna. Pivod
zeny z ,,dobrych® kruht spole¢nosti a tedy ptihodné vychovani a dodrzovani zasad a etike-
ty vys$si spolecnosti, by byly pro Popel¢inu vychovu velmi pfinosné a ziskala by tak vyssi
spolecensky status. Ov§em zanedlouho otec umira a z jeho nové Zeny se stava disneyovsky
prototyp zl€é macechy. Projevi se jako chladna a kruta pedantka, ktera stejn¢ jako ostatni
Disneyho macechy zarli na krasu hlavni protagonistky a snazi se ji potlac¢it ¢i maskovat.
Stejn€é jako Snéhurka musi Popelka v prostém odévu zastdvat domaci prace, ovSem
z Popelky se stava spiSe sluZzebna neZ utlatovana aristokratickd dcera, ktera svilj volny ¢as
vyplnuje svédomitou praci. Popelka se dokonce jednou ohradi nad mnozstvim pozadavki

macechy, na rozdil od Sn¢hurky.

I pres veskeré vykofistovani si Popelka ponechd ptivab a eleganci a stejné jako
Snéhurka nachédzi moznost socializace jen u roztomilych zvifat. Stejné jako dalSim prin-
ceznam je ji vlastni soucit, pozitivni pfistup a blizky vztah k zivym tvorim. Je placha, pti-
zpusobiva a pisobi jako domaci typ pasivni Zeny bez potfeby seberealizace. Jediny cil,
ktery si po celou dobu klade, je nalezeni §tastné romantické lasky. Jeho realizaci spatiuje
Vv kralovském balu, a jeji pozornost se tedy presouva smeérem k nému. VéEfi, ze po setkani
s princem naplni svij osud a v té chvili zacne aktivné jednat ve sviij prospéch. Popelka
projevuje nadmiru divétivosti, kdyZ véfi, Ze ji macecha nechd na ples jet. Stejné jako jiné
postavy, které zacnou jednat aktivné a pokousi se ovlivnit svoji budoucnost, je i Popelka
potrestana a poniZzena. OvSem na rozdil od potrestanych antagonistek neciti Popelka zast
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ani nenavist K jakémukoliv zlu, které je ji napachano. Pfijima veskerou Gjmu jako nutné zlo
k zaslouzeni §tésti a prave to ji odliSuje od zapornych postav, a pravé proto se docka st'ast-
ného konce. Jako deus ex machina se zjevi dobra vila, ktera Popelce zajisti vSe, aby se na

bal mohla vydat a nasla zde svoji osudovou lasku.

Jiz zminény bal byl iniciovan kralem, kvili pocitu nedostateného kontaktu
s vlastnim synem. V¢fil, Ze pokud ho oZeni a on se pak usadi (na coz uz byl dle krale nej-
vyssi Cas), bude s nim ¢i jeho détmi moci travit pokojné stafi. Pokud by kral mél i v tuto
chvili manzelku a veSkera socializace neprobihala jen skrze jeho radce, vévodu, neapeloval
by na rychly siatek vlastniho syna, ktery se mu vzdaloval. Touhu po zavislém synovi
v podob¢ malého ditéte reflektuje do pozadavkt na synovu reprodukci, v niz spatfoval na-
d¢ji na svou vlastni dilezitost a uzitecnost, coz by potlacilo jeho vlastni pocit ménécennos-

ti.

Prave kral stoji za jednou z vibec prvnich sexualnich narazek v Disneyho celove-
¢ernich animovanych filmech a to vyrokem: ,, Copak tu neni ani jedna, ze které by chtel
udéelat matku? Chci rict manzelku, “ ktery pronese béhem ptedstavovani potencionalnich
nevést. Laxni pfistup jeho syna k zenské promenad¢ donuti krale pochybovat o princove
zajmu o divky a naznacuje, Zze ho zZadna neptitahuje. Kral mél totiz jinou piedstavu, kterou
nam nasledné s posméchem piehraje jeho radce: ,, Vy, Sire, jste nevylécitelny romantik. Bez
pochyb jste si predstavoval, jak se mlady princ klani spolecnosti, nahle ustane, pohlédne...
A hle! Tam stoji ona, divka jeho snu. Co je zac¢ a odkud pochdzi, to nevi, ani védét nechce,
ponévadz srdce ho vede za divkou, které je predem souzeno stat se jeho nevéstou. Zajimava

zapletka do pohadek Sire, ale ve skutecném Zivote, kdepak. Odsouzeno k nezdaru. 24

Odkaz na nerealisticnost pfibéhu ma sice slouzit jako vtip k pobaveni publika a
k definovani radcova charakteru jako kriticky racionalniho, ktery na romantiku a lasku
nahlizi dost skepticky. Je vSak pravda, Ze Disney timto vtipem ve scénaii dava najevo ne-

pravdépodobnost projekce pribéhu do reality, neni-li dokonce povazovéna za absurdni.

Popelka pak po jednom tanci s princem vi, ,,pro co md smysl Zit.“ Spokojeny ro-
dinny Zivot ji byl souzen, a jelikoZ ho nenaSla ve vlastnim domé¢, nachazi ho v podobé¢ las-

ky od prince. OvSem Popelka, stejné jako dal§i princezny, nemiize Zit Stastné, dokud

? Nutno podotknout, Ze vévoda (kraltiv radce) timto hraje roli vypravéde v pozadi, jelikoZ jeho slova dopro-
vazi doslovné €iny prince i Popelky.
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nebude piimo vyrvéana ze spari zla. Musi se tedy jeSté vratit zpét do nevolnictvi ve vlast-
nim dom¢, kde se zlo jest¢ nékolikrat pokusi zvratit jeji osud. Macecha ji zamkne ve vézi,
ovsem Stejn¢ jako Snehurce, ji pomiize priroda, ktera ji oplaci laskavost a pozitivni vztah.
Dalsi a posledni pokus o zvrat ma na starost opét nepiejici macecha, ktera zapticini rozbiti
legendarniho sklenéného stievicku, ktery jako jediny muze Popelku identifikovat jakozto
princovu jedinou a pravou lasku. OvSem v tu chvili uz Popelka nenechava nic nahodé a
svij zavérecny triumf vytahuje v podobé druhého stievicku. Nasleduje jiz jen Disneyho
stereotypni obraz Stastného konce v podobé¢ siatku a poniZeni zla osamocenim a neuspo-

kojenim potieby spolecenského uznani macechy.

V Popelce hraje zasadni roli ,,vira ve Stastny konec. Jak sama Popelka tika: ,, Kdyz
stale veris, tvé sny se stanou skutecnosti. “. Popel€ina neutuchajici vira v pozitivni osud ji
po celou dobu udrzuje v pozitivni naladé a opét se dostavame k jednomu z Disneyho stere-
otypiim princezny, coby pasivniho a trpélivého pozorovatele. Na rozdil od Snéhurky zasa-
huje Popelka alespoii minimdln€. Je sice za naznak netrpélivosti a nedostatku viry
potrestana, ale sama se snazi pfi¢init o své Stésti. Miizeme tedy u druhého celovecerniho
filmu sledovat jisty posun kupiedu v oblasti aktivni ¢innosti hlavnich protagonistek, coby

spolucinitelek svého osudu.

8. Pocahontas

Film Pocahontas z roku 1995 je v tomhle ohledu odliiny a znaéné pokrokovy. Ciny
hlavni hrdinky vedou spiSe k prevenci valky a udrzeni miru a spolecenského souZiti nez
k zachranovani vlastni lasky a v zavéru jako jedina zenska hrdinka svoji lasku odsouva

kvtli vlastni emancipaci a dava pfednost spolecenskému postaveni.

Pocahontas je svobodomyslna zena, kterd stejné jako ostatni Disneyho zenské po-
stavy vynika skvélym zpévem, velmi kladnym vztahem Kk ptirod¢, ktery v jejim piipadé
prechéazi az do stavu symbidzy. Jeji osobnost a sebereflexe je vSak okolim respektovana,
jelikoz 1 jeji matka byla uznévana za svoji moudrost a svobodnou vuli. ,, Pocahontas ma
dusi své matky. Je tam, kam ji vitr zavane. “ Jako jedina Zena z kmene ma sviij vlastni na-
zor, ktery je vetejnosti respektovan stejné, jako jeji individudlnost a svoboda. Oproti Sné-

hurce ¢i Popelce zde neni zena chapana jako tvor podfadny nebo dopliujici muze, ale je na
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ni nahlizeno s vét§i mirou rovnopravnosti. Pochopiteln€ jsou zde ukoly rozd€leny na zen-
ské a muzské — muzi jdou do valky a Zeny udrzuji chod domova a vesnice, ovSem hlavni
protagonistka se t¢émto normam vymyka a vétSinu Casu travi toulanim po okoli a premysle-
nim o svém misté na sveété a podstaté své existence. Je ji ddno neobvyklé mnozstvi svobo-
dy v rozhodovani a volby, coz se v Disneyho filmech do té doby vid€lo velmi ziidka, ne-li
vibec. To, €O ji spojuje s ostatnimi zenskymi hrdinkami, je prvek snéni. Pocahontas se
obraci ke klidu pfirody nejen kviili pfemysleni o své budoucnosti, ale také kvili snéni.
V tomto ohledu vynika nad ostatnimi postavami, které jsou piizemné pfipoutany k realité
kazdodenni praci a starostmi, ovSem Pocahontas, ktera ptiklad4d zna¢ny vyznam i vykladu
snd a v kazdém vidi jistou piredpovéd mozného styku ¢i propojeni s realitou, travi podstat-
nou ¢ast svého volného Casu snénim ¢i pfemitdnim o ném. Sama ptiznava, ze hleda clove-

ka, ktery by s ni jeji snéni a sny sdilel nebo je alesponi chapal.

Do jisté miry vSak i nestereotypni zena musi splnit alespon zakladni piedpoklady,
které se k ni vazi. Otec Pocahontas usoudil, Ze je jiZ ¢as na to, provdat svoji dceru, a to za
muze, ktery zté¢lesnuje silu, oddanost, spolehlivost a stabilitu, pfestoze je oproti Pocahontas
mnohem vaznéj$i a neztraci ¢as snénim. Otec zastava nazor, ze je manzelstvi pro Pocahon-
tas ta spravna cesta, v ¢emz se s dcerou neshodne, jelikoz ona si chce svoji cestu vybrat

sama a na vSedni pfedurCenost neveri.

‘

,,Jsi nacelnikova dcera, je nacase zaujmout misto mezi lidmi naseho kmene.

Touto vétou oponuje otec své dcefi, jelikoZ mé ke svému lidu Pocahontas velmi sr-
dec¢ny vztah a spiSe nez jako kmen funguji jako rodina. Otec ji nasledné trefné pfirovna
k divokému horskému proudu, ktery musi jednou také plout v fece, ackoliv je hrdy a plny
sily. Vystihuje tim povahu Pocahontas, kterd je nespoutand a Zivelna stejné jako voda, je
hrda na svoji samostatnost, ovSem vi, Ze zapada do dané society, jejiz f4d musi pro udrZeni
pospolitosti a vzajemného souladu dodrzovat. Jakozto feka si ma vybrat svoji nejschiidnéj-
§1 a nejptirozenéjsi cestu a vdat se za udatného bojovnika, ktery ji jako manzel sice poskyt-
ne bezpecny domov a chladnou rozvahu, ale musela by navzdy zanechat svého snéni, coz
je pro Pocahontas v podstaté¢ nemoznou nutnosti ignorovat svoji pfirozenost po zbytek zi-
vota. NemtiZe byt jako feka neménna a pevnd, jak po ni otec chce, kdyZ i feka neni nako-
nec tak stala, vi, ze kdyby se vzdala snéni a provdala se, o svoji pfirozenost a identitu by

pfisSla a uz by nebyla sama sebou.
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., Abychom byli v bezpeci, ztracime Sanci dozvédet se vic.

Touhle vétou Pocahontas definuje jeden z Disneyovych stereotypl. Kazda hlavni
hrdinka hleda bezpecné utocisté v podobé siatku a rodinného zivota. Dobrodruzstvi nebo
moznost poznani je nezajima, dokonce jim snad nahani strach, nejvic je vSak dési absence
lasky a pocit ménécennosti a zbytecnosti, pokud by nebyly nikym milovany. Nikdy neo-
pustily domov, a pokud ano, bylo to jen za ucelem setkani s princem, ktery jim mél ono
bezpeci zajistit. Princezny, které krom typicky Zenskych véci jako zpév, tanec, plivabné
vyjadfovani a domaci prace mély ve vinku nadélenou jen krasu, dobrosrde¢nost a snéni,
nem¢ly zadné vyssi nadani ani intelekt, kterym by se mohly zabezpecit samy. Pokud tedy
nechtély zustat vykofistovany ve vlastnim domé, ktery jim skytal minimalni bezpeci a ro-
dinné zazemi, musely si k tomu najit idedlniho partnera. Pocahontas nepotiebovala partne-
ra k tomu, aby méla pocit bezpe¢i pravé proto, Ze za ni stal jeji otec, nacelnik kmene, a
ptesto Ze neméla matku, méla veSkerou rodinnou podporu od svého lidu, ktery ji v ptipadé
nebezpeci ochranil a zajistil. Sn¢hurka ¢i Popelka nemély kolem sebe zadnou vétsi komu-
nitu, ktera by jim toto bezpeci nabidla, a co je zasadni, jejich bezpeci bylo naruseno jiz na
zacatku zivota nenavisti zI&é macechy, tedy potfebovaly uniknout celozivotnimu traumatu.
U Pocahontas se hlavni antagonista nevyskytuje v podobé zlé nevlastni matky, ale
vV podobé chamtivého a sebestfedného guvernéra, ktery pfijede zemi dobyt a vyhladit ves-
keré jeho domorodé obyvatelstvo. Nemusela tedy od poc¢atku svého Zivota s nikym bojo-
vat, mé¢la tu moznost postavit se zlu az jako vyzrald zena, kterd navic méla v nékom oporu.
Dalsi z vyhod, kterou Pocahontas méla, byl respekt, ktery si vyslouzila jeji matka a kvili
jeji podobé, fyzické i psychické, byla u Pocahontas docenéna jak moudrost, tak byla re-
spektovana jeji svobodomyslnost a jako dcera nacelnika i jako moudra samostatna Zena
byla komunitou pfijata a respektovana. Ve v§ech rozhodnutich méla zna¢nou miru svobody

a spoléhala jen na sviyj instinkt ¢i radu od babicky vrby.
,, Nikdy se nezastavi a nebude ocekavat, Ze néco prijde... *

Jedna z dalSich metafor, ktera spojuje povahové rysy jak vody, tak Pocahontas, a
ktera vyvraci dalsi z Disneyho zobrazovanych standardnich stereotypu, tedy pasivni vy-
¢kavani hlavni protagonistky na jeji zachranéni a Stastny konec. Pocahontas si je védoma
toho, ze necinnosti niceho nedosédhne a je tedy rozhodnuta jednat a volit si vlastni cestu,

nést zodpoveédnost za Spatnou volbu, ale mit moznost do svého Zivota aktivné zasahovat a
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tedy ho aktivné zit. Ve chvili, kdy se na fece dostane na rozcesti, si metaforicky vybira

svou dal$i zivotni cestu.

‘

., Méla bych si vybrat cestu nejsnazsi, pevnou a nemennou. *

Sedi na kanoi, vlevo je poklidna ¢ast feky, rovnd, bez jediného tskali a problému,
voli si ale dobrovolné cestu vpravo, tedy svoji pravou cestu, ktera je sice strma, klikata,
plna ptekazek a kameni, ale radéji bude piekonavat uskali a pak zit s poznanim a zkuse-
nostmi, nez si vybrat tu nejjednodussi ovéienou cestu, u které nemusi vynalozit zadné usili
ani inteligenci, aby ji pfekonala. Vi, Ze jsou ji n¢které cesty predurceny a ona se jim nehod-
14 zcela vzeprit, ale nehodla spliiovat o¢ekavani a potieby ostatnich, hodla brat v potaz

vlastni potieby a dle toho si svou cestu zvolit sama.
., Nevim, co bych méla délat, vim, Ze to budu muset zkusit.

Pocahontas si je védoma nejistoty a nepiedvidatelnosti své volby a ¢intl, ale je
ochotnd riskovat pro své §tésti, coz se u Disneyho hrdinek vidi velmi zfidka. Vymyka se
timto genderovym stereotypiim, které Disney bézné zobrazuje ve svych filmech a zobrazu-
je zenu, ktera je svoji samostatnosti ve vSech smérech téméf rovnocennd muzim a vynika
nad ostatnimi zenami. Je pravda, ze se zamiluje do Johna Smitha, ov§em tuto lasku mtize-
me brat jako vedlejsi produkt jeji nespoutanosti a zvidavosti, bez které by tohoto muze
nikdy nepotkala. Ovsem piestoze sama lasku k Johnovi ptiznava, zachrani mu tim Zivot a
zamezi tim valce, kdyz si ma zvolit mezi laskou a sebou, necha Johna odjet do Anglie sa-
motného, protoze ji jeji lid potiebuje vic. Pochopitelné vi, Ze by v jiné zemi neméla stejné
moznosti a postaveni, jaké ziskala ve své zemi a mezi svymi lidmi. Projevi se jako nejsta-
ten obétovat 1 svij zivot — vi, ze jeji otec by nedovolil, aby jeho dcera takhle zemfela, a

val€eni si tak necha vymluvit.

3

,»Ma dcera mluvi moudre, jiz dospéla. Prisla s odvahou a porozumeénim.

Poslechne svoji dceru a respektuje jak jeji ¢in, tak slovo. Na bojisti je Pocahontas

. . 7w 7 W v 4 2
jedina Zena a prave ona ukoncila valku. >

2 Stejné, jako je tomu v piipadé Mulan. Zachrani svého otce pied padnutim ve valce, zastavi neptatelské
vojsko a je to nakonec ona, kdo piinese do zemé mir a porozuméni. Nad muzi, ktefi jednaji v unahleném
afektovaném Cinu, zvitézi chladny rozmysl a Zenska laska k bliznim.
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Pocahontas zcela jisté zménila Disneyho stereotypni vizi zobrazeni Zeny. Nesamo-
statnou a hysterickou naivni krasku nahradila inteligentni samostatna Zzena, ktera se nejen
vymyka vrasovém ohledu, ale pfedevSim je znatelny emancipacni krok kupiedu
Vv charakteru hlavni hrdinky, kde Pochontas dokazuje, ze i takova Zena mize byt spolec-
nosti pfijata a za svoji moudrost uznavana. Tento velky krok kupiedu divakiim ptedklada
novy pohled na Zenu a nezobrazuje jeji intelekt a cilevédomost jako negativni vlastnosti,

ale jako pozitivum, které v zavéru rozhoduje a zajisti Stastny konec i bez nutnosti snatku.

9. Legenda o Mulan

Ve filmu Legenda o Mulan z roku 1998 mtzeme tyto kulturni pfedpoklady ¢i stere-
otypy pozorovat na kazd¢é Zenské postavé, pficemz kazda nese v podstaté ojedinélé, ale
spole¢nosti ,,schvalené* charaktery. Piestoze lehce revoluéni a svym zplisobem i muzsky
pridrzlé chovani babicky mlizeme ,,ospravedlnit™ jejim v€kem, tudiz i zaslouzenou uctou a
respektem ve spole¢nosti. Pfeci jen je to stale jen Zena, kterd si na rozdil od muze nezaslu-
huje uctu, ale je jeji povinnosti zajistit vyhodnym siatkem a porozenim syna tctu jeji rodi-
n¢é. Znamena to tedy, Ze zena si uctu nezaslouZi, jelikoz na rozdil od muze nebojuje za
svou i rodinnou Cest ve valce? Muze-li si ¢lovek svou Cest a spolecenské postaveni oprav-
du vybojovat pouze v bitvé, neni divu, Ze si své spoleéenské postaveni chtéla Mulan vydo-
byt praveé v boji, jelikoz si ho jako zena v podstaté nemé¢la jak zaslouzit. Na prvni pohled se
jeji ¢in, nahradit nemocného otce ve valce, zda zcela jako laskavy, dobrosrde¢ny, zaloZeny
jen na emocich a lasce k otci, ale sama ke konci pfizndva, Ze to mozna ned¢lala Cisté
z nezisStnych divodi a lasky k roding, ale chtéla predevSim sob¢ a ostatnim dokazat, Ze za

3

néco stoji 1 jako Zena — ,, vidét v zrcadle nékoho, kdo za to stoji.

Pijdeme-li popotrad¢, tak uz ivodni scéna, kdy si Mulan musi zapisovat ,,tahak* s lidskymi
vlastnostmi, které¢ by mély byt totozné s Zenskou povahou, je doklad toho, Ze jsou pro Mu-
lan zcela nepfirozené a ani jednou zrovna neoplyva. Na ruku si zapisuje vlastnosti jako
,tichd, skromna, piuvabnd, zdvorila, jemnd, kultivovand, rozvaznd, dochvilna.” Hned

V zapéti naseda neupravena na neosedlaného koné a ve své nekultivovanosti a hrubosti se
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doslova pfifiti s velkym zpozdénim do mésta, kde ma schiizku s dohazovackou a ohlasi se
slovy ,,Jsem tady!*. Pisen, ktera je pii obfadu zkraslovani zpivana Zenami, véetné matky
Mulan, vlastné opévuje dokonaly prototyp idealu krasy. Pficemz kazda divka se mize vdat
jen v ptipad¢, ze bude odpovidat muzovym piedstavam o zené. ,, Muzi chtéji Zeny s dobrym
vikusem, klidné, poslusné, vychované, s uitlym pasem,“*® sly$ime v pisni, pfi¢emz piiroze-
nost a zenstvi Mulan ukryji pod vizadzi ,,perfektni porceldnové panenky*, ¢ehoz se sama
lekne pti pohledu do zrcadla. Udél Zeny je ve filmu veelku jasné definovan, mimo poza-
davky, které si muzi kladou, aby méli zenu dle svého obrazu, nesmi Zena také vybocit ze
své role a predevsim mluvit, neni-li tdzdna. Prvni véc, za kterou ji dohazovacka okfiikne, je
ze ,,mluvi, aniz by byla tazana“. Je snad Zena skutecné povazovana za bytost, kterd nema
pravo mit vlastni hlas? Pomineme-li, ze se v dané chvili Mulan pouze ohlésila na vyzvani
slovy ,,zde®, a vezmeme tuto otazku globaln¢, ma Zena pravo mluvit, jen je-li vyzvana? Je
ji timto upirano pravo projevu jen proto, ze je Zena a na rozdil od muZze neni schopna raci-
onalnich, ale pouze emociondlnich projevi? Pfi pfijezdu cisaiského kancléfe je dokonce
okiiknut jeji otec, ze ji nevychoval fadné, protoze se opovazuje mluvit pied muzi. Nesmi
tedy mluvit pfed muzi a nesmi mluvit, neni-li tdzdna, Zena je timto postavena do role nizsi,
nez muz a dokonce nizsi nez jiné zeny. Dochazi tady tedy K jistému systému kast mezi
zenami, kde z4dné z nich nema v podstaté pravo na svobodny hlas. Pochopitelné musime
vzit v potaz, ze d&j piibshu se odehrava ve starovéké Cing, tudiz se musi opirat o dobové
zvyky a kulturu, ov§em jakou funkci, kromé historické, bude mit tento fakt ,,Zeny bez hla-
su“ v dnesni dob¢ a jak si z takového kresleného filmu mtize malé dévce piebirat gendero-
vou roli? Je sice vyvaZena progresivnim jednanim a neformalni ¢i nezvyklym chovanim
Mulan, ovSem aby byla Zena ¢i divka povaZovana za ,, stvoreni, co nestoji za to chranit...
nemd zadnou cenu‘“? Kontrasty charakter a pfistupovani k zenstvi jsou v tomto filmu
snad nejdiskutabilnéj$im a nejvice rozvijejici emancipaci zen v celé Disneyho animované
tvorbé, jelikoZ Mulan nezapada do konceptu Zenské role, Zeny jakozto zoufalé nesamostat-
né obéti, kterou musi zachranit muz. Zde je to spiSe naopak, to Mulan zachraiiuje muze a
celou Cinu, stale je jen zlomkem povazovéna za hrdinku, zbytek ji bere za pouhou Zenu,
ktera nema vyssi cenu nez muz. V okamziku, kdy je povazovana za vojaka a muze, je s ni
jednano jako s rovnocennou, V jisty okamzik je dokonce i povazovana za piiklad a ukaz-

kového muze, jelikoz jako jedinad pouZije misto sily inteligenci, aby vysplhala pro Sip na

?® paradoxem je, Ze pii prvnim vstupu a prohlidkou armady se muzi chovaji krajné nevybiravé az nechutng.
Ma tedy mit zena dostatek dobrého vychovani, aby vyvazila miru manzelova nevkusu a nevychovanosti?
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vrcholku sloupu. To se ov§em zméni po jejim odhaleni a jako Zenu uz ji nikdo neslysi a
otaceji se k ni zady, jako k n¢jakému podfadnému tvoru. Pochopitelné, muz ma pravo bo-
jovat a zajistit tak uctu své rodin€, ovSem Zena, piestoze vynika nad muzi, zradila nespln¢-
nim své tlohy poslusné Zeny a rodicky synu a ucta ji a celé rodin€ je nahrazena pohrdanim,

zneucténim a posméchu.

Je ziejmé, Ze se v roli zeny neciti zcela sva. Alespon co se tyce spolecnosti pfirazeného
vystupovani, tedy genderové role, je Mulan spiSe muzem v téle Zeny nebo se jen nedokaze
ztotoznit se svym ,,zenskym udélem®, tedy byt dobrou dcerou, dobrou manzelkou a mat-
kou. Musime si tedy polozit otazku, zda si chce jen hlavni hrdinka néco dokazat, jelikoz
neuspéla ve svéte zen, a vydava se tedy do svéta muzi, kde nad muzi paradoxné vynika.
JakoZzto zena je sice povaZovana za neschopnou stejné fyzické zatéze jako muzi a spisSe nez
pro inteligenci ma nadani pro domaci prace, ovSem muzeme si v§imnout, ze ve filmu vyni-
ka nékterymi muzskymi charakterovymi rysy vice nez muzi. Kdyz je Mulan pfipravovana
na schiizku s dohazovackou, prochazi kolem dvou starych pani, kteti hraji ¢inské Sachy a
ktetfi by nejen svym vékem, ale i ,racionalnim muzskym jedndnim® meli sami pfijit na
dalsi tah. OvSem je to Mulan, kterd se na vtefinku zahledi do hry a ur¢i nasledny tah. Je
mozné, Ze byla do jisté miry transsexudlni bytosti, jelikoZ neni ztotoznéna se svym Zen-
stvim a vi, Ze nikdy nebude perfektni nevésta ¢i dcera, Ze chce byt sama sebou, ale zaroven
se ani neciti byt muzem. OvSem na druhou stranu vi, Ze tim rodiné ublizi, protoze bude
spolecensky neadaptibilni. UZ tak je duchy svych ptedkd odsuzovéana za to, Ze jako Zena
chce nosit muzské Saty, coz v kontextu filmu vyznivéa zna¢né pejorativné, jelikoz dodaji, ze

se ,,Slecinka chce jen predvadet.

Mulan se neciti byt zenou, kdyZ je mezi Zenami, ovSem neciti se byt ani muzem
mezi muzi. Ve chvili, kdy se jde v noci Mulan umyt do jezera, coZ je povaZovéano za
., hloupy, cisté divci zlozvyk®, a ptida se skupina muzi, tak prché. Je to pochopitelné 1
z divodu obav ohledn¢ odhaleni, Ze je Zena, ov§em sama znechucené piiznava, ze ,, uz ni-
kdy nechce videt nahého muze. Nebudeme-li pocitat platonickou lasku ke svému kapita-
novi, vyzniva Mulan ponékud frigidné, coz popisuje i Lukas Gregor ve své praci Typologie
a chovani postav vV animovanych filmech Walt Disney Company. Mulan se tedy neztotoz-
nuje ani s zenskou, ani muzskou populaci, mizeme ji tedy vibec genderové zatradit?
Z hlediska biologického je samoziejme Zenou, ovSem nezastavd zadnou ze spoleCensky
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stanovenych roli a pokud jiz na zacatku vi, Ze by ji snatek a Zenska role nebyly pfirozené,
jak se miiZze na konci ptibehu zfict dobrého spolecenského postaveni prevazné mezi muzi,
uznani a kariéry, odjet od cisafského dvora a naznacit mozny snatek s kapitanem Li Shan-

gem, ktery by byl pro Zenu pfirozenym standardem?

,Ona standardizace probihd na urovni zajisSténi zakladnich potieb, kdy postavam
jde o klid a bezpeci. I ty, které uptednostiiovaly svobodu volby a volnost, nakonec piijmou
novou roli.
Zeny, sebevice emancipované dokazou obétovat vlastni cile a touhy, jen aby vybudovaly
pevny intimni vztah s muzem a provdaly se za n¢j. PfiCemz z pozice muze k takovym ob¢-

tem takika nikdy nedochazi.«?’

Mulan si uvédomuje, Ze nebude Stastna jako vdana zena a matka a i pfesto obétuje
svoji pfirozenost a vymeéni ji Za obraz idealniho Zenstvi, ktery je spolecnosti pfijatelny,
ovSem ne pro ni. Toto ukonceni pfibéhu je soucasné zastaveni emancipa¢niho vyvoje cha-
rakteru postavy a stanoveni jisté pomysiné hranice, kdy je Zenska emancipace pro spolec-

nost jesté snesitelnd a nevyvolad nezddouci kontroverzni ohlasy.

Ponékud zvlastni postoj k Mulan ma jeji vlastni otec. Je o¢ividné, Ze ma ke své dce-
fi velmi pozitivni pouto, a dokonce je pro ni vétsim vzorem (ocividné i z genderového hle-
diska) nez matka. Jelikoz je Mulan jedinaCkem, ke svému otci vzhlizi a ma k nému
nejblize, chova se k Mulan otec jako k synovi, kterého nikdy nemél, prestoze vi, ze je dév-
¢e, a sam ji upozorniuyje, aby si uvédomila, kde je jeji misto. Déla ze své dcery genderové
rozpolcenou osobnost, ktera je sice Zenou a i jeji otec si je toho védom, ale zaroven necha-
va svoji dceru nedbale a neupravené pobihat po domé a jezdit na neosedlaném koni jako
muz. Aplikujeme-li teorii osvojovani genderovych roli podle Ann Oakley, ktera ve své
praci Pohlavi, gender a spolecnost tesi, jak si dit€ uz odmalicka osvojuje gender, postoj a
roli. ,,Malé déti si neosvojuji genderovou roli verbalné nebo disciplinarné (to se déje az
pozdgji), ale kinesteticky.“”® Coz v podstaté znamend, e dité na zéklads viemu ziskava
vlastni genderovou identitu dle nejblizsi genderové identifikovatelné osoby nebo objektu.

Jeli pro Mulan nejbliz$i osobou otec, zisk4 n¢které muzské navyky, kterych se nezbavi ani

" GREGOR, Lukas. Typologie a chovani postav v animovanych filmech Walt Disney Company. 1. vyd. Zlin:
VeRBuUM, 2011, s. 81. ISBN 978-80-87500-06-4.

% OAKLEYOVA, Ann. Pohlavi, gender a spolecnost. 1.vyd. Praha: Portal, 2000, 171 s. ISBN 80-717-8403-
6.

39



pfi soustavném vychovavani, kde se k ni pfistupuje jako k divce. Jelikoz je matka Mulan
idedlnim prototypem idedlni Zeny, které nalezi ptesné ty vlastnosti, jako ticha, zdvofila,
kultivovana a rozvazna manzelka a matka, jedinym vysvétlenim tedy bude, Ze se své dcefi
po narozeni nevénovala ¢i nevtiskla do povédomi natolik, aby Mulan piejala jeji gendero-
vou roli a byla tedy dal§im idealem zeny. Otec fekne zavérem Mulan, Ze nejvéEtsi Cest je
byt jejim otcem, ovSem je otdzkou, zda by byl stejného nazoru, kdyby mu dcera spole¢né

s mecem protivnika a cisarskym znakem neziskala i Gictu a uznani.

Mulan je tedy tim hybridnim subjektem, ktery misi jak maskulinni prvky, tak femi-
nitu. Je sice zenou a je ji jasné, jakou tlohu ma ve spolecnosti zastavat, ovSem pfili§ se
s tim neztotoznuje a zpocatku upiednostituje své potieby nad potieby spole¢nosti. Oplyva
charakteristickymi povahovymi znaky, které jsou povazovany za muzské, jako je samo-
statnost, logika, cilevédomost, vytrvalost ¢i umirnény workoholismus. Tohle vSe se v ni
kombinuje s citovymi projevy, zna¢nou emotivnosti tolik typické naopak pro zenskou po-
vahu. Svému tzv. ,,zenskému adé€lu* se z pocatku neptizpiisobuje, naopak si hodla dokazat
vys$si dulezitost své existence. Tato postava je z Disneyho snimkd jedna z mala, ktera nam
predklada emancipovanou zenu, ktera se vyrovna a dokonce i pred¢i muze i v dovednos-
tech, které jsou stereotypné klasifikovany jako muzské, protoze zZena neni fyzicky uzptso-
bena tézké fyzické praci. Rekneme-li to s nadsazkou, tak Zena, ktera zachrani celou Cinu a
ma nabidku slibné kariéry, si ve chvili vitézstvi uvédomi, kde je jeji misto, jakozto Zzeny, a
vrati se domu k rodin€, aby se vdala a zila sporadanym zivotem? Zde jiz tvirci naznali, ze
by Zena neméla upfednostnit kariéru a vlastni potieby pted rodinnym Zivotem, ktery je ji

genderové pripisovan, a zastavili jeji emancipacni vyvoj ve spolecnosti snesitelném stadiu.

,»Charaktery, byt’ jejich prvotni cile a potfeby mohou byt v rozporu se stereotypy,
v zavéru piibéhu piijmou standardizovany tad. Je logické, ze autorim jde o vybudovani
pozitivniho poslouchani a vnimani norem, nicméné spoleenska pravidla se v jejich fil-

mech pohnou jen vyjime&ng.«?

» GREGOR, Lukas. Typologie a chovdni postav v animovanych filmech Walt Disney Company. 1. vyd. Zlin:
VeRBuM, 2011, s. 80-81. ISBN 978-80-87500-06-4.
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Z7.avér

Z predeslych analyz je tedy zfejmé, ze zobrazeni zenskych hrdinek v Disneyho fil-
mech neni zcela jednotné. Hrdinky se postupné emancipovaly a vykazovaly vétsi miru
maskulinity, nez tomu bylo zpoc¢atku. Kazda z zen odpovidala stereotypnimu obrazu Zen
spolecnosti dané doby, ve které byl film natocen, a odrazel tak globalni vizi Zenstvi, ktera
ur¢itého spojeni vlastnosti a charakterovych rysu, které genderové roli Zeny pfipisovala
dominantni patriarchalni spole¢nost. Tyto zeny musely proto odpovidat muzské divacké

potiebé, avSak zeny prestavaly byt postupem ¢asu ,,druhofadym divakem®.

Samoziejmé, uz jen fakt, ze u tvorby téchto filmu stali predev§im muzi, vypovida
dosti o tom, ze zensky pohled, ktery by byl moznd pfinosny, tyto filmy postradaji.
V ptipad¢ Sné€hurky miiZeme aZ tvrdit, Ze je muZzskym manifestem, ktery ma uz malym
détem vstépovat idedlni zasady pozice muZze, Zeny a jejich roli, tedy ukazuji, jak maji
,hrat® své role, aby odpovidaly stereotypnim standardiim a nadale tak tvotily homogenni
spole¢nost. Vzor, ktery je ndm piedlozen ve Snéhurce, je v dnesni dobé dost neaplikova-
telny na jakoukoliv osobu, ktera by se s jejimi hrdiny mohla identifikovat a popiipad¢ pie-
jimala z filmu Zenskou roli. Identita takového ¢loveéka by byla zna¢né problematicka a
takovy ¢loveék by byl dnes neschopny integrity do majoritni kulturni spole¢nosti, a byl by
tak kvuli své ,neuziteCnosti exkludovan na jeji okraj. Idealizace zenskych i muzskych
postav je v tomto filmu neadaptabilni na dnesni spole¢nost a toto stereotypni zobrazovani
slabé, prakticky neemancipované zeny v domacnosti by bylo silné nekompatibilni

S dneSnim obrazem Zenstvi.

TotéZ plati i o Popelce. Pravé z tohoto diivodu jsou rané Disneyho hrdinky tolik na-
padany genderovou kritikou. Pasivni pfistup téchto protagonistek a aktivni pfistup antago-
nistek je jednim z hlavnich zobrazovanych stereotypt, které v Disneyho filmech mizeme
spatfovat. VSechny antagonistky zaujimaji aktivni pfistup, ktery je patriarchalni spole¢nos-
ti povazovan za nepfipustny, proto je vzdy pfipsan ,,zlu“ a néasledné potrestan. Stereotyp
zeny v domacnosti €1 zeny jako kofisti a muze jakozto hrdiny vSak zacal postupné slabnout

S vyvojem emancipace Zen ve spolecnosti.
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Styl, kterym byla vykreslena Pocahontas, je vice nez pokrokovy a jak jiz bylo zmi-
néno, predchozim stereotyptim se zna¢né vymyka. Stejné jako u Mulan, ktera obrazu do-
mestikované Zeny vibec neodpovida, se vSak jist¢ najde dost spolecnych znaki, které
odpovidaji pozadavkiim stereotypizace postav. Ob¢ tyto hrdinky si sviij zivot a osud urcuji
vlastnimi ¢iny a kurdzi a na rozdil od pfedchozich dvou protagonistek se projevuji mno-
hem vice cilevédomé a zmuzile. Konkrétné u Mulan mizeme pozorovat zna¢nou miru pro-
jevovani se maskulinngji neZ ostatni protagonistky. Zensky emancipaéni vyvoj tedy
nemuzeme popirat, ovSem stereotypy, které splituji, jSOU souznéni s ptirodou, nadani ve
zpévu a vnitini vzneSenosti a také potfeba snatku, ktery je ovSem témto dvéma hrdinkam
témét vnucovan jako Stastny konec. Obé se mu vyhybaji, jelikoZz v ném nespatiuji Zadna
perspektiva, dokonce jej povazuji za omezeni jejich svobody a utlacovani identity. Potieba
Zeny mit vedle sebe muzsky protéjsek je podle Disneyho jedinou variantou $t'astného kon-
ce. Prib¢h lasky, jakozto zt€lesnéni dobra a kladného vztahu k socializaci, je tedy nutno
zakoncit snatkem, ve kterém ma byt emancipovana zena zkrocena do podoby, jez pozaduje
muz. Toto nésilné vnuceni siatku ovsem neproslo ani u Pocahontas, a z ¢asti ani u Mulan.
Disneyho potieba piivlastnit Zenu muzi pomoci snatku lze chapat, jako strach zobrazit zZe-
nu, kterd by si vystacila bez téchto zavazkl, a muz by byl tedy povazovan za zbyte¢ného
jak ve filmu, tak ve spole¢nosti. Zobrazil by zenu, jejiz osobnost by pfevySovala muze a
ten by byl chépan jako druhotady. Tento pocit strachu ¢i ohrozeni z bezvyznamnosti muz-
stvi a zenské suverenity byl alespon Casteéné potlacen Zenskou potiebou lasky k muzi,
ovSem ¢im vice jsou hrdinky emancipované, tim vice ji davaji najevo a tim mensi je prav-

dépodobnost onoho konce v podobé¢ snatku.

Budeme-li predpokladat, Zze vyvoj emancipace zenskych hrdinek pujde stale kupie-
du a nebude zamérné€ tabuizovan, miZeme se dockat filmu, ve kterém spolecnost Disney
predstavi zenu, jakozto bytost rovnopravnou s muzi bez jakékoliv nutnosti stereotypizace

jeji identity.
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Cesky (Anglicky)

Cilem prace je demonstrovat zobrazované genderové stereotypy a jejich vyvoj se

zaméfenim na Zenské a muzské postavy na materialu animovanych filmi Walta Disney-

ho. Toho je dosazeno pomoci analyzovani jednotlivych charakterd a jejich ovlivnéni

narativu pribéhu. Analyzy jsou zalozeny na teoretickych studiich jednotlivych gendero-

vych ¢i filmovych teoretikl jako je Judith Butlerové, Laura Mulveyova nebo Petra Ha-

nakova, které jsou na zacatku prace piedstaveny. Postavy jsou v pribéhu prace déleny

na muzské a Zenské, kladné a zaporné, které jsou nasledné definovany a komparovany.

Tyto postavy se musi drzet danych socio-kulturnich stereotypt, které jsou taktéz defi-
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novany a dolozeny ptiklady. Zavér prace na Ctyfech vybranych snimcich nastifiuje vy-
voj zenské 1 muzské postavy a jejich charakteristické role, které se i ptes vyvoj uzivaji

jako standardni konstrukce ptibéhu.

Resumé

The aim is to demonstrate the display of gender stereotypes and their evolution with
a focus on female and male characters on the material animated films of Walt Disney. This
is achieved by analyzing the individual characters and their effect on narrative story. The
analyzes are based on theoretical studies of gender and film theorists such as Judith Butler,
Laura Mulvey and Peter Handkova, which are at the beginning of the work presented. The
characters are in the course of work divided into male and female, protagonist and antago-
nist, which are then defined and compared. These characters must follow the given socio-
cultural stereotypes, which are also defined and demonstrated by examples. Conclusion of
the work on four selected images outlines the development of the male and female charac-
ters and their characteristic roles that despite the evolution of a standard on the structure of
the story.
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