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ABSTRAKT

Bakalarska prace se vénuje tvorbé Alexandra Hackenschmieda a hleda prliseCiky mezi
jeho ranymi autorskymi filmy a produkci Filmovych ateliérll Bata, na jejiz tvorbé se v
30. letech 20. stoleti podilel. Cilem je zjistit, jak tento umélec z pozice kameramana a
stfihace ovlivnil v dobé svého zlinského pisobeni estetickou podobu zdejSich
reklamnich a dokumentarnich filmd a jestli Ize jeho pfinos povaZovat i v tomto pfipadé
za autorsky. Prostrednictvim srovnavaci pripadové studie a za pouziti strukturalni
metodologie prace hleda v Hackenschmiedové tvorbé momenty, které poukazuji na to,

Ze i do jeho komercniho plsobeni prosakovaly jeho umélecké a osobité intence.

ABSTRACT

The bachelor thesis focuses on the work of Alexander Hackenschmied and looks for
intersections between his early creative work and the production of the Bata Film
Studios, in which he participated in the 1930s. The aim is to find out how this artist,
as a cameraman and editor, influenced the aesthetic form of advertising and
documentary films produced by Bata Film Studios and whether his contribution can be
considered creative in this case as well. Through a comparative case study and using
a structural methodology, the thesis looks for those moments in Hackenschmied's work
showing that his artistic and personal intentions seeped into his commercial work as

well.
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Uvod

V roce 1928 je v ramci reklamniho oddéleni zlinské firmy Bata zalozen i filmovy a
fotograficky Usek. V roce 1935 do tohoto filmového oddéleni spolecné nastupuje
skupina mladych talentovanych tvircd, ktefi v budoucnosti znacné ovlivni nejen ¢esky
reklamni prlmysl, ale zapisi se i do déjin ceského a svétového filmu. Vedle Elmara
Klose, kterému je v té dobé pouhych 25 let, je to i 27lety kameraman, stfihac, fotograf
a filmovy kritik Alexander Hackenschmied. Ceny americké Akademie filmového uméni
na oba dva zatim jesté ¢ekaiji, ale Alexander Hackenschmied je v té dobé jiz tvlircem
dvou uznavanych experimentalné ladénych filmi a ma za sebou filmovou spolupraci
napriklad s Gustavem Machatym. A protoZe ani pri svém angazma ve Filmovych
ateliérech Bata (FAB) nepodléhd tento prikopnik ceského avantgardniho filmu
dobovym trendlm a z0stava vérny své autorské tvorbg, je ve 30. letech 20 stoleti ve
Zliné nato¢eno nékolik pozoruhodnych propagacnich filmd, které se vymykaji
standarddm tehdejsi prvorepublikové reklamni produkce. A pravé zachovani si urcité

tvarci volnosti se stane Hackenschmiedovou znackou.

Cilem této bakalarské prace je prozkoumat, jak osobnost Alexandera Hackenschmieda
umélecky ovlivnila reklamni primysl Filmovych ateliér(i Bata. Je znamo, Ze tento tviirce
vyrazné rozliSoval mezi vlastni tvorbou autorskou a komercni, vici které se vyhranoval,
a kterou vnimal jako pouhé femeslo. Predmétem mého vyzkumu je nalézt momenty
v Hackenschmiedové tvorbé, které poukazuji na to, Ze i do jeho komercniho plisobeni
prosakovaly jeho umélecké a osobité intence. Prostrednictvim srovnavaci pripadové
studie, ve které vyuziji strukturalni metodologie, budu na nékolika prikladech
reklamnich film& z 30. let 20. stoleti dokumentovat, jak mezi sebou jednotlivé filmové
slozky komunikuji, a jaky maji dopad na celkové vyznéni dila. Diky tomu budu moci
také ukazat, jak jednotlivé reklamni snimky presahuiji své funkcni pole, jimz je zretelna
propagace vyrobku, sluzby ¢i obchodni znacky. Nalezeny presah funkcéniho pole
komercni filmové produkce je vypovédi o Hackenschmiedové uméleckém zaméru

vytvorit z reklamniho filmu svébytné dilo.



Toto téma vnimam jako dlleZité, protoZze Alexandr Hackenschmied je
neopomenutelnou postavou nejen ceské, ale i celosvétové kinematografie. A to i
presto, ze se mu dlouho nedostavalo vétsi pozornosti, nebyl v hledacku autor(
odbornych ¢i popularizacnich publikaci, které by se podrobné vénovaly jeho tvorbe.
Napriklad prvni celistva biografie byla vydana az 50 let po natoceni jeho prvnich filmd.
Dnes uz je sice mozné dohledat odbornou i popularizacni literaturu zabyvajici se
osobou a tvorbou Alexandra Hackenschmieda, ale obsah je vétSinou redukovan na
zkoumani jeho avantgardnich dél. Toto zplosténi zajmu je vSak kratkozraké, protoze
jeho komercni tvorba dosahuje stejné tak neopomenutelné kvality a nepostrada presah
do umélecké roviny. I proto si myslim, Ze je toto téma hodné vyzkumu, a ve své praci

se pokusim tuto absenci z ¢asti doplnit.

V teoretické Casti této prace nejprve podrobnéji popisi vyvoj a kontext tvorby Alexandra
Hackenschmieda a zaméFim se na jeho plisobeni v 30. letech 20. stoleti — tedy na jeho
ranou tvorbu. V kratkosti se zminim o zlinskych Filmovych ateliérech Bata, v kterych
reklamni snimky vznikaly. Dale vysvétlim, pro¢ by mél byt Alexander Hackenschmied
vniman i jako osobity autor reklamnich film& navzdory tomu, Ze v procesu jejich vzniku
nezastaval roli reziséra. V pramenech uvedu, z jakych zdrojd budu ¢erpat a co mé k
zaClenéni takovych zdroji vede. A v neposledni Ffadé vyhodnotim a rozeberu
metodologii, kterou pfi svém vyzkumu aplikuji. V praktické cCasti pak za pomoci
pripadové studie ozrejmim, jak se Hackenschmiedovy umélecké intence projevily v

reklamnich filmech.



1. Literatura a prameny

Prestoze byl Alexander Hackenschmied jednou z Ustfednich postav mezivalecné
avantgardy, pohyboval se v oblasti filmu i fotografie, nebyl o ném ani o jeho tvorbé
napsan velky pocet publikaci a textl. Asi nejvétsim pocinem je monografie, ktera vysla
ve videnském nakladatelstvi Synema v roce 2002, kterou editoval rakousky filmovy
védec Michael Omasta T7ribute to Sasha.! Tato publikace byla také v roce 2014
prelozena z anglicko-némecké edice do ceStiny s novym nazvem (Bez)ucelnd
prochdzka.? Monografie obsahuje nejen podrobna Zivotopisna data, fotografie
z rliznych fazi umélcova Zivota, ale také rozhovory se samotnym Hackenschmiedem,
které autor vedl vroce 2001 a 2002 svice nez devadesatiletym tviircem
korespondencné. V knize je také detailni filmografie a jsou zde otistény i nékteré
Hackenschmiedovy teoretické texty o filmu. Zakladni biografické prameny k této
bakalarské praci budu tedy Cerpat z této publikace, kterou doplnim dalsi monografii
od filmového historika Jaroslava Broze pojmenovanou jednoduse Alexander
Hackenschmied.” Tato kniha je postavena na ryzim prevypravéni faktickych udalosti
a byla prvnim vyraznym upozornénim na dilo tohoto autora. Je v ni vsak ,citit ovzdusi
normalizacnich sedmdesatych let a nékteré ¢asti jsou primo cilené citové zabarvené"?,
Naopak sbornik Michaela Omasty prostupuji analytické postrehy a cetna svédectvi.

Dalsi monografie, ktera také nese jméno Alexander Hackenschmied od fotografa

1 OMASTA, Michael. Tribute to Sasha: das filmische Werk von Alexander Hammid : Regie, Kamera,
Schnitt und Kritiken. Viden: Synema, 2002. ISBN 3901644083

2 OMASTA, Michael, ed. Alexander Hackenschmied: (Bez)icelnd prochdzka. Praha: ACFK, Casablanca,
2014. ISBN 978-80-87292-27-3

3 BROZ, Jaroslav. Alexander Hackenschmied. Praha: Ceskoslovensky filmovy (stav, 1973.

4 VACLAVKOVA, Anna. Alexander Hackenschmied na cesté kolem svéta a nezavisly film. Brno, 2021.
Magisterska diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Katedra d&jin uméni. Vedouci
prace Mgr. Ing. Marcela Rusinko, Ph.D. s. 9 Dostupné z:

https://is.muni.cz/th/hzala/Alexander Hackenschmied na ceste kolem sveta a nezavisly film.pdf
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a publicisty Jaroslava Andéla je vénovana predevsim fotografické tvorbé.> V knize
najdeme vedle zivotopisnych dat a podrobné rozebraného dila Bezucelna prochdzka
i nové zvétSeniny pdvodnich negativd, dobové zvétSeniny a zvétSeniny filmovych

policek Hackenschmiedovych film(.6

Informace o plsobeni Hackenschmieda ve zlinskych ateliérech budu Ccerpat
ze vzpominek Antonina Horaka SVétia a stiny zlinského filmu a také z 22. svazku edice
Texty vydaného Ceskoslovenskym filmovym Ustavem, do kterého mimo jiné svymi
vzpominkami prispél i Elmar Klos.” V téchto textech je ovSsem Hackenschmied vedlejsi
postavou. Nékteré osobni zazitky spojené s praci pro zlinské ateliéry najdeme také
v dopisech otisténych v roce 2000 v ¢asopise Iluminace, které psal Hackenschmied
z cest své matce.® Téma zlinskych reklamnich filmard rozviji také nova kniha Batovi
filmari, ktera se uz vice vénuje jednotlivym osobnostem, které ve zlinskych ateliérech
plsobili.? O komercni tvorbé, které se Hackenschmied vénoval ve 30. letech 20. stoleti
ve zlinskych atelierech FAB, toho najdeme v literature jen velmi malo. Publikace,
v kterych se objevuje Hackenschmied v souvislosti s reklamni tvorbou, se vénuiji

tomuto autorovi neprimo a spiSe se zaméruji na ateliéry FAB jako instituci.

K vypracovani analyzy primarné vyuziji knihu Strihova skiadba ve filmu a televizi Jana

Kucery, kterou doplnim o jeho dalSi publikaci Poetika ceského filmu.29 Nékteré

5 ANDEL, Jaroslav. Alexander Hackenschmied. Praha: Torst, 2000. ISBN 80-7215-107-X
6 Beziicelnd prochdzka [film]. ReZie Alexander HACKENSCHMIED. Ceskoslovensko, 1930
7HORAK, Antonin. Svétia a stiny zlinského filmu. 1.vydani. Vizovice: LIPA, 2002. ISBN: 80-86093-61-1

KLOS, Elmar, Pinkavova, Hana. Texty ¢ 22, Historické sesity & XIII, Praha: Ceskoslovensky filmovy
ustav, 1984

8 HAMMID, Alexander. Dopisy z cest, Iluminace XII, 2000, ¢. 1, s. 107-131

9 POKLUDA, Zdenék a Jiti MADZIA. Batovi filmari: (1927-1945). Zlin: Univerzita Tomase Bati ve Zling,
2021. Inspirace Bat'a. ISBN 978-80-7678-011-8.

10 KUCERA, Jan. Stfihova skladba ve filmu a v televizi. 3. vydani. Praha: Akademie mizickych umén,
2016. ISBN 978-80-7331-386-9
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postfehy k praci Hackenschmieda budu cerpat z knihy Lucie Ceséalkové vénované
kratkému filmu 30. az 50. let Afomy vécnosti stejné jako ze spisu Ponorna reka
kinematografie autora Martina Cihaka, ktery pouzivd Hackenschmieddv prvni autorsky

film Bezucelna prochdzka jako jeden z prikladl pro definici avantgardniho filmu.?Z

Osobnost Alexandra Hackenschmieda se také objevila v nékolika vysokoskolskych
kvalifikaCnich pracich. Napriklad magisterska prace Anny Vaclavikové z Masarykovy
Univerzity s nazvem Alexander Hackenschmied na cesté kolem svéta a nezavisly film
podrobné popisuje Hackenschmiedovu praci pro ateliéry FAB a s tim spojenou cestu
kolem svéta v roce 1936.!2 Bakalarska prace Alexeje Fonara z Filosofické fakulty
Univerzity Karlovy - Ontologie prostoru a casu v Bezucelné prochazce - detailné
zkouma prostrednictvim neoformalistické analyzy na roviné prostoru a ¢asu veskeré
momenty v stézejnim dile tohoto autora.!3 Dale pak stoji za zminku bakalarska prace

Anny Kozakové z Filosofické fakulty Univerzity Palackého s nazvem Bohuslav Martind

KUCERA, Jan. Poetika ceského filmu. 1. vydani. Praha: NAMU, 2016. ISBN 978-80-7331-415-6

11 CESALKOVA, Lucie. Atomy vécnosti, cesky kratky film 30. a2 50. let. 1. vydani. Praha, 2014: Narodni
filmovy archiv. ISBN 978-80-7004-163-5

CIHAK, Martin. Ponorna reka kinematografie. 1. vydani Praha: Akademie muzickych uméni, 2013.
ISBN 978-80-7331-283-1. s. 218-226

Beziicelnd prochdzka [film]. ReZie Alexander HACKENSCHMIED. Ceskoslovensko, 1930
12 VACLAVKOVA, Anna. Alexander Hackenschmied na cesté kolem svéta a nezavisly film. Brno, 2021.

Magisterska diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Katedra dé&jin uméni. Vedouci
prace Mgr. Ing. Marcela Rusinko, Ph.D. s. 9 Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/hzala/Alexander Hackenschmied na ceste kolem sveta a nezavisly film.pdf

13 FONAR, Alexej. Ontologie prostoru a casu v Bezicelné prochdzce. Praha, 2019. Bakalarska prace.
Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra filmovych studii. Vedouci prace Doc. PhDr. Katefina
Svatoniova Ph. D., dostupné z:
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/111013/130269898.pdf ?sequence=1&isAllowe
d=y
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ve filmu, kterd primarné zkoumad filmovou hudbu skladatele Bohuslava Martind.!
PFi své analyze se tak ve své praci nepfimo dotyka i dila Alexandra Hackenschmieda,

se kterym Bohuslav Martind spolupracoval na reklamnim filmu Strevicek. 1>

14 KOZAKOVA, Anna. Bohuslav Martini ve filmu. Olomouc, 2019. BakalaFska prace. Univerzita Palackého,
Filozoficka fakulta, Katedra muzikologie. Vedouci prace: doc. PhDr. Jifi Kopecky Ph.D., dostupné z:
https://theses.cz/id/f6gcol/Kozakova BP_BohuslavMartinuVeFilmu.pdf?lang=cs

15 Strevicek [film]. Rezie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935
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2. Vhled do problematiky

2.1. Strucna biografie Alexandra Hackenschmieda

Alexander Hackenschmied se narodil 17. prosince 1907 v Rakousko-Uherském Linci
jako Alexander Siegfried Georg Smahel. Jeho otcem byl stredoskolsky ucitel Frantisek
Hackenschmied a matkou ucitelka klaviru a pozdéji i novinarka Pestrého svéta Bozena
Smahelova.16 Z Lince se brzy s matkou prestéhoval do prazského Karlina, kde stravil
své détstvi. Na prani svych rodi¢ zacal po maturité v roce 1927 navitévovat CVUT
obor architektura, odkud zbéhl studovat Dé&jiny uméni na Filosofickou fakultu Univerzity

Karlovy. OvSsem ani toto studium nedokoncil.t”

0d konce 20. let 20 stoleti se vénoval fotografii. Radil se mezi osobnosti nové ceské
fotografie, mezi které patfil napriklad Josef Sudek a Jaromir Funke. S fotografy
Ladislavem E. Berkou a Jifim Lehovcem byli prateli a kolegy oznaCovani jako
~Aventinské Trio". Fotografie ale byla pro Hackenschmieda jen odrazovym mdstkem
pro film, ktery ho zajimal nejvice. ,Fotografie je pro mne jen cestou k filmu," prohlasil

v roce 1930 na vystavé Das Lichtbild, konané v némeckém Mnichové.18

Paralelné s fotografii tedy zacal objevovat i svét filmu, zacal spolupracovat
s vyznamnymi tvlrci a brzy zacal toCit i své prvni autorské avantgardni filmy. Byl ovsem
i teoretikem a iniciatorem filmovych prehlidek. V 30. letech zasvétil svou praci také
reklamnimu filmovému priimyslu Bat'ovych zavodd. Po odchodu z Filmovych ateliérd

Bat'a se podilel v roce 1938 na vzniku amerického snimku Krize popisujicim nastup

16 OMASTA, Michael. ed. Alexander Hackenschmied: (Bez)ucelnd prochdzka. Praha: 2014. s. 16

17 PROCHAZKA, Petr. Alexandr Hackenschmied. S experimentem pro Oskara. Novy prostor. [online].
2004, NP ¢.357. Dostupné z: https://novyprostor.cz/clanky/357/alexandr-hackenschmied-s-

experimentem-pro-oskara

18 FUKSA, Richard. Fotografickd tvorba ceskych kameramand. Opava: 2018. Diplomova prace. Slezska
univerzita v Opave, Filozoficko-pfirodovédecka fakulta v Opave, Institut tvirci fotografie. Vedouci
prace: doc. MgA. Pavel Mara, str. 53-55, dostupné z:

file:///Users/user/Downloads/FPF Magistersk%C3%A1 diplomov%C3%A1 pr%C3%Alce 2018.pdf
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fadismu.?? Nasledn&, v Unoru roku 1939, utikd z Ceskoslovenska pred némeckou
okupaci pres Francii a Londyna do USA. Zpét do Cech se podiva aZ za téméF 50 let,
v roce 1986. Diky snatku s vSestrannou umeélkyni Mayou Deren (vlastnim jménem
Eleonora Derenkovska) navazal na svou filmarskou kariéru i za oceanem. Uz pod
jménem Alexander Hammid pfijima roku 1947 americké obCanstvi a Spojené staty
se stavaji jeho druhym domovem. Po kratkém setrvani v Kalifornii se natrvalo usazuje
se v New Yorku. I v USA pokracuje predevsim se svou prvni manzelkou ve své
experimentalni tvorbé. Spolecné roku 1943 spolecné nataci film Odpoledni” osidla,
ktery se stava klicovym dilem amerického experimentalniho filmu.2® Od roku 1952
potom nataci dokumenty pro OSN a od zacatku 60 let spolupracuje s rezisérem
Francisem Thompsonem, s kterym ziskava v roce 1965 i Cenu americké Akademie
filmovych véd za dokument 7o Be Alivel.?! S timto rezisérem spolupracuje od 60. let i

na rozvijeni novych promitacich formatl — multiprojek¢nich a IMAX filma.

Alexander Hackenschmied zemrel v New Yorku 26. ¢ervence 2004 ve véku nedozitych
97 let.

2.2. Siroky zabér Alexandra Hackenschmieda v 30. letech

Alexander Hackenschmied je u nas znam predevsim jako zakladatel ¢eské avantgardni
mezivaleCné kinematografie. Nejvice vstoupil do povédomi ceského filmu svym
kratkometraznim debutem Bezucelna prochdzka a do svétového filmu kultovnim
surrealisticky ladénym filmem Odpoledni osidla, ktery natoCil az v USA se svou tehdejsi

manzelkou Mayou Deren.?? Opomenout vSak nemlzeme ani jeho experimentalné

19 Krize [film]. ReZie Herbert KLINE, Hanu$S BURGER, Alexander HACKENSCHMIED. USA, 1939

20 Odpoledni osidla [Meshes of the Afternoon] [film]. Rezie: DEREN Maya, HACKENSCHMIED Alexander.
USA, 1943

21 STOLL, Martin a kol. Cesky film reZiséri — dokumentaristé, 1. vydani, Praha 5, 2009: Libri. Str.158
1ISBN 978-80-7277-417-3

22 Beziicelnd prochdzka [film]. ReZie Alexander HACKENSCHMIED. Ceskoslovensko, 1930
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ladéni snimek 70 Be Alive!, ktery roku 1965 ziskal Cenu americké Filmové akademie
Oscar za nejlepsi kratkometrazni dokument.?? Nicméné cela jeho tvorba toto tizké pole
experimentalniho filmu znacné presahuje. Uz méné se vi o jeho spolupraci s prednimi
reziséry Ceského filmu 30. let ¢ o jeho plsobeni v reklamnim primysiu.
Proto se v nasleduijicich odstavcich struéné dotknu Hackenschmiedova rozmanitého

vrv

pole plsobnosti napfic 30. léty 20. stoleti.

Jesté pred vznikem jeho prvnich filmovych dél se pozornost tohoto umélce stocila
k fotografii, u které se poprvé prokazal jeho cit pro komponovani a ramovani obrazu.
Ten se stal pozdéji klicovym v jeho kameramanské kariéfe. Inspiraci pro jeho volnou
tvorbu mu byla zahrani¢ni hnuti, v kterych se sdruzovali napfiklad fotografové
francouzské nové skoly, rusti dokumentaristé publikujici v periodiku SSSR na strojke
jako Alexandr Rodcenko i Georgij Petrusov a fotografové némeckého hnuti Bauhaus.2*
Vzdycky jsem mél rad vytvarné véci, kdyz se zacala objevovat nova avantgardni
fotografie, Man Ray, Moholy-Nagy, hned mé to chytlo. Fotografie a film...Na film jsem
samozrejmé nemél prostredky, délal jsem tedy aspon fotografie, o filmu jsem si nechal
leda zdat.."?> Jeho fotografie byly nékolikrat vystaveny spolecné s dily prednich
Ceskych fotografli. Kromé umélecké drahy se vénoval i komercni fotografické tvorbé.
V této oblasti se napriklad uplatnil jako fotograf pro Casopis Pestry tyden.?® Navzdory
tomu Hackenschmied vnimal fotografii jen jako cestu k Sirsi oblasti filmu a presto,

Odpoledni osidla]Meshes of the Afternoon] [film]. ReZie: Maya DEREN, Alexander HACKENSCHMIED.
USA, 1943

3 To Be Alive! [film]. ReZie: Alexander HACKENSCHMIED, Francis THOMPSON. USA, 1964
24 SSSR na strojke.: sovétsky ¢asopis, ktery vychazel v Moskvé mezi léty 1931-41 a také v roce 1949
25 EINHORN, Jan. Jeden muz s kamerou a Oskarem. Kino, 1983, ro¢. XXXVIII, €. 4, str.15

26 Tlustrovany tydenik, ktery vychazel v obdobi 2. listopadu 1926 az 28. dubna 1945, udrzoval vysoky
standard psaného i obrazového zpravodajstvi. Diky nému se prosadili Spickovi fotoreportéfi 30. let
jako Karel Hajek, Vaclav Jirl nebo Ladislav Sitensky. Tydenik Pestry tyden vydavaly a tiskly Grafické
zavody Vaclav Neubert a synové, které mély sidlo na prazském Smichové
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Ze zcela fotografovat nikdy neprestal, uprednostnil na zacatku 30. let pred fotografii

film.

V souvislosti se spolupraci s ¢asopisem Pestry tyden, pro ktery dodaval fotografie nové
vzniklych filmd{, zacal pro toto periodikum pfipravovat i filmové recenze.?’ V navaznosti
na to také nepravidelné publikoval i v jinych periodikach spolecné se svymi vrstevniky
Janem Kucerou, Ladislavem Emilem Berkou a Jifim Lehovcem. Jako ukazka jeho text
mdze poslouzit stat’ Hudba a obraz, v které podrobné rozebira vzajemny vztah obrazu
a zvuku (hudby) a zamysli se nad alternativami, jak s nimi pracovat.2® Text je soucasné
pohledem na Hackenschmiedovo teoretické uvazovani, které prakticky uplatnil
pfi nataceni filmu Na PraZském hrade.® Stézejnim textem tohoto obdobi je clanek
Nezavisly film — Svétové hnutr'z roku 1930, ktery Ize povaZovat za Hackenschmiediv
osobni manifest.30 ,Hackenschmied nezavislosti neminil tvorbu, ktera by vznikala
v osamoceném soukromi umélcovy dilny, nevazana na bézny medidini ¢i obecné
prdmyslovy provoz. Ostatné jiz jeho vlastni filmografie dokazuje, ze jen malo jeho
snimk{ vzniklo autonomné, tedy nikoli na objednavku. Stejné tak i dila, jichZ si cenil
jako vrcholll avantgardy a k nezavislému filmu je priclenoval, mély zakazkovou
podobu."3! Z textu je patrno, ze nezavisly film by mél podle Hackenschmieda vznikat
jako projev svobodného ducha nezavisle na myslenkovych koncepcich. Timto

uvazovanim se autor ¢lanku vymezil vici filmové avantgardé, do které jsou jeho filmy

27 BROZ, Jaroslav. Alexander Hackenschmied. Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1973. Str. 24-25

28 S7CZEPANIK, Petr a Jaroslav ANDEL, ed. Stdle kinema: antologie ceského mysleni o filmu 1904 1950.
Praha: Narodni filmovy archiv, 2008. Knihovna Iluminace. ISBN 978-80-7004-136-9. str. 249 str. 192

2 Na PraZském hradé [fim]. ReZie Alexander HACKENSCHMIED. Ceskoslovensko, 1931.

30 S7ZCZEPANIK, Petr a Jaroslav ANDEL, ed. Stdle kinema: antologie ceského mysieni o filmu 1904-1950.
Praha: Narodni filmovy archiv, 2008. Knihovna Iluminace. ISBN 978-80-7004-136-9. str. 249

31 CESALKOVA, Lucie. Atomy vécnosti, Cesky kratky film 30. a2 50. let. 1. vydani. Praha, 2014: Narodni
filmovy archiv. str.61
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Casto razeny. Na zacCatku 30. let se Alexander Hackenschmied prestava filmové

publicistice vénovat, podobneé jako tomu bylo u fotografické tvorby.

Ale Hackenschmied nebyl jen teoretikem a publicistou, ale byl zjevné i popularizatorem
filmu jako takového. Na zacatku 30. let organizoval s Ladislavem Koldou v prazském
kin€ Kotva prehlidky nezavislého filmu - ,Tydny avantgardniho filmu",
na kterych predstavil experimentaini filmy z Ceskoslovenska, ale také ze zahranici
- ruské a francouzské. V roce 1930 v ramci prehlidky probéhla i premiéra jeho prvniho
autorského avantgardniho filmu Bezucelna prochdzka. Se svym byvalym spoluzakem,

fotografem Jifim Lehovcem zalozil také Film Klub.32

V roce 1929 se Hackenschmied dostal k nataceni dlouhometraznich filmd. Poprvé tomu
tak bylo pfi nataceni filmu Erotikon tehdy jiz slavného Gustava Machatého,
kde vypomahal jako asistent némeckého architekta Eduarda von Borsoda.33 V pozici
strihaCe se uplatnil tentyz rok u kratkometrazniho dokumentu reziséra Karla Plicky Jaro
na Podkarpatské Rusi.”* O dva roky pozdéji se ujal role scénografa opét u filmu Gustava
Machatého Ze soboty na nedéli, stal se také asistentem scénografa Hanuse Goderta
u filmu Obrdceni Ferdyse Pistory reziséra Josefa KodiCka a jako strihac se podilel
na filmu LoupezZnik3®> Tyto posledni spoluprace vsak v Hackenschmiedovi vyvolaly vinu
nevole vici hranym filmim, které shledal za neprilis tvarné. Opét se tedy zacal vénovat

své nezavislé tvorbé a dokumentarnimu filmu. KliCovou roli jako stfiha¢ montaznik

32 Beziicelnd prochdzka [film]. ReZie Alexander HACKENSCHMIED. Ceskoslovensko, 1930

BREGANT, Michal, Hammidova ceska léta. Prostor a €as v jeho prvnich filmech. In OMASTA Michael,
ed. Alexander Hackenschmied (Bez)ucelna prochazka. Praha: 2014, str. 30

33 Erotikon [Eroticon] [film]. ReZie Gustav MACHATY. Ceskoslovensko, 1929.

34 Jaro na Podkarpatské Rusi[Spring in Carpathian Ruthenia] [film]. ReZie Karel PLICKA. Ceskoslovensko,
1929,

35 Ze soboty na neddli[From Saturday to Sunday] [film]. ReZie Gustav MACHATY. Ceskoslovensko, 1931.
Obraceni Ferdyse Pisttory [film]. ReZie Josef KODICEK. Ceskoslovensko, 1931
LoupeZnik [film]. ReZie Josef KODICEK. Ceskoslovensko, 1931.
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sehral u poeticky ladéného dokumentu Karla Plicky Zem spieva, kde z nahromadéného
materialu priblizné jeden rok skladal ucelené dilo. Film se v lokalnich kinech nedockal
velkého uznani, ale na zahrani¢nim festivalu v Benatkach ziskal jednu z hlavnich cen.
Jan Kucera se o tomto filmu vyjadril takto: ,V dobé, kdy si kinematografie jesté
nevédéla rady se zvukem, dovedl Alexander Hackenschmied vybudovat skute¢né
zvukovy film, v némz nebyla hudba jen ,doprovodem" obrazové ¢asti."3¢ S Plickou pak
spolupracoval jesté na poslednim kratkometraznim snimku Jaro v Praze.?” Jako rezisér
na volné noze pro ministerstvo zdravotnictvi natocil zakazkovy film Mésto Zivé voay,
kde poprvé spolupracoval s hudebnim skladatelem Bohuslavem Martin.38 V roce 1934
ho tehdy zacinajici reZisér Otakar Vavra pozadal, aby zastal pozici kameramana u jeho
lyricky ladéného debutu Listopad. 3° Hackenschmied tuto nabidku rad pfijal,
ale premiéry filmu se jiz nedockal, protoze se presunul do Zlina pracovat pro Filmové
ateliery Bat'a na reklamnich filmech. Spolu s nim za praci odjel napriklad Frantisek Pilat,
Elmar Klos, a Bedfich Kostal. Ve Zliné se tak utvorila skupina mladych tvircg,
ktefi si zacali prezdivat Fabiani podle zkratky Filmovych ateliér(i Bata - FAB. Nové
vytvorené zlinské propagacni snimky se u publika tésily velkému obdivu a popularité.
Vyrazné se liSily od jinych reklamnich snimkd vyrabénych podle jiz zavedenych

a okoukanych schémat.

Z této sumarizace Hackenschmiedova plsobeni na prelomu 20 a 30. let vyplyva,
Ze v ramci filmu nesméroval ke specializované profesi, jakou je rezie, strihova skladba
¢i filmova kritika, ale pokousel se kinematografii uchopit v celku. Proto se zprvu mize
zdat zvlastni, Ze si vybral moznost prace v reklamnim priimyslu, ktery se nam dnes jevi

co do kreativity omezuijici. Nicméné je nutné si uvédomit, Zze tehdy byl reklamni film

3% BROZ, Jaroslav. Alexander Hackenschmied. Praha: Ceskoslovensky filmovy dstav, 1973.
Ceskoslovenska federace filmovych klubg. str. 15

37 Jaro v Praze [The Spring in Prague] [film]. ReZie Karel PLICKA. Ceskoslovensko, 1934.

38 BROZ, Jaroslav. Alexander Hackenschmied. Praha: Ceskoslovensky filmovy dstav, 1973.
Ceskoslovenska federace filmovych klubg. str. 38

3 [jstopad [Autumn] [film]. ReZie Otakar VAVRA. Ceskoslovensko, 1935.
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teprve na svém zacatku a mnoho tvircl v ném nalézalo potencial pro své tvarci
zaméry. ,Podle Alexandera Hackenschmieda nebyla sluzba komercnimu zadavateli
a jeho propagandé z hlediska nezavislosti problematicka. Alespon pokud autora
nezbavovala moznosti uplatnit vlastni, osobité filmové mysleni a neomezovala jeho
kreativitu."® JiZ vySe zminény Hackenschmiedlv vrstevnik Jan Kucera se na téma
reklamniho filmu vyjadfuje takto: ,Svoboda v zachazeni s vizualnimi tvary naseho
svéta, jiz si pravé uméni filmové tolik zada, byla prvné prokazana v reklamé. Rezisér
reklamniho filmu nebal se vytvorit absolutni film, bezpredmétné montaze, film
bez titulkd. A reZisér-umélec prichazi se ucit k reklamé."*! Presné tak Hackenschmied
¢inil, kdyz natacel jednotlivé procesy vyroby Batovych bot, ¢i prudkym Svenkem
zaznamenaval pohyb atletd. Ateliéry davaly jemu, ale i ostatnim tvircdim, znacnou

davku dlveéry, a tudiz i volnosti v tvorbé.
2.3. Zalozeni zlinskych Filmovych ateliérii Bat'a

Filmové aktivity se ve Zliné datuji od konce 20. let 20. stoleti a stoji za nimi firma Bat'a.
Tato firma mezi valkami urCovala nejen trendy v oblasti obuvnictvi, automatizace
vyroby, zahrani¢niho prodeje svych vyrobkd ale také s obchodem spojené propagace.
Ve snaze zefektivnéni prodeje a komunikace se zakaznikem sahla k reklamnimu filmu.
Po pokusech spolupracovat s prazskymi filmari se nakonec vedeni podniku rozhodlo,
Ze ve Zliné vybuduje své vlastni filmové studio a ke spolupraci prizvalo producenta
Ladislava Koldu, reziséra Elmara Klose a kameramana a strihate Alexandra
Hackenschmieda. Nové sestaveny filmovy tym zacal plsobit v roce 1935 nejprve
v tovarni budové ¢. 52, kde bylo také reklamni a fotografické oddéleni i tiskarna
plakatl. Tyto prostory nebyly nikterak veliké, a tak se vétSina reklam musela natacet

v exteriéru. I to prispélo k tomu, Ze tehdejsi Séf zavodu Jan Antonin Bata nechal

40 CESALKOVA, Lucie. Atomy vécnosti, cesky kratky film 30. a7 50./et. 1. vydani. Praha: NFA, 2014, str.
98

41 57CZEPANIK, Petr a Jaroslav ANDEL, ed. Stdle kinema. antologie ceského mysieni o filmu 1904-1950.
1. vydani. Praha: Narodni filmovy archiv, 2008. Knihovna Iluminace. str. 182-183
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postavit nové Filmové ateliéry Bata (FAB) v obci Kudlov nedaleko Zlina.*? Ateliéry byly
zprovoznény uz v cCervnu 1936, jejich vystavba trvala pouhych devét mésic.
Jesté pred tim byl ale Alexander Hackenschmied vyslan na konferenci filmovych tvirct
do Moskvy, aby obhléd| zafizeni tamnich filmovych ateliérd. Poté vycestoval i do Pafize
a Spojenych statd, aby zde nakoupil potfebné technické vybaveni pro kudlovské
ateliéry. Hlavni napini FAB byla vedle Instruktaznich filmd a zpravodajskych zurnall
reklama. ,Ale tvirce FAB tato na prvni pohled jednotvarna tematicka oblast neodradila.
I k tém nejbanalnéjSim ukolldm pFistupovali, jako by to byla jedine¢nd a posledni
prilezitost ukazat, co v nich je. Hledali cestu, jak zaujmout divaka a jeho zvédavost.
Proto zkouseli vSechno od realistického i fabulovaného pribéhu, pres horor,
pantomimu, grotesku i muzikal.“*3 Navic se zlinsti filmafi nevydali cestou mainstreamu,
ale do jejich tvory prosakovala i jejich zkusSenost s avantgardou. ,I Bata nasel
v avantgardnim filmu urcité praktické funkce, vysSi miru efektivity, ktera lépe
odpovidala jeho cilim a potfebam."** Umélci, ktefi v té dobé ve Zliné pUsobili,
rozhodné nevnimali filmové reklamy jako néco podradného. Sam Hackenschmied
k tomu tématu napsal uz v roce 1930 ve svém clanku Nezavisly film — svetové hnuti
pro Studio 2 : ,,ProcC faditi pokus o ryzi filmové uméni jinam nez dokonaly film védecky,
dokonaly filmovy cestopis nebo dokonaly film propagacni. Byl-li kterykoli z nich
zpracovan s porozuménim pro potfeby a moznosti filmové techniky, aby s jejich
Uplnym vyuzitim nejlépe vyhovél svému Ucelu a bez omezeni tvirdi vile autora, pak je
to dobry film."%

42 HORAK, Antonin. Svétla a stiny zlinského filmu. 1. vydani. Vizovice: nakladatelstvi Lipa, 2002. str. 21

43 KLOS, Elmar, PINKAVOVA, Hana. Texty & 22., Kronika Kudlovské stodoly, III. kapitola — Oddéleni
tvorby od vyroby. Ceskoslovensky filmovy dstav, 1984. str. 36

4 Ceska filmovd avantgarda: dil Sesty Zlinska reklamni tvorba. [dokument]. ReZie: Libor Nemeskal. Zlin,
2017 https://www.youtube.com/watch?v=d09y28waEKU

45 SZCZEPANIK, Petr a Jaroslav ANDEL, ed. Stdle kinema. antologie ceského mysieni o filmu 1904-1950.
1. vydani. Praha: Narodni filmovy archiv, 2008. Knihovna Iluminace. Str249
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2.4. Otazka autorstvi reklamnich filmu

Uvedl jsem, Ze Hackenschmied v Bat'ovych ateliérech pdsobil na pozici kameramana
a strihace. Proto se zde nabizi otazka a s ni i namitka, pro¢ by mél byt povazovan
za tvlrce dila, kdyZ je za néj béZné oznacovan filmovy reZisér — v tomto pfipadé Elmar
Klos. Argumentem i odpovédi pro tuto namitku je, ze Hackenschmied se za jakychkoli
okolnosti pokousel tvorit podle svych osobnich umeéleckych intenci a vzdy si vybiral
takové spolupracovniky, aby se v dile mohly jeho zaméry projevit. Pokud mu to nebylo
umoznéno, spoluprace se neucastnil — staci si vzpomenout na jeho odchod z komercni
tvorby hranych filmd na pocatku jeho filmové kariéry. DalSim dokladem jeho autorstvi
je i to, jakou hodnotu jeho podilu na vysledném dile prikladaji filmovy teoretici — jako
napriklad Jan Kucera, u kterych bychom neméli bagatelizovat jejich nazor na zaslepené
zaujeti. Kucera se konkrétné dosti kladné vyjadril o Hackensmiedové schopnosti
stfihové skladby, ktera u nékterych film{ znacné ovlivnila jeho finalni podobu. A pravé
kombinace neotrelych kamerovych postupl a syntax stfihové skladby zapricinily to,
jak nakonec reklamni filmy vypadaji. Samozrejmé by bylo nemistné reZiséru Elmaru
Klosovi ¢i hudebnimu skladateli Bohuslavu Martind, ktefi se naptiklad podileli na filmu
Strevicek, odepirat jejich vliv na vysledné dilo, avsak Hackenschmied(v vklad byl

pro vnimani vizualniho dila, jakym film je, jako celku vétsi.%

4 Strevicek [film]. ReZie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935
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3. Metodologie

Pro nasledujici pripadovou studii jsem zvolil strukturalistickou metodologii, skrze niz
se pokusim nalézt a popsat umélecké postupy obsazené v reklamnich filmech
Alexandra Hackenschmieda. Za nejvhodnéjsi literaturu pro tento vyzkum povazuiji
knihy a publikace Jana Kucery, které se obsahové oproti jinym pracim primarné
zaméruji na strukturu filmovou a nikoli literarni. Soucasné jsou vhodné pro aplikaci,
protoZe vznikaly v podobném duchu, ve kterém Hackenschmied tvoril — jak jsem jiz
vySe zminil, Kucera se s Hackenschmiedem znal a z nékterych textd je patrné,
Ze si ho jako autora povazoval. Primarné vyurziji teze a pojmy z knihy Strihové skiadba
ve filmu a televizi, jelikoz praveé stfih je pro filmovy strukturalismus esencialni.*’ Kucera
se v knize nezaobira pouze remesinou funkci stfihové skladby, ale pojima ji v SirSim
kontextu, jak to délali jeho predchddci z ruské montazni Skoly. Nedavno zesnuly Josef
Valusiak, ktery plsobil jako profesor na Katedre stfihové skladby fakulty FAMU,
zminénou knihu vnima jako prapCvodni zaklad teorie stfihové skladby.*® Dale se budu
inspirovat formou analyz z knihy Poetika ceského filmu, ve které Kucera zkouma
vystavbu dél nasich prednich filmovych reZisérd.*® Oporou mi bude i publikace Kniha o
filmu, kterou vyuziji k lepsimu pochopeni dobového kontextu.”® V neposledni fadé se

ve své praci opru o staré clanky Alexandra Hackenschmieda publikované ve sborniku

47 KUCERA, Jan. Stfihovd skiadba ve filmu a v televizi. 3. vydani. V Praze: Akademie muzickych uméni,
2016.

48 VALUSIAK, Josef. Pfedmluva. In KUCERA, Jan. Stfihovd skladba ve filmu a v televizi. 3. vydani. V
Praze: Akademie muzickych uméni, 2016.

49 KUCERA, Jan. Poetika ceského filmu. Praha: Akademie mizickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU),
2016.

50 KUCERA, Jan. Kniha o filmu. 2. vyd. Praha: Ceskoslovenské filmové nakladatelstvi, 1946.
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Stale kinema.>! Tyto texty jsou zajimavé predevsim proto, Ze v nich jejich autor

aplikoval své teze do praxe, a tudiz je ve své studii mohu primo konfrontovat.

Nyni podrobnéji popiSi Kucerovo pojeti stfihové skladby a osvétlim vyznam pojmd,
které budu ve své pripadové studii vyuzivat. Poté rozeberu Hackenschmiedovo
teoretizujici prispévky. V prvni fadé je dlleZité determinovat vyznam pojmu stfih
a strihova skladba. Filmovy stfih uz dlouho neni vniman jako pouhé spojeni dvou a vice
zabérl ale jako vazba, u které dochazi k tvorbé vyznamd. Proto Kucera vnimal filmovy
stfih jako tvlrci ¢innost, ktera vede k souhrnnému uceleni a ukonceni finalni podoby
dila. Neuzival tedy pojmu stfih, ktery byl chybné vniman jako pouhé remesiné spojeni
zabérl v fadé za sebou, ale pouzival slovniho spojeni stfihova skladba, které na sebe
vaze jednotlivé komponenty (zabéry) stejné, jak tomu je i u hudebni skladby (tony).
Proto pokud ve své pripadové studii uziji pojmu stfih je minén jako Kucerlv pojem

stfihova skladba.

Je uz zrejmé, ze kinematografie nestoji na jednom zabéru (az na vyjimky vnitro
zabérovych montazi, kde k vazbé dochazi za pomoci pohybu kamery v prostoru),
protoze jeho obsah se rychle vycerpa. Smyslem kinematografie je horizontalni vazani
tedy syntéza vice zabérQ, ze kterych si divak sklada celkovy vyznam. Aby k tomu doslo,
je potreba, aby si byly jednotlivé zabéry z ¢asti podobné a z ¢asti rozdilné — pokud
budou pfilis odlisné, jejich vzajemna vazba nebude narusena nebo k ni viibec nedojde,
a pokud si budou pf¥ilis podobné, vazba nebude rozvijena. Uz spojeni dvou zabérl je
urcita forma vazby, kterd mlze nést obsah. Proto aby vazba nepostradala smysl, musi
v sobé oba zabéry nést otazku a odpovéd — slouceni obrazové teze a antiteze
v syntézu. Pokud k syntéze nedojde, zabér neplni svlj vyznam, ktery do né&j autor
vloZil. Skladba ze t¥i zabér( (nebo také triady) dokaze divaka presné&ji nasmérovat.>?

Je vSak potfeba klast dliraz na presnost tretiho zabéru — musi byt provazany

51 S7CZEPANIK, Petr a Jaroslav ANDEL, ed. Stdle kinema: antologie ceského mysieni o filmu 1904-1950.
Praha: Narodni filmovy archiv, 2008.

52 KUCERA, Jan. Stfihova skladba ve filmu a v televizi. 3. vydani. Praha: Akademie mizickych uméni,
2016. str. 165-164
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se zabérem prvnim i druhym. Tento posledni zabér je schopen déni uzavrit tak,
aby si divak nemusel nic domyslet — je pro néj zobrazenou syntézou, kterou slouceni
pouze dvou zabérd opomiji. Za nejvétsi skladebni jednotku lze povazovat fadu,
ktera se sklada z vySe uvedenych druhl skladeb. Smyslem filmové fady je logické
a hierarchické sefazeni zabér(l tak, aby vyjadrovaly motiv ¢i soubor motivi.>3
Ty na sebe vaZou ¢ast myslenky celého dila tvofeného z Fad a soufadi. Rady Ize dale
rozliSovat na $tépné a pomnozné. Rady $tépné se koncentruji na jeden zobrazeny
motiv, ktery dale rozvijeji. Naopak rady pomnozné se pokouseji uchopit co nejvice
motivd a vzajemné je provazat. Zplsobu, jakym byly popsany vyse zminéné skladby,
odpovida vyssi skladebni princip nebo také syntaxe. Oproti bézné strihové skladbé,
ktera je zalozena predevsim na pravidlech remesla (napr. kfizovy stfih, pravidlo osy),
se syntaxe od téchto pravidel castecné odprostuje (nékdy je védomé porusuje)
za Ucelem hlubsich zamér{. Ty jsou pro mou praci dilezité, protoZe klasickou skladbou

bych popsal pouze formalnimi postupy, zatimco syntaxem postihnu umélcovu intenci.

Aby mohla byt vazba chapana v celém rozsahu, je ddlezité pochopit funkci zabéru.
Zabeér, to jsou pro Kuceru filmové jednotky, ze kterych se film sklada. Tato jednotka
obsahuje predmét ¢i predméty hlavni, které jsou doplnény predméty vedlejSimi. Ty
jsou vzdy v urcitém vztahu (postava ve vztahu k prostoru) — neni mozné, aby jeden
z predmétd v zabéru absentoval. Pfedmét hlavni je ¢innou jednotkou a predméty
vedlejsi jej doprovazi. MiZe vsak nastat situace, kdy se tyto dva predméty ve své funkci
vystridaji, ¢i jsou zastoupeny nové zobrazenymi predméty. Jak uz bylo vySe uvedeno
spojenim dvou a vice zabér( dochazi k vazbé. Tu je divak schopen vnimat na zakladé
svého osobniho védomi. Tudiz vazba neni néco, k ¢emu dochazi na platné
ale v divakové mysli. Soucasné diky této vazbé divak nevnima jednotlivé zabéry jako
samostatné segmenty ale jako plynuly proud. Jednotlivé stfihy mezi zabéry jim nejsou
vnimany jako rusivé ale jako neviditelné. Jak jsem jiz vySe zminil, kazdy zabér (kromé

specifika prvniho a posledniho) by mél obsahovat otazku a odpovéd’. Na zacatku dila

53 KUCERA, Jan. Stfihova skladba ve filmu a v televizi. 3. vydani. Praha: Akademie mizickych uméni,
2016. str. 177-178
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jsou vzdy otazky a odpovédi obecného charakteru, ale postupem c¢asu, s mnozstvim
nové nabitych informaci, ubyva prostor pro zodpovézeni vsech otazek, které zabéry
pokladaji. Tak zdstava dilo casteCné otevrené, pricemZz vétsi pole otevienosti je
charakteristické zejména pro umélecky film — vzpomenme na priklad Dawida Bordwella
k filmu Nikdo mé nema rad, ktery konci antiklimaxem, a tedy neuzavienym souborem
otazek.>* Prvni zabér filmu vrha divaka do filmového déje, a protoze tomuto zabéru
Zadny jiny zabér nepredchazi, nese v sobé pouze otazky. Naopak posledni zabér dila
by mél na vSechny dlleZité otazky odpovidat, a tak je uzavirat. Pomér otazek
a odpovédi ve filmu stejné jako jejich vzajemny vztah musi byt vyvazen a nemély by
ve filmu vstupovat nahodile. Podle Kucery je srozumitelnost zabéru podminéna jeho
konzistencr a stabilitou. Konzistence predmétné naplné zabéru znamena, ze vSechny
jeji Castice k sobé Inou. Zabér musi byt tak komponovan, aby divak mél pocit,
Ze Castice ohrani¢ené ramem, jsou na sebe existencné vazany, ze se sami ze sebe
vyZzivuji, bez pfimého prispéni néjakych vnéjsich, mimo zabér existujicich zdrojd. s>
Stabilitou se mysli vnitini proud déni zabéru, ktery by se divaku mél jevit jako
zpomaleny i naprosto zastaveny.>® Tedy srozumitelnost spociva v rdmové uzavrenosti,
ktera koexistuje sama o sobé (Kucera uvadi priklad obrazu) a jeji kompozici, ktera nam
zprostredkovava predmétnou napli. To, zda je predmétna napli dobre zobrazena,
neovliviiuje pouze spravné ramovani Ci volba kompozice, ale i velikost zabéru.

Ta predevsim urcuje rozsah predmétné napiné.

>4 BORDWELL, David, THOMPSON Kristin. Umén/" filmu: uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. str. 118

ss KUCERA, Jan. Stfihova skladba ve filmu a v televizi. 3. vydani. Praha: Akademie mizickych uméni,
2016. str. 173

s6 KUCERA, Jan. Stfihova skladba ve filmu a v televizi. 3. vydani. Praha: Akademie mizickych uméni,
2016. str. 84
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To Ize strucéné shrnout do této pfimé umeéry — ¢im vétsi velikost zabéru tim vétsi pole

pro predmétnou napln. Kucera velikosti zabérl déli na:

velky celek............cccooeeeeeennn. VC
celek. ..o C
polocelek............cccoeviiiiiiniennne. PC
americky plan............cccooceune.. AP
polodetail..............ccooeeeeieeniins PD
detail.......ccooeeri D
velky detail............ccccooeeeeenn VD
dvoudetail............cccoriiiin. 2D
dvoupolodetail............ccc..c........ 2PD

Vazba mezi velikostmi zabérd ma vzdy svou logiku a neméla by byt tvofena nahodile.
Prikladem Spatné vazby je vazba dvou zabérd ze stejného prostiedi z VC na D,
kterda mi0Ze divaka dezorientovat. Predmétna napln VC je tak obsahla,
Ze se pri nasledné vazbé D stava jejim pouhym zlomkem. Divak tak ve VC nemUze
nasledné zobrazeny D postihnout, protoze neziska dostatek informaci, které by mu
sdélily, na co se v prostoru zamérit — aby se opét v prostoru zorientoval, musi byt
vazba rozvinuta o dalSi zabér z totozného prostoru o vétsSi velikosti (napf. PD).
Na tomto prikladu je patrny jiz vySe zminény princip pokladani otazek a sdélovani
odpovédi — kazdy zabér je v sobé nese v zavislosti na velikosti.

DalSim Kucerovym pojmem je tvirci obraz. Tyto obrazy Ize délit na zakladé autorské
intence na obrazy umélecké a obrazy publicistické, jejichz hlavni funkci je poznani
— divak poznava to, co je na platné zobrazeno. Na obraz publicisticky je nazirano
racionalné a neplsobi komplikace v porozuméni. Zobrazeny predmét je pouze

zobrazenym predmétem. U obrazu uméleckého je funkce poznani lehce
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zkomplikovana, protoZze uméni neni postupem poznani v pravém slova smyslu,
krom rozumového nahlizeni ho vnimame i emotivné.>” Napfiklad zobrazeny predmét
neni ¢ten jako to, ¢im doopravdy je, ale je zastupcem néceho jiného — je znakem
se zakddovanym vyznamem. Kucera vSak dale argumentuje, ze i emotivni vnimani

zprostredkované zazitkem je urcita forma poznani.

Strucné jsem popsal obsah nejdilezitéjsich pojmd, se kterymi budu v pripadové studii
pracovat. Je vsak jesté dilezité presnéji pochopit, jak Kucera dilo pojima a v ¢em
spocCiva jeho vyzkumny pristup. Jako strukturalista nerozklada dilo na elementy,
které pak izolované zkouma, ale zaméruje se na jejich vzajemny vztah, ktery dilo utvar
— vztah mezi jednotlivymi znaky, které jsou tzv. funkcnimi casticemi dila. Ty posouvaji
vyznamovou rovinu dila kupredu. Prirovnava tak dilo k systému, ktery se sklada
z uzavrenych vzajemné se ovliviujicich ¢astic. Pokud Castici ze systému vyjmeme (jak
to délaji analyticti badatelé), narusime jeho plynuly chod - v pfipadé dila jeho
chapani.>8 Navic, jak jsem vySe poukazal, ¢astice (zabér) nedokaze sama o sobé nic
sdélit — podle Kucery mize existovat pouze ve vzajemném provazani s ostatnimi
casticemi. Také dlrazné poukazuje na to, ze vzajemny vztah dvou zabérl nesmi byt
zkouman srovnanim dvou filmovych policek ze dvou na sebe navazujicich zabérd.>?
Doslo by tak k prevodu filmového utvaru na fotograficky a vytratila by se tak ¢asovost
a s tim souvisejici pohyb, ktery je pro film jednim z vyrazovych prostiedkd. Nalezeni
a pochopeni funkcnich ¢asti obsazenych v dilech je elementarim krokem pro zapoceti
vyzkumu. Ddle je potreba dilo zkoumat izolované bez kontextli okolniho svéta.
»Badatelé naziraji na dilo jako na pfirodni Ukaz, objevivsi se na svété z neznamo,
jakych pricin a zamérd. Jeho tajemstvi dluzno odhalovat, protoze dilo samo je nevyda,
jako nic, co je na svété dano. Z procesu tvorby mizi autor, myslici a védomeé i zamérné

jednajici Clovék, ktery (do urcité miry) svobodné a s Uspéchem rozhoduje o smyslu a

57 KUCERA, Jan. Stfihova skladba ve filmu a v televizi. 3. vydani. Praha: Akademie mizickych uméni,
2016. str. 4041

58 KUCERA, Jan. Poetika ceského filmu. 1. vydani. Praha: NAMU, 2016. str. 26-27
3 Tamtéz. str. 47
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strukture dila."®® Kucera vSak pripousti i druhy pristup, ktery pfijima autora jako entitu,
kterd dokazala dilo ¢astecné ovlivnit. Toto ovlivnéni oznacuje za tvlrc¢i akt — autor
vnese do dila néco nového, néco, co zde doposud neexistovalo. PiSe o ném jako

0 autorové Istivé vzpoure proti pfirodé.6!
3.1. Hudba a obraz

I kdyz jsou Kucerovy texty pro tento vyzkum naprosto dostacujici, domnivam se, ze by
byla Skoda nevyuzit teoretizujiciho pristupu samotného autora dél pro lepsi chapani
jeho tvircich postupl a ovéreni jejich dodrzeni. Proto v pfipadové studii budu pracovat
i s Hackenschmiedovym kratkym textem Hudba a obraz, ktery se stal teoretickou
predlohou pro jeho nezavisly film Na PraZském hradé.5? Hudba (zvuk) a obraz si jsou
ve filmu rovny, protoZe spolu musi koexistovat ve vzajemném rovnomérném vztahu.
Pokud by tomu tak nebylo, celé dilo by nedavalo smysl. Oba vyrazové prostredky
se vzajemneé doplnuji a utvareji tak jeden funkcni celek. ,,Je mozné, aby se jiz existujici

hudba anebo jiz dfive natoCeny film stali souc¢asti néjakého nového celku."®3

60 KUCERA, Jan. Poetika ceskéeho filmu. Praha: Akademie mzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU),
2016. str. 45-46

61 TamtéZ. str. 46

62 S7CZEPANIK, Petr a Jaroslav ANDEL, ed. Stdle kinema. antologie ceského mysieni o filmu 1904-1950.
Praha: Narodni filmovy archiv, 2008. str. 192-193

Na PraZském hradé [film]. ReZie: Alexander Hackenschmied. Ceskoslovensko, 1931

635ZCZEPANIK, Petr a Jaroslav ANDEL, ed. Stdle kinema: antologie ceského mysleni o filmu 1904-1950.
Praha: Narodni filmovy archiv, 2008. str. 194
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4. Pripadova studie

4.1. Uvod do analyzy

Cilem této pripadové studie je prokazat a na konkrétnich prikladech demonstrovat,
Zze Alexander Hackenschmied vnesl do reklamni tvorby Filmovych ateliérl Bata
z pozice autora své osobité umélecké invence a ovlivnil tak estetiku a uméleckou
uroven jejich propagacnich a vzdélavacich filmd. Svou studii zalozim na komparaci
Hackenschmiedovych  autorskych  nezavislych dél s komeréni  tvorbou,
na které se ve zlinskych ateliérech podilel jako kameraman a stfihac. Budu hledat
vzajemnou podobnost ve strukture téchto reklamnich filmd a strukture jeho autorskych
nezavislych film{. Také se zaméfim na propisovani Hackenschmiedovych tvircich
postupl, které pouzil pri tvorbé svych autorskych dél, do tvorby reklamnich snimka.
Pokud takovouto podobnost mezi obéma filmovymi tvary naleznu, budu to vnimat jako
autorskou intenci a potvrdim tak své presvédéeni, ze prinos Alexandra
Hackenschmieda ovlivnil to, jakym zplsobem byl reklamni film ve Zlinskych ateliérech
produkovan.

Pfed zapocetim analyzy je ddleZité vymezit text a stanovit, co bude zkoumano.
Jako prikladu ke srovnani vyuziji Hackenschmiedovych autorskych avantgardnich
snimkl - Bezucelna prochdzka a Na PraZském Hradé, u kterych mimo jiné zastal i roli
kameramana a stfihace.®* Tyto kratkometrazni filmy budu srovnavat s reklamnimi
a dokumentarnimi filmy zlinské produkce - Strevicek, Nova pisen, Silnice zpiva Miadi
vpred!a Tvar Zlina, na kterych se tento tvirce podilel také jako stfihac a kameraman,

a které byly natoceny stejné jako predchazejici snimky v 30. letech 20. stoleti.®®

Beziidelnd prochdzka [fim]. ReZie Alexander HACKENSCHMIED. Ceskoslovensko, 1930
Na PraZském hradé [film]. ReZie Alexander HACKENSCHMIED. Ceskoslovensko, 1931.

65 Strevicek [film]. ReZie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935
Silnice zpivd [film]. ReZie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935

Nové piseri [film]. ReZie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935
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Nasledujici vyzkum rozdélim do nékolika casti, ve kterych se budu vénovat vzdy
jednomu specifickému jevu, ktery je pro autorskou tvorbu Alexandra Hackenschmieda
signifikantni — snimani s pomoci rakurzu, kompozice diagonaly, temporytmus,
recyklovani zabérll, vyuZiti vertikdlnich panoramat, prace s detaily. Dané jevy
Hackenschmiedovy tvorby budu poté hledat a analyzovat i v komercnich dilech,

na kterych se podilel pfi svém angazma ve Filmovych ateliérech Bata.
4.2. Specifikum Hackenschmiedovy umélecké tvorby

Drive, nez budu moci Hackenschmiedovu uméleckou tvorbu srovnavat s tou komercni,
musim urcit, v ¢em spociva autorstvi jeho uméleckych filmd. Teprve poté bude mozné
tyto stanovené autorské postupy nachazet i ve filmovych reklamach,

na kterych se jako kameraman a strihac ucastnil.

Pro autorskou tvorbu Alexandra Hackenschmieda jsou pFiznacné predevsim ojedinélé
kamerové postupy a prace s temporytmem neboli prace se vztahy mezi zabéry
a hudebnim rytmem. Proto se nyni kratce zamérim na tyto fenomény, u jiz vybranych

a vysSe zminénych prikladd jeho uméleckych filmd.

Hackenschmiedovy kamerové zabéry bezesporu obsahuji vysoké estetické kvality.
Pro Ceskoslovenskou mezivaleCnou kinematografii to vSak neni nic vyjimecného,
protoZe v té dobé v Ceskoslovensku plsobilo vétsi mnoZstvi vynikajicich kameramand,
prvorepublikovy ceskoslovensky film byl na vzestupu. Vedle Hackenschmieda tu byly
napriklad Jan Stallich nebo Vaclav Vicha — vzpomefime na Ceskou kameramanskou
Skolu, ktera ovlivnila i zahrani¢ni produkci.®® Mohlo by se tedy zdat, ze Hackenschmied
byl jen jeden z téchto talentovanych nicméné zaménitelnych kameramand. Je zde vsak
jeden zasadni rozdil, ktery Hackenschmieda odlisuje od vétsiny jeho kolegd — on sam

si byl jiz od zacatku védom rozdilu mezi zabérem fotografickym a zabérem filmovym.

Miady vpred! [film]. ReZie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1937

Tvér Zlina [film]. ReZie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1937
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Toho si vSima i jeho vrstevnik Jan Kucera, ktery k tomu poznamenal: ,Dob¥i
fotografové nebyvaji vétsSinou schopni stat se jesté dobrymi filmovymi kameramany.
Dlvodem toho je, Ze fotograf je schopen zalarovat vnéjsi i vnitfni pohyb jevl
do statického momentu."®” Fotograficky zabér je podobné jako malifsky obraz
necasovym médiem, vyuziva tedy odliSné vyrazové prostredky nez média Casova,
kterymi jsou hudba (zvuk) ¢i film (pohyb). Podle Kucery Hackenschmied dokazal
spravné uchopit jak zabér fotograficky, tak zabér filmovy. Predpoklad k tomuto tvrzeni
nachazi ve faktu, ze Hackenschmied diky studiu architektury vnimal citlivéji dynamiku
prostoru. Dale pak oproti jinym kameramanlm, ktefi prostor pojimali pouze
horizontalné, Hackenschmied hledél kolmo vzhiru ¢i k zemi, a tak do své prace pfipojil
i vertikalni linii, ktera se projevila v praci s rakurzy. Velmi ¢asto také ve své praci snimal
a pokud takto snimany objekt nebylo mozné cely zakomponovat do zabéru, pomohl
si vertikalnim pohybem kamery. Takto vznikly zabér plsobil mnohem dynamictéji,
protoze se diky kamerovému pohybu v ramci ¢asu ménil — zachytil tak to, co fotografie
zachytit nedokaze. Nékdy také Hackenschmied akcentoval dynamiku zabéru ve svych
filmech naklonénou rovinou, ktera za normalnich okolnosti vertikalni objekt pretvori

v diagonalni.

DalSim vyraznym a autorsky Citelnym prvkem je Hackenschmiedovo pojeti strihové
skladby a temporytmu. Je dilezité zdGraznit, Ze v mnoha pfipadech byl Hackenschmied
sam sobé kameramanem a soucasné stfihacem. Proto byl schopen vice do hloubky
promyslet vyznamotvornost zabérd, které ¢asto dosti spontanné porizoval. Nemusel se
tak omezovat na material, ktery by mu byl jako pouhému stfihaci dodan ke zpracovani,

a ktery mohl vést k tak castému konfliktu, ktery stfihaci zaZivaji: ,Stfiha¢ nemdze

67 BROZ, Jaroslav. Alexander Hackenschmied. Praha: Ceskoslovensky filmovy Gstav, 1973. str. 13
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vytéZit z materidlu vic, nez do né&j bylo snimanim ulozeno.“®® Jednoduse Feceno

— stfihovy material si tim, Ze byl zaroven tviircem jednotlivych zabérd, pofizoval sam.

Hackenschmied byl stejné jako mnoho dalSich autord ovlivnén avantgardou 20. let
20. stoleti. Proto neni prekvapivé, ze se uz v jeho prvnim nezavislém filmu Bezucelnd
prochdzka objevuji prvky montazi pfiznacné pro praci ruskych montaznik{ — napfiklad

zabérova fada zobrazujici muze jedouciho v tramvaji je proloZzena metrickou montazi.®®

Temporytmus je v ramci strihové skladby ustredni slozkou Hackenschmiedovo tvorby.
Casto s hudebnimi skladateli detailné konzultoval hudebni slozku, kterd méla byt v dile
obsazena. Uz ve svém prvnim filmu Bezucelna prochdzka |ze registrovat promyslenou
souhru zabéru (a jeho pohybu) se skladbou od Joachima Barenze.”® Své pojeti
temporytmu nasledné Hackenschmied dovrsil ve svém druhém autorském snimku
Na Prazském hradé, kde se skladatelem FrantiSkem BartoSem spolupracoval na souhre
zabérového pohybu a hudebniho rytmu.”? Stejné tak postupoval i u tvorby reklamnich

filma.
4.3. Rakurz

Uvedl jsem, Ze rakurz, neboli sklon kamery vici objektu, je pro Hackenschmiedovu
autorskou tvorbu signifikantni. Samotnému sklonu zabéru bychom vSak neméli
prikladat presprilis velkou hodnotu, protoZe jak nize vysvétlim, Hackenschmiediv
rakurz byl vzdy promyslenou kombinaci vice kompozitnich prvkd. Bezpochybnym
faktem vsSak je, Ze specifické rakurzy utvari velkou ¢ast jeho ranych dél. Nejvyraznéji
s nim pracoval v jeho druhém autorském snimku Na PraZském hrade, kde spolecné

s jinymi kameramanskymi postupy - jakym je Svenk ¢i panorama - plnil Ustredni

68 KUCERA, Jan. Stfihovd skladba ve filmu a v televizi, 3. vydani. Praha: Akademie mizickych uméni,
2016. str. 25

69 Beziicelnd prochdzka [film]. ReZie Alexander HACKENSCHMIED. Ceskoslovensko, 1930
70 Tamtéz.
71 Na PraZském hradé [fim]. ReZie Alexander HACKENSCHMIED. Ceskoslovensko, 1931.
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koncepci dila — hledani vztahu mezi filmovym obrazem a hudbou, mezi filmovym

pohybem a hudebnim pohybem. 72

Mnozstvi uzitych rakurzd se napti¢ Hackenschmiedovou komercni tvorbou vyrazné lisi.
Kuprikladu reklamni film Strevicek kromé par vyjimek neobsahuje vyraznéjsi sklony
kamery vi¢i snimanému objektu — z celé reklamy nejvyraznéji vyzniva zabér z VC
nadhledu, ktery zobrazuje krabice vyjizdéjici z linky tovarny.”® Naopak reklamni film
Nova piseri je na rakurzich zcela postaven a jen zridka se v ném vyskytuje zabér, ktery
by objekt snimal kolmo.”* Celé dilo tak diky tomuto pristupu vypada plastiCtéji
a dynamictéji.

Rakurz se vSak pro Hackenschmieda nestal pouhym formalnim ozvlastnénim,
ale nakladal s nim i jako s vyrazovym prostredkem, ktery si klade za cil sdélit urcity
obsah. Velice kreativni uziti podhledu se vyskytuje v reklamné Silnice zpiva propaguijici
Bat'ovi pneumatiky.”> Kamera zde byla umisténa na zem, aby se priblizila Grovni
perspektivy automobilové pneumatiky, ktera je hlavnim protagonistou této reklamy.
Hackenschmied timto rakurzem docilil urcité personifikace a zosobnénim Batova
produktu. I tak neosobnim a technicistnim vyrobkem, jakym pneumatika je, vyvolal
u divaka a recipienta reklamy emocionalni vazbu. Dojem z celého pribéhu jesté

umocnuje hlas zpévacky Inky Zemankové, ktery zde zastupuje postavu pneumatiky.
4.4. Diagonala

Diagonaly jsou dalSim z neodmyslitelnych a také nejvyraznéjSich kompozitnich prvka
Hackenschmiedovych autorskych filmd. V jeho uméleckych filmech se v urcitych

podobach vyskytuji takrka vzdy. Ve své tvorbé této kompozice casto dosahuje

72 Na Prazském hradé [film]. ReZie Alexander HACKENSCHMIED. Ceskoslovensko, 1931
73 Strevicek [film]. ReZie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935
74 Novd piseri [film]. ReZie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935.

75 Silpice zpivd [film]. ReZie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935
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prostrednictvim vySe zminénych rakurzl. Pokud totiz neni osa objektivu kolma
na zabiranou horizontalu, a tudiz s ni svira jiny uhel nez 90°, v podhledu ¢i nadhledu
dochazi k perspektivni zkratce, ktera da za vznik diagonale ¢i diagonalam, a diky tomu
objekt plsobi pro divaka plastic¢téji. Jako priklad z Hackenschmiedovy autorské tvorby
Ize uvést prvni zabér filmu Bezucelnd prochazka odehravajici se v prazskych ulicich.
Zabér byl porizen z tak vyrazného podhledu, ze strechy protilehlych budov se nejen
vlivem perspektivy viditelné sbihaji do jednoho bodu. Zabirany prostor ,tusené" ulice
tak vykazuje jesté vétsi prostorovou hloubku. Dalsim prikladem vyrazného nadhledu,
ktery uvadi prostor do diagonal, je zabér na schodisté, ze kterého schazi muz.
Diagonaly schodisté jsou v zabéru vedeny presné z levého dolniho rohu do pravého
horniho rohu. Tyto diagonaly zabér rytmizuji a davaji prostoru objem. V komercni
tvorbé se pak tento zptsob komponovani diagonal vyrazné projevil v reklamnim filmu
Nova piseri.’® Prvni zabérova fada zobrazuje burlaky tahnouci lod’ podél brehu. Uz linie
samotného brehu je koncipovana v zabéru vedeném z nadhledu v diagonale. Tuto
diagonalu jesté umocniuje prichazejici fada burlakl jdoucich v zastupu za sebou
a kopirujicich linii brehu — aktéri se v zabérech drzi za provaz lodi, ktery jesté vice
determinuje smér diagondly.”’ Zabér tak nabyva vétsi dynamiky a plasticity a také
se zda diky tomuto efektu snimany prostor vétSi. Je ziejmé, Ze takto vytvorenou
diagonalou nemusi byt pouze spravné nakomponovany objekt, ale i predmét pohybuijici
se po jeji ose. Toto uziti diagonaly je ukazkovym prikladem Hackenschmiedova chapani
rozdilu mezi fotografickym zabérem a zabérem filmovym - na zabéru fotografickém
by se tento kompozitni prvek nemohl uplatnit, protoZe je zavisly na pohybu a tedy
i na Case. Opét si jako priklad vyplj¢im prvni zabér ze snimku Nova piser,

kde pred pozadi, které tvori obloha, vchazi dav burlakd.”® Ty se pohybuji z levého

76 Novd piseri [film]. ReZie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935. ¢as:
77 Tamtéz. Cas: 0:58-1:04
8 Tamtéz. Cas: 0:19-0:38
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doIniho rohu do pravého horniho, a tak svym pohybem vytvareji diagonalni linii,

ktera by jinak nebyla zobrazena.

Ne vzdy vSak Hackenschmied docilil diagonal pouze prostfednictvim rakurzd. Nékdy
vyuzil naklonéné roviny — kamera nemusi snimat objekt z nadhledu ¢i podhledu, ale je
vyosena vUci horizontu. Kompozitni prvky rakurzd a naklonénych rovin se vzajemné
nevylucuji, a proto je Hackenschmied Casto uzival ve vzajemné kombinaci. Jako priklad
z jeho autorské tvorby mohu opét uvést zabér ze snimku Bezucelna prochazka,
ktery zobrazuje fadu tyci ubihajicich zprava do leva.”® Za normalnich okolnosti by byly
tyto tyce kolmé vici horizontu a diagondla by zde byla vytvorena perspektivou,
ktera by pod ubézniky zkracovala délku tyci. Avsak za pomoci uziti naklonéné roviny
jsou tyCe vyoseny a utvareji tak opakujici se diagonaly. Kompozi¢né tento zabér plsobi
velice rytmicky. V komercni tvorbé pak tento postup Hackenschmied vyuzil kuprikladu
ve filmu Nova piseri béhem nataceni zabéru, na kterém zaprahly kdn ora pole a jde
smérem do kopce.89 Za predpokladu, Ze by zabér nebyl horizontalné vyosen, kdn
by se pohyboval po diagonale utvarené kopcem z levého horniho rohu do pravého
horniho rohu. Kamera je vsak v tomto zabéru tak vyosena na levou stranu, Ze je pohyb
zachycen z levé horni strany do pravé dolni strany a divak témér fyzicky citi, jak je jeho
prace namahava — takovéto nakladani s formou lze interpretovat jako vyrazovy
prostredek zobrazujici naronost prace. Za zminku také stoji diagonala vytvorena
za pomoci naklonéné roviny z dokumentarniho filmu 7var Zlina. Zde Hackenschmied

neuved| do diagonaly objekt, ale smé&jici se skupinku déti shlizejici z kopce dol{.8!

Existuji pripady, kdy neni potfeba zabér jakkoli manipulovat rakurzy ¢i pomoci
naklonéné roviny proto, aby diagonala vznikla. Diagonala mdze byt pfirozené nalezena
v prostoru, ktery chce tvirce natacet. Priklad takového zabéru s diagonalni kompozici

se vyskytuje v propagacnim filmu Middr vpred!, kde je zobrazen svazuijici se sraz z leva

79 Beziicelnd prochdzka Rezie Alexander HACKENSCHMIED. Ceskoslovensko, 1930. &as: 5:38-5:40
8 Novd piseri [film]. ReZie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935. ¢as: 1:50-2:03

81 Tvér Ziina [film]. ReZie: Alexander HACKENSCHMIED, Elmar KLOS, 1937. as: 7:26-7:28
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doprava, na kterém stoji dva muzi.82 Kompozici tu sém od sebe tvofi sraz, ktery je

prirozené diagonalni.
4.5. Rakurz ve strihové skladbé

Upresnil jsem jakym zplisobem a jakou funkci plnil rakurz v Hackenschmiedovych
filmech. Nebylo vSak feceno, jakou funkci plnila vzajemna vazba dvou a vice rakurz{
rozdilnych uhl pohledu. Jak uz bylo vyse uvedeno, Uhel zabéru dokaze evokovat urcity
dojem — napt. podhled budi dojem podfazenosti. Spojenim dvou rakurzd pdsobicich
rozdiiny dojem, mdze vzniknout jeden, zcela novy, vyznam celé scény.
U Hackenschmiedova filmu Na PraZském hradé vyrazna zména Uhld zabéru méla vést
k abstraktnim dojm{m, které zaZivame napfiklad v okamziku, kdy prozivame hudebni
skladbu.®3 Tvar objektl a jejich sklon zastupoval znéjici hudbu, kterd je stejné
avantgardni jako zabéry. U jeho reklamnich film( byl zamér vice specifictéjsi. Napriklad
v reklamnim filmu Novéa pisen rakurz slouzil k odkryvani prostoru, na ktery bylo
nahlizeno hned znékolika perspektiv.8* Podobné s prostfihanim rakurz{
Hackenschmied pracoval pfi nataceni propagacniho filmu Mi&di vpred!® Zde v fadé
zabérl prostrihal VC nadhledu na hromadné télocvi¢né vystoupeni cvicicich divek s PC
vyrazného podhledu zobrazujici jednotlivé divky. Zobrazeny VC nadhledu divakovi
sdéluje a monumentalizuje informaci o mnozstvi lidi, ktefi se do této akce zapoijili,
zatim co PC podhled zddraziiuje estetické kvality pohybu jednotlivce v celkové

sestavé.8 Se zménou rakurzu Hackenschmied také pracoval v reklamnim snimku

82 Miadyf vpred! [film]. ReZie:DOPLNIT. Ceskoslovensko, 1937. ¢as: 0:58-102

83 Na Prazském hradé [film]. ReZie Alexander HACKENSCHMIED. Ceskoslovensko, 1931
& Novd piseri [film]. ReZie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935.

85 Mlady vpred! [film]. ReZie: : Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1937.

8 Tamtéz., ¢as: 5:32-6:45
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Silnice zpiva, kde je dynamika zabéru umocnéna nejen zménou rakurzu, ale i smérem

pohybu jedouci pneumatiky.8’
4.6. Detail ve strihové skladbé

Hackenschmiedova strihova skladba je specificka pro svou cCastou praci s detaily.
Namisto toho, aby popsal prostor vétsi velikosti zabéru, radsi vyuzije montaze
detailnéjsich zabérd, které akcentuji to, co povazuje za dllezité. Tak vytvafi specifické
prostredi, které se divakovi mlze zprvu jevit jako zmatecné, protoze se v ném hie
orientuje. Divak tedy primarné nevnima jednotlivé zabéry jako soucast jednoho
prostredi, ale jako vyjevy, které se na sebe vazi a vytvareji urity pocit. Kuprikladu
uvodni scéna z filmu Bezucelna prochdzka odehravaijici se v tramvaji nejdrive cely
prostor popiSe skrze roztresené detailni Svenky, které vzdy zobrazi pouhou cast
tramvaje — zabér na okno, zabér na stupatko.® Pokud se u tohoto pFikladu oprostime
od velikosti zabéru, pak snimek Na PraZském hradé je pro to demonstrativni ukazkou
— divak pozoruje zabéry, které v sobé nesou jednotné téma, ale dale uz neni schopen
mezi zabéry nalézt spojitost v prostoru. Stejnym zplsobem nakladal Hackenschmied
i s detailem u nékterych reklamnich filmd. NejvyraznéjSim prikladem je reklamni
snimek Silnice zpivd, kde divak pozoruje montaz PD pneumatiky samovolné
se pohybujici napfi¢ prostorem nebo detailni zabéry porizené z pohybuijiciho
se vozidla.?? DalSim, ale jiZz ne tak vyraznym prikladem, je zabér z dokumentarni film
Miadi' vpred!, v kterém divak vidi v Uvodni sekvenci zabéry na muze spiciho na travniku,

muze ctouciho si noviny ¢i muze oplachujici si oblicej u vody — tyto zabéry nejsou

87 Silnice zpivd [film]. ReZie Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935
88 Bezicelnd prochdzka Rezie Alexander HACKENSCHMIED. Ceskoslovensko, 1930.
8 Na Prazském hradé [film]. ReZie Alexander HACKENSCHMIED. Ceskoslovensko, 1931

0 Silnice zpivd [film]. ReZie Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935
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zabirany zdanlivé v jednohom prostoru, ale spolecné vytvareji jednotné téma, které

bychom mohli napfiklad oznadit za volnoCasové aktivity.*!
4.7. Temporytmus

Hackenschmied si vzdy nechaval zaleZet na dobé trvani jednotlivych zabérd s ohledem
na jejich kompozici a hudbu. UmysIné nechci v této souvislosti uZit terminu doprovodna
hudba, protoZe pravé obraz a hudba jsou filmové vyrazové prostredky, které by si mély
byt rovny a mély by vznikat soucasné ve vzajemném vztahu: ,Hudbu ani film nelze
oddélovat a provozovat autonomné, protoze jedna slozka by byla bez druhé
nesrozumitelnd.™? Hackenschmiedova dila jsou proto v pevném souladu s hudebni
slozkou — Ize Fict, Ze jeho stfihova skladba se odvijela na zakladé jiz existujici skladby
(tak jak je tomu dnes v hudebnich videoklipech). ,Popravdé receno, je mnohem snazi
natoCit novy film s jiz dfive vzniklou hudbou, nez skladat novou hudbu pro jiz natoCeny
film. %3 Diky tomu, Ze si tohoto vztahu mezi dobou trvani jednotlivych zabér a hudbou
byl védom, ziskal jiz na pocatku své filmové kariéry pro stfihovou skladbu (nejen
s hudebnim doprovodem) vyrazny cit, a proto byl schopen ji komponovat nezavisle

na hudbe.

Jeho cit pro temporytmus se u reklamnich filmd nejvice projevil ve snimku Strevicek,
na kterém se jako skladatel podilel Bohuslav Martind. Hackenschmied v této reklamé
vychazi ze stejnych poznatkd, které aplikoval pfi tvorbé svého druhého nezavislého
filmu Na PraZském hradé, kde se pokousel hledat vztah mezi filmovym obrazem
a zvukem.?* Zabéry z tohoto filmu jsou doplnény o hudebni slozku, ktera si klade za cil
zastupovat a utvaret dojem z toho, co je vyobrazené. Kuprikladu pomalé vertikalni

panorama smérem seshora dolu obsahuje snizuijici se tony. Naopak Uvodni dynamicka

1 Miady vpred! [film]. ReZie:DOPLNIT. Ceskoslovensko, 1937.

92 S7CZEPANIK, Petr a Jaroslav ANDEL, ed. Stdle kinema: antologie ceského mysieni o filmu 1904 1950.
Praha: Narodni filmovy archiv, 2008. Knihovna Iluminace. str. 194

93 Tamtéz. str. 194
94 TamtéZ. str. 192-195
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scéna se zrychlujicim se temporytmem, a tudiz i rychlejsim strfihem ¢i prudsSimi Svenky,
obsahuje vyssi tony, které se =zkracuji, tzn. zrychluji. Podobnym zplsobem
s temporytmem nakladal i u reklamniho filmu Strevicek, ve kterém divak pozoruje
proces vyroby damské obuvi.®> Po Uvodni fadé zabérd exponujici téma reklamniho
filmu pfichazi dalsi rada, ktera zobrazuje samotny proces vyroby. Zvuky nékterych
hudebnich nastrojd jsou pouzity jako zastupné vyrazové prostiedky pro pohyb
jednotlivych stroji v tovarné a v divacich akceleruji dojem z prezentovaného ukonu.
Prikladem takového znaku mUze byt fezavé znéjici houslové pizzicato, které zastupuje
a nové interpretuje zvuk jehly prosivajici strevicek. Cim vic se proces vyroby chyli
ke konci, tim vice se zkracuje doba trvani jednotlivych zabérl a soucasné s tim je vice
akcentovana hudebni slozka, ktera byla na Uplném pocatku naprosto minimalisticka.
Kdyz tato zabérova rada skondi, skladba se ztisi a opét se znovu pomalu a tahle rozezni
— je patrné jak mezi sebou nejen zabér a hudba, ale i rada a hudba komunikuiji.
Podobné Hackenschmied pracuje s temporytmem u reklamniho filmu Nova piser,
kde se s hudebni eskalaci zkracuje doba trvani jednotlivych zabér(.°¢ Soucasné
od urcitého hudebniho tempa jsou jednotlivé zabéry dynamictéjsi — zprvu jsou pouze
statické, ale pozdéji jsou uvedeny do pohybu za pomoci panoramatu éi jizdy. V triadé
zobrazujici vypravciho, ktery dava znameni lokomotivé k odjezdu, je hudebni slozka

doplnéna o popévek evokujici dojem parniho stroje pohanéjiciho lokomotivu.
4.8. Recyklace zabért

Zajimavym Hackenschmiedovym tvdréim postupem, ktery lze zafadit do oblasti
strihové skladby, je znovu zuzitkovani filmového materialu ze starsich dél. Neni tedy
prekvapivé, ze nékteré zabéry z autorskych filmd jsou totozné se zabéry z reklamnich
snimkd. Takovato manipulace sjiz pouzitymi zabéry je paradoxné v rozporu
s Hackenschmiedovym postojem k filmu — osobné rozliSoval svou tvorbu na uméleckou

a komercni, kde umélecka je podminéna autorskou intenci a komercni nikoli, protoze

% Strevicek [film]. ReZie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935. ¢as: 3:37-5:11

9% Novd piseri [film]. ReZie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935.
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se jednd o pouhé femeslo. AvSak prevzaté zabéry, které jsou plvodné z jeho
uméleckych filmd, v sob& nezpochybnitelné nesou autorské intence. I kdyz
se dosazenim do nové struktury méni jejich vyznamova rovina, forma zdstava
nepozménéna, a proto dosazeni téchto zabérd do reklamnich filmd Ize vnimat jako

autorskou intenci.

Pravdépodobné nejpatrnéjsim prikladem tohoto znovuvyuziti zabéru z plvodné
autorského filmu v reklamnim snimku je zabér na muze, ktery vleZe kouri cigaretu.
Tento zabér plvodné pochazi z filmu Bezucelna prochdzka, ale pozdéji byl pouZit
v Uvodu propagacniho filmu Middr vpred!.®” V prevzaté verzi je tento zabér zkracen,
a proto neprilis vynika celkovy vnitrozabérovy vztah popredi k pozadi. Muz v popredi
si v ném potahuje z cigarety, a pfi tom ji vztyCuje kolmo vzhiru. Nasledné vydechnuti
koure se vztahuje k pozadi, na kterém jsou zretelné vidét kominy, ze kterych vychazi
para. Tato posledni ¢ast v propagacnim filmu chybi (byla vystfizena). Obsah pvodniho
zabéru zde neni plné vyuzit, avsak jeho autorstvi nespociva tolik v obsahu jako
ve formé — konkrétné ve velice nevsedni kompozici. Lezici muz umistény do prvniho
planu obrazu je zobrazen rozostrené navzdory tomu, ze je hlavnim predmétem zabéru.
Naopak pozadi s kominy, které je predmétem vedlejsim, je zaostrené. U vsednich film(
tomu je presné naopak — za pomoci hloubky ostrosti se akcentuje predmét hlavni,
ktery je oproti pozadi zaostren. DalSim prikladem prevzatého zabéru, ktery v obou
filmech vySe zminénému zabéru predchazi, je zabér na muze opirajiciho se o zabradli.
Zde jiz nedochazi ke zkracovani zabéru, ktery by mohl ovlivnit jeho vyznam, protoze
chybi akce, ktera by jej napri¢ ¢asem vytvarela. Zabér opét vynika nevsednim
formalnim zpracovanim. Muz je komponovan primo proti zdroji svétla, a tak v zabéru
vystupuje jako pouha silueta. Celkovy dojem pak umocriuje kontrast filmového
materialu. Jeho vyznamotvornost v obou dilech je do jisté miry vyznamotvorné

zanedbatelna.

%7 Beziicelnd prochdzka [film]. ReZie Alexander HACKENSCHMIED. Ceskoslovensko, 1930
Midy vpred! [film]. ReZie Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1937
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Hackenschmied taktéz prejimal starSi zabéry napfi¢ reklamnimi filmy. Kuprikladu
ze starsi reklamy na damskou obuv Strevicek vyjmul jednu celou radu i se zvukovou
stopou a nasledné ji vloZil do cizojazy¢ného propagacniho filmu 7varF Ziina.?8 1 kdyz
fada nebyla vnitfné pozménéna, jeji vyznamova rovina se dosazenim do nové struktury
vyrazné zmeénila. V plvodnim snimku Strevicek byl hlavnim predmétem proces
vyrabéni damského strevicku a predmétem vedlejSim délnici pracuijici v zavodu Bata.??
Ve snimku 7var Zlina jsou hlavnim predmétem pracujici délnici a predmétem vedlejsim
vyrabény produkt.i% 7varF Zlina také obsahuje zabéry z filmu Middl vpred!, ktery vznikl
ve stejném roce.19! Napriklad v obou snimcich je vyuzito montaze zabéru C obsahujici
mladé divky hledici na oblohu. Zabér je nasledné spojen se zabérem VC na letici
letadlo.192 Tyto dva filmy si jsou tematicky podobné, a proto o dosazenych zabérech

mdzeme fict, Ze se jejich vyznamova rovina nijak vyrazné neméni.

Hackenschmied také vyuzival stejné zabéry vramci jednoho dila. Napriklad
v dokumentu 7var Zlina mizeme vidét zabér muze projizdéjiciho s vozikem uvnitf
tovarny. Nasledné je tento zabér strfizen na jiz vySe zminénou sekvenci prevzatou
z reklamniho filmu Strevicek a poté je opét stfizeno na zcela identicky zabér muze

projizdéjiciho s vozikem.103

% Strevicek [film]. Rezie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935.
Tvar Zlina [film]. ReZie: Alexander HACKENSCHMIED, Elmar KLOS, 1937
% Strevicek [film]. Rezie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935.
10 Tvar Zlina [film]. ReZie: Alexander HACKENSCHMIED, Elmar KLOS, 1937
101 Tvar Zlina [film]. RezZie: Alexander HACKENSCHMIED, Elmar KLOS, 1937
MIgdi vpred! [film]. Rezie Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1937
192 Miady vpred! [film]. ReZie Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1937. ¢as: 3:05-3:10
Tvar Zlina [film]. Rezie: Alexander HACKENSCHMIED, Elmar KLOS, 1937. cas: 8:06-8:11
103 7v&F Ziina [film]. ReZie: Alexander HACKENSCHMIED, Elmar KLOS, 1937. &as: 1:44-1:46
Strevicek [film]. ReZie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935.
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Hackenschmiedovo prejimani zabérl nekonci pouze prejimanim svého vlastniho
natoceného materialu. Spolecné s ElImarem Klosem v zacatcich jejich zlinské reklamni
tvorby vyjimali sekvence americkych filmd se slavnymi herci, jakymi byla napfiklad
Greta Garbo (Kralovna Kristing).1%* Ty nasledné provazali za pomoci montaze
se zabéry na strevicky s Batovou znackou, tak aby si divak nevsimnul, Ze se jedna
0 podvrh.1% Jednalo se tak o zneuziti ciziho dila za Ucelem propagace vlastniho
produktu. Bylo to vSak v dobé, kdy se jesté tolik nereSila autorska prava a Spojené

staty americké, odkud film pochazel, byly prilis daleko.

Tvar Zlina [film]. Rezie: Alexander HACKENSCHMIED, Elmar KLOS, 1937. Cas: 4:22-4:26
104 Kralovna Kristina [ Queen Christina] [film]. ReZie: Rouben Mamoulian, 1933

105 HORAK, Antonin. Svétla a stiny zlinského filmu: volné vyprévéni. \lizovice: Lipa, 2002. str, 22
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Zavér
Cilem mé bakalarské prace bylo prostrednictvim pripadové studie a s pouzitim
strukturalistické metodologie zjistit, jestli a pripadné v jakém rozsahu ovlivnil

Alexander Hackenschmied z pozice stfihace a kameramana podobu reklamnich film{

ateliérd FAB.

Abych praci tohoto autora lépe porozumél, bylo nejprve zapotfebi zmapovat jeho
plsobeni napric¢ jeho tvorbou. Byla to pro mé prilezitost seznamit se podrobné s praci
tohoto neopomenutelného, i kdyz nékdy mozna prehlizeného, filmare. Je obdivuhodné,
kolika oblastem se vénoval, kolik témat dokazal ve své tvorbé absorbovat. Také mé
zaujalo, s kolika zajimavymi lidmi mél prilezitost se diky své praci setkat
a spolupracovat. Co mi ale na osobé Alexandra Hackenschmieda imponuje nejvic,
je jeho nezavislost a tvirci svoboda a v jeho osobé nachazim paralelu k jeho pojeti
Nezavislého filmu — svetové hnuti'z jeho stati pro Studio 2.106

Prace pro mé byla i vyzvou co se tyCe vyzkumu. Poprvé jsem si zkusil pracovat
s takovym mnozstvim pramend. Nebylo vZdy jednoduché sehnat materialy, které jsou

predmétem vyzkumu.

Pripadova studie potvrdila, ze Alexander Hackenschmied mél vyrazny vliv na podobu
zlinskych reklamnich film{ jak po strance vizudlni, tak po strance skladebné. Rozsah
jeho komplexni umélecké invence u jednotlivych reklamnich filmd, na kterych se
ve Filmovych ateliérech Bata podilel, byla ale velice proménliva. U vSech reklamnich
filmQ, které jsem analyzoval, byl Hackenschmied zapsan jako kameraman a stfihac.
Dalo by se tedy ocekavat, ze mél prilezitost ovlivnit vSechny tyto snimky ve stejném
rozsahu

a uplatnit pri jejich vytvareni vsechny své kameramanské i strihaské pristupy

a umélecké zameéry, stejné jako tomu bylo u jeho autorskych filmd. To se vsak nestalo

106 S7CZEPANIK, Petr a Jaroslav ANDEL, ed. Stdle kinema. antologie ceského mysleni o filmu 1904-1950.
Praha: Narodni filmovy archiv, 2008. str. 249 -253
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a zpracovani jednotlivych reklamnich snimkd téZi ze viech jeho filmarskych dovednosti

rdznou meérou.

Napriklad reklamni film Strevicek vynika Hackenschmiedovo citem pro stfihovou
skladbu a praci s temporytmem, ale jiz méné se v ném vyskytuje, jeho osobity
kameramansky pristup v praci s rakurzy a diagonalami.'%” Naopak reklama Novd piseri
je vyrazna pro svou praci s podhledem, ale nenalezneme v ni vyraznéjsi praci
s montazi, jak tomu je u snimku Strevicek.?% Dokumentarni filmy Miadl vored! a Tvar
Zlina si jsou dosti podobné, protoZze zde Hackenschmied z velké Casti pracoval se
stejnymi  zabéry.1® V zacatku obou filmd mdzeme pozorovat podobné zaujeti
architekturou nové vznikajiciho Zlina, které vzdalené pripomina autorovo zaujeti
pro tento vytvarny obor v experimentalnim filmu Na PraZském hradél® 1 v téchto
snimcich prokazal sv{j cit pro montaz, kdyZz zabérlm z jinych filmd pfiradil novy
vyznam. Reklamni film, ktery se pravdépodobné nejvice blizi Hackenschmiedové
autorskeé tvorbé, je snimek Silnice zpiva, v kterém se vyskytuje vyrazna prace s rakurzy
a jejich vzajemné provazani za pomoci montaze.lll Stejné tak u tohoto snimku
mdzZeme pozorovat praci s Clenénim zabérl za pomoci detaill, ktera je
pro Hackenschmiedovu tvorbu signifikantni. Umélecké kvality tohoto reklamniho filmu

potvrdilo i ziskani Zlaté medaile na Svétové vystavé EXPO v Parizi v roce 1937.

107 Stravicek [film]. ReZie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935.
108 Novd piseri [film]. ReZie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935.

Strevicek [film]. ReZie: Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935.
109 migar vpred! [film]. ReZie Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1937
Tvar Zlina [film]. Rezie: Alexander HACKENSCHMIED, Elmar KLOS, 1937

110 Ng praZském hradé [film]. ReZie Alexander HACKENSCHMIED. Ceskoslovensko, 1931

11 Sjlnjce zpivd [film]. ReZie Elmar KLOS. Ceskoslovensko, 1935
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MUZeme se jen domnivat, pro¢ u nékterych reklamnich film{ na nékteré své pristupy
Hackenschmied rezignoval. I pres absenci nékterych pro né&j typickych postupd, nesou
totiz tyto filmy jasny Hackenschmieddv rukopis. Z tohoto je mozné usuzovat, Ze ani
zde nebyl ve své tvorbé omezen a mohl s kamerou i stfihem zachazet do urcité miry

svobodné.

Pfi blizSim prozkoumani vSech zlinskych reklamnich materidll jsem také dospél
k zavéru, ze Hackenschmiedovy postupy, které pouzival u svych autorskych filmd,
v reklamnich filmech neplni stejnou funkci, presto ze jsou po formalni strance
srovnatelné nebo podobné. Hackenschmied tyto postupy u filmd z produkce ateliéru
FAB vyuZiva ve vétsiné pripadd pouze k formalnimu ozvlastnéni, k vytvareni parcialnich
efektd, kdy se snazi divaka emocné zasahnout nebo kdy se mu snazi pritazlivé
a invencné predstavit novy vyrobek. Presto, ze dle mého nazoru maji tyto filmy
i vdnesSni dobé vysokou kvalitu, vytraci se z nich autorska motivace, kterou

Hackenschmied vkladal do svych avantgardnich filmd.

Na zavér musim konstatovat, ze rukopis Alexandra Hackenschmieda je v reklamnich
filmech FAB Citelny, prinasi v sobé do zlinské tvorby typickou poetiku, Femesinou
hodnotu a urcité i zasluhu na tom, tehdejsi produkce daleko presahla formu tehdejsi

reklamy. Dodnes tyto kratké filmy zlstavaji zdrojem inspirace.
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