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Anotace

Tato bakalafskd prace se zabyva komiksy a problematikou jejich pfekladu.
Prace se sklada ze dvou hlavnich ¢asti. Prvni ¢ast je teoretickd a obsahuje zakladn{
informace o komiksu jako o druhu média, definice komiksu, divody proc¢ jsou
komiksy v posledni dobé tak oblibené a strucnou historii komiksu.

Druha cast prace je zaméfena prakticky. V této casti analyzuji pfeklad
vybraného komiksu Maus I. Praktickd c¢ast je rozdélena do tif podkapitol na
lingvistické, kulturni a technické problémy pii piekladu komiksu. Kazda z téchto ¢asti
obsahuje mnoho pfikladi v tabulkach, které jsou doplnény komentafem. V zavéru

praktické ¢asti je shrnuti a zhodnoceni prekladu.
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Abstract

This thesis deals with comics in general and translation of comics.

It consists of two parts. The first part is the theoretical one and focuses on comic as
medium, definitions of comic, reasons why comics are so popular and brief history
of comics.

The second part is practical and analyses comic book Maus I. The practical
part is divided into three subchapters according to translation problems. These
subchapters deal with linguistic, cultural and technical problems. In each subchapter
there are numerous examples in charts and commentaries. There are summary and

evaluation of the translation at the end of the thesis.
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1 Uvod

Komiksy si nasly misto v nasi spole¢nosti uz na sklonku 19. stoleti.' Teprve
v posledni dob¢ se povédomi a nahled spolecnosti na komiksy ponéckud zménily. Uz
nemusime hledat komiksy nebo kratké stripy’ pouze v ¢asopisech a knizkach pro
malé déti. Nyni mohou ¢ist komiksy 1 dospéli a nemusi se za to vubec stydét. Mnoho
vydanych komikstu uz totiz pojednava o jinych tématech nez jsou superhrdinové,
kocky, které ji cely den jen lasagne nebo kacefi obleceni do namofnickych oblecka.
Tvuarci komikst zjistili, Ze toto médium unese i mnohem t¢z§i zanry a slozitéjsi
zapletky, které muzeme najit napifklad u klasickych spisovateld nebo v dilech o
svetovych valkach.

V prvni ¢asti této bakalafské prace se zaméfim na komiks obecné, jeho vznik
a historii. Dale se zaméfim na specifické prvky komiksu, které se mohou jevit jako
problematické pii pfekladani. Nebudu tedy zkoumat obecné ptekladatelské problémy,
ale soustfedim se hlavné na ty, které jsou pro pteklad komiksu typické. Jazyk komikst
je totiz jedinecny, protoze jde o kombinaci textu a obrazku. Pii pfekladu proto muze
nastat problém napiiklad v pfipade, kdy je potieba cilovy text rozsifit, ale neni kam,
protoze v komiksové bubliné uz neni misto. V komiksech se dale objevuje velké
mnozstvi citoslovei a foneticky zapsanych zvukd. Jelikoz si spisovatelé fonetické
zapsani konkrétnich zvuka vymysli, pfekladatel musi mnohdy vymyslet ,,zvukové
novotvary*.

Ve druhé ¢asti se zameéfim na konkrétni komiks a to na knihu Maus I. Jedna
se o prvni ¢ast dvoudilného komiksu, kterj pojednava o utla¢ovani Zida. Vybrala
jsem si ho, protoze je jednim z piikladd, ze komiks muze mit i vazné téma. Tento
komiks byl napsan podle skute¢né udalosti. Je o samotném autorovi komiksu, ktery
se snazi Ctenafi zprostfedkovat pohled svého otce, ktery byl za 2. svétové valky spolu

s ostatnimi Zidy utlacovan a pozdéji dopraven do koncentrac¢niho tabora. ,,Maus je

I TOMASEK, O. Translating Comics. Brno, 2009. Diplomova prace na Filozofické fakulté Masarykovy
univerzity na katedfe anglistiky a amerikanistiky. Vedouci diplomové prace Mgr. Ing, Jiff Rambousek. s
14.

2 Sekvence obrazka na jednom fadku. 25fps Definice komiksu a jeho konvence [online]. [cit. 2011-12-4].
<http://25fps.cz/2007 / definice-komiksu-a-jeho-konvence >.



pribéh Viadka Spiegelmana, Zida, ktery pregil holocanst, a jeho syna, kreshive, ktery se snasi
vyrovnat s otcem, jeho hrogivim piibéhem i déjinami jako takovymi.” Budu porovnavat
originalni anglickou verzi s prekladem, ktery vytvofili Jiff Zavadil, Jan Machacek a
Magdaléna Fricova.

V této praci se nebudu vibec vénovat japonskym komiksum, kterym se také
jinak fika manga. Je to z toho duvodu, Ze se vyvijely prakticky oddélen¢ a jsou velice
odlisné od evropskych a americkych komiksu.

Cilem této prace je prozkoumat komiks a jeho specifika, ktera hraji dalezitou

roli pii pfekladani a zjisténé poznatky aplikovat na komiks Maus I.

3 Vase databaze knih - knizni databaze - CBDB.cz Maus 1: Otcova krvava pout’ déjinami (Art Spiegelman)
[online]. [cit. 2011-12-4]. < http://www.cbdb.cz/kniha-8389-maus-i-otcova-krvava-pout-dejinami-

maus-i-a-survivors-tale-my-father-bleeds-history >.



2 Komiks jako médium

» Ugtvani pojmn média nemd presné vymegené hranice, rozumi se jim jak technicky
prostiedek, komunikaini kandl, tak socidlni instituce, organizace masové komunikace. .. "* Pojem
médium je tedy velice Siroky a vétsinou jsou do n¢j zahrnuty knihy, casopisy a také
jakakoliv audiovizualni dila. Z toho muzeme vyvodit, ze komiks je v kazdém piipadé
médium, jelikoz pati{ do audiovizualnich dél. Mccloud k tomu pise ve své knize Jak
rozumét komiksu, ze umélecka forma — médium — znama jako komiks, to je nadoba
schopna pojmout jakékoli mnozstvi myslenek a obrazt.” Komiks jako médium je tedy
velice obecny pojem a vymezeni hranic mezi tim, co komiks je a mezi tim, co uz neni,
je velice obtizné. Proto se v dalsi kapitole budu zabyvat pfiblizenim toho, jak

muzeme komiks definovat a kam se d4 zafadit.

2.1 Co je to komiks

Teoretické zkoumani komiksut nalezneme v dile Komiks a sekvenéni umeéni
od Willa Eisnera. Milan Kruml o ném ve své knize Comics: stru¢né dé&jiny fika, ze
je to jedna z nejlepsich publikaci o vypravécich metodich komiksu.® Will Eisner
definuje komiks jednoduse jako sekvencéni uméni. Tuto zakladni myslenku po té Scott
Mccloud rozvadi dale, aby nasel definici komiksu. K terminu sekvenéni uméni
pfidava slovo vizualni. To by ovSem zahrnovalo i animovany film, proto definici
rozsifuje o slovo juxtapozice.” Tim Mccloud vylucuje z definice animované filmy,
protoze rozdil mezi animovanymi filmy a komiksem z pohledu juxtapozice je ten, ze
u filmu se obrazky promitaji na stejné misto za sebou, ale v komiksu jsou obrazky
vedle sebe. Definuje tedy komiks jako juxtaponované sekvenéni vizualni uméni a dile
odtrhne slovo uméni, protoze to je podle n¢j vagni. Slovo uméni je v definici

nahrazeno statickymi obrazy, a protoze komiks je zamérné usporadan autorem, je

4 HALADA, J., OSVALDOVA, B. Prakticki encyklopedie Surnalistiky a marketingové komunikace. Praha:
Libri, 2007. s 118.

5 MCCLOUD, Scott. Jak rozumeét komiksu. Brno: BB/art, 2008. s 6.

¢ KRUML, Milan. Cowzics: strucné déjiny. Praha: Martin Trojan - 3-JAN, 2007. s 252.

7 Piilehlost, pozice dvou ¢i vice prvka vedle sebe. MCCLOUD, Scott. Jak rogumeét komiksu. Brno:
BB/art, 2008. s 7.



tato zamérnost pridana do definice. Dalsim problémem pfi definovani komiksu je
podle Mcclouda kombinace textu a obrazkia. Zameérna juxtaponovana sekvence
statickych obrazt je tedy doplnéna o kreslené a jiné obrazy. A aby Mccloud zajistil, ze
tato definice oznacuje jenom a pouze komiks, dodava jest¢ do definice moznosti
vyuziti komiksu. Komiks je tedy ,,zdmérnd juxtaponovand sekvence kreslenych a jinych
obrazii, nriend ke sdélovini informaci nebo k vyvolani estetického progithn*’

Definovanim komiksu se zabyvalo velké mnozstvi autord komikst a
teoretikt. Mezi nejznaméjsi patii Klaus Kaindl, ktery definuje komiks jako ,,zarrative
Jorms in which the story is told in a series of at least two separate pictures”.” Dal{ znama
osobnost je R. C. Harvey se svym definovanim komiksu ,pictorial narratives or
expositions in which words (often lettered into the picture area within speech balloons) usually

contribute to the meaning of the pictures and vice versa”."’

2.2 Z &eho se komiks sklada

Komiks se skladd zramecka, bublin a z raznych grafickych symbolu.
Ramecky ohranicuji jednotlivé obrazky a vétsinou odrazi to, co se v obrazcich déje
(napiiklad se lisi jejich tvar a velikost podle dulezitosti a plynuti ¢asu v komiksu,
ohranicen{ ramecku muze byt rovné nebo oblackové, coz znac¢i néjaky vyjev
z minulosti, také mohou mit roztfepené okraje jako znameni nebezpeci nebo vzteku).
V komiksu se také mohou vyskytovat obrazky zcela bez ramecku, které majf
zduraznit otevieny prostor. Podle Willa Eisnera se ramecky vétsinou vytvati az po
napsani celého piibchu, aby celkovou atmostéru jednotlivych scén zdaraznily.

V bublinich komikst je text. Ten mutze byt bud’ fe¢i jednotlivich postay, ale i
myslenkami (pozname podle ohranic¢eni bubliny, pokud je teckované nebo oblackové,
jedna se o myslenky). U fazeni bublin na strankach komiksu je dulezité je sefadit
odshora dolu a zprava doleva tak, aby ¢tenaf vedel, v jakém pofadi je ma ¢ist. Bubliny
mohou mit razné okraje, stejné jako ramecky, a pismo v nich se také muze lisit, aby

zduraznilo fe¢ nebo pocity. Grafické symboly, na které muzeme v komiksech narazit

8 MCCLOUD, Scott. Jak rozumeét komiksn. Beno: BB/art, 2008. s 9.

9 KAINDL, Klaus. Comics in Translation. In Handbook of Transiation Studies. Philadelphia: John
Benjamins B.V,, 2010. s 264.

10 HARVEY, R.C. Comedy at the Juncture of Word and Image. Mississippi: Varnum & Gibbons, 2001. s 76.



jsou napiiklad rozsvicena Zzarovka, ktera symbolizuje napad nebo nota, kterd znaci

hudbu, zpév nebo piskan.

2.3 Proclidé ctou komiksy

Komiksy oslovuji velké mnozstvi c¢tenaiu ruznych generaci. Podle c¢lanku
v ¢asopisu The New Presence' od Jittho G. Ruzicky jsou ceny komikst vyssi nez
ceny knizek a pfesto je ¢tenartt komiksu hodné, protoze lidé v dnesni dobé nemaji
tolik casu na ¢teni a mensi mnozstvi textu a vice obrazku jim vyhovuje. Vyssi ceny
komiksu jsou zpusobeny z ¢asti tim, Ze jsou vétsinou vysledkem spoluprace tymu lidi
a ne pouze dilem jednotlivcu. Kromé kreslife a scénaristy je zapotfebi maketisty,
inkera, koloristy a letraZisty."> Ale ceny komikst jsou vy$sf i kvili vysokym nakladéim
na tisk obrazku. Jelikoz se vydavatelé snazi, aby cena komiksu ctenafe neodrazovala,
setkavame se cCast¢ji s Cernobilymi komiksy nez s barevnymi. KdyZz uz si vefejnost
trochu zvykla na pfitomnost komikst v knihovnach a knihkupectvich, je podle Jittho

G. Ruzicky pro vydavatele mnohem vyhodnéjsi prodavat komiksy, které se ctou

rychleji nez knihy, protoze tak se zakaznici mohou rychleji vratit a koupit si dalsi.

2.4 Struéna historie komiksu

Nektefi autofi vidi zacatky komiksu ne pouze ve stripech, které byly nejdifve
soucasti pouze novin a casopist, ale jejich pojeti d¢jin komiksu sahd mnohem
hloub¢ji do historie. Zalezi tedy uz pouze na uhlu pohledu jednotlivcu, zabyvajicich
se zjist'ovanim uplnych zacatka komiksu, jestli ,,prvni komiks® vidi uz v malbach

v v s :y 13 v [P v 7 ’
z pravéku na sténach v Lascaux, v Altamife ” nebo zac¢inaji az zacatkem 19. stoletd.

1 RUZICKA, ]IRL G. Comics — a 21st Century Medium: The History and Present State of a
Medium. The New Presence, podzim 2008, ¢. 4, s 50.

12 GROENSTEEN, Thierry. Stavba komiksun. Brno: Host, 2005. s 199.

13 KRUML, Milan. Comics: strucné déjiny. Praha: Martin Trojan - 3-JAN, 2007. s 13. Pokud dale nebude
uvedeno jinak, vSechny odkazy v kapitole Struc¢nad historie komiksu a ve vSech podkapitolach, jsou

z tohoto zdroje.
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Vzhledem k tomu, Ze historie komiksu saha tak hluboko a vsechny informace o ni by
se tézko vesly do jedné kapitoly mé prace, rozhodla jsem se tuto kapitolu pojmenovat
stru¢na historie komiksu, rozdélit ji do dvou hlavnich ¢asti na stru¢nou historii
komiksu pfed rokem 1890 a po ném a objasnit tedy jenom ve zkratce jednotlivé etapy
vyvoje komiksu. Kapitola je zpracovana z knihy Comics: stru¢né dé&jiny od Milana
Krumla. Z konkrétnich obdobi uvadim vzdy jen nckteré zastupce, zejména ty, ktefi

jsou slavni i dnes.

2.4.1 Strucna historie komiksu pfed rokem 1895

Jak uz jsem zminila, za ten nejvzdalen¢jsi zacatek déjin komiksu jsou
povazovany praveké malby. Myslim, Ze neni potfeba podrobné¢ vysvétlovat duvody.
Praveké malby jsou v podstaté obrazkové malby, které casto vypraveji néjaky pifbeh.
Stejné je tomu i v komiksech. Dale mtzeme prvky komiksu najit i v egyptskych
hieroglyfech nebo na Trajanove sloupu. Ten byl jedine¢ny v tom, ze obsahoval jeden
z dulezitych atributt komiksu, coz je jeho urceni pro vefejnost. Dale bychom mohli
najit nékteré prvky komiksu napiiklad ve slavné tapisérii z Bayeux, jak uvadi
Meccloud. Je az neuvétitelné v cem vsem by se daly rizné znaky komiksu najit. Kruml
k tomu ftika: ,Mognd jsme nedospéli k rozbodnuti, kam viastné datovat vinik comicsu, ale
miigeme § Jistoton 1ici, e pokusy vypravét pribéhy prostiednictvim obrazu a textu se tabnon lidskon

. [P v s v v v o «d4
historif jako Cervend nit ug od poiatkn véka.

Dale také uvadi, ze duvodem je, Ze tento
zpusob vypraveni byl nejsrozumitelnéjsi a nejatraktivnéjsi prave tim, ze spojil
dohromady text a obrazky.

Za nejdulezit¢jsi udalost, ktera pfispéla k vyvoji komiksu se vsak povazuje
vynélez knihtisku.”” Ten vjznamné piispél k tomu, Ze se knihy mohly zaéft volné sifit
mezi ¢tenate. Knihtisk ale zaroven pfispél k oddéleni obrazku a textu. Dale se totiz
vyskytovala bud’ dila pouze obrazkova nebo pouze s textem (az na nékteré vyjimky,
jako byla napfiklad dfla ze Zivota svatych).'

Podle Krumla se siroké moznosti obrazkovych pfibéhtu projevily nejvice

v Anglii v 18. stoleti, kdy svoji zlatou éru prozivaly satira a karikatura. Z této doby

14 KRUML, Milan. Comics: strucné déjiny. Praha: Martin Trojan - 3-JAN, 2007. s 16.
15 MCCLOUD, Scott. Jak rogumét komiksn. Brno: BB/art, 2008. s 15.
16 TOMASEK, Ondiej. Translating Comics. M.A. Major Thesis. s 15.
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zname mnoho jmen, ale za nejvyznamnéjsiho karikaturistu povazuje Kruml Williama
Hogartha. Jeho vliv se projevil v celé Evropé. Hogarthova jedinecnost spociva v tom,
ze zacal vytvatet satirické obrazkové pfibéhy na obycejna témata ze vSedniho Zivota.
Dvé z jeho nejslavnéjsich dél se jmenuji Zivot pobé&hlice a Zivot zhyralce. Na Sesti
obrazcich Hogarth zobrazil Zivotni ptibeh prostitutky. Vydélal si tim dvanact set liber
(¢tytikrat vice nez ro¢ni pifjem statkafe). A pokracoval ve své tvorbé i nadale. Zemfel
vsak zapomenut, hlavné diky tomu, ze jeho tvorba nebyla v oblibé¢ v mocenskych
kruzich.

Mezi dalsi autory, ktefi jsou povazovani za nastupce Hogartha, patff napiiklad
James Gilray nebo Thomas Rowlandson, ktery kreslil pfedevsim politické karikatury a
pozdéji s nimi pravidelné pfispival do casopisu Political Magazine.

Vylepsovani knihtisku pfineslo vznik prvnich humoristicko-satirickych
casopisu, mezi které patif naptiklad Le Caricature, Le Charivari ve Francii, Punch
ve Velké Britanii, El Sol a Don Quijote ve épanélsku, Humoristické listy
v Cechach a mnoho dalgich v riznjch zemich.

Dalsi vyvoj prvka komiksu se tykal pouzivani komiksovych bublin, kterym se
fikalo dialogova okénka. Jeden z prvnich autoru, ktefi bubliny zacali bézné ve svych
dilech pouzivat, byl George Cruikshank'’. Dalsi autofi ho poté nasledovali. Jeden z
nich vsak posunul komiks zase o krok dopfedu. Byl to Rodolphe Tépfter, ktery se
nechal inspirovat vySe zminénym Willlamem Hogarthem. Topffer pouzival nejen
ohranicen{ jednotlivich obrazku, ale zacal nad zpusobem propojeni obrazki a textu
pfemyslet a zvazovat jeho vyhody a slabé stranky. Uz v tehdejsi dobé se vsak T6ptfer
setkal s tim, ze uméleckd krittka v mnoha pfipadech zanr obrazkovych piib¢hu
s textem ignorovala, protoze ho povazovala za nedustojny pro vzdélané lidi. Mccloud
to potvrzuje. Podle néj byl vyraz komiks po vétsinu stoleti spise negativni, takze
autofi komiksu si rad¢ji fikali ilustratofi, komercéni vytvarnici nebo karikaturisté.
Tento nazor bohuzel zastavaji nektefi lidé 1 dnes. Pro Mcclouda byl Tépfter jedinecny
tim, ze si sam uvedomil, ze: ,,/...] ackoliv sam neni ani vytvarnik, ani spisovatel, vytvoril a
ovldd] uméleckon formm, kterd neni ani jedno 3 téch dvon a 3droven je obojim.

Dalsi dulezity pokrok, ktery pfinesl své ovoce i pro vyvoj komiksu, byl v roce

1845 vznik rotacky v Americe. Ta udé¢lala z novin masové medium, diky cemuz

17 KRUML, Milan
18 MCCLOUD, Scott. Jak rogumét komiksn. Brno: BB/art, 2008. s 17.
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vyznamné dopomohla vyvoji komiksu. Americké noviny zacaly obsahovat piilohy, ve
kterych bylo dost mista i pro komiksy. Novinova konkurence se zacala doslova prat o
své kreslite pro ptilohy a diky tomu, ze pomérné velka c¢ast obyvatelstva byla v
Americe negramotna, se komiksy stavaly velmi oblibenymi. Dalsi z davodu, pro¢
tolik lidi v Americe cetlo komiksy, bylo to, ze v té dobé se do Ameriky sjizdeéli
prist¢hovalci z rznych zemi celého svéta. Kruml v souvislosti s pfist¢hovalci mluvi o
,»jazykovém babylonu a o ,,hladu po obrazech®, které jsou srozumitelné téméf véem.

Nova technologie také rozhodné napomohla vyvoji komiksu. Pfi vyrobé
novin se zménil zpusob vytvafeni obrazkt. Puvodné se linky jedna za druhou
pfenasely na tiskovou desku a potom se v roce 1873 zacala pouzivat fotochemicka
metoda. To vedlo ke snizeni nakladu otiskovani, ale také to pomohlo kreslifim
k usnadnéni jejich prace.

Dalsi, kdo se zasadil o rozvoj komiksu, byl Richard Felton Outcalt. Jeho
piibchy byly vétsinou o détech z ulice a dvorka z nejlevnéjsich ¢inzovnich domu v
New Yorku. Své ptibehy zvefejnioval v casopise Truth a mezi ¢tenafi byly velice
popularni. Outcalt kreslil jednotlivé dily pfibéhu do jednoho velkého barevného
obrazku, ktery byl vytistén pfes celou polovinu jedné strany novin. V jeho ptibézich
se velice ¢asto objevovala: ,,/...] figurka s holon hlavon a kritkyma nobama s usima jako
plachty, a v noini kosili, na ni byly vidét otisky Spinavych rukon.*’ Tato postava se nejdfive
objevovala bez textu, ale casem m¢la i svij text, ten vSak nebyl napsany v bubling, ale
na kosili této postavy. Tato kosile méla v ruznych pribézich jinou barvu, teprve az
pozdéji se barva kosile ustalila na Zlutou a postava dostala jméno Zlut’isek (v
origindle Yellow Kid). Den, kdy tato postava dostala své jméno (5. unor 1895)%
povazuje fada odborniki za den, kdy vznikl komiks. Je to z toho duvodu, Zze mél uz
vsechny rysy tohoto zanru a potom uz se jen postupné modeloval do podoby, jak ho

zname dnes.

2.4.2 Strucna historie komiksu po roce 1895

Najde se ale mnoho odborniku, ktefi tvrdi, Ze v roce 1895 komiks jesté nemel

své bubliny, které jsou pro n¢j dnes tak typické, a odehraval se vétsinou jen v ramci
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jednoho velkého obrazku. Ti vznik komiksu datujf a2 na 25. ffjen roku 1896.”' V tu
dobu byl jeden velky obrazek poprvé nahrazen sérif obrazkt a fec¢ postav pifbchu se
zacala objevovat v podob¢ komiksovych bublin.

Popularita komikst tedy rostla, ale uz v té dobé¢ se ozyvaly i negativni reakce.
Autofi komikst tvrdé narazili na ochrance moralky a také pedagogy. Ti vyvolali prvni
kampan v d¢jinach proti komiksu. To vedlo k tomu, Ze mnozi autofi, jako byl
napiiklad vyse zminény Outcalt, upln¢ zrusili nckteré své postavy. Outcalt jiz
nekreslil svého zndmého Zlut’dska a své dalsi pibéhy zacal ukonéovat ponaucenim
neboli mravnim poselstvim, aby uz nemé¢l nadale se svoji tvorbou problémy.

Komiksy se nepfestavaly vyvijet a objevovali se stile novi autofi, ktefi se
snazili se svymi pfibehy v novinach prorazit. V této dobé vsak nikdo slovo ,,komiks*
nepouzival. V roce 1902 se v ¢lanku v The Bookman komiksy nazjvaly ,,the new
humor®, poté se pouzivalo oznaceni ,,funnies a teprve potom se zacalo pouzivat
dnes znamé slovo ,,comics®, které se v ceském jazyce objevuje bud’ v originale nebo
cesky pfepsané na slovo ,,komiks®.

Témata, kterymi se autofi komikst zabyvali, se postupné vyvijela, z pocatku
byly vétsinou hlavnimi hrdiny piibe¢ht déti, které Kruml popisuje jako netypické a
dale o nich piSe: ,,/...] jejich charaktery e vseho nejvic pripominaly nacné détinské dospéle,
kteri svymi drobnymi pomstami a nicitelskymi orgiemi vystupovali proti zabébnutym pravidlin

22

kazdodennosti. Jeden z prvnich autoru, ktery necerpal z tématiky o realnych détech,

je Winsor McCay. Ten svuj ptibéh postavil na postavé malého chlapce, ktery se ve
snech vzdy dostane do pohadkové fise, kde zaziva nejriznéjsi dobrodruzstvi na cesté
ke krali Morpheovi. Kruml sérii pfibéht o tomto chlapci, ktera se jmenuje Maly
Nemo (v originale Little Nemo), pfirovnava k dilu Lewise Carrola Alenka v Fisi
divi. Je to z toho davodu, Ze se maly Nemo na svych cestach setkava s ozivlymi
mrakodrapy, se stromy, které jsou promeénény v nosorozce a také se mu stane, ze
najednou vyroste a je z ncho obr a jindy se zase zmensi na trpaslika. Dal${ zména
v oblasti témat pro komiksy prob¢hla na konci prvaiho desetileti 20. stoleti. V roce
1902 se zrodil jeden z prvnich superhrdint, ktery vladl nadpfirozenou silou. Tomuto

tématu se potom vénovalo mnoho dalsich autorta v pozdéjsi dobe.

Komiksy se kone¢né protlacily do novin i ve vsedni dny a nebyly uz jenom
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soucasti nedélnich ptiloh. To se stalo v roce 1903,” ale bohuzel to nemélo dlouhé
trvani. Komiksy byly po kratké dobé¢ opét stazeny a pfesunuty zpét do vikendovych
vydani a trvalé zatazeni do celotydennich vytiski novin se uskutecnilo az v roce
1907. V této dob¢ uz témata komiksu byla naprosto neomezena a v ptibézich se
objevovalo vsechno mozné. Velice oblibené byly naptiklad pfibe¢hy smolatt, tulakay,
rodinné sagy nebo piibehy s politickymi a sportovnimi tématy. V komiksech se také
zacala objevovat prvni zvifata, kterd se stala hlavnimi postavami komiksu. Jako aplné
prvni se ji stala v roce 1908 koza a po ni nasledovala v roce 1910 prvni kocka a hned
za ni nasledovala prvni mys. Tak vznikla diky Georgeovi Herrimanovi jedna
z klasickych zapletek boje kocky a mysi, do které byla jesté pozdéji pfidana postava
buldoka.

Zajimavé také je, jak byly v komiksech zobrazovany zeny. Kruml tomuto
tématu vénuje alespon malou pozornost. Uvadi, ze zeny byly ze zac¢atku zobrazovany
velice stereotypné. Vétsinou v komiksech vystupovaly jako tlusté matky nebo naopak
jako nadherné a svadné krasky. Diky hnuti, které dokazalo prosadit volebni pravo
pro zeny, se Zeny zacaly objevovat i jako hlavn{ postavy. Uplné poprvé se stala hlavni
postavou komiksu sekretatka v roce 1918.

Dalsi dulezity den pro komiks byl 31. leden 1912. Vedeni New York
Evening Journal se tehdy rozhodlo vénovat komiksovym stripum celou stranu a po
nckolikatydennim zkouseni, jak se to osvédci, zavedlo tyto komiksové strany i ve
svych ostatnich novinach. Tento, ted’ uz odzkouseny napad, poté pfevzalo i mnoho
dalsich novin v Americe a také se ustalil trend, Ze pfes tyden byly komiksové stripy
cernobilé a ve vikendovych novinach vychazely barevne.

Z roku 1929 pochazi komiks, jehoz hlavni postava je znama dodnes. Tou
postavou je Pepek ndmoinik (v originile Popeye). Zajimavosti je, ze v tomto
komiksu se objevuje pouze jeden jediny odkaz na spenat. Kresleny serial, ktery byl
vytvofeny podle této komiksové pfedlohy, je vsak $peniatem doslova napéchovany.
Diky kreslenému seridlu, ktery byl a je dodnes velice popularni, vzrostl obrat péstitelta
§penatu v Americe o vice nez 30 % a Pepkovi namortnikovi byl postaven pomnik v
Texasu. Mezi dalsi puvodné komikové postavy, které vznikly v této dobé a jsou

dodnes znamé z kreslenych serialt patii Mickey Mouse.
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Autofi komikstu nadile rozsifovali spektrum témat, a kdyz se po prvni
svetové valce naplno projevila krize, dobrodruznych a fantastickych pfib¢hu stale
ptfibyvalo. Lidé méli zajem o kriminalni pfib¢hy, sci-fi témata a objevovali se prvni
maskovani mstitelé.

Vyvoj komikst, o kterém jsem se prozatim zminila, probihal v Americe. Ale
Evropa se také snazila nezaostavat. Z Ameriky se komiksy dovazely do Evropy a
staly se tak inspiraci pro evropské autory. Dulezity rozdil je vsak v tom, pro koho
byly komiksy urc¢ené. Zatimco v Americe komiksy kupovali pfevazné dospeli, v
Evropé byly komiksy détskou zalezitosti. To se zménilo az ve tficatych letech.

Vyvoj komiksu v Evropé¢ odstartoval Alain Saint-Ogan. Kruml o ném mluvi

. . , , . 24
jako o ,,otci moderniho evropského komiksu“

. Diky Saint-Oganovi tak v roce 1929
vznikla v Belgii postava Tintina a jeho piib¢hy plné dobrodruzstvi. V. Evropé se
zacalo objevovat mnoho novych autort, ktefi byli plni napadd a uz pouze
nekopirovali americké komiksy, ale tvofili své vlastni zapletky a piib¢hy. Proti pfilivu
americkych komiksu se ale nejvice branila Francie. V roce 1929 tam byl pfijat zakon,
ktery se zabyval ochranou déti a mladeze a byl namifen proti americkym komikstm.
Nicméné¢ podle Krumla to americké komiksy nezastavilo a do Evropy se dovazely i
nadale.

Do vyvoje komiksu zasahla druha svétova valka cenzurou a nedostatkem
papiru. Zaroven vsak pfispéla k vyvoji evropského komiksu tim, ze byly americké
komiksy zakazany a to povzbudilo evropské autory k tvofeni.

V Americe se v roce 1933 zacaly vydavat prvni ,,comic books®, coz byly
sesity pouze s komiksy v takové podobé, jak je zname dnes. Tim se komiksy
odpoutaly od novin. Pro jeden takovy sesit byla vytvofena postava Supermana. Byl
to komiks, ktery vytvafeli dospeli autofi pro dospélé ctenafe a jeho ustfedni téma
dvojtho zZivota tuto cilovou skupinu velice zaujalo. Tento namét maskovaného
mstitele byl potom vyuzit mnohokrat v ruznych obménach. Napiiklad v postave
Batmana, ktery vznikl v roce 1939. Ten se vsak od Supermana vyrazné lisil. Zatimco
Superman je postava, ktera zachranuje svét, Batman touzi jenom po pomste. Dalsi
maskovanou postavou, ktera se proslavila, byl Captain America. Za vsechny

piiklady uvadim tyto tfi, protoze jsou nejznam¢jsi, jinak téchto postav byla
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samozfejme cela fada. Teprve az po roce 1941 doslo k nasyceni trhu témito hrdiny. V
dob¢ studené valky superhrdinim z komiksu uskodila kampan proti komiksu: ,,/.../
Jako didajnémn médin, které kazi déti a mlide$. >

Kromé superhrdint byly také oblibené humorné satirické komiksy, které
popisovaly kazdodenn{ udélosti usmévnou formou.” Kruml se zmifiuje o stripu
Pogo, kde sice byla hlavnimi postavami zvifata, ale pro déti tento komiks urcéen
nebyl. Slo o satiru na americkou spole¢nost pro dospélé. Dalsim piikladem komiksu
o kazdodennich uddlostech je dilo Ofisci (v originale Peanuts). Jednou z postav
tohoto komiksu je Snoopy;, pes, ktery je znamy a oblibeny hlavné u déti dodnes.

Jelikoz je vyvoj komiksu tésné spojen s vyvojem spolecnosti a zmény v ni
vyvolaji nutné i zménu v komiksu, at’ uz v tématech nebo prototypech postav, musim
uvést, ze dulezity rok pro vyvoj komiksu je rok 1968. V tomto roce se totiz v
komiksu OfiSci objevil prvni cernousek.

Dal$im znamym komiksem, ktery se udrzel v povédomi ctenaiu dodnes, je
Garfield od Jima Davise, ktery byl poprvé uvefejnén roku 1978. Ten jako jeden z
mala dokazal konkurovat OfiSktm a stal se tak, hned po nich, druhym svétove
nejrozsifenéjsim stripem.

V roce 1930 pfichazi na trth komikst Walt Disney se svoji Mickey Mouse
Book. Tak se do poveédomi ctenaftu dostavaji postavy jako je jiz zminény Mickey
Mouse, Kacer Donald nebo Bugs bunny a spolecnost Walt Disney bohatne a
pozd¢ji pronika i do oblasti kreslenych filmau.

Kruml piSe o komiksech, které byly sice puvodné urcené pro déti, ale
nakonec se jejich ¢tenafi stali pfevazné dospéeli. Tyto komiksy nemély s cenzurou a
kritiky tak velké potize jako komiksy o superhrdinech. Jednim ze silnych témat téchto
komikst byla laska a romantika, ale slo také dost casto o horory a kriminaln{
tématiku.

Kritici komiksu se vsak stale snazili rozvoj komiksu zastavit. Tzv. ,,vrchol v
boji s komiksy* nastal v roce 1954. Byl vytvofen dokonce tzv. ,,Comic code®. , Kodex
mimo Jiné akazoval prexentovat sympatie ke lolincim, nediivéru k- predstavitelim priva a
gdkona a jednotlivosti Zlolinii a metody locinci. Také bylo akdzdno ukazgovat nabotu v jakékoli

Sformé, pregentovat rogvod humoristicky nebo jako vhodnou metodu resent problémii v mangelstvi, v
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bublindch umistovat klethy nebo neslusnd slova, stené jako pougivat slova horror nebo teror v
nazwech pribéhi.

Vsechny komiksy musely byt pred vydanim schvaleny a opatfeny napisem
,wApproved by the Comic Code Authority®. Toto opatfeni mélo pro komiks obrovské
nasledky. Mnozstvi vydanych komiksu kleslo skoro na polovinu, vydavatelstvi
komikstu krachovala. Komiks také nasel dalstho soupefe v boji o Ctenafe, tim byla
televize. Komiks byl pevné svazan kodexem a televize se stala velice oblibenou.
Autofi a vydavatelé komiksu se snazili televizi odsunout na vedlejsi kolej novymi
technickymi novinkami v komiksech. Vznikl naptiklad trojrozmérny komiks, ktery se
cetl se specialnimi brylemi, které mély jedno sklicko zelené a druhé cervené. To ale
uspéch televize nemohlo zastavit.

Nasledujici obdobi se nazyva obdobim stagnace, kdy se vydavatelstvi v
podstaté nesnazila o nové originalni ptibéhy a pouze recyklovala ty pfedchozi, které
se dfive ukazaly jako uspésné. To se zmeénilo az s pfichodem padesatych let. Na trhu
se objevily pfib¢hy s hlavnimi postavami, jako je naptiklad Godzilla nebo Tarantula
a ke slovu se také dostaly pfib¢hy, ve kterych postava ziska mimofadné vlastnosti,
jako je napfiklad Hulk. Dal$im ze znamych komiksu z této oblasti je Spiderman,
ktery byl uspésny proto, ze zadny z pifedchozich komikst nebyl tolik vazan na realitu.
V komiksu Spiderman se objevuji znama mista z velkomést a fesi se v ném bézné
problémy, které se tykaji hlavn¢ mladistvych.

Od roku 1970 se udaly dalsi z mnoha zmén v komiksech. V ramci komiksu se
zacaly rozebirat spolecenské problémy, jako je napfiklad rasova diskriminace, socialni
nespravedlnost a konzumace drog.

V Evropé se mezitim komiks vyviji svoji vlastni cestou. Nejvice se rozviji na
uzemi Némecka a Nizozemi. Ve Velké Britanii jde o ,,vlastni vysoce kvalitn{ produkci
comicsovych stript, kterd v Evropé patfi k nejpozoruhodnéjsim.*** V Daily Mirrors
se napiiklad objevil komiks Jane, ve kterém se hlavni hrdinka objevovala zasadné ve
spodnim pradle nebo naha ve vané. To pomohlo Daily Mirrors k mnohonasobnému
zvyseni nakladu.

Autofi komikst zacali pfichazet s napady na zpracovani klasickych deél

svetové literatury. K tém z nejzajimavéjsich patif adaptace od Giaani de Luca, ktery
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zpracoval Shakespeara. Mezi dalsimi klasiky, ktefi se v té dob¢ dostali do komiksové
podoby, patii napiiklad Edgar Allan Poe, Herman Melville, Victor Hugo, Charles
Dickens nebo Oscar Wilde.

Svétova valka skoncila a komiksy se vyvijely dal. V té dob¢ byly nejoblibenéjsi
hlavné u mladych lidi, protoze poskytovaly barevny a zabavny kontrast ke znicené
zemi.

Belgican Pierre Culliford, ktery pouzival pfezdivku Peyo, v roce 1946 stvofil
piibch, ve kterém bylo hlavni postavou stfedoveké paze. Po dvou letech dostalo
spole¢nika a v roce 1958 byl uvefejnén pifbch, ve kterém se oba dostali do
kouzelného lesa, kde Zije podivay narod malych modrych lidi. A tak vznikli dnesni
Smoulové (v origindle The Smurfs). Postava Smoulinky byla jako Zensky element
pfidana az v roce 1966.

V Evropé, konkrétné ve Francii, se objevil typ komiksové knizky, kterou
Kruml oznacuje za ,,francouzskou specialitu®. Takovym knizkam se fikalo kapesni
komiksy a byly to malé¢ komiksové knizky s cernobilymi komiksy, v nichz vétsinou
vychazely levné italské serialy. Francie byla také zemi, ve které vznikla postava
Asterixe.

V sedmdesatych letech se objevuji pfevazné komiksy pro dosp¢lé, ve kterych
se objevovaly nahé Zeny, sexualni scény a hlavné plno krve a nasili. Na to samozfejmeé
opét reagovali kritici komikst a zadali cenzuru. Komiksy uz potom mohly vychazet
pouze s napisem na predni strané¢ ,jen pro dospélé”“ a nesmély byt prodany
mladistvym.

Kruml zminuje v historii komiksu zajimavost, ze dokonce i papez Jan Pavel
II. pry vyjadiil pfani, aby se nabozenské poselstvi a iniciativy objevovaly ve vsech
médiich a zvlasté v animovanych filmech a komiksech.

V Americe omezoval tvorbu jiz vyse zminény ,,Comic Code® a to pomohlo
ke vzniku undergroundovych komikst, které se oznacovaly nazvem comix. Jeden z
pfedstaviteld undergroundového komiksu je S. Clay Wilson. Kruml o ném pise:
»Wilsonovy pribéhy json nolnimi miirami 3 apokalyptického svéta, jejich destruktivni princip je
vyjddren obsesemi, nicenim a rogpadem, jeho comicsy json mimoradné ndsilné a Casto pripominaji

kresby, které nalézdme po celém svété na veregnych zdchodeich. Vedle pirdti, lesbicek a démonii jsou
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Jejich hrdiny predevsim rockeri ™ Wilson také pozdéji ilustroval povidky Williama S.
Borroughse a Charlese Bukowského.

Také o Artu Spiegelmanovi (autorovi komiksu Maus) se Kruml zmifuje jako
o tvurci undergroundového komiksu. Dale o ném fik4, Ze znamenal nejen pro vyvoj

amerického komiksu otevfeni dveff do literatury, ale byl i inspiraci pro mnohé dalsi

autory.
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3 Problematika prekladu komiksu

3.1 Predstaveni analyzovaného textu

Problematiku pfekladu komiksu budu rozebirat a aplikovat na komiks Maus
I. Jedna se o prvni ¢ast dvoudilného komiksu, ktery popisuje zazitky a zkusenosti
Zida v dobé¢ holocaustu. V riamci komiksu se prolinaji dvé casova pasma, v tom
prvaim se ctenaf stava svédkem rozhovoru autora komiksu s otcem, ktery je
pavodem polsky Zid, ptezil holocaust i koncentraéni tabor a nakonec emigroval do
Ameriky. V tom druhém nam autor zprostiedkuje zazitky svého otce. Piib¢h
autorova otce zac¢ina nahlédnutim do jeho Zivota. Vladek Spiegelman je mlady a
schopny muz, ktery se ozenil s velice bohatou zenou a jeho textilni firmé v Bielsku se
velmi dobfe dafi. Kdyz v roce 1939 ptijde Vladkovi povolavaci rozkaz, musi rodinu i
podnik opustit. Vladek padne do zajeti némeckych vojaka a poprvé se setkava s
nenavist{ a rasismem ze strany Némct na vlastni kazi. Podafi se mu k rodiné vratit,
ale v té dobé uz je Polsko rozdélené a zapadni ¢ast je pod nadvladou Némcu. Zidé
jsou okradani o majetek, vystchovavani do ghett a transportovani do koncentracnich
tabort. Diky Vladkove chytrosti, vlivu a dostatecnému mnozstvi penéz se jeho rodiné
dafi vyhnout transportu az do roku 1944. V tomto roce jsou prevezeni do Osvétimi,
¢imz kondi prvni dil komiksu. Pasmo rozhovorua autora s otcem je pro tento komiks
velice dulezité. Ukazuje, jak dokaze hrozna zkusenost cloveka zménit a poznamenat
na celj zbytek zivota. Ctenaf ztoho ma rozpolcené pocity, protoZe az absurdni
Setfivost a neschopnost cokoliv vyhodit, at’ uz je to staré, jak chce, dovadi okoli
autorova otce do nepifjemnych situaci a znepfijemnuje jim to zivot. Vlastnost, ktera
Vladkovi ve vétsiné situaci za holocaustu zachranila zivot, v ném pfetrvava a narusuje
tak jeho vztah s rodinou. Ctenaf musi Vladka na jednu stranu obdivovat a litovat za
to, ¢im si prosel, ale jindy kroutit hlavou nad jeho neomalenymi zptsoby.

Jedna z véci, které jsou pro tento komiks jedinecné, je zobrazeni postav. Ty
jsou v komiksu Maus I. nakresleny jako zvifata. Zidé maji podobu mysi, Nacisté

kocek, Polaci se zde objevujf jako prasata a Francouzi jako Zaby.
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3.2 Pieklad komiksu

Prekladatelé komiksu se nelisi od pfekladatela jinych typu texti, co se tyce
respektovani zakladnich principti pfekladu. Prekladatel komiksu se tedy snazi o
vytvofeni adekvatntho pfekladu ve vsech jazykovych urovnich. Jak uvadi Grygova
v ramci knihy Pfeklad a pfekladani, dobry pfeklad by nemel byt vniman jako
pieklad, ale jako ptvodn{ dilo, které bylo vytvofeno v daném jazyce.”’ Podle ni musf
kvalitni preklad splfiovat nejméné tii zakladni kritéria. Prvnim kritériem je, Ze
jazykovy projev v cilovém jazyce pusobi naprosto ptirozené. Dalsi kritérium se
zabyva viznamem textu. Vysledny text by meél mit stejny vyznam jako text ptuvodni a
mél by pusobit na c¢tenafe piekladu stejné jako na ¢tenafe puvodniho textu. Tfetim
kritériem je zachovani{ dynamiky ptvodniho textu. Pfeklad by m¢l u ¢tenafe vyvolat
stejnou reakci, jako u ¢tenare puvodniho textu. Grygova k tomu dale dodava, ze tato
tfi kritéria se tykaji pouze transpozice v cilovém jazyce a dale je samozfejmosti
vyznamova ekvivalence, ekvivalence na roviné stylové a hypersyntaktické.

Pii pfekladani komiksu se pifekladatel musi vypofadat s celou fadou
problémut. Neékteré problémy jsou typické pfimo pro komiks, ale vétsina z nich se
objevuje i v ostatnich typech texti. Kaindl k tomu ve své eseji Comics in
translation piSe, Ze komiksové pieklady byly nejprve zkoumany hlavné
z lingvistického hlediska, poté z hlediska semiotického, které se zajimalo hlavné o
vztah mezi textem a obrazky, a s nastupem kulturnich tendenci v pfekladu byly
komiksy zkoumany z kulturniho hlediska. On saim proto vymyslel translatologicko-
socialni piistup k pfekladu komiksu, ktery zkouma jak lingvistické tak i obrazkové a
typografické znaky a zaroven zohlednuje socialni a kulturn{ vlivy na pieklad.”

Ja jsem tedy, inspirovana Kaindlem, vytvofila tfi skupiny problémovych
oblasti komiksu. V dalsich kapitolach postupné rozeberu lingvistické problémy,
kulturni problémy a technické problémy, do kterych fadim typografii a problémy

souvisejici s jednotlivymi obrazky komiksu. V ramci téchto skupin budu analyzovat

30 KNITTLOVA, Dagmar, et al. Preklad a preklidani. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2010.s 14-15.

31 KAINDL, Klaus. Comics in Translation. In Handbook of Translation Studies. Philadelphia: John
Benjamins B.V,, 2010. s 36-40.
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komiks Maus I. Vzdy nejdifive uvedu jednotlivou kapitolu, pifklady a k nim
komentat. Ackoliv se budu vénovat vSem tfem skupinam, nejvice se budu zabyvat
lingvistickymi problémy. Cilem této praktické casti je vytvofit charakteristiku

vybraného textu a ¢astecné nckteré useky textu zhodnotit.

3.2.1 Lingvistické problémy

Komiks je zaloZzen hlavné na dialozich jednotlivych postay, takze je tu velky
prostor pro analyzu lingvistickych problému. Kromé jiz zminénych dialogu se v
komiksech vyskytuje jesté pasmo vypravéce, ale to vétsinou pouze uvadi ¢tenafe do
d¢je a nevyskytuje se v ném néjaky specialni druh jazyka.

V ramci lingvistickych problému rozeberu ty, které spadaji do oblasti lexikalni
a syntaxe. Vice se budu zabyvat lexikalni ¢asti a abych ukazala vSechny mozné
aspekty lexikalniho charakteru, vybrala jsem si z komiksu Maus I. jednu postavu a
budu postupné¢ analyzovat jeji jazykové prostfedky v interakci s ostatnimi osobami v
komiksu. Tou postavou je Vladek Spiegelman, ktery je zaroven hlavni postavou

celého pribe¢hu.

Tabulka ¢.1 — Groven formalnosti — hovorovost

Maus I: A survivor’s tale. My father Maus I: Pfibéh ocitého svédka.
bleeds history Otcova krvava pout’ déjinami
(1) Hey! Wait up fellas! Hej! Klucii, pockejte na mé!
(2) Poppa! Tatil
(3)...1 can tell you other stories, but ...Mohl bych vypravét jinaci historky,
such private things, I don't want you ale tyhle osobni véci — nechci, aby ses o
should mention. nich zminoval.

(4) Even after the marriage, when this I po svatbe, kdykoli tenhle chlapik piijel
fellow came to Sosnowiec. Anja always do Sosnovce, Anja se s nim musela setkat.

ran to see him.

(5) But why are you crying? Ale nac ten plac?
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Na piikladech (1-4) muzeme vidét, ze postava Viadka Spiegelmana sc
vyjadfuje v anglictiné celkove spisovne, ale c¢asto pouziva hovorové vyrazy a
expresivni prostiedky. Také se viteci Vladka Spiegelmana objevuje vyraz ze
standardni anglictiny, ktery byl do cilového jazyka pielozen formalnéjsim vyrazem
5).

Hovorovy jazyk a expresivni vyrazy jsou v komiksech velice bézné. I v komiksu
Maus I. se ve velké mife objevuji. Pfekladatel by si na né¢ mél dat pozor a svuj
pfeklad v konkrétnich castech pfizpusobit a pouzivat hovorovych a expresivnich
vyrazu cilového jazyka. V ceské verzi komiksu Maus 1. je vidét, ze na to prekladatelé
pamatovali. V nckterych piipadech jsou ovsem vyrazy z hovorového vychoziho
jazyka pfrelozeny nehovorové nebo neexpresiviné a naopak spisovné a neexpresivni
vyrazy pfelozeny jako hovorové a expresivni jako je tomu v piikladu (3). Piekladatelé
tim kompenzovali mista, kde se hovorové nebo expresivni ¢eské slovo nehodilo a

naopak.

Tabulka ¢.2 — negativné hodnotici virazy

Maus I: A survivor’s tale. My father

bleeds history

Maus I: Pfibéh ocitého svédka.

Otcova krvava pout’ déjinami

(6) Youre a Pole like me so I can trust
you... the stinking Nazis had me in a

war prison... I just escaped

Jses polak jako ja, tak ti mohu véfit...
smradlavi nackové mé zajali... pravé

jsem uprchl.

(7) Worthless Jew!

Mizernej Zide!

(8) Why so much money, Jew?

Na co tolik penéz, Zide?

(9) This will cost you your soup, you

lazy bastards!

To vas bude stat polivku, parchanti

liny!

V tabulce ¢.2 jsem vybrala z komiksu Maus I. negativn¢ hodnotici vyrazy.

Jedna se o vyrazy adherentni expresivity a jeden negativni vyraz. Zima k tomu uvadi:
o Vétsina slov slovni asoby nemdi naky expresivity ve svém akladnim vyxnamu: jsou neutrdlni a

vyjadingi vécné pojmy jako odrag skutecnosti. Avsak také slovo od piivodu neutrilni miige

2

sémantickon  ménou  nabyt  ustileného  vyznamn  expresivniho.”> V ramci  adherentnf

32 ZIMA, Jaroslav. Expresivita slova v soucasné cestiné. In Rogpravy Ceskoslovenské akademie véid, 1961,
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expresivity rozebird jednotlivé expresivni jevy z hlediska pfesunu mezi jednotlivymi
okruhy pojmenovani. Jeden druh tohoto pfesunu se tyka jmen pfislusnika narodu,
kfestnich jmen, ptijmeni a apelativ. V komiksu Maus I. se objevuji nazvy pfislusnika
narodu, které jsou svym ptuvodem neutralnimi vyrazy, ale v tomto komiksu se z nich
staly negativné expresivni vyrazy. U postavy Viadka Spiegelmana se v knize objevil
pouze jediny takovyto vyraz (0), ale u ostatnich postav se jich objevuje vice (7-8).
Dale se v komiksu objevuje dalsi negativné hodnotici vyraz (9). Pro srovnani uvadim,
ze napiiklad v akénich komiksech se pouzivaji nejen negativné hodnotici vyrazy, ale
dokonce i vulgarismy. Frekvence pouzivani vulgarismu se vsak lisi podle cilové
skupiny ctenafu komikstu a podle zanru komiksu. Celkoveé neni v komiksech vyskyt

vulgarismu ojedinélym jevem, ale mého rozebiraného typu textu se to netyka.

Tabulka ¢.3a — onomatopoeia — popis zvuku

Maus I: A survivor’s tale. My father Maus I: Pfibéh ocitého svédka.
bleeds history Otcova krvava pout’ déjinami
(10) Snrk. Sob. Snf. Snk. Vzlyk.

Tabulku ¢.3 jsem rozdélila na dve casti. V prvni tabulce jsou slova, ktera zvuk
popisuji a ve druhé ta, ktera zvuk napodobuji.”’ Do tabulky &.3a jsem zahrnula slova
z te¢ci Vladka Spiegelmana spadajici do kategorie onomatopoeia, ktera zvuk

popisuji. Takovych slov se v komiksu Maus I. objevuje velice malo.

Tabulka ¢.3b — onomatopoeia — imitace zvuku

Maus I: A survivor’s tale. My father Maus I: Pfibéh ocitého svédka.

bleeds history Otcova krvava pout’ déjinami

(11) Pnng. Png. Kpok! Bang. Takka takka | Fifit. Peng. Prask! Ratata tata ta.

tak.
(12) Nok nok. Tuk tuk.
(13) Slam. Prask.

ro¢. 71, sesit 16. Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd: Praha 1961. s 43.
33 KAINDL, Klaus. Comics in Translation. In Handbook of Translation Studies. Philadelphia: John
Benjamins B.V,, 2010. s 36-40.
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(14) Clik clik. Klap klap.

(15) Ow! Aul

(16) Uh-huh. Ehm. Hmm. Aha.
(17) Ach! Ach!

Kromé citoslovci, ktera se objevuji v bublinach komiksu, jsou v komiksu Maus
I. slova, ktera imituji zvuky. Ta jsou v komiksech velice bézna. Nejvice se jich
objevuje v akénich komiksech, kde se odehravaji rizné bitvy a zapasy a je potieba
pro kazdy dder pésti nebo kopanec vytvofit to pravé zvukomalebné slovo. V komiksu
se vetsinou neobjevuji pfimo v bublinach, ale mimo né. V komiksu Maus I. se
objevuje mnoho takovych zvukomalebnych slov pro zvuk stfelby (11) a také dalsi pro
ostatni zvuky.

Je velice zajimavé, ze citoslovee se museji také piekladat. Kdyz jde napftiklad o
bolest, pouziva angli¢tina trochu jiny vyraz nez cestina a tak je tomu i skoro ve vsech
ostatnich ptfpadech. Néktera citoslovee jsou stejna ve vychozim i cllovém jazyce (17),
jind jsou z vychoziho jazyka do cilového jazyka pfekladana raznymi citoslovei (16)
nebo naopak nékolik raznych vyrazt vychoziho jazyka je prelozeno jako jeden stejny

vyraz v cilovém jazyce.

Tabulka ¢.4 — vyrazy z jinvch jazvkd

Maus I: A survivor’s tale. My father Maus I: Pfibéh ocitého svédka.

bleeds history

Otcova krvava pout’ déjinami

(18) Each week, on Saturday, we read a

section from the Torah.

Kazdy tyden v sobotu, ¢teme pasaz z

Tory.

(19) And so it came out to be this
parsha you sang on the Saturday of you

bar mitzvah!

A stejnou parasu jsi odfikaval i v sobotu

svého Bar micva.

(20) Many others had only 5 of 6 zlotys.

Ostatni vétsinou méli jen 5 ¢i 6 zlotych.

(21) Wolfe could have arranged me a job
at the gemeinde... but I didn't want to
put my hands there where Jews were

being taken.

Wolfe mi mohl zafidit praci v
gemeinde... ale ja jsem necht¢l jit tam,

kde brali Zidy.
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Vyrazy z jinych jazyka se v feci Vladka Spiegelmana objevuji velice casto. Je
to zpusobeno tim, ze d¢j se odehrava v Polsku, které obsazuji Némci. Proto je zde
mnoho némeckych (21) a polskych vyraza (20) a i nckolik vyraza zjidis(18,19).
Nazvy meést a postav v jiném jazyce rozeberu v ramci jmen postav a zemepisnych
nazvu. Ted uvadim piiklady vyraza z jinych jazykd, které do téchto dvou kategorii

nepatif. Pfekladatelé komiksu Maus I. nechavali vyrazy z jinych jazyka v puvodni

formeé nebo je jen trochu upravili ceskym prepisem.

Tabulka ¢.5 — idiomy

Maus I: A survivor’s tale. My father

bleeds history

Maus I: Pfibéh ocitého svédka.

Otcova krvava pout’ déjinami

(22) ... like when they robbed us in
Rego Park here, last year. Well... in
Bielsko, father-in-law helped us again to

establish ourselves...

. jako kdyz nis oloupili vloni tady
v Rego Parku... takze v Bielsku nam
tchan pomohl postavit se zase na

nohy.

(23) You and Malal You both think
money grows on bushes. I'll fix it

myself!

Ty a Malal Oba si myslite, Ze penize

rostou na stromé. Spravim to sam.

(24) Coff! Please, Artie, stop with the
smoking. It makes me short with

breath.

Echm! Prosim té¢, Artie, pfestan koufit.

Nemizu popadnout dech.

Postava Vladka Spiegelmana se celkem casto vyjadfuje v idiomech. Nenf to

nic neobvyklého, protoze v anglictiné se jich vyuziva velice casto. V cilovém textu se

typické.

Tabulka ¢.6 — pfirovnani

//////

Maus I: A survivor’s tale. My father

bleeds history

Maus I: Pfibéh ocitého svédka.

Otcova krvava pout’ déjinami

(25) You're dropping on the carpet

cigarette ashes. You want it should be

Klepes popel na koberec. Chcees, aby to
tady vypadalo jako ve staji?

27




like a stable here?

(26) People always told me I looked just
like Rudolph Valentino

Lidé mi fikali, Ze vypadam upln¢ jako
Rudolph Valentino.

(27) Our room is like a luxury hotel —

look at this view.

Mame pokoj jako v luxusnim hotelu —

podivej na tu vyhlidku.

(28) ... like when they robbed us in
Rego Park here, last year.

. jako kdyZ nas oloupili vloni tady v
Rego Parku. ..

Ptirovnani se v fe¢i Vladka Spiegelmana vyskytuje velice casto. V textu to

pfispiva k vétsi ndzornosti v mluvené feci.

Tabulka ¢.7 — odkazy k ¢asovému zafazeni déje

Maus I: A survivor’s tale. My father

bleeds history

Maus I: Pfibéh ocitého svédka.

Otcova krvava pout’ déjinami

(29) ...she would never allow me to go | Nikdy by mi nedovolila navstivit
to a bachelor’s apartment! mladenecky pfibytek!
(30) I met Szklarczyk. He had a big Potkal jsem Sklarczyka. Mél velky

grocery on Modrzejowska...

kolonial na Modrzejowské. ..

(31) ...you don’t know what a girl you’re

getting — I’ve had many students. ..

...ani nevite, jakou divku ziskavate. M¢l

jsem spoustu Zakyii...

(32) It came very many gestapo and

wehrmacht.

Ptijela spousta gestapaka a vojaku.

(33) Just a little office work for
gemeinde...but a few months ago
father-in-law took all his valuables home

from the bank safe.

Jenom  drobnou  ufednicinu

pro
gemeinde...ale pfed par meésici si tchan
odnesl vsechny cennosti z bankovniho

sejfu domu.

V komiksu Maus I. se objevuji vyrazy, které¢ odkazuji k casovému zatazeni

dé¢je. Jsou to vyrazy, které uz se dnes skoro nepouzivaji, ale v dobe¢, ve které se

komiks Maus I. odehrava, byly naprosto

bézné (29-31). Dale se v komiksu objevuji

vyrazy z némeckého jazyka. Ty byly v dobé¢ dé¢je komiksu také naprosto bézné. Tato

slova jsou ve vychozim i cilovém jazyce vétsinou ponechana v puvodnim tvaru (32,

33).
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Z danych tabulek a pfikladd mtuzeme vyvodit, ze postava VIadka
Spiegelmana se vyjadfuje spisovnou anglictinou, kterda je stylisticky pfiznakova
pouzivanim hovorovych vyrazt a vyrazy formaln{ jsou zde zcela ojedin¢lé. K velice
pestrému a pfirozenému vyjadfovani pfispiva pouzit pfirovnani a idiomu. Citoslovce
jeho fe¢ ozivuji a odkazy k casovému zatazeni déje, které se v textu objevuiji,

ptispivaji k vérohodnosti komiksu.
3.2.2 Kulturni problémy

V komiksu Maus I. se objevuje mnoho odkazt na historii a kulturu doby, ve
které se d¢j odehrava. V textu se objevuji odkazy na némeckou historii a kulturu,
napiiklad Hitler, gemeinde, gestapo, holocanst, svastika. Dale se v textu objevuji odkazy na
zidovskou kulturu, naptiklad rabin, parashat, Bar wicva. V komiksu Maus I. jsem dale
objevila slovo ,,Korvettes®. Jedna se o byvaly americky fetézec obchodu v New

Yorku™. V komiksu se dile objevuje odkaz na postavu americké kultury:

(34) People always told me I looked just like Rudolph Valentino.”
Lidé mi fikali, Ze vypadam uplné jako Rudolph Valentino.

Jedna se o odkaz na jiz zesnulého amerického herce italského puvodu. Stal se

jednim z nejvétsich Zzenskych idolt na svéte ve filmech némé éry. Po pfedcasné smrti

udajné nckolik jeho fanynek spachalo sebevrazdu.

Tabulka ¢.8 — odkazovani k postavam

Maus I: A survivor’s tale. My | Maus I: Pfibéh ocitého svédka.
father bleeds history Otcova krvava pout’ déjinami
(35) Art Spiegelman Art Spiegelman
(36) Vladek Spiegelman Vladek Spiegelman

3 Answers.com: Wiki Q&A combined with free online dictionary, thesaurus, and encyclopedias Whar
is e j korvettes [online]. [cit. 2011-02-13]. <http://wiki.answers.com/Q/What_is_e_j_korvettes>.

3 OSOBNOSTI.cz - celebrity, filmy, fankluby Rudolph Valentino $ivotopis [online]. [cit. 2011-02-13].

<http://zivotopis.osobnosti.cz/rudolph-valentino.php>.
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(37) Richieu Spiegelman Risa Spiegelman

(38) Lucia Greenberg Lucie Griinbergova

(39) Anna Zylberberg Anna Zylberbergova

(40) Yulek

Julek

(41) Mrs Motonowa

pani Motonowova

(42) Mrs Kawka

pani Kawkova

(43) Mordecai Mordechaj
(44) Avram Avram
(45) Wolfe Wolfe

(46) Tosha Tosa

(47) Lolek Lolek

(48) uncle Persis

strycek Persis

(49) Fela

Fela

(50) uncle Herman

strycek Herman

(51) Aunt Helen

teta Helena

(52) Jakov Spiegelman Jakov Spiegelman
(53) Pesach Pesach

(54) Miloch Milos

(55) brother Marcus bratr Marek

(56) Sklarczyk Sklarczyk

(57) Gutcha Gutca

V komiksu Maus I. se objevuje velké mnozstvi postav. Vétsina z nich ma bud’
polské nebo némecké jméno. Prekladatelé komiksu Maus I. vétsinu jmen nechali
beze zmén a pielozili pouze funkce postav (41, 42, 48, 50, 55). Nektera jména
piekladatelé prizptsobili ceskym piepisem (37, 38, 40, 43, 46, 54, 55, 57) a u
zenskych pifjmeni doslo k pfechylovani (38, 39, 41, 42). Pro ilustraci uvadim tabulku
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s puvodnimi anglickymi jmény postav a s ¢eskym pfevodem.

Tabulka ¢.9 — Zemépisné ndzvy a mistni nazvy

Maus I: A survivor’s tale. My

father bleeds history

Maus I: Pfibéh ocitého svédka.

Otcova krvava pout’ déjinami

(58) Rego Park, N.Y.

Rego Park, New York

(59) Czestochowa Censtochova
(60) Sosnowiec Sosnovec
(61) Warsaw Varsava

(62) Brandenberg Braniborsko
(63) Amstow Amstov

(64) Radomsko Radomsko
(65) Bielsko Bielsko

(66) Lublin Lublin

(67) Siberia Sibif

(68) Nuremberk Norimberk

(69) Mordzejowska street

Mordzejowska ulice

(70) Katowice Katovice
(71) Dabrowa Dabrowa
(72) Theresienstadt Terezin

(73) Auschwitz Osveétim

(74) Dienst stadium

stadion Dienst

(75) Srodula Srodula
(76) Zawiercie Zawiercie
(77) Israel 1zrael

(78) Dekerta street

Dekertova ulice
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(79) Szopienice

Szopienice

Se zemépisnymi nazvy v komiksu Maus 1. si piekladatelé poradili podobné

jako se jmény postav. Jsou tedy vétsinou pouzivany zavedené protejsky, pouze blizsi

specifikace mista byla pfelozena (69, 74, 78) a zbytek je pfizpusoben ¢eskému jazyku
(59, 60, 61, 62, 67, 68, 71, 72, 73, 77) nebo ponechan v puvodni forme (58, 64, 65,

66, 70, 75, 76, 79). Opét uvadim pro ilustraci tabulku.

Tabulka ¢.10 — mény

Maus I: A survivor’s tale. My father

bleeds history

Maus I: Pfibéh ocitého svédka.

Otcova krvava pout’ déjinami

(80) (Fsst — food coupons for

reichsmarks?

(Ssst — potravinové listky za #iSské

marky)

(81) Here’s a few marks, Meinka. Run

downstairs and get another bottle for

our friends.

a pfines nasim pratelum dalsi lahevw.

(82) So I made a nice few zlotys the very

first week I came home.

slusnych par zlotych.

(83) Only 75 bucks! It was on sale.

Jenom 75 dolar, byl se slevou.

Vsechny nazvy téchto mén v ¢eském jazyce se objevuji tak, jak jsou zazité

v Ceské kultufe.

Tabulka ¢.11 — mérné jednotky

Maus I: A survivor’s tale. My

father bleeds history

Maus I: Pfibéh ocitého svédka.

Otcova krvava pout’ déjinami

(84) 35 or 40 miles

50 nebo 60 km

(85) It sounds good to me, but it’s
over 20 kilometres to your house
in Szopienice, My wife will be

afraid to go!

To se mi zamlouva, ale k vim do
Szopienice je to pres 20
kilometra, ma zena se bude bat té

cesty!

(86) 3 or 4 yards

3 nebo 4 metry
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(87) 8 ounces 20 dkg

(88) 1 kilo of sugar 1 kilo cukru

(89) 4 foot wide asi metr Siroky

(90) Then advance me a few
Tak mé zalozte par metry latky,

yards of material without
bez listku.

coupons

Dale jsem narazila na rozdilny zapis v anglické a ¢eské verzi komiksu, co se
tyce mérnych jednotek, data, ¢asu, procent a cisel obecné.

V komiksu Maus I. se vyskytuji mérné jednotky délky a vahy. V textu se
objevujf jak kilometry, tak mile, ale v ¢eském pfekladu se vzdy objevuji kilometry (84,
85). Stopy a yardy jsou do cilového jazyka pfelozeny jako metry (89, 90). Dale se

v komiksu Maus I. objevuji kila a unce, ta jsou piekladana jako kila (88) a dekagramy

(87). Ve vetsine pripada byly tedy z vychoziho jazyka do cilového jazyka jednotky

zmenény na ¢eskou pouzivanou mérnou jednotku a ¢isla pfevedena a zaokrouhlena.

Tabulka ¢.12 — rozdilny zapis ¢isel

Maus I: A survivor’s tale. My father

bleeds history

Maus I: Pfibéh ocitého svédka.

Otcova krvava pout’ déjinami

(91) February 14, 1937

14. tnora 1937

(92) At 7:00

v 7 vecer

(93) It's 6 pills for the heart, 1 for

diabetes... and maybe 25 or 30 vitamins.

Mam Sest prasku na srdce, jeden na

cukrovku... a asi 25 az 30 vitamindt.

(94) 1 grabbed my son. He was 2 1/2

years.

Popadl jsem svého syna. Bylo mu dva a

pul roku.

(95) Everything was ready here so 15 or
16 people could hide.

Misto bylo vybaveno v$im pro ukryti
15ti nebo 16ti lidi.

(96) They had still 2 watches and some

diamond rings.

Jest¢ meli dvoje hodinky a nckolik

briliantovych prstent.

(97) He only gives me $50” 2 month.

Dava mi jen padesat dolar na mésic.

(98) This cigarette case and the lady's

Tohle cigaretové pouzdro a ta pudienka
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powder case — it's 14 karats gold. jsou ze 14ti karatového zlata.

(99) But they took maybe 50% of the | Nejméné¢ polovinu lidi odvedli pryc.

people away.

(100) It was no inspector, of course. But | Zadni inspektofi to nebyli, ale 40
40% of the guests ran fast from the | procent hostt rychle uteklo...

room.

Rozdilny zapis data a casu se vkomiksu Maus I. objevuje velice casto.
Duvod pro¢ je nekdy anglicka ¢islovka napsana i v ¢eské verzi ¢islem, ale nékdy je

vypsana slovem, je, ze pfekladatel se musi snazit dodrzovat velikost a tvar bubliny.

3.2.3 Technické problémy

Tato kapitola se zabyva technickymi problémy pfi piekladu komiksu. Je zde
uvedeno nckolik pifkladt z komiksu Maus I., které se zaméfuji na to, jaké ma
piekladatel moznosti, kdyz musi pfizpusobit text bublinam. Pfekladatelskych fesen,
ktera se tykaji téchto problému, je celd fada, ale ja uvadim pouze piiklady z komiksu
Maus 1.

Prekladani komiksu je odlisné od ptrekladani jinych typu textd v tom, ze
pfekladatel ma k dispozici velice omezeny prostor. Své ¢asti pfekladu a jednotlivé
dialogy musi pfizpusobovat bublinam. Viktor Janis, ktery je pfekladatelem komiksu,
k tomu na emailovy dotaz studentky Masarykovy Univerzity napsal®: ,,Co mdme
elektronickon sazbu, neni vétsi problém hybat s textem. Naopak vyhybal bych se manipulaci se
samotnon bublinon, protoge ta je souldsti vitvarného amérn.” Déle uvadi, Ze pfeplnéna nebo
poloprazdna bublina se da vyfesit kraicenim textu nebo ,,okecavanim®, ale Ze on sam
by s tim zachazel velice opatrné.

Prekladatel tedy vzdy dodrzuje puvodni velikosti i tvary bublin. Jediné, co
muze ménit, je velikost pisma. Pokud je to nevyhnutelné, muze pfekladatel pismo

zmensit, aby se do bubliny vesel cely jeho pfeklad. Ale neni to bézné, prekladatel se

36 BETLACHOVA, Nikola. Comics Between Two Cultural Environments: Analysis of the Genre and Options
Jfor Translation. Brno, 2007. Diplomova prace na Filozofické fakult¢ Masarykovy Univerzity na katedie

anglistiky a amerikanistiky. Vedouci diplomové prace Mgr. Simona Javarkova. s 111.
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vzdy snazi do celkové grafické stranky komiksu zasahovat co nejméné. Vsechny tvary
a velikosti bublin vétsinou zustavaji zachovany. Pfi vytvafeni dalsi jazykové verze
komiksu se toto méni jen vyjimecné.

Typ pisma v komiksu, ktery se pfekladd, by se mél za kazdou cenu shodovat s
puvodnim typem pisma. Umberto Eco ve své knize zkousi stejnou vétu napsat
nékolika raznymi fonty.”” Vysvétluje, Ze dojde k jiné vizualni reakci, i kdyz véty fkajf

uplné to samé, na ¢tenare pusobi jinak diky odlisné grafické realizaci.

(101)

wcom{:f" 5 Y
teer forr Jabiog. g0 YOhon- [
toreplace s |
ﬁ's cflh:aom{m.k w5 A
al’llmlimt TRICK!

o‘m:lgll e Supplied -

37 ECO, UMBERTO. Mouse or Rat? Translation as Negotiation. London: Phoenix, 2004. s 133.
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(102)

BUT, I'M TELLING \oU, 1T WAS SOMETHING TERRIBLE

GOING ON IN OVR HOVSE WHEN I EVEN MENTIONED \T.

WHAT?HAVE You X HOW CAN YOU EVEN THINK V2

GONE CRAZY ? OF GIVING RICHIEU UP TO Com-
Y TAPLETE STRANGERS ?! Yoo

ALE RIKAM TI, DOMA SE ZAZALY DIT HROZNE VEiC
KDYZ JSEM SE 0 ToM JENOM ZMiNIL. ’

Coze? IAK TE MOZE JEN NAPAD- Yo
1 [ NOUT, DAT Ri30 K GPLNE
\ C1ZiM LIDEM?

V komiksu Maus I. je pouzito nckolik typlt pisma a s ceskou verzi se tyto
fonty naprosto shodujf (101).
Ve vychozim textu autor vyznacil néktera slova tuéné pro zvyraznéni a esky

pteklad toto také respektuje (102).
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PODIVE] SE NA TY VECL...

JIDELN{ LISTRY Z LODI. A 3T05

DOPISNICH PAPIRU 2 HoTely
— i PINES...

LOOK AT ALLTHIS STUFF!...0LD
MENV

‘ln\lll\'
@i EEH& PICKED VP ON CRUISES.

oF s'tmonE%‘{ F}&OM

\d

(104)

~AND OUR JEWISH COMMITTEE. | WELL THEY JVST INGPECTED JEWISH vocomamfj
| NG T E MV . IN OWINS. NO & DEAL.
SHELFING THOSE MURDERERS. | IN JoME NERRBY TOWNS. IT Wh? NO B4

PEN 1O US ATTHE STAPIUM !

|HC anvywaY, WeVE GOT10 GO. With-

OUT LEGRAL PAPERS,
WE'RE LO$T!
Q
| TO GO, 1T WAS NO GOOD. BUT, NOT TO GO — 1T WAS ALSD NO (00D,
[ A NR3E ZIDOVSKA 0BEC PRY ZIDOM KONTROLOVAL
TEM VRAHUM NAPOMANA. | | V OKOLNG Ay A j
80N VL b S€ 5 NAM. IR 'ﬁ MESTECH. NIC ZVLA3TNIHO.
STADIONU STANE! 2
H¥AHC STEINE TAM MUSIME. 8e2 ) Tl
POKLADU JSME Il
ZTRACENLI. |

JT NEBYLO DOBRE, ALE NEYIT NEBYLO DOBRE ZROVNA TAK.

Vzhledem k tomu, Ze stavba vét anglictiny se v mnohém lisi od stavby vét
cestiny, doslo v komiksu Maus I. k rozdilnému déleni a ukoncovani vét. V ceské
verzi byla v nékterych piipadech nahrazena puvodni vypustka teckou (103) nebo
doslo k odstranéni pomlcky (104).
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(105)

.
Qv YeuFree I

I

7 T as5to _ !
'\r bylo otistens od 2ide. |1

/A\\.

GOGUES BVRNED, YOS5 BERTEN WITH NO PALENE SYNAGOGY, BEZDUVODNE BIT{
Rénsod, WWoLE ToulG PUSHING OUT ALL 2DV, VYHANEN{ 2100 2 CELYCH MEST,
JEWG-EACH STORY WORSE THANTHE OTHER. | | JEDEN PRIBEH HOR3( NEZ DRUHY.

V komiksu Maus I. jsem narazila na nckolik pfipadu, kdy prekladatelé
pfizptsobovali grafickou stranku komiksu svému prekladu.
Na dvojici obrazku vidime, Zze doslo ke zmenseni pisma a k rozepsani napisu

na dva fadky (105).

ACTENTION! AL prisoneRs wi QLTSS POZOR, POZOR! VEICHNI ZAJATCI &
CARRY OUR DEAP AND WOUNPED TO ("0 ODNESOV NA3E MRTVE A ZRANE-
THE WAITING REP CROSS TRUCKS. (IR - A NE DO AUT CERVENEHO KRZE.

Na dalsi dvojici obrazka doslo k pfizpusobeni piekladu zdvojenim vyrazu
,,Lozor", aby zustala zachovana velikost bubliny (1006).
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(107)

AND THROUGH THIS (T A STEJNOV CESTOV
CAME A mumge... PRISEL BALICEX...

CHOCOLATE BARS ! B COKOLADA!
" CIGARETTES! 7 MARMELADA!

3\\\\.\\{%}\ .

NN

33
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é
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&

=

$

s

Na posledni dvojici obrazkt doslo k prohozeni jednotlivych slov pfekladu v

bubliné, aby se nemusel porusit jeji tvar (107).
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4  Zavér

V teoretické ¢asti této prace je zdivodnéno, pro¢ je komiks fazen mezi média.
Je zde také vysvétleno, co to komiks je. Tato c¢ast dale popisuje proces vytvafeni
definice komiksu, strucné rozebira jednotlivé casti komiksu a zdavodnuje jeho
oblibenost v soucasnosti. Poté nasleduje strucna historie komiksu, ktera je rozdélena
na dvé ¢asti rokem 1895. Tento rok mnoho znalct povazuje za klicovy, protoze se v
té dob¢ dostal komiks do podoby, v jaké ho zname dnes. Kapitola stru¢na historie
komiksu popisuje udalosti, které byly pro vyvoj komiksu dulezité a urychlily nebo
zpomalily jeho vivoj. Cast této bakalafské prace, kter popisuje historii, je prokladana
jmény vyznamnych tvarca komiksu a zajimavostmi vzniku nckterych dodnes
znamych komiksovych postav.

Prakticka cast této prace se zabyva analyzou pfekladu komiksu Maus I.
Tento text je nejprve predstaven a jeho pfib¢h struéné shrnut. Samotné problémy pii
pfekladani komiksu jsou rozdéleny do tif casti na lingvistické, kulturni a
ptekladatelské problémy. Toto rozdéleni se ukazalo jako velice vhodné, protoze jsem
mohla zhodnotit kazdou kategorii zvlast’ a poté posoudit pfeklad komiksu jako celek.
Vsechny tii kategorie byly pro komiks Maus I. relevantni, protoze prekladatelé
tohoto komiksu se museli potykat nejen s jazykovou a kulturni strankou textu, ale i
s grafickou podobou komiksu. V lingvistické ¢asti je rozebran styl vyjadfovani hlavni
postavy. Ten je zkouman v jednotlivych kategoriich, mezi které patfi troven
formalnosti vyjadfovani, negativné hodnotici vyrazy, onomatopoeia, vyrazy z jinych
jazyku, idiomy, pfirovnani a odkazy k casovému zafazen{ dé¢je. V ramci kulturnich
problému je poukazano na zpusob odkazovani k postavam, zemépisné a mistni
nazvy, nazvy meén, mérnych jednotek a rozdilny zapis cisel. V posledni ¢asti jsou
shrouty technické problémy pfi pfekladani komiksu, jako je naptiklad razny typ
pisma, tucné pismo pro zduraznéni nékterych slov, rozdilné ukoncovani vét a
zdvojovani nebo prohazovani slov tak, aby nedoslo k poruseni bubliny. Je zde ukazka
promyslenych pfekladatelskych feseni, ktera pfispéla k zachovani puvodni grafické
stranky komiksu. Celkové je cesky pfeklad komiksu Maus I. velice zdafily, jak po
lingvistické, kulturni 1 technické strance.

Psani této prace pro mé bylo velice zajimavé, vzhledem k typu textu, ktery
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jsem si vybrala. Jedna se pouze o strucné nahlédnuti na komiks jako médium a
problematiku jeho pfekladu. Vzhledem k tomu, Ze publikaci, které se komiksem
zabyvaji, neni mnoho, véfim, Ze tato prace poskytne pfipadnym zajemcum relevantni
informace o komiksu a o jeho prekladani nebo bude pouzita jako jeden ze zdroju pro
diplomovou praci zabyvajici se komiksy. Komiks je pro mé velice zajimavym typem

textu a proto mam v umyslu zabyvat se jim i béhem magisterského studia.
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Resume

This thesis deals with comics and issues related to their translation as applied on the
comic Maus I.

Comics are classified as a kind of media, because they have similar
characteristics as other audiovisual works which belong to the category of media.
Defining of comic is very difficult and there are many of these definitions. I have
chosen the definition of Mccloud and explained the process of creating this
definition.

Comic has many parts. There are frames, bubbles, text and other graphic
symbols. The creator of the comic can decide about the size, shape and framing of
frames and bubbles, of the arrangement of the frames and bubbles, but he has to be
careful not to make the reader confused what to read first.

Comics are becoming more and more popular nowadays and started to
attract not only children but also adult readers. The reasons for their popularity could
be the short length of text which goes together with lack of time for reading. The
disadvantage of comic is the price, because it is usually higher than the prize of the
books. This is caused by the fact that most of the time, there is a lot of people
needed to make a comic and the print of colored pictures is more expensive than
printing of the text only.

Comics have a long history. We can consider the start of the history of
comics in Lascaux or Altamira cave paintings and continue with Egyptian paintings,
Trajan's column and tapisery of Bayeux. But there are many comic specialists that
consider the start of the history of comics considerably later. But for all of them,
one of the comic milestones is the invention of printing. The invention caused that
books started to spread among readers.

The brief history of comics is divided by the year 1985. This year is
considered as another start of the history of comics because it already had all the
specifics that are associated with comics nowadays. In the history of comics there are
many famous comic creators and comic characters which are known up to now. I had
to choose only some names, because of the limited length of this work.

Translation of comics is similar to translation of books but there are some
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specifics that appear in comics only. To analyze comics in translation, I have chosen
comic Maus I. and created three groups of translation problems. The first group
deals with linguistics problems analyzing the way how the main character of the
comic Maus I. expresses himself. The second group deals with cultural problems in
translation of comics analyzing the translation of names of characters, places,
buildings, but also the currencies that are used in this comic, units of measure and
the difference in the way numbers of date, time, money and percents are written.
The third category deals with technical problems in translation of comics. The
translator has to respect the graphics of the comic. He should not change the size
and shape of the bubbles or of the frame. In the comic Maus I. there are many
examples of dealing with the graphics and translation solutions that made it possible
to sustain the graphics in the Czech version.

The Czech translation of comic Maus 1. is equivalent to the English version
in terms of the linguistic, cultural and technical aspects. Writing of the thesis was
very interesting for me because of the type of the text. There are not many
publications that deal with comics so that I hope this thesis will help anybody who

would like to learn more information about this specific type of media.
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