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Anotace

Teoretickd ¢éast textu této prace se zabyva tvir¢imi projevy sochafstvi a
architektury, které jsou realizovany dvéma zakladnimi a charakteristickymi
formotvornymi zpusoby: geometrickou formou a organickou formou. Blize popisuje
nékteré realizace vybranych tvirct a ukazuje na nich moznosti a zplisoby (funk¢ni a
predevs§im vytvarné) uplatiiovani téchto forem. Tyto rozbory pak pomohou dila nejen
porovnat, ale také jsou vychozi informaci k vytvoieni vlastni autorské koncepce

objektu, ktery je sochatsky realizovan.

Kli¢ova slova: architektura, socharstvi, organickd a geometricka forma, objekt, tvorba

Anotation

The theoretical part of this thesis deals with the creative expressions of sculpting
and architecture, which are based on two fundamental and characteristic malleable
ways: geometric form and organic form. It describes in detail some implementation of
selected artists and shows on it the possibilities and methods (mainly artistic and
functional) of the application of the above mentioned forms. These analyses then will
help not only to compare the artistic work, but also are initial information to create an
own original concept of the object, which is sculpturally implemented.

Keywords: architecture, sculpture, organic and geometric form, object, creation
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Uvod

Architektonické stavby vyznacujici se svoji originalitou rostou po celém sveéte.
Slouzi jako obytné stavby, vefejna a kulturni zatizeni, provozni budovy, infrastrukturni
stavby atd. Mnozi svétovi architekti projektuji své stavby jako velkorysé, sochaisky
komponované objekty. Objekt, konstrukce objektu, hmota, forma, obsah, objem, svétlo,
material - to jsou pojmy uZzivané v architektonické, ale i v sochaiské tvorbé.
Hlavni kol teoretické prace bude najit paralely mezi sochaiskymi a
architektonickymi objekty. Ty by pak mély pomoci vytvofit zaklad konceptu pro
praktickou ¢ast prace, realizaci trojrozmérného objektu organické formy. Objekt by m¢l

mit vlastnosti obou obora.

1 Nékteré ikonické objekty architektury druhé poloviny 20. stoleti

Vybrani architekti a jejich vyznamné realizace jsou piiklady, které dokladaji to, ze
novodoba historie architektonické tvorby obsahuje paralelné dva protikladné, ale presto
stejné Uizasné tvirci proudy, které mohou byt inspirativni 1 pro ostatni vytvarné obory.
Mame na mysli realizace geometricky jednoduché koncepce a objekty organickych
forem.

Vybér objekti je fazen chronologicky, podle data dokonceni uvedené stavby.

Tento rychly exkurz ndm poslouZi jako ivodni vhled k feSenému tématu této prace.

11 Le Corbusier (1887 - 1965) - Notre-Dame-du-Haut

Le Corbusier vlastnim jménem Charles-Edouard Jeanneret. Vystudoval Ecole
des Arts Décoratifs. Ve dvaceti letech pracoval v ateliéru bratri Perretovych. (Ateliér se
vyznacoval pouzivanim progresivniho Zelezobetonu.) O tii roky pozdéji nastupuje do
ateliéru Petera Behrense. Od roku 1920 zacind pouzivat sviij pseudonym Le Corbusier.
Publikuje manifest Aprés le cubisme a mésicnik L’Esprit Nouveau, ve kterém
popularizuje ,,moderni mysleni* a ,,nové uméni“. Teoretici oznacuji Le Corbusiera jako

pfedchtiidce brutalismu. Beton ponechava neupraveny a hruby. Roku 1955 piedstavil



vyjimeénou skulpturalni stavbu Notre-Dame-du-Haut (Ronchamp) u mésta Belfort ve
Francii. *

Notre-Dame-du-Haut 1955, Ronchamp, Francie (viz obr. 1)

Notre Dame du Haut byla postavena na zakladech kiest'anské kaple ze 4. stoleti,
ktera byla zni¢ena za druhé svétové valky. Stavba Notre Dame du Haut ptedstavuje
extrémni vyusténi dosavadnich Corbusierovych uméleckych snah.

Kaple ma jednoduchou konstrukci se dvéma vchody, hlavnim oltdfem a kapli
pod vézemi. Beton a kamen, ktery byl pozistatkem pivodni kaple, tvoii zaklad
monumentalné piisobici stavby. Zvlastni tvar byl inspirovan lasturou, kterou Corbusier
nasel na plazi. Zvenci kostel ptisobi jako kompaktni hmota, prolomend pouze malymi
otvory. Zcela jinym dojmem plsobi vnitiek, ponofeny diky malému mnoZstvi svétla
pronikajiciho malymi barevnymi okny do tajuplné polotmy. Silné, bil¢, hrubé nahozené
betonové zdi nemaji Zadnou nosnou funkci. Klenba spociva na jednotlivych betonovych
pilifich zapusSténych do zdi. Mezi stfechou a bo¢nimi sténami zlstava uzkéa Skvira.
Svétlo tudy prochéazi a ozatuje stfechu zespodu. Protoze nosniky témét nejsou vidét,
vypadé klenba jako by se vznasela ve vzduchu. 2

Pro mnohé architekty a kritiky tehdejsi dobé byla kaple radikalnim a Sokujicim

odklonem od racionalngjsich La Corbusierovych praci v pifedchozich tficeti letech.

1.2 Richard Buckminster Fuller (1895 - 1983) - Opravarenské depo

Richard Buckminster Fuller byl velice uspe€Sny americky architekt, matematik,
vynalezce a spisovatel. Studoval na Milton Academy v Massachusetts a Harvardu. Jeho
jméno po ném ziskaly fullereny — sférické molekuly, slozené z péti a Sesti¢lennych
kruhi atomi uhliku. Byl vynalezcem tzv. geodetického dému. Piednasel na mnoha
univerzitich po celém svété, hlasal svoje mySlenky o spojeni architektury
s humanismem a ekologickych vyuziti obnovitelnych zdrojii. Roku 1969 byl odménén
cenou Humanista roku za svou celozivotni praci, které mu udé€lila American Humanist

Association. ®

! WIKIPEDIA: Le Corbusier, [on-line] 8. 5. 2013 [cit. 19. 6. 2013]. Dostupné z Www:
<http://cs.wikipedia.org/wiki/Le_Corbusier> .

2 GLANCEY, J. V. Moderni architektura. Praha: Albatros, 2004. str. 101

¥ ARTMUSEUM: Richard Buckminster Fuller, [on-line] 8. 5. 2009 [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z Www:
<http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1502> .



Opravarenské depo 1958, Baton Rouge, Lousiana, USA (viz obr. 2)

Dokoncéena v roce 1958 pro Union Tank Car Company na misté pro opravu
vlakl. V té dobé se jednalo o nejvétsi kruhovou stavbu na svété s prumérem 117 metra
a vyskou, ktera odpovida 10 patrové administrativni budové. Tento typ stavby nazval
Fuller ,,geodetickym*®, ktery byl zaloZzen na sérii kovovych ¢i plastovych osmihrant a
¢tythranti. Touto technologii mohli stavbati zakryvat rozlehlé prostory. Opravna
zelezni¢nich vagonii je postavena z ocelovych sekci. Ze stavby vybihd 35 metrt dlouhy
tunel, ktery je postaveny ze stejnych prvkii. Zdalky se tak opravarenské depo mtize jevit

jako igla. *

1.3 Pier Luigi Nervi (1891 - 1979) — Maly palac sportu

Ptikladem specialisty vysoko rozponovych piedpjatych Zelezobetonovych
konstrukei je Pier Nervi. Vystudoval universitu v Boloni jako stavebni inZenyr a Ustav
konstrukei na fakulté architektury v Rimé&. Roku 1920 zaklada vlastni firmu s ndzvem
Societa Ing. Nervi & Nebbiosi. Prvni dilo, které ho mezinarodné zviditelnilo, byl
meéstsky stadion pro 35 000 divakl ve Florencii. V roce 1935 vyhral soutéz na letiStni
halu v Orvietu, koncipovanou jako geodetickou kopuli, jejiz vlastnosti zkoumal na
celuloidovych modelech . Vydal odborné publikace Uméni a véda navrhovani (1945),
Re¢ architektury (1950) a Nové konstrukce (1963).6
Maly paléc sportu 1958, Rim, Italie (viz obr. 3)

P.L.Nervi realizoval sva nejvétsi zivotni dila v souvislosti s konanim
olympijskych her v Rimé vroce 1960. Nejzajimavéjsi je Palazzetto dello Sport
navrzené ve spolupraci s architektem A. Vitellozzim.

Maly palac je kruhova stavba s primérem 78 metri. Celd Zelezobetonova
skofepina spociva na Sikmych podpordch ve tvaru Y. Tvar kopule, byl vyroben
z prefabrikovanych dilt z ptfedpojatého betonu, které byly kladeny na pomocnou
ocelovou konstrukci. Po sestaveni byla cela konstrukce vyztuzena vnéjsi skofepinovou

monolitickou vrstvou. Po té se odstranila pomocnd montazni konstrukce a tak vznikl

nadherny prostor bez jediné podpory. Sportovni aréna je urcend pro 5 000 sedicich

* GLANCEY, J. V. Moderni architektura. Praha: Albatros, 2004. str. 343

% Pozn. Plastové modely.

® ARCHIWEB: Pier Luigi Nervi [on-line] [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z www:
<http://www.archiweb.cz/architects.php?action=show&type=arch&id=271> .



divakd. Vnitini primér arény je 52 metril a je vymezen sklenénou zavésenou sténou,

diky niz se kopule v prostoru opticky vznasi. ’

1.4  Eero Saarinen (1910 — 1961) - Terminal TWA

Dalsi kdo se zajimal o betonové, obloukové skotfepiny byl Eero Saarinen, ktery
byl zcela jist¢ ovlivnén svym otcem (architekt Eliel Saarinen). Roku 1923 emigrovala
celéd jeho rodina do USA. Vystudoval skoly Académie de la Grande Chaumicére , Yale
University a Cranbrook Academy of Art.® Nejznamgjsi navrhy E. Saarinena se zacaly
realizovat az po jeho smrti.

Terminal TWA 1961, letisté Idlewild (nyni JFK), New York, USA (viz obr. 4)

Stylova a optimisticky pusobici leti§tni budova z roku 1961 vypada jako by
mohla létat. Tato kompozice vznikla diky ¢tyfem vzajemné se prolinajicim betonovym
obloukovym skofepinam, ktera ptipominaji kiidla. Kazda z nich spoc¢iva na naklonéném
opérném pilifi ve tvaru Y. Diky mezerdm mezi skofepinami, které jsou zasklené, je
termindl dobie osvétlen. Kazdy detail byl propracovan s ohledem na celkovy vizudlni

dojem. °

1.5 Kenzo Tange (1913 — 2005) - Olympijské sportovni haly

Japonsky architekt K. Tange patfil k pfednim modernim architektim dvacatého
stoleti, spojoval tradi¢ni japonskou architekturu s modernimi principy.

Vystudoval architekturu na Univerzité v Tokiu. Piisobil jako profesor na MIT™,
Cambridge, Massachusetts, Harvard University.

Roku 1946 zaklada studio Kenzo Tange, dale 1961 Kenzo Tange & Urtec,
Urbanists & Architects a v roce 1985 Kenzo Tange Associates. **

Olympijské sportovni haly 1964, Jojogi, Tokio, Japonsko (viz obr. 5)

Postaveno pro Olympijské hry v Tokiu roku 1964. Obé budovy maji mohutné,

konkavné vynesené stiechy, které se elipsovité snaseji kolem stozaru dolu. Ob¢ stavby

tak pfipominaji obrovské lastury, které se vyznacuji vlastnostmi organického tvaru. 12

"KRATOCHVIL, J. Archiweb: Palazzetto dello Sport [on-line] 20. 7. 2007 [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z
www: <http://www.archiweb.cz/buildings.php?action=show&id=27&lang=en> .
8 ARCHIWEB: Eero Saarinen [on-line] [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z www:
<http://www.archiweb.cz/architects.php?action=show&id=520&type=arch> .
® GLANCEY, J. V. Moderni architektura. Praha: Albatros, 2004. str. 104
19'pozn. Massachusetts Institute of Technology.
' ARCHIWEB: Kenzo Tange [on-line] [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z www:
<http://www.archiweb.cz/architects.php?type=arch&action=show&id=208> .
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1.6 Renzo Piano & Richard Rogers — Centre Pompidou

Renzo Piano (1937) Vystudoval milanskou polytechniku. V letech 1965-70
spolupracoval s Louisem I. Kahnem a s Z. S. Makowskim. Roku 1971 zalozili spole¢né
s Richardem Rogersem spole¢nou kancelai Piano & Rogers. Z této spoluprace vznikla
v Patizi stavba Centre Pompidou, viz nize. V roce 1977 zaklada ateliér Piano & Rice.
Pusobil jako profesor na univerzitich v Columbii, New Yorku, Philadelphii, Oslu a
Londyn¢. Dnes pracuje R. Piano v Pafizi, Janové a Berlin¢ se spolupracovniky
Vv kancelaii ,,Renzo Piano Building Workshop*. 13

Richard Rogers (1933) Vystudoval Architectural Association School of
Architecture v Londyné a univerzitu Yale s magisterskym diplomem z architektury.
Nejznaméjsi jeho stavbou je Reliance Controls Factory ve Swindonu s inovativni
formou v duchu raného ,,high-tech movement®, za niz ziskal cenu Financial Times. Po
realizaci pafizského Pompidou spoluprace s R. Pianem konéi. K jeho blizkym

spolupracovnikiim patfili i &esti architekti Jan Kaplicky a Eva Jifi¢na.

Centre Pompidou 1977, Patiz, Francie (viz obr. 6)

V roce 1971 zasilaji Rogers a Piano na mezinarodni soutéz na Centre Pompidou
navrh, ktery je ohodnocen prvni cenou. Uvedena stavba v historické ¢asti Pafize na
Plateau Beaubourg, dokoncena v roce 1977, byla prvni ztady takzvanych ,,Grand
projects®, jimiz francouzsti prezidenti Pompidou a Mitterand ovlivnili soucasnou
podobu metropole na Seing.

Budova pfipomina spiSe ,,tovarnu“ nez kulturni stfedisko. M4 jasné barevné
roury a tubusy bézici zvnéjsku podél zdi jako "technicka streva" objektu. Budova tak
vypada jakoby obrdcend naruby: eskaldtory, vytahy, vodovodni potrubi a
vzduchotechnika a i cela konstrukce stavby - masivni ocelové vzpéry - to se nachazi vné
plasté stavby. Uvnitf tak vznikl ni¢im neruSeny prostor. Za sklem a kovem se ovSem
skryva nejen muzeum s pozoruhodnou sbirkou vytvarného uméni 20. stoleti, ale také
sttedisko primyslového designu, muzeum filmu a koncertni saly. Celkova rozloha

viech pater nyni piesahuje 100.000 metrii &tverednich.™

2 GLANCEY, J, V. Moderni architektura. Praha: Albatros, 2004. str. 345
¥ ARCHIWEB: Renzo Piano [on-line] [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z www:
<http://www.archiweb.cz/architects.php?type=arch&action=show&id=149> .
“ SLAPETA, V. Archiweb: Richard Rogers [on-line] [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z www:
<http://www.archiweb.cz/architects.php?type=arch&action=show&id=198> .
> SMIDEK, P. Archiweb: Centre Pompidou [on-line] 19. 7. 2006 [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z www:
<http://www.archiweb.cz/buildings.php?action=show&id=25> .
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1.7  James Stirling (1926 — 1992) - Nova statni galerie

Predstavitelem nového brutalismu Sir James Frazer Stirling, vystudoval
architekturu na univerzité v Liverpoolu. Byl profesor na Yale University, New Haven,
Connecticut. V letech 1956 zalozil architektonickou kancelaf Stirling and Gowan. V 70.
letech se jeho tvorba posunula do neoklasicistni podoby a zacala se priblizovat
postmodernd. Roku 1979 byl jmenovén &lenem Royal Institute of Arts v Londyng.*®

Nova statni galerie 1984, Stuttgart, Némecko (viz obr. 7)

Nova statni galerie 1984 je jedna ze zakladnich dél postmoderny. Ustfednim
prvkem objektu je nezastfeSend rotunda, v jejimz nitru spirdlovit¢ probihd vefejna
komunikace spojujici dvé ¢asti mésta. Galerie je umisténa na svazitém terénu, coz
umoznilo pouziti propojovacich ramp (inspirace athénskou Akropoli). Vstup do téchto
prostord se podoba vstupu do egyptské hrobky. Vstupni ¢ast galerie je zvinéné zasklena.
S decentni barevnosti kamenného obkladu zde kontrastuji kfiklavé natfené kovové

g 17
Casti.

1.8 Norman Foster (1935) — Shanghai Banking Corporation

Britsky architekt a designér N. Foster je pfedstavitelem modernich High-tech a
eko architektur. Vystudoval urbanismus a architekturu na univerzité v Manchesteru a
univerzitu Yale. Zalozil architektonickou kancelat Team 4. O ¢tyfi roky pozdéji se
kancelat rozSifuje o dalSi partnery a vznika Foster Associates. V roce 2006 uz jeho
kancelaf &itd 600 zam&stnanci.™®

Ziskal vice nez 190 ocenéni za svou praci a vice nez 50 narodnich a
mezinarodnich cen."

Shanghai Banking Corporation 1986, Central District, Hongkong, Cina (viz obr. 8)

Roku 1979 byla vyhladsena v Hong Kongu soutéZ o nejkrasnéjsi banku svéta. Ze
sedmi architektli vyhral Norman Foster. Oteviela se tak cesta k realizaci nové high-tech

architektury, ktera ve své dob¢ byla absolutné nejdrazSim stavebnim dilem na svéte.

* ARCHIWEB: Sir James Stirling [on-line] [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z www:
<http://www.archiweb.cz/architects.php?type=arch&action=show&id=207> .

" ROSA. M. Archiweb: Novd stdatni galerie [on-line] 27. 7. 2009 [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z www:
<http://www.archiweb.cz/buildings.php?action=show&id=146> .

8 KRATOCHVIL, J. Archiweb: Norman Foster [on-line] 1999 [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z www:
<http://www.archiweb.cz/architects.php?action=show&type=arch&id=57> .

9 WIKIPEDIA: Norman Foster, [on-ling] 11. 6. 2013 [cit. 19. 6. 2013]. Dostupné z Www:
<http://cs.wikipedia.org/wiki/Norman_Foster> .
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Realizace Ctyficeti sedmiposchod’ové administrativni budovy pnouci se do vysky 180
metrt stala pét biliond hongkongskych dolart a byla dokon¢ena roku 1986.

Konstrukéni systém byl tvofen super konstrukci z osmi ctvercovych valcovych
sloupi nachazejicimi se na vychodnim a zdpadnim konci budovy a kombinaci se
zavéSenymi stropy. Kazda ¢ast stavby byla prefabrikatem, ktery se po vyrobeni piivezl
a osadil az na staveniSti. Jeden z nejvétSich prvkl high-tech formy je praceli
pfipominajici zvétSeny mikroprocesor. Norman Foster vytvotfil v Hong Kongu
bezpochyby nejlepsi priklad svétové high-tech architektury, a to za jedinecné podpory

ze strany investora. 2°

1.9  Frank Gehry (1929) - Guggenheimovo muzeum v Bilbau

Americko-kanadsky architekt F. Gehry je nejznaméj$im predstavitelem
dekonstruktivismu.

Vystudoval architekturu na University of Southern California, urbanismus na
Graduate School of Design Harvardovy univerzity, absolvoval staz u architekta Victora
Gruena v Los Angeles. Pracoval s architekty W. Pereirou, Ch. Luckmanem, A.
Remondetem. %

V roce 1962 zaklada firmu Frank O. Gehry and Associates v Los Angeles. 22
Guggenheimovo muzeum 1997, Bilbao, Spanélsko (viz obr. 9)

Guggenheimovo muzeum v Bilbau ve Spanélsku dokonéeno roku 1997 a je
jedno z nejlepsich Gehryho staveb. Muzeum piesahuje svym obrovitym méfitkem
I tfidimenzionalni sloZitosti vSe, o ¢em se lidé doposud domnivali, Ze je v architektuie
esteticky a technicky mozné. Tuto stavbu mu pomohl navrhnout Gehryho program
CATIAZ, vyvinuty francouzskym dodavatelem kosmickych technologii Dassault
Systems. Tento program je schopny na zakladé navrhu vypracovat kontrolni plochy,

definovat body, podpéry a povrchy nutné k stabilni realizaci. %*

2 KRATOCHVIL, J. Archiweb: Hong Kong & Shanghai Banking Corporation [on-line] 14. 8. 2007 [cit.
20. 6. 2013]. Dostupné z www: <http://www.archiweb.cz/buildings.php?action=show&id=383> .
L ARCHIWEB: Frank Gehry [on-line] [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z www:
<http://www.archiweb.cz/architects.php?action=show&id=61&type=arch> .
22 Pozn. Autor budovy Tanéici diim, 1966, Praha, Cesk4 Republika.
2 pozn. Computer-Aided Three-Dimensional Interactive Application.
# LECUYER, A. Archiweb: Guggenheimovo muzeum v Bilbau [on-line] The Architectural Review, prek.
Kosik, V. 12. 10. 1997 [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z www:
<http://www.archiweb.cz/buildings.php?action=show&id=470> .
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Zbudovani muzea piedstavoval prvni krok k obnoveni byvalé obchodni a
skladiStni ctvrti podél jizniho biehu feky Nervion. Navrh je ovlivnén velikosti a
charakterem mista. Pfipomind historické stavby na nabtezi a doklada tak promyslenou
odezvu na historickou, hospodatskou a kulturni tradici oblasti. 2

Hlavni vstup muzea vede skrz centrdlni atrium. Zde je systém prohnutych
mostki, sklenénych zdvizi a schodistnich vézi spojujici vystavni galerie soustiedéné na
ttech urovnich. Sochaisky pojednana stiecha. Ta se zdvihd z Gstfedniho atria a
zaplavuje vnitini prostory svétlem, protékajici prosklenymi otvory. Centralni atrium ma
vysku vice nez 50 metrd s naklonénymi sklenénymi sténami, prolamovanymi chodbami,
zdvizi a schodistnimi vézemi, které zptistupnuji vystavni galerie na druhém a tietim
podlazi. Od atria se paprskovité rozbihaji tfi hlavni kfidla rozmanitych velikosti a tvart
a spolu s nimi isluzebni a spravni prostory. Ve vychodnim kiidle se nachazi tocita
galerie pro vystavy soucasného umeéni. Zapadni kratsi kiidlo je vénovéano galeriim a
vefejnym zafizenim. Skupina galerii ve tvaru okvétnich listki je soustfedéna
Vv prostorech, vy¢nivajicich ze stavby jako ,,pfid*. Na severni strané budovy je vodni
zahrada. Ztéto strany pusobi stavba jako lod’ stojici v pfistavu vytvofeném fekou
Nervion. %

1.10 Jean Nouvel (1945) - Torre Agbar

Francouzky architekt J. Nouvel je zastupitelem high-tech architektury.
Vystudoval Ecole des Beaux-Arts v Patizi. Byl spoluzakladatelem francouzského
architektonického hnuti Mars 1976 a Syndicat de I'Architecture. Zaklada v letech 1988
architektonické kancelare Nouvel, Cattani & Associés. Na zacatku 90. letech se stava
vice prezidentem institutu Frengais d'architecure a ¢estnym ¢lenem americké AIAY By
prub&hu své kariéry ziskal fadu prestiznich ocenéni - Aga Khan Award za architekturu,
Wolfova cena za uméni 2005 a Pritzkerovu cenu 2008. %

Od jinych architektii high-tech se 1i§i uspornou snahou dat svému dilu hlubsi
myslenkovy zaklad. Nouvel tvrdi, Ze v dneSnim chaosu svéta se architekt nemiize

orientovat bez pomoci moderni védy a filozofie. Cerpanim ze soucasnych

® Tamtéz.
% MANFERTO DE FABIANIS, V. Moderni architektura. Praha: Rebo, 2006. str. 132—139
2" Pozn. The American Institute of Architects.
8 ARCHIWEB: Jean Nouvel [on-line] [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z www:
<http://www.archiweb.cz/jean-nouvel > .
 Pozn. Autor budovy Zlaty Andél, 2000, Praha, Ceska Republika.
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francouzskych filosoft (Foucaulta, Guattariho, Deleuzeho) - davé dilu jiny smér nez ten
prili§ stylovy a pfili§ vytvarny. Moderni filozofie u¢i Nouvela pfemyslet o realitach
dnesniho svéta, dava fad a napli jeho navrhovym metoddm a konceptim. *

Torre Agbar 2004, Barcelona, Spanélsko (viz obr. 10)

Torre Agbar, realizovany roku 2004, je hlavnim sidlem barcelonskych vodaren -
Aguas de Barcelona (AgBar) — proto pfipomina svym tvarem gejzir tryskajici ze zemé.

Mrakodrap vyristd znéceho, co architekti nazvali ,krater a napustili pul
metrem vody. Dim obklopuje zvIinéna mési¢ni krajina z asfaltu. 31 Profil pudorysu tvofi
oval s excentricky umisténym betonovym jadrem. Prostor mezi jadrem a betonovym
obvodovym plastém je bez sloupt. Od ptizemi do 14. patra je stavba svisla, 14. - 25.
patro se dim zacind zakfivovat a mezi 26. a 32. patrem je vn&j$i nosny plast’ tvofeny
ocelovou kopuli. Obal budovy je z 60 000 sklenénych Zaluzii. N&které jsou prithledné,
jiné jen prusvitné a dalsi jsou potistény vzorem z Cernych tecek, které jsou nahodile

rozlozené. ¥

1.11 Santiago Calatrava (1951) - Centrum uméni a véd

Spanélsky architekt, inZzenyr a umélec Santiago Calatrava patii mezi elitni
svétové navrhare, ktery se proslavil svoji dynamickou hmotou na svych stavbach.
Vystudoval umeéni a architekturu ve Valencii (Escuela Técnica Superior de
Arquitectura), statiku konstrukci na ETH® v Curychu a roku 1979 ziskava doktorat.®*
V priibéhu a po studii se Santiago vénuje studiu malby, kresby a hlavné sochafstvi,
které vyuziva jako hlavni zdroj pro koncepty svych staveb. Jeho osobity styl vychazi ze
studii lidského téla a ptirody.

Ze zaatku své kariéry navrhuje a realizuje mosty, vlakové nadrazi. Poprvé se
proslavil telekomunikaéni vézi Montjuic v Barceloné. Pozd¢ji vystavuje po celé Evrope

a Spojenych statech.

% SVACHA, R. Archiweb: Jean Nouvel, [on-line] Architekt, 19/96, str. 52 [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z
www: <http://www.archiweb.cz/jean-nouvel> .
3L VIDIELLA, A. S. Soucasnd architektura. Praha: Slovart, 2007. str. 380 - 387
%2 SMIDEK, P. Archiweb: Torre Agbar, [on-line] 18. 1. 2006 [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z www:
<http://www.archiweb.cz/buildings.php?action=show&id=626> .
% pozn. Eidgenossische Technische Hochschule.
% ARCHIWEB: Santiago Calatrava [on-line] [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z www:
<http://www.archiweb.cz/architects.php?type=arch&action=show&id=37> .
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Ziskal nékolik mezinarodnich ocenéni véetné zlaté medaile Institutu of
Structural Engineers v Londyn& (1992). ¥

Centrum uméni a véd 2005, Valencie., Spanélsko (viz obr. 11)

Mésto umeni a véd je velky komplex vénovany kultuie a véde. Je soucasti
urbanistického kontextu, ktery se zacal tvorit ve Spanélské Valencii po roce 1957.
Velkym dilem pfispél Calatrava. Komplex dokoncil roku 2005. Inspiraci Calatravy pro
objekty tohoto komplexu je pfiroda, jako matka ucitelka. %

Planetdrium (viz obr. 12) ptipominajici obrovskou lasturu o rozmérech 1300 x
200 m vystupujici z vody bylo dokonéeno v roce 1998. Velikost je znasobena odrazem
ve vodé. Cela stavba s odrazem ve vodé pusobi jako lidské oko. Vicko je z ocele a skla
o pruméru 32 metril, které se podle potieby zavird a otevird. Zornicku ptedstavuje
kopule kterd je uvnitf stavby a slouzi jako kino IMAX. 3

Moderni muzeum prince Filipa (viz obr. 13) vzniklo roku 2000 ve tvaru
obdélniku. Tato velkd budova o délce 214 metrii pfipomina obii kostru dinosaura. Je
utvafena modulovym opakovdnim pii€ného fezu. Na jihu je plasticka konstrukce
z bilého mramoru a ze sevru je tvoiena ze 4000 sklenénych tabuli ptfipominajici zmrzly
vodopad. Ptes ni lze vidét pét obrovskych betonovych sloupti, které ptipominaji stromy
a podepiraji schodisté a vytahy. Cely komplex slouzi jako vystavni sal o vyvoji zivota a
poznatkiim z oboru védy a techniky o rozloze 42 000 m?. Snai se prevratit didaktické
pojeti vystavy a ma za ucel spojeni vzdélavani a zabavy. 38

Umbraco (viz obr. 14) vzniklo roku 2001. Navstévnikim umozinuje vyhled na
cely komplex. Konstrukce je tvotena z 55 bilych obloukt, vysokych 18m rozlozena na
délce 320 m. Stavba slouZi jako moderni interpretace zimni zahrady, ve které se nachazi
desitky rostlin, stromt a soch od souc¢asnych modernich sochafii. 3

Paldac uméni (viz obr. 15) byl dostavén roku 2005, ktery uzaviel cely komplex.
Nese streSni konstrukci dlouhou 230 m a vysokou 70 m. Uvnitf jsou dvé symetrické
betonové skotepiny s auditoriem pro 1300 lidi. Stavba se svoji unikatni konstrukci
slouzi pro uvadéni oper, hudebnich pfedstaveni a pfispiva ke kulturnimu vyznamu

Valencie. *°

* Tamtéz.
% MANFERTO DE FABIANIS, V. Moderni architektura. Praha: Rebo, 2006. str. 140-151
8 Tamtéz.
%8 Tamtéz.
% Tamtéz.
0 Tamtéz.
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2 Geometricka forma

S geometrickou formou se muzeme setkat nejen v architektufe, pro kterou je
geometrie elementarnim prvkem vychézejici z konstrukéni spravnosti, ale také u
sochatskych dél. Vztah geometrie jako takové k architektonickému nebo sochatrskému
dilu vétSinou vychazi z konstrukéni, elementarné geometrické, matematické ¢i
astronomické znalosti. Témér od pocatku ma geometricky aspekt ideovy vyznam.
V geometrickych tvarech byl hledan tad korespondujici s fadem kosmickym. oy
nasledujicich fadcich provedeme rychly exkurz do epoch, které vyraznym zpiisobem
pracovaly s geometrickymi ¢i jinymi matematickymi principy.

Vyznamny rozvoj hledani a aplikace fadu nastal v antice, kde bylo stanoveno
nckolik estetickych kdnond (pro na$i praci je pozoruhodné, Ze paraleln¢ pro idedlni
lidskou postavu 1 pro idealni architekturu chrdmu). Tyto kdnony vychdzely z filozofické
(pythagorejsko-platonské) predstavy o idealnich geometrickych tvarech a proporcich.
Dalgim piikladem je Vitruviovo dilo*, ve kterém vylozil architekturu na proporénim a
geometrickém zékladé. 43

Ve sttedovekém stavitelstvi se prosadilo uplatiovani geometrickych principti ad
quadratum*® a ad triangulum®. Velmi dileZitym a pro nas zajimavym zdrojem je
dochovany ,,Skicai, od autora Villarda de Honnecourta, kde uplatiiuje figuru vepsanou
do geometrickych tvart.

Z obdobi renesance miizeme zminit teoretické dilo L. B. Albertiho. Podle néj by
méla byt klasicka architektura zalozend na geometrickém principu. Samoziejme ve
svych teoriich, jako vétSina renesancnich tviirci, navazoval na mySlenky antiky. Prvni
polovina 20. stoleti pfinesla geometrické formy do vSech druht architektury, tak, jak je
zname z obdobi konstruktivismu a moderniho purismu (Bauhaus). Ve 2. pol 20. stoleti
vyrazné€ ovlivnil konstrukéni principy architektury i jeji propor¢ni vztahy s ohledem na

funkci a métitko ¢lovéka Le Corbusier (modulor).

1 VYSOKA SKOLA BANSKA — Technicka univerzita: Pojmy teorie architektury. [on-line], Ostrava,
Fakulta stavebni. [cit. 18. 6. 2013]. Dostupné z www: <http://fast10.vsb.cz/depts/226/teorie/pta.htm> .

* VITRUVIUS POLLIO M. Deset knih o architekture. Arista,Maitrea, TeMi CZ, 2009.

¥ VYSOKA SKOLA BANSKA — Technicka univerzita: Pojmy teorie architektury. [on-line], Ostrava,
Fakulta stavebni. [cit. 18. 6. 2013]. Dostupné z www: <http://fast10.vsb.cz/depts/226/teorie/pta.htm> .

“ WIKIPEDIA: Ad gadratum, [on-line] 31. 1. 2013 [cit. 19. 6. 2013]. Dostupné z www:
<http://es.wikipedia.org/wiki/Ad_quadratum> .

** WIKIPEDIA: Ad trianglum, [on-line] 9. 11. 2011 [cit. 19. 6. 2013]. Dostupné z WwWw:
<http://es.wikipedia.org/wiki/Ad_triangulum> .
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U soudobé architektury se pak muzeme setkat i s fraktalni geometrii, velmi
¢lenité objekty se skladaji z mnoha shodnych geometrickych ttvart.

Ptiklad geometrické formy v sochafstvi najdeme u abstrahovanych geometrickych
objektii. Pivodni hmota materiald vétSinou plsobi nepropustnosti, celistvosti a
staticnosti, to pokud jde o blokovy typ kompozice. Ale i zde mlize vzniknout oteviend a
odleh¢end kompozice, vyuzivajici vzniklé perforace a pruhledy. Dal§im ptikladem jsou
dila v minimalistickém pojeti. Tyto objekty jsou tvofeny z elementarnich atributii
prostorové tvorby. Odstranénim vSeho nepodstatného umoznuje vnimateli intenzivné
pozorovat zakladni a dilezité slozky dila (stati¢nost, velikost, strohost, kompozice,
material apod.).

Uvedli jsme si struény vybér piikladd z historie evropské kultury, kdy byla
geometrickd forma v riznych ptipadech a riznym zpisobem vyuZivéna jako esteticky a
konstrukéni princip. V nasledujicich textech se seznamime s dvéma svétove
vyznamnymi tvurci, ktefi geometrickou formu svou tviréi kreativitou vyuzivali nejen

jako technicky, konstrukéni princip, ale 1 jako formu schopnou nést filosofické presahy.

2.1  Objekt architektura v interpretaci Louise Kahna

Louis Isadore Kahn (1901-1974) je povazovan za jednoho z nejvyznamnéjsich
architektd druhé poloviny 20. stol. V roce 1905 emigroval s rodinou do Filadelfie. Zde
vystudoval Central High School a poté Pennsylvania Academy of Fine Arts, kde
promuje roku 1924 s titulem "Bachelor of Architecture”. V roce 1971 ziskal doktorat na
University of Pennsylvania a na Bard College, Annandale-on-Hudson.

Plsobil jako profesor architektury na Yale University a School of Architecture
and Planning, Massachusetts Institute of Technology (M.L.T).

Ve svém zivoté hodné cestoval, vystavoval a pusobil jako odborny poradce,
naptiklad v Philadelphia Housing Authority, United States Housing Authority atd.
K jeho nejdulezitéjSim realizacim patii bangladéSsky komplex staveb vladnich budov
vV Dhace. O dva roky pozdéji se stal clenem American Academy of Arts and Letters. 40

Proces architektury od pocatku az k navrhu Kahan popsal ve své knize ,,Ticho a
Svetlo“ ¥, kde piSe o pochopeni pocitu, myslenky, viry a filozofie, diky nimz se dojde

k findlni forms.

% KAHN L. I. Ticho a svétlo. Arbor Vitae, 1999. str. 111-120
T KAHN L. I. Ticho a svétlo. Arbor Vitae, 1999.
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2.1.1 Styl

Je pro n¢j charakteristické konceptudlni uvazovani v procesu navrhovani
architektury. Teoretici fadi jako tvorbu do tzv. brutalistické architektury. Objekty jsou
charakteristické jednoduchou, ale propor¢né vytfibenou geometrickou formou.
Pouzitym materialim ptiznava jejich ptirozeny charakter (cihly, Zelezo, beton). Objekty
Jjsou Vv podstaté masivni, ale Kahnova citliva prace s vnitinimi i vn&j$imi proporénimi
vztahy, analogicka s antickymi kanony, vzdy udrzi principy lidského méfitka. Velmi
dimysIn¢ pracuje také se svétlem. To pronikd okny (trojuhelnikova i kruhova) a

. vy vy . , 4
perforacemi do vnitiniho prostoru, kde vytvaii mystickou atmosféru. *®

2.1.2 Exeter Library 1972, USA
Névrh Exeterské knihovny je unikétni prave tim, jak je svazana vnéjsi forma s vnitinim
prostorem (viz obr. 16 a 17).
Na uvod kratky text, ktery ukazuje zptisob uvazovani Kahna nad feSenym tkolem.

., Neustdla obnova architektury prameni z méniciho se pojeti prostoru. Clovek
S knihou jde ke svétlu. To je pocatek knihovny. Prece nepiijde patndct metrii k lampe.
Studijni kout v knihovné je vyklenek, ktery by mohl byt pocatkem prostorového radu a
jeho struktury. Sloup v knihovné ma sviij pocdtek ve svétle. Prostor rozdeéleny sloupy se
najednou nabizi jako studovna, aniz by tak byl pojmenovin. Clovek, ktery si cte
V semindri, bude hledat svétlo, ale to je zde jaksi druhoradé. Citarna je neosobni
mistnost. Je tichym setkavanim ctenaru s jejich knihami. Velky prostor, malé prostory,
bezejmenné prostory a obsluzné prostory. Zpiisob, jakym jsou utvareny vzhledem ke
svetlu, je problémem vsech domii. A ten zacina u cloveka, ktery chce cist knihu “. 49
Kahniv navrh Exeterské knihovny vznikl vlastné kritickou reakci soudobych knihoven.
Pro svij origindlni koncept se nechal inspirovat stfedovékou klasterni knihovnou

v Durhamu a kla§terni kfizovou chodbou pii Santa Maria della Pace v Rimé& od D.

Bramanteho. *°

*® Pozn. ,, Cihla mi stdle Fikala, Ze promariuji prilezitost. Tiha cihly dokdZe tancit jako vila nad sténajici
spodni casti. Podloubi se hrbi. Cihla je lakoma, zatimco beton naramné velkorysy. Cihla drzend betonem
omezuje pocet jejich ¢lenii. Cihla to tak ma rada, protoze se to stavda moderni.“ KAHN L. I. Archiweb:
Louis Kahn [on-line] [cit. 19. 6. 2013]. Dostupné z Www:
<http://www.archiweb.cz/buildings.php?action=show&id=1570&lang=en> .
“KAHN L. I. Ticho a svétlo. Arbor Vitae, 1999. str. 21-22
% KRATOCHVIL, J. Archiweb: Exeter Library [online] 9. 4. 2011 [cit. 19. 6. 2013]. Dostupné z Www:
<http://www.archiweb.cz/buildings.php?type=&action=show&id=1654> .
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Hmota stavby (prvni plan - €itdrny) pfipomina geometrickou kostku s ptidorysem
¢tverce. Je postavend z cihel a ma pravidelné rozmisténd okna, kterymi vchazi do
vnitiniho prostoru tohoto obalu, ¢itaren pfirozené denni svétlo. Uvnitit tohoto obalu se
pak ukryva hmota Zelezobetonové konstrukce krychlového tvaru s dal§im prostorem,
kde jsou umistény knihy. Tieti plan pak tvofi hala ¢tvercového piidorysu s volnym
prostorem v celé vysce stavby (viz obr. 18). Ve stropu haly jsou thlopii¢né pieklady a
okna, kterymi pronikd svétlo do vnitiniho prostoru. VSechny cCtyfi stény haly jsou
Z betonovych monolitickych c¢tvercti, stojicich na sloupech s perforovanym kruhem,
ktery slouzi jako pruhled do vnitiniho prostoru druhého planu, prostoru s knihami.

Cela budova je tedy tvofena Cisté¢ geometrickymi tvary.

2.2  Objekt socha v interpretaci Daniho Karavany

Izraelsky sochai Dani Karavan (1930) je ptiklad tvurce, ktery bez problému
ptekracuje hranice vytvarnych disciplin. Jeho vyrazné prostorové citéni zcela urcité
ovlivnil jeho otec, ktery byl architektem v Tel Avivu. Karavana studoval na Becalel
School of Art v Jeruzalémé, nasledné techniku fresky na Accademia delle Belle Arti ve
Florencii a kresbu na Académie de la Grande Chamiére v Pafizi. °*

Jedna z jeho nejznaméjsich realizaci je pamatnik Negevské brigady (viz dalsi
kapitola), nebo pomnik Regensburgské synagogy 2005 (stavba znicena roku 1519),
ktery zachycuje jeji zaloZeni.

Roku 1977 byl vyznamenan izraelskou cenou za osobitou sochaiskou tvorbu a

v roce 1998 ziskal japonskou uméleckou cenu Praemium Imperiale. *

221 Styl

Tvorba Daniho Karavany je prosluld originaln¢ feSenymi pamatniky v lzraeli,
Francii, Italii nebo Némecku. Jsou koncipovany nenésilné, aby vzdy respektovali
zvoleny prostor volné krajiny, nebo urbanistického celku mésta.

Charakteristické v Karavanové tvorbé, stejné jako v tvorbé Kahna, je vyuziti
Cistych geometrickych forem spevnymi a rovnymi liniemi. Hlavnim realizacnim
materidlem je beton, ze které¢ho vytvaii Cistou brutalistickou formu s archetypalnimi

tvary. Pravidelné nebo ndhodné perforace propoustéji ostré slunecni paprsky do

S KARAVAN, D.: Dani Karavan[on-line] [cit. 19. 6. 2013] Dostupné z www:
<http://www.danikaravan.com/> .
52 Tamtéz.
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vnitiniho prostoru a vytvareji pisobivou atmosféru. Dal§imi typickymi prvky v jeho
tvorb¢ jsou budované pruhledy, které maji vzdy nejen funkci, ale jsou diilezitou soucasti
celkového myslenkového konceptu. Kazda jeho realizace ma své dominanty a barevné
kontrasty. To jsou klasické znaky Karavanovych kompozic v Tel Avivu, Koliné nad

Rynem a Florencii.

2.2.2 Pamatnik Negevské brigady 1968, Izrael
Pamatnik se nachdzi v Izraeli a slouzi k ucténi pamatky ¢leni Negevské brigady
Palmach, kteti padli pfi obrané Izracle ve valce za nezavislost v roce 1948. (viz obr. 19)
Kompozice se skladd z osmnacti objektd. Kazdy z nich ma svou symboliku a
jsou na nich vyryta jména vojakl, pasdze z denikil, verSe a pisné. Nazvy objektl
kompozice: Rozdrasany had, Bunkr, Véz, Stan, Pamétni dom, Priichod, Vstupni sténa,
Namésti operaci a dalsi.

»Rozdrasany had* - dlouhy tunel vytvofeny z betonovych ¢asti se obtaci kolem véze
bez hlavy. Tato hmota symbolizuje poraZzené nepiatelské vojsko. Povrch hmoty je
brutalisticky tzv. odlity zbetonu se zanechanym reliéfem od Salovéni (tato
charakteristika povrchu se tyka vSech objekti kompozice, proto ji nadale nebudeme
uvadét). Cela hmota je pak pravidelné perforovand v celé Siice, v€etné zdkladny. Témito
prihledy pronikd svétlo do wvnitinitho prostoru. Vnitini forma kopiruje vnéjsi
geometrickou formu. Svétlo pronika perforacemi a vytvari pisobivy efekt rozdrasaného
vnitiniho prostoru (viz obr. 20).

wPameétni dom* (viz obr. 21) - Vné&jsi forma ma piesny geometricky tvar koule, ktera
je z jedné tetiny zasypana v pisku. Pfesnym stiedem je pak veden fez, ktery je ve stejné
linii s ,,Priichodem®. Timto fezem a né&kolika kulatymi perforacemi v hofejsi casti
pronika svétlo do vnitiniho prostoru. Forma wvnitiniho prostoru kopiruje vnéjsi
geometrickou formu koule do jedné tietiny, kde je zakonéena podlahou. Rez protina
plast hmoty a podlahu jen v jedné poloviné do stiedu. Vznika tak vyznaceny polomér
fezem a svétlo pronikajici fezem plasté vyznacuje na podlaze primér. Prvni polovina od
stiedu je hladka a druhd ma prohloubené linie, které se sbihaji ke stiedu od plaste .

Na stén¢ vnitiniho prostoru jsou pak vyryta jména a citaty. Svétlo do vnitiniho
prostoru pronikd také perforovanymi kruhy ve stropé. Maji v podstaté dvoji symboliku -

zaznam stielby, nebo no¢ni oblohy a hvézd na ni (viz obr. 22). Dopadajici svétlo na
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podlahu pak vytvati v kombinaci s vyznaéenym polomérem atd., jakési astronomické
mapy.

Na ostatnich objektech kompozice Karavan uplatituje stejné prvky (perforace, fezy,
prihledy, prunik svétla do wvnitfniho prostoru atd.). V této kompozici vyuziva i
pfirodnich jevi kdy na ,,Vézi“ vitr pronikajici perforacemi vytvaii zvukovy efekt
meluziny (viz obr. 23).

Karavan spojenim piirodnich prvki, napf. slune¢niho zareni, vétru, s textem a
historii daného mista a s pomoci betonu pifivadi na svét jedineCna dila se silnym

symbolickym obsahem. Dokladem toho je pravé pamatnik Negevské brigady. >

2.3  Geometricka forma v dile L. Kahna a D. Karavany
Uvedli jsme si tedy zastupce socharské a architektonické tvorby, kteti vyuzivaji
geometrickou formu.

Dilo D. Karavany uvadéné v této praci mizeme charakterizovat jak sochaisky, tak
architektonicky a to pfedevsim diky zvolenému méfitku. Monumentalita pamatniku
vychazi zcela urcité z ideové koncepce — dat prostor a ¢as vnimateli na to, aby se
zamyslel nad historickou udalosti a lidmi, ktefi se ji ucastnili. Tim se jeho realizace
priblizila k velikosti staveb. Vnitini prostory pamatniku jsou tedy v proporéni harmonii
s lidskou figurou. MiiZeme tedy tvrdit, Ze tvorba D. Karavany se pohybuje svym
méfitkem, formou a feSenim vnitinitho a vnéjSitho prostoru na hranici socharské a
architektonické tvorby.

Dila obou tviirci maji spoleéné hledani své formy v geometrickych tvarech a
télesech. Jsou pevna, staticka, kompaktni, s pevnymi obrysovymi liniemi. Perforace i
tvary otvorli oken jsou vzdy jednoduché a geometrické. Svétlo, které jimi pronikd, ma
vzdy vice funkci — praktickou i estetickou, mnohdy vyznamotvornou.

Vnitini a vn¢j$i prostor je pro oba tviirce stejné dilezity.

5 Tamtéz.
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3 Organicka forma

’ v g er . . vy « 54
., Moderni smeér usilujici o harmonizaci staveb a prirody.

Organicka forma se inspiruje ucelnosti, funk¢nosti a pfirozenosti ptirody. Je pro
ni typické biomorfni tvarovani. Pfizptsobuje se liniim pfirodnich materiali. Organické
formy jsou koncipovany nendsiln¢ tak, aby respektovaly a obohacovaly svoji formou
zvoleny prostor.

S organickou formou se muzeme setkat v architektonické, tak sochaiské tvorbe.
Pro oba umélecké obory je organicka forma ptinosem z hlediska estetického a
konstrukéniho.

Uz v pravéku se prosazovala organicka forma. Tvary objekti byly inspirované
ptirodou, které vychazely z principu organické konstrukce. Ptikladem nam jsou prvni
stavby jako indianské teepee, vikinské lodé apd.

Ve stiedovéku, zejména pak v gotickém slohu, byla organicka forma
uplatiovana ze dvou rovin. Funkéniho a estetického (sloupy symbolizujici kmen
strom1l, zebra symbolizujici vétve apod.).

V teorii architektury pojem organicky zavedl francouzsky knéz, filozof a estetik
H. F. R. de Lammenaise (1782-1854) ve své knize De I'art et du beau *°. Roku 1843
tento termin prosadil americky sochat Horatio Greenough a nasledné ptibyvali dalsi
umélci (Louis Sullivan, Antonio Gaudi). Za vlbec prvniho velikdna organické
architektury miZzeme oznait Franka Lloyda Wrighta (1867-1959). Svoji
architektonickou tvorbou se snazil ptiblizit se co nejvice potiebam urcitého Clovéka a
urCitého prostedi. Prikladem je nam Vila na vodopadu z roku 1939, ktera se nachazi
hluboko v lesich na biehu horské bystfiny Bear Run v jihozapadni Pennsylvanii. Dim
musi podle Wrighta rlist z potieb lidi a z charakteru zemé jako zivy organismus.

Za poslednich dvacet let feSili teoretici otdzku, zda organickd forma ma jen
napodobovat pfirodni formu, nebo ma vice Cerpat z kontextu mista, ve kterém ma byt
umisténa.

Architekti 1 teoretici Casto organickou formu architektury definuji rizné, ale
v zékladnich rysech se shoduji.

Frank Lloyd Wright:

S PETRACKOVA, V. KRAUS, J. Akademicky slovnik cizich slov. Praha: Academia, 1998, s. 547.
% Pozn. O uméni a krése.
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., Moderni architektura je skoro cokoliv, co je postaveno nyni, zato organicka
architektura je architektura, jez vyrusta z vnitrku do vnéjsku. Organicky znamend
pravdivy — ve filozofickem smyslu podstatny — vsude tam, kde se celek ma k casti jako
cast k celku a kde se povaha materiali, povaha ucelu, povaha celkového provedeni
projevuje jako nutnost. Z této povahy vyplhva, jaky charakter muze clovek budove
propujcit. « >°

., Organicka jednoduchost je jedinym druhem jednoduchosti, ktery dokadze
odpovédeét na tu divnou, komplikovanou otazku: co dnes znamena architektura? * >
David Pearson:

., Organicka architektura pracuje s metamorfosou (procesem riistu a zmény) a
S vedomim ,,designovani z vnitiku*, diky tomu kazdy navrh zacina jako seminko
myslenky, ktera se rozrusta do okoli a meni svou formu. A co vic, budova je vnimana
Jjako organismus, nedélitelny celek a lidé jsou vidéni (vnimani) jako cast prirody, nejsou
nad ni. “>®
Naésledujici pokus o vymezeni pojmu organické formy je tedy jakousi syntézou
vyroku, které byly v pritbéhu jejiho vyvoje (zejména v architektuie) fe€eny o tom, co je
a neni organickou formou.

Formu, zejména v architektufe, mizeme rozdélit v podstaté dvou rovin.
Raciondlni a emocionalni. V historii i v dne$ni dobé se muzeme setkat stim, Zze
organickd forma je zaloZena na emocionalnim chépani svéta. Je opakem utilitdrniho
pragmatismu, citové plochosti a ptisnosti. Je bezprostfedné spojena s kontextem mist. Je

navrzena na zaklad¢ tradice mista prostiedi, jak pfirodniho tak krajného, klimatického,

5 Modern architecture is merely something- anything — which may be build today, but organic
architecture is an architecture from within outward. Organic means intrinsic, in the philosophical sence,
entity — wherever the whole is to the part as the part is to the whole and where the nature of materials,
nature of the purpose, the nature of entire performance becomes as clear as necessity. Out of that nature
comes what character in any particular situation you can give to the building as a creative artist.
WINES, J. pteklad Jirkt, J. Green Architecture. Koln: Taschen, 2008. s. 22 — 23.

5" Organic simplicity is the only kind of simplicity that can answer that strange, compelling question for
us: now what, architecture? *

SENOSIAIN, J. pteklad Jirkt, J. Bio-Architecture. Amsterdam: Architectural Press, 2003, s. 102.

%8 Organic architecture works with methamorfosis (the proces of growth and change) and the notion of
., design from within“, whereby each design starts from seed concept and grows outward, changing in
form. More than this, a building is seen as an organism, an indivisible whole, and humans are seen as
part of nature, not above her. *

PEARSON, D. pieklad Jirki, J. New Organic Architecture: The Breaking Wave. Berkeley: University of
California Press, 2001, s. 10.
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kulturniho i duchovniho. Organickd forma cti méfitko, rytmus, gradaci, materidl. Je
charakteristickd celistvosti, podobnosti, komplexnosti, spojitosti, souvztaznosti a
mekkosti. Je zabavna a strhujici, neni agresivni a vykonstruovana. Je krasna a
vSeobjimajici. >

Rozdilné ndzory a myslenky o organické formé architektur ustanovily jeji Ctyfi
zakladni sméry, které se mezi sebou mohou dopliiovat, nebo naopak stat proti sob¢.
Prvnim je revitalizace, ktera cti na prvnim misté kontext mista a tradici. Cti genia loci®.
Bioarchitektura obsahuje vSechny trovné viditelného 1 neviditelného svéta.
Charakterizujeme ji jako naturalistickou a expresivni. Ekoarchitektura se snaZzi
eliminovat ekologické a energetické zatéze a organické bloby, které spojuji moderni

technologie a ptfirodu do jednoho celku. ol

Uvedli jsme si struéné charakteristiky organické formy, ktera byla v historii
v riznych pfipadech a rlznym zplsobem vyuzivana jako esteticky a konstrukéni
princip. Uvedli jsme si i daleZitost souvislosti stavby a kontextu mista a pokusili se
definovat soucasnou organickou formu. V architektufe jsme pak dospéli k rozdéleni
organické formy na &tyfi zakladni sméry.

Protoze cil této prace v jeji praktické Casti je vlastni realizace objektu organické

formy, dila dvou svétovych tvlrch pracujicich na jejim zaklad€ si vSimneme

V nasledujicim textu podrobnéji.

3.1  Objekt socha v interpretaci Henryho Moora

Anglican Henry Moore (1898-1986) byl sochai' a vynikajici kreslif. Je znamy
ptedevsim tvorbou velkych figurdlnich soch, které jsou vystavovany po celém svéte.
Jeho dila jsou zdkladem zrodu fady modernich sméri.

Studoval na Castleford Secondary School, Leeds School of Art a Royal College
of Art.

*VICH. T. Archiweb: Novd organickd architektura - NOA [on-line] 13. 6. 2009 [cit. 20. 6. 2013].
Dostupné z www:
<http://www.archiweb.cz/blog.php?blog_id=54177&id_article=120&action=show&id=120> .
% pozn. Duch vladnouci na uréitém mists.
1 \/ICH. T. Archiweb: Novd organickd architektura — NOA [on-line] 13. 6. 2009 [cit. 20. 6. 2013].
Dostupné z www:
<http://www.archiweb.cz/blog.php?blog_id=54177&id_article=120&action=show&id=120> .
82 Pozn. VICH, T. SUSKE, P. KARVAIOVA, M. a kol. Beseda na téma: Novd organickd architektura
(NOA), [on-line] 13. 5. 2010. Dostupné z www:
<http://www.archiweb.cz/blog.php?blog_id=54177&id_article=128> .
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Vyvoj jeho tvorby v zacatcich je inspirovany kubismem a primitivnimi
africkymi soskami. Pozd¢ji jsou jeho formy ovlivnény tvorbou Constantina Brancusiho,
Jacoba Epsteina a Franka Dobsona. Od zacatku dvacatych let vytvarel sochy pro
umisténi do krajiny a jako prvni z britskych sochait je i v plenéru tesal. Ve velkém pak
experimentoval s vnitini a vnéj§i formou. Od roku 1932 zacal experimentovat
s abstrakci a vénoval pozornost pfirodnindm (oblazkiim, muslim a kostem, které
nachazel na pobfezi mote.) Nalezeny oblazek s vymletym prithledem od vody ho
inspiroval k pouzivani perforaci skrze hmotu. Od roku 1933 si Moore zacal pohravat se
surrealismem.®

Mezi jeho nejznaméjsi prace miizeme tadit sochy na téma: Lezici figura a matka
s ditétem.

Roku 1946 se konala Moorova velka retrospektiva, pofadana newyorskym
Museum of Modern Art, jez se pozd¢ji piesunula do Chicaga a San Francisca.

Moore za svij ptinos do svéta uméni ziskal nespocet medaili, fadt a ocenéni.

3.1.1 Styl

Tvorba Henryho Moora je prosluld origindlné feSenymi sochy, vychézi
z organickych tvari a struktur, které jsou znamé po celém svéte.

Charakteristick¢é v Moorové tvorbé je vyuziti organické formy, perforace
s prihledy a harmonické komponovani konkavnich a konvexnich tvari. Ve své
celozivotni tvorbé se snazil o pochopeni formy a tvaru. Ziskané poznatky studiem
pfirody uplatioval ve své formé¢ ze dvou hledisek - estetického a konstrukéniho.

Nejvétsim tématem Moorova tvorby je stylizovana lidska figura, kterd vychazela
z organickych forem a struktur. Tvar obrysové linky téchto figur je naprosto plynuly.
Mnozi teoretici tvrdi, Zze Cerpal inspiraci pro obrysovou linii v kopcovité krajiné
Yorkshiru. Ke kazdé z téchto soch pak vedl spousty piipravnych kreseb a modeli
V nejriznéjSich métitkach. Moore se domnival, ze bez perfektni znalosti lidského téla a
jeho zvladnuti kresbou nelze nic vytvorit. *

Jeho sochy byly pfedev§im urCeny pro umisténi do krajiny.

% WIKIPEDIA: Henry Moore, [on-line] 20. 6. 2013 [cit. 19. 6. 2013]. Dostupné z www: <
http://en.wikipedia.org/wiki/Henry_Moore> .

% ARTMUSEUM, Henry Moore, [on-line] 25. 12. 2008 [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z Www:
<http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=602> .
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"Socha je uménim pro volné prostranstvi. Potrebuje denni svetlo, slunecni
paprsky. Pro mne je pro ni nejlepsim umisténim priroda, kterd ji jesté umocnuje. Radéji
bych meél svou sochu umisténou v krajiné, téemer v jakékoli, nez vné nebo uvniti i té
nejhezci budovy, kterou znam, 15
"Socha ziska, najde-li se pro ni vhodné misto, jez odpovida jejimu rozpolozeni. Kdyz se

’ .y . ’ , 6
tak stane, ziskaji oba - socha i dané misto, "

3.1.2 Obratle

Jedna z kapitol Moorova tvorby se zabyva studiem kosti. Z této pfirodniny se
inspiroval nejen samotnou formou, ale pfedev§im se snazil poucit o konstrukénich
zasadach a nésledné je uplatnit ve své sochatské tvorbe.

., Z kosti se lze poucit o mnoha konstrukcnich i socharskych zasadach, napriklad
Jjsou pres svoji lehkost velmi pevné. Nekteré kosti, jako hrudni kosti ptakii, maji
hmotnost i jemnost Cepele. ,, o7

Jako vysledek tohoto zkoumani byla i série soch na téma ,,Obratle. Toto téma
zpracovaval v mnoha obménach tvarovych a materidlovych. My si nyni rozebereme
z této série objekt ,,Obratle* z roku 1969 (viz obr. 24-26)

Jedna se o tfidilnou sochu odlitou z bronzu. VSechny tfi objekty jsou tvoieny
objemy, které jsou navzdjem harmonické a ze kterych vybihaji zuZzujici se casti nebo
jsou zUZenou Casti napojeny na dal§i objem. Forma je pevnd, celistvd, kompaktni a
naprosto hladka s napnutymi, konkavné konvexnimi obrysovymi liniemi. VSechny tfi
objekty jsou na soklu umistény postupné za sebou. Kazdy objekt je zasazeny jednou
¢asti do prostoru druhého objektu. Tim na sebe navazuje a vznikd tak sedm metrQ
dlouha realizace, ktera pfipomina obratle.

., Bronz je nadherny material, oxiduje a pritom odolava kazdému podnebi. b8
V neposledni fadé je také dilezité zminit se o materidlu. Socha je zhotovena

Z bronzu. Avsak pro Moora neni finalnim dilem, kdyz mu socha piijde ze slévarny.

Obdivuje bronz jako material, ktery odolava kazdému podnebi a patinu, kterou socha

% MOOR, H. Ceska televize, Kalendarium: Henry Moore [on-line] 2008 [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z
www:< http://www.ceskatelevize.cz/porady/1095927644-kalendarium/208572235300026/> .

% BERANEK, J. Hospodaiské noviny: Vystava v londynské krdlovské botanické zahradé. [on-line] 16. 1.
2008 [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z www: <http://hn.ihned.cz/c1-22769170-henry-moore-rozehrava-
koncert-smyslu> .

" MOORE, H. Henry Moore Plastiky a myslenky kolem nich. Praha: Odeon, 1985. s. 168

% Tamtéz s. 166
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ziskava v prubehu staleti. Proto po odliti urychluje proces starnuti nejriiznéjSimi
kyselinami, kterymi ziskava barevné patiny.
,, Cely miij socharsky vyvoj je usili pochopit a stale dokonaleji poznavat, co to je
forma a tvar, a reagovat na formu v zivozé, v lidské postavé a v socharské minulosti. “ *°
U téchto rozmérnych soch miizeme vidét poznani souladu tvarii a rytmi formy
Cerpajici z organiky a které jsou do organického prostiedi vytvéareny. S ptfirodnim
svétlem muzeme sledovat, jak jsou objemy Moorovych soch umociiovany a

proménovany.

3.2 Objekt architektura v intepretaci Jana Kaplického

Cesko-britsky architekt Jan Kaplicky (1937 — 2008) je piiklad tviirce, ktery
ideou a konceptem svych staveb predbihal nasi dobu.

Jeho plasticka tvorba byla zcela urcité ovlivnéna otcem (Josef Kaplicky sochar,
malif a grafik, se zdjmem o architekturu) a predevsim matkou (Jifina Kaplicka, ktera
byla precizni ilustratorka piirodnin). Vystudoval v Praze VSUP. Vroce 1968
emigroval do Anglie kviili neptiznivym podminkam pro tvorbu a okupaci Ceska. OSam
Kaplicky tika: ,, Clovek tu stravil vic ¢asu bojem s rezimem nez navrhovanim. 1

Pracoval v architektonické kancelafi Denys Lasdun and Partners, Renza Piana a
Richarda Rogerse a Foster Associates. V roce 1979 zalozil Jan Kaplicky a David Nixon
v Londyné kanceldi Future Systems.’? Jeho nejvétsim prinosem v 80. letech byla
spoluprace s NASA. Ziskané zkuSenosti ze spoluprace, kuptikladu vyuZiti nejnovéjSich
technologii a materiald, se projevily v jeho tvorbé. Vysledkem je High-tech architektura
s organickou formou.

Prikladem jeho nejznaméjsi stavby, pod znamkou Future System, je NatWest
Media Centre 1999.

I po smrti J. Kaplického je kancelat Future Systems mezinarodné uznavana pro

svoji tvorbu, ktera méni tradi¢ni pojeti prostoru a zachovava zivotni prostiedi.

% MOORE, Henry. Henry Moore Plastiky a myslenky kolem nich. Praha:Odeon, 1985, s. 296
O WIKIPEDIA: Jan Kaplicky, [on-line] 9. 3. 2013 [cit. 19. 6. 2013]. Dostupné z WWw:
<http://cs.wikipedia.org/wiki/Jan_Kaplick%C3%BD> .
"M KAPLICKY, J. Mlada fronta DNES, HOMOLOVA, M.: Ve svété ipicka, doma nedocenény 29. [on-
line] 11. 2005 [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z www: <http://labyrint.net/nakladatelstvi/kaplicky/kaplicky-
mlada-fronta-dnes-29-11-2005.doc> .
2 ARCHIWEB: Jan Kaplicky [on-line] [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z www:
<http://www.archiweb.cz/jan-kaplicky> .
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3.2.1 Styl

Kaplického pfistup k architektuie je zndmy svoji netradicnosti a podle nckterych
kritikl 1 radikalnosti forem staveb. Byl bojovnikem proti rovnym liniim a kritikem
historizujicich styli. Ve svém dokumentu ,,Profil“ ostie kritizuje architekturu mésta
Birminghamu a tamni cihlové domy. Jeho styl a pfistup k architektonické stavbé ndm
prozrazuje, jak by méla/mohla vypadat moderni architektura ¢i architektura blizké
budoucnosti. Radikalné tak pfedb&hl souc¢asnou architektonickou tvorbu.

., Hledejme krdasné véci. Vnimejme krdsu. Vnimejme krasné tvory. Zivot. Kvétiny.
Stromy. Vodu. Slunce. Oblohu. Hvézdy. Ticho. Plaz s rizovym piskem. * 3

Jak prozrazuje citace, Kaplicky hledal krasu vSude. Vidi ji ve struktufe stromu,
v tvaru kamene a meduz, ale i v kavarné u sklenicky apd. Hlavni je hledat ve formé
eleganci, vyzdvihnout jeji plasticitu, smyslnost a sexualitu.

Charakteristické v jeho tvorbé je vyuziti organickych forem a kombinace
nejmodernéjsi technologie a materidlu. Podle jeho myslenek je plasticita vSudyptitomna
a ma vlastnosti uspornosti a elegantnosti. Citlivé se zajima i o vnitini prostory, které
spliuji funkei a to pro potieby soucasného i budouciho ¢cloveka.

., Vyuziti prostoru je mnohem efektivnejsi, kdyz to neni krabice. Kdyz napriklad
clovek lezi stoceny do klubicka, tak taky nema ctyri rohy. (...) Organicky tvar ma i radu
jinych vyhod. Staticka ucinnost konstrukce uzavieného prostoru je lepsi, kdyz neni
ctverhranny: tieba musle také neni ctverhrannd, pravé z téchto divodii. “™

Projekty Kaplického jsou pozoruhodné znékolika hledisek. Formadlniho,
uzivatelského a predevsim ekologického. Ekologicky diiraz byl jeden z hlavnich ¢initelt
jeho navrhl. Uvédomoval si vycerpanost fosilnich zdrojh a jejich fatalnich dasledkt. A
proto se snazil minimalizovat provozni ndklady. Pfikladem jsou na stavbach instalované

solarni panely, vétrné turbiny, zrcadlové systémy pro distribuci denniho svétla do

vnitinich prostori a také kvalitni tepelna izolace.

3.2.2 Koncertni a kongresové centrum Antonina Dvorika
,Dva koncertni saly na novém prostoru blizko historického centra mésta

Vjiznich Cechach ve stredu Evropy. Nemiize snad byt krasnéjsi a ndrocnéjsi

architektonicky ukol. Nas ndvrh je pro pritomnost s pohledem do budoucnosti.

" KAPLICKY, J. Album. Praha: Labyrint, 2002. s. 28
" TICHA, J. KAPLICKY, J. Future Systems. Praha: Zlaty fez, 2002. s. 198.
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Koncertni sdly s moznosti konferenci i tance. Centrum se stane vyhledavanym mistem
pro navstevniky i hudebniky. Tanecni kavarna, restaurace, vystavy. Budova, ktera lidi
pritahuje z blizka i z okolnich zemi. Krasna budova. Budova s duchem. Budova plna
lidi. Budova, ktera zari ve dne i v noci. “

Na tvod kratky text, odhalujici mySlenkové pochody J. Kaplického pii
navrhovani centra Antonina Dvoraka. (viz obr. 27-30)

Hmota této architektury je organicka, pevné¢ ohranicend a celistva. Protazena
trojihelnikova hmota z ptidorysu, kterou narusuje dvojce konvexnich ,,bouli®, zna¢né
pfipomind tvar ,rejnoka®“. Tento nazev byl odvozen z formy a je nejvice pouzivan,
objevuji se i jiné interpretace napft. ,,hyzdé“. Ty jsou odvozeny z dvou ,,bouli“, které
ukryvaji vnitini koncertni saly, v pfedni ¢asti. Zaroven rozehravaji rytmické vinéni na
koncich plasté. Pii pohledu na stavbu zepfedu je linie harmonicky konvexné konkavné
plynuld. Pfipomina dva kopce napojujici se na okolni terén. Na formé¢ v piedni casti
stavby jsou dv¢ perforace (okna kruhového tvaru), které zajistuji piisun svétla do
koncertnich sali. Povrch formy piisobi ze vzdéalenéjsi pozice hladky. Z bliz§iho pohledu
zjistime, Ze se sklad4a z malych cernych Supin. Prostor uvnitf salt je fluidné tvarovan,
tedy nejsou zde zadné ostré rohy. Vlnity okraj plasté¢ stavby se v zddném bodé
nedotyka terénu, coz celou hmotu nadlehcuje a pisobi, jako by plavala. Svétlo na tuto
stavbu neptlisobi na jeji objemy, ale zdUraznuje jeji harmonickou napnutou linku a
¢ernou smokingovou barvu odrazejici svétlo.

Koncertni a kongresové centrum Antonina Dvofdka miizeme zatfadit mezi
ekoarchitekturu a organické bloby. Predev§im diky své hmoté, formé€, zasazenim do
urbanistického systému mésta a vyuZzitim nejmodernéjsi technologie ve stavb& pro

minimalizovani ekologické a energetické zatéze.

3.3  Organicka forma v dile H. Moora a J. Kaplického

Uvedli jsme si tedy zastupce sochatské a architektonické tvorby, ktefi vyuZivaji
organickou formu.

Dilo H. Moora uvedené v této praci cCerpd zpiirody principy estetické a
konstruk¢ni. Oproti tomu dilo J. Kaplického je zalozeno na principu estetickym a
funk¢énim. Dila obou tviirci maji spole¢né hledani své formy v plastickych organickych

tvarech. Jsou pevnd, ucelena s formou kombinujici konkavni a konvexni tvary s mékkou

" KAPLICKY, J. Album. Praha:Labyrint, 2002. s. 194
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a ladnou obrysovou linkou. Svétlo, které dopada na objekt, umociiuje objem a obrysové
linky. Oba autofi se zajimali shodné¢ dalezité o formu vnitiniho prostoru.

Oba tvurci prispéli a ovlivnili vyvoj sochaiské a architektonické formy. Jejich prace
jsou charakteristické osobitymi prvky, které inspirovaly nové generace umélcti v tvorbé

sochafské i architektonické.

4 Pojmy a jejich obsahové paralely v architektonické a socharské tvorbé

Sochaiska a architektonicka tvorba se vedle sebe vyviji uz od prvobytnych kultur do
soucasnosti. Jejich forma je charakteristickd trojrozmérnosti v prostoru a dal§imi
spole¢nymi pojmy plastického vyjadiovani.

V této kapitole se budeme zabyvat témi zakladnimi odbornymi pojmy, kterymi
muzeme charakterizovat objekty sochaiské i architektonické. Objekt, konstrukce
objektu, hmota, forma, obsah, objem, svétlo, material, autorsky rukopis - to jsou pojmy
uzivané v sochai'ské a architektonické tvorbé, které charakterizuji zakladni prostfedky
plastického vyjadiovani. Jsou to elementy, které podminuji praci vytvarnika a kterymi
se V nasledujicich fadkach budeme zabyvat.

Pouzijeme je nejprve pii popisu a rozboru urcitych dél sochatské a architektonické
tvorby. Jejich obsahové paralely nam pak pomohou pii vytvofeni konceptu pro

praktickou Cast prace, realizaci trojrozmérného objektu.

41  Objekt

Sochaistvi je druh vytvarného umeéni zobrazujici skute¢nost nebo umeélecké
predstavy trojrozmérnym zptisobem. Vytvari tedy objekty. Zacatky sochafstvi spadaji
do pravéku a jeho vyvoj stale pokracuje. Definice pojmu sochafstvi je historicky
proménna. V soucasné dobé je rozsSifovana o nové postupy ztvarnéni trojrozmérného
objektu, napt. o objekty, v nichz je hmatova kvalita dematerializovana svétlem, nebo
vnichz svétlo vytvafi pomyslné objemy. Socha je vysledkem sochafovy
obrazotvornosti. Pfidavanim ¢i ubirdnim materidlu vzniké trojrozmérné umélecké dilo,
které miZeme vnimat okem, nebo hmatem zjiStovat tvar a strukturu jeho materialu.

Socha jako umélecké dilo by méla vyvolavat esteticky dojem a piedat pozorovateli sviij
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obsah (viz Obsah a forma sochaiského objektu). " Ale i socha mize mit prakticky
ugel, funkei.

Architektura je vrcholna forma stavitelstvi, pracuje s hmotou staveb, kterou ¢leni
Vv prostoru tak, aby odpovidala poslani objektu.

Dila architektonicka plni nejen pozadavky funkéni, ale mély by vyvolavat urcité
reakce, citova hnuti, myslenky a predstavy. ' Mély by tedy spojovat estetické a
stavebni, technické znalosti. V architektuie mizeme sledovat vyrazné projevy zmén
spolecnosti a diky dlouhému vyvoji jistd ustdlend pravidla vyjadiovani, které nam
vypovidaji o tvaru, materidlu a pro jaky ucel jsou vhodné. Pojem krasna v architektuie
je tedy proménny a je ovliviiovan estetickymi teoriemi v historickych obdobich a

geografickych oblastech.

4.2  Konstrukce objektu
Vyznam pojmu konstrukce (z latinského slova con-struere) ma vyznam jako

konstruovani, sestavovani, stavba, montaz, kostra, stavba t€la. &
Vyznam pojmu konstrukce objektu, tedy miizeme chépat jako primarni slozku v
sochatské a architektonické tvorbég, ktera mé funkci zajistit pevnost, tuhost, stabilitu a
ochranu objektu. Konstrukce plni analogickou ulohu, jakou hraje u zivych organismu
kostra.

U geometrickych objektl je charakteristické, Ze konstrukce vychéazi z funkéni,
estetick¢é a matematické konstrukce geometrickych téles. U organickych objekt
konstrukce vychazi z zivych organismu a jejich kostry, stavby. Inspiruje se funkénosti,

ucelnosti a estetickou plisobnosti pfirodnich forem.

43 Hmota
V sochafstvi je hmota specificka podoba latek, materialu, kterda nam umoznuje

jej vnimat z hlediska plastickych vlastnosti, které jsou posuzovany okem nebo hmatem.

"® STRANSKA, Z. Psychologické ivahy o estetickém vnimdni, prozivani a pozndvdni sochaiského uméni.
Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity. I, Rada pedagogicko-psychologickd, rog. 42, ¢.
127, 1993. str. 123-131
" Pozn. Piikladem nam jsou kinetické fontany od Frantiska Svatka. <http://www.fk-svatek.cz/uvod.htm>.
8 VYSOKA SKOLA BANSKA — Technické univerzita: Pojmy teorie architektury. [on-line], Ostrava,
Fakulta stavebni. [cit. 18. 6. 2013]. Dostupné z www: <http://fast10.vsb.cz/depts/226/teorie/pta.htm> .
¥ ABZ slovnik cizich slov: Konstrukce [on-line] [cit. 18. 6. 2013]. Dostupné z www: <http://slovnik-
cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/konstrukce> .

32



Ve 20. stoleti se setkdvame s pfipady vyuziti materidlli transparentnich a
proménlivych. Hmota se stava v rukou sochafe predmétem umeéni. Technika opracovani
materidlu zanechavd rukopis umélce, temperament a mistrovstvi v ovladnuti ve
zpracovani daného materidlu. Hmota ziskdvad schopnost ,mluvit®, vypovidd o
ptredstavach, pocitech sochafe a vyjadiuje jeho osobni sdéleni. V sochafstvi se obvykle
respektuji prirozené vlastnosti hmoty, z kterych se vyvozuje vysledny tvar. U materidlti
tvrdych je tvar uzavieny, celistvy. Tvorba je jakymsi dialogem mezi autorem a
materidlem. Je potieba myslet v materidlu. Volba materidlu sjeho specifickymi
vlastnosti (sukt, prasklin, pecek, nepravidelnosti barvy a textury dieva, kamene, hliny,
kazti apod.) zvySuje u¢inek dila. ReSeni forem soch je odvozovano z vlastnosti
materialu. %

Stejn€ jako v sochafstvi je v architektufe hmota specifickd podoba latek,
materidlu, je to prostfedek k uskutecnéni architektonického dila. Spravné seskupeni
architektonické hmoty (fazeni riznych objemu, ndsobeni stejnych tvard, jejich prinika
a kombinaci) je jednim z prvki architektonické kompozice. S proménou vzdalenosti,
kterou se na architektonické dilo divame, se uplatituje bud’ jeji objem, hmota nebo
silueta (obrys) .. K vytvoreni otevieného &i uzavieného prostoru architektonického
objektu slouzi tradicni nebo nové typy materiall (kamen, cihla, beton, Zelezo, sklo,
plast, atd..). Na pouzitém druhu stavebnich materialti a technologie je zavislé tvarové
feSeni hmoty. Jejich vlastnosti mohou umoznit nové formy staveb, napliiujici maximalni
pozadavky v konstrukci a kompozici. # S modernimi materialy je mozné dosahnout

naro¢nych geometrickych ¢i organickych tvart.

44  Forma
Formu, plastického nebo plosného objektu, vymezuje J. Kulka, jako vnéjsi podobu
veci, predméth. ,, Tvar je to, co nam pomaha rozlisit od sebe dva stejné barevné

predmeéty. Tvar je také vnéjsi utvareni véci, podle néhoz lze urcit, zda jsou stejné,

8 PETERKA, Z. Prostorovd, plastickd a uzitd tvorba [on-line], eAMOS, Katedra vytvarné vychovy, [cit.
20. 6. 2013]. Dostupné z www: <http://www.eamos.cz/amos/kat_vv/externi/kat vv_203/Peterka Z.-
Vv.doc> .
81 VYSOKA SKOLA BANSKA — Technické univerzita: Pojmy teorie architektury. [on-line], Ostrava,
Fakulta stavebni. [cit. 18. 6. 2013]. Dostupné z www: <http://fast10.vsh.cz/depts/226/teorie/pta.htm> .
82 POTUCEK J. Archiweb: Vit Obrtel: Hmota a tvar [on-line] 21. 1. 2007 [cit. 19. 6. 2013]. Dostupné
z www: <http://www.archiweb.cz/salon.php?action=show&id=2984&type=17> .
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; . w83
podobné, nebo rozdilneé.*

. L., 184
symetrické a urcité*

»INekteré tvary jsou velmi nepravidelné, nejasné, jiné

Ptikladem urcitych a symetrickych tvari je geometrickd forma. Vyznacuje se
jednoduchosti a mnohdy 1 pravidelnosti. Vychazi z geometrickych téles a tvara, které
maji sva ustdlend jména, jako napi. krychle, jehlan, koule, ¢tverec, kruh, trojuhelnik,
lichob&znik apod. ®
Tvary nepravidelné a nejasné, nékdy symetrické, miizeme nalézt v organické form¢. Ta
vychézi z ptirozenosti pfirody a snazi se poucit z roviny estetické a konstrukcni.

S tvarem objektl je spojena obrysova linie, kontura, kterd je tvaru podfazena. Konturu
muzeme charakterizovat ndsledn¢:

., Kontura je prudka zmeéna stupné jasnosti, pripadné barvy. Okrajovy kontrast, ktery
takto vznikne, ¢ini obrysy predmeétii zietelnéjsi. «86
Kontury zalozené na geometrické formé maji obrysovou linii rovnou, napnutou,
lamajici se v pravych uhlech, poptipad¢ prohnutou dle potieby geometrického utvaru.
Néekdy naruSena architektonickymi tvary, napiiklad v kombinaci s organickou hmotou
(naptiklad stfecha) se linie ladné prohybd. Organickd forma ma linii hravou, mékkou,
prohybajici se, n€kdy zalomenou.

Forma objektu je vysledek ¢innosti tviirce. Forma je vyjadfovacim prostfedkem,
ktery je tvofen materidlni latkou. Forma nese jednak obsah, ale mé také estetickou
funkci. Oboje ovliviiuje vhodna volba specifického materidlu i zptisob jeho zvladnuti,
zpracovani. Forma a obsah sochy jsou na sobé zavislé a jsou hlavnim kritériem

hodnoceni uméleckych dél.

45  Obsah

Obsah je dilezitou strankou (tzv. faktor byti) kazdého uméleckého dila. Zahrnuje
myslenku (motiv), ktera vznikd v prvotni fazi vzniku objektu (autora néco zaujme,
inspiruje k tvorbé tzv. podnét k tvorb€) a namét, piipadné téma, které vznika ve fazi
pripravy dila tzv. jeho pojeti (koncepce) ¥. Nasleduje planovani a realizace, kdy se

snazi autor vlozit obsah do sochy zpracovanim materidlu do konkrétni formy.

8 KULKA, J. Psychologie uméni. 2. pie. a dopl. vyd. Praha: Grada Publishing, 2008. str. 125
8 Tamtéz str. 125

8 Tamtéz str. 125

8 Tamtéz str. 125

8 Tamtéz str. 25
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Z pohledu architektury ptevladaly proménné mysSlenky o obsahu a formé
v zavislosti na G&elu stavby a na slohovém obdobi ¢&i stylu.

Dvacaté stoleti prineslo architektufe nejen jasn¢ zformulované teorie, které fesily,
zda je funkce urcujici pro vnéjsi formu objektu, nebo zda je pro objekt dulezity zptisob
konstrukce a zda oboje mulze byt nositelem novych forem a estetickych kvalit. Od
prvnich desetileti 20. stol. bylo zrealizovano mnoho nad¢asovych staveb, které ovlivnily
— a dodnes ovliviiuji soudobou architekturu. A nejenom to. V téchto realizacich jsou
také patrné dva zékladni vytvarné technické proudy, které urcuji vyslednou formu
objektu - jeden typicky geometrickou strohosti, jednoduchosti a druhy, ktery hleda

inspiraci v pfirodnich, organickych ktivkach.

46  Objem

Objem v sochai'ské a architektonické tvorbé miizeme definovat takto: ,,Objem je Casti
prostoru. M4 tedy bezprostiedni vztah k prostoru.” ®° Vyznam objemu doklada i pistup
k objektu v podani Auguste Rodina, ktery tvrdil, Ze v sochafstvi nejsou obrysy, ale
existuji jen objemy.

, Necht vas duch chape vSechen povrch jako okraj objemu, ktery jej tlaci
zezadu. Predstavte si formy jako vypjaté smerem k vam. VSechen Zivot vychazi z jakého
si strediska a potom klici a roste zevniti ven. Stejné tak i v krasné soSe tusime vidy
néjaky mocny vnitini impuls «90
Objem mitizeme tedy v plastické tvorbé chépat jednak kvantitativné (maly a

velky objem), tak kvalitativné (objem s obsahem...). Konkrétni psychologicka

puisobivost objemu je nicméné spjata s konturou a formou objektu.**

4.7 Proporce
Dilezitym faktorem je také vhodna proporce objemovych ¢asti do celkového
kompozi¢niho planu, tzv. kanon. Ten uplatiiuje poméry a vztahy ¢asti k celku. Proporce

by meély byt esteticky plisobivé a voleny raciondlné€, citoveé, nebo i matematicky.

% Haas, F. Architektura 20. stoleti. 3. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1933.

8 KULKA, J. Psychologie uméni. 2. pie. a dopl. vyd. Praha: Grada Publishing, 2008. str. 249
% Tamtéz str. 249

9 Tamtéz str. 249
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Piikladem je nam zlaty fez, nebo Le Corbusieriv modulor (vychazi ze zlatého fezu a
proporei lidské postavy).? ., Sprdavné proporce harmonizuji piisobnost tvarii* .
Nesmime opomenout ani estetické pusobeni disharmonie, tedy naruseni
racionalnich propor¢nich vztahli, které nesou estetickou plsobnost a uméleckou
informaci jako v dile Henryho Moora, Giacometiho a v postmoderni architekture.
Dutlezité je také zminit proporcni vztahy v zavislosti na tektonice. Proporce by
mély byt navrzeny racionalné a odpovidat konstrukcni spravnosti stavby tak aby byla

stabilni.

4.8  Pohyb

Zdrojem pohybu, dynamismu ve hmoté je vertikalismus, asymetrie,
nepravidelnost, rytmizace nebo zafezy, zaseky, perforace, prihledy, které ji ucini
prostupnou. Objekt pak pusobi oteviengji, vzdusngji, svételnéji a lehceji. ,,Aktivita a
dynamismus jsou vlastni tvartim komponovanych z krivek«.%*

Tyto prvky mizeme sledovat u monumentalnich soch od H. Moora, nebo
architektury F. Geryho, ptikladem je ,,Tancici diim*®,

Dynamicky vztah mezi plnym a prazdnym objemem muiZeme sledovat naptiklad
u praci sochaiky Barbory Hepworthové. V koncepci vyhloubeného objemu zasla jesté
dal nez Moore. Se sochou ,,Pelegos* nebo ,,0Ovalna struktura“ %,

Za zminku stoji kinetismus, kde pohyb mliZeme sledovat v pravém slova smyslu.
Objekt méa pohyblivé Casti, které jsou rozpohybovany mechanicky nebo ptirodnimi
podminkami (vitr, voda). Sledovat je mizeme v dile Alexandera Caldera nebo Jeana
Tinguelyho. V architektufe je pak kinetismus spojovan s ekologickym feSenim a
cerpanim Cisté energie. Piikladem je Némecky architekt Rolf Disch si postavil osobni
dim, kde je stfecha pokryta solarnimi panely a otaci se za sluncem. Otcem nové éry
dynamicky staveb mrakodrapi je David Fisher. Jednotliva patra stavby jsou navrZena
tak, aby se otacela kolem osy mrakodrapu na piani bydliciho. Forma stavby se stava tak

nekonecné promeénnd (hra ploch, stinli a odrazli). Diky kinetismu stavba doslova tanci

V realném case.

% Tamtéz str. 254
% Tamtéz str. 254
% Tamtéy str. 253
% Pozn. 1966, Praha, Ceska Republika
% PIIOAN, J. Déjiny uméni. 10. dil, Praha: Odeon, 1984. str. 84
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Opakem dynamického objektu jsou objekty statické. Ty se rozvijeji do Sife a

vykazuji nehybnost. ,,Pasivita a stati¢nost jsou nejéast&ji vyrazem linearniho pojeti.’

49  Modelace

Dal$im pojmem, a to zejména v sochafstvi, je modelace. Jednd se o zplsob
opracovani a modelovani povrchli. Modelace vnasi do sochy Zivost a zanechava tzv.
sautoruv rukopis®“. Piikladem zivé modelace jsou klasicky uvadéné prace A. Rodina.
Pevny povrch tvarti byl ¢lenén drobnymi vystupky a prohlubnémi. Modelace byla
mekka a hra svétel a stind ziva.

Za autorsky rukopis/podpis v architektufe mizeme povazovat navrh formy, ktera
je charakteristicka néjakym autorovym stylem ¢i prvkem: konvexné konkavnich tvart,
vertikdlnich a horizontalnich rytmt, ¢lenénim arkad, rozloZzenim hmot v prostoru,
hladkych ¢i hrubych ploch, tvarem obrysovych linii apod. To vSe pak stejn¢ jako u

sochy umocnuje a rozehrava svétlo a stin.

4.10 Svétlo

V sochafstvi a architektufe sehrava svétlo vyznamnou roli. Dotvafi formu,
zvySuje jeji plasticitu, prozrazuje jeji modelaci nebo strukturu materialu (hladka, hruba
atd.), kterou vnimame okem. Plastické vytvarné dilo utvaii prostor a ten je mozné
vnimat diky svétlu, které prostor modeluje. Bez svétla neni moZné trojrozmérné dilo
zrakem vnimat. Pokud ziistaneme u pfirodniho svétla, tak prostor vnimame jinak pies
den a jinak v noci. Spektrum denniho svétla je Siroké a mize se pouzit ve prospéch dila.
Zména slunecniho svitu dava v pohyb zmeénu svétla a stinu. MiZeme sledovat zmény
Vv pritbéhu dne. % piikladem vyuziti svétla ve prospéch dila je architektonicka tvorba L.
Kahna. Svétlo je jeho charakteristickym prvkem v jeho tvorb&. Vpousti ho do vnitinich
prostorti, kde svétlo ma jednak funkci estetickou, tak praktickou. Ptikladem sochaiské
tvorby je D. Karavana.

Mame ale 1 umélé zdroje svétla. Diky nim muizeme od zékladu vytvorit a
pfizplsobit svétlo na miru nasim potfebam a pozadavkim. PouZzitim zvolené barvy,

intenzitou nebo smérem svétla je podpoiena nejen nase vnimavost existujici hmoty, ale

9 KULKA, J. Psychologie umeni. 2. pie. a dopl. vyd. Praha: Grada Publishing, 2008. str. 253
% ZHOR, L. Hleddn{ tvaru. Praha: Mlada fronta, 1967, str. 14
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muze byt vytvofen i pocit jeji existence. Problematika osvétleni v sochatrské a
architektonické tvorb&é je feSena v zakladnich rovinidch funkcénosti, technologie a
estetiky. Ume¢lé osvétleni musi vhodné reflektovat funkéni pozadavky feSené¢ho

prostoru. 1%

5 Syntéza poznatkii a aplikace v individualni realizaci

Soucasti naSeho okoli a tedy i1 Zivota jsou sochaiské a architektonické objekty,
které domodelovéavaji nasi krajinu a tvofi na§ spoletensky prostor. Ugel téchto objektt
je pak esteticky a funk¢ni. Autofi je realizuji za pomoci dvou charakteristickych forem,
geometrické a organické. Objekty uvedené v teoretické ¢asti pak piedbihaji svoji dobu
originalné feSenou konstrukci, zpracovanou formou, promyslenym vnitinim a vné&j$im
prostorem a pouzitym materidlem. Na zdklad¢ ziskanych poznatkd se nyni pokusime
vytvotit autorskou koncepci architektonického objektu, ktery bude sochafsky
realizovan.

Jako student sochaiského oboru jsem se ¢im dal vice zacal zajimat o souvislostech
sochafského a architektonického objektu. Proto hlavni mysSlenkou teoretické prace bylo
vyhledat a zformulovat paralely mezi sochaifskym a architektonickym objektem. A
pokusit se dohledat objekty, jejichz forma by méla podobné charakteristiky. Tento
vyzkum poskytl informace a poznatky pro experiment. Splynuti sochaiské a
architektonické formy v jedno, v jehoz vysledku by vznikl objekt, ktery by svym
charakterem obsahoval vlastnosti obou obort. (Mgl estetické a zaroven funkéni
vlastnosti.) Objekt, ktery by svou sochaiskou formou mohl pusobit jako architektura

budoucnosti.

% Pozn. Kumi Yamashita vytvaii sochy lidi pomoci svétla: HOLY, T. Design magazin: Japonka vytvari
sochy lidi s pomoci sveétla a stinii, [on-line] 21. 7. 2012 [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z www:
<http://www.designmagazin.cz/umeni/34284-japonka-vytvari-sochy-lidi-s-pomoci-svetla-a-stinu.html> .
10 KOTEK, D. BRODANIOVA, A. Architektura ve svétle — svétlo v architekture. [on-line], Odborné
Casopisy, Svétlo, [cit. 18. 6. 2013]. Dostupné z www:
<http://www.odbornecasopisy.cz/res/pdf/43010.pdf>.
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5.2  Inspira¢ni zdroje

Inspiraci mi byla architektura Jana Kaplického, Louise Kahna, nekone¢ny dim od
Fredericka Kieslera a mnohostranna sochaiska tvorba Henryho Moora. V této kapitole
uvedu konkrétnéji ma vychodiska.

H. Moore m¢ inspiroval organickou formou a experimentaci vnéj$iho a vnitiniho
prostoru. Velmi mé zaujalo, jak H. Moore formuloval nazvy objektt.

,,Nazvy jeho soch jsou velmi jednoduché, coz Moore vysvetloval tak, ze ,v umeéni
by mélo byt obsazeno jisté tajemstvi a mélo by na divika klast urcité pozadavky.
Pojmenovani sochy nebo kresby prilis oteviené odebira cast onoho tajemstvi, takze
divak prejde k dalsimu dilu bez toho, aby premyslel nad vyznamem toho, co pravé
videl,

J. Kaplicky m¢ inspiroval tzv. organickym blobem. Jeho objekty jsou zaloZeny
na organické forme s nespecifikovatelnymi tvary.

F. Kiesler m¢ inspiroval ,,zkoumanim* a ,,experimentovanim® idealniho tvaru
objektu. Vysledkem je dnes jiz ikona architektury, Nekonecny diim. Na koncepci a
nasledné i modelu pracoval téméf patnact let. (viz obr. 31)

Tento koncept je zajimavy svym ,,nekonecnym prostorem®, kde svétlo mize proudit
bez jakékoli prekazky. Jeho experimentace jsou zaloZené na hledani ve hmot¢ a
prostoru. Tvrdil, Ze ptdorys je jen plochym otiskem objemu.'%?

Louis Kahn me inspiroval nazorem, ze forma, navrh a dokonceny objekt nam vzdy
musi prozradit pocatek.

., Pocatek, to je ta chvile, kdy uverime formé. Navrh je tviirce, jenz této vire slouzi.
Stavet, to je cinnost vykondvana na zdkladé smyslu pro rad. Kdyz je dilo dokonceno,
musi byt jeho pocatek vidét. Forma je vedomi neoddélitelnych znakii. Forma nema
hmotu, tvar ani rozmer. Navrh neni vic nez zablesk formy; je hmotny, ma tvar a rozmer.
Je tezké mluvit o dile, kdyz je hotovo. Citite jeho neuplnost. PFipominam si pocatek jako
Viru. Chvili, kdy jsme pochopili Formu. Pocit se stava virou a mysleni filozofii. Neni

tam hmota, tvar ani rozmeér. A poté si pripominam dobrodruzstvi navrhovani

1% ARTMUSEUM, Henry Moore, [on-line] 25. 12. 2008 [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z Www:
<http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=602> .
192 HOSEK, M. Nekonecny Diim — Frederick Kiesler, [on-line] Liberec: Technicka univerzita, fakulta
architektury, 2005 [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z www: <http://aa.vslib.cz/mathos/text/kiesler.doc> .
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inspirovaného sny. Forma musi odpovidat zdkomim vadu, jinak neni. Clovék citi praci
druhého v presahu —V aure vzajemné pospolitosti a Viry. * 103
Nekolik citatt z jeho knihy dokladé zptsob, jakym premyslel o jednom ze zakladnich
pojmu architektury — fadu:
., Rad neznamend nutné krasu. Stejny rad stvoril skieta ...
Rad je nedotknutelny. Je to viroveri tvorivého védomi...
Cim vyssi je iad, tim mnohostrannéjsi je navrh ...
Navrh je formovani radu, V radu je tviirci sila...
Prirozenost — pro¢; rad — co, navrh — jak
Rdd je« '
,, Priroda vytvari své navrhy podle principii radu. Priroda nevi, jak krasny je zapad

slunce. Priroda je z nevédomého byti. Pravidlo je véedomé. Zakon je nevédomy. 105

53  Koncept

Forma:

Rad objevuji krasy ptirodni formy. Inspiraci pro mé prvni navrhy se staly zivé,
ale i suché listy keft, stromt. Ty jsem deformoval do tvaru tak, abych vytvofil i vnitini
prostor. (viz obr. 32-34) Vnitini prostor je dulezity proto, ze model by mél mit i urcity
druh funkce, takze vnitini prostor i vné&jsi forma musi byt v souladu.

Napadlo mne spojit objekt s prostfedim, které jeho formu inspirovalo. Ve
vetejnych prostorech parkd jsou vzdy objekty drobné architektury, fika se jim altanky,
besidky a podobné. Organickd skofepina by mohla jejich funkci mit a zaroven byt
vnimana jako sochatsky objekt.

Pfi zpracovavani této inspirace do stylizované organické formy jsem vyuzil
mysSlenek F. Kieslera, Ze idealni tvar se nema hledat na papite, ale ve hmot¢.

Vytvoftil jsem tedy nékolik hlinénych modela se stabilni plochou zakladnou, které jsem
odlil na ztracenou formu ze sadry a dale pracoval s jejich formou. Taktéz jsem vytvofil i
fotomontaz. Vysledkem byly tfi objekty. Objekt ¢. 1. — hmota s perforacemi a
uzavienym vnitinim prostorem; objekt ¢. 2. — otevieny vnitini prostor, objekt ¢. 3. —
absolutné otevieny vnitini prostor (viz obr. 35-47). Manipulace s realizovanymi modely

a jejich prohlizeni z riznych whll a jejich nastaveni v riiznych polohach mne ptivedla

103 K AHN L. I. Ticho a svétlo. Arbor Vitae, 1999. str. 29
104 Tamtéz str. 13-15
105 Tamtéz str. 30
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k myslence, ze plochu zakladny nahradim taktéz organickym tvarem, na podobném
principu skotfepiny. Ta vyvolavd pocit bezpe¢i jako vajicko, jeji konstrukce je
samonosna a je ji mozno realizovat na kterémkoli podkladu.’® (viz obr. 48-49)

Z téchto modell jsem si vybral objekt €. 3. s naprosto otevienym prostorem. Ta
méla charakteristiku frontalniho pohledu a tak jsem pokracoval dal v experimentaci jeji
formou, tentokrat za pomoci deformaci softwarového programu 3Ds Max (viz obr. 50-
52).

Jako ptipravny, projekéni model pro realizaci objektu jsem zvolil tvarovou
variantu ¢. 2, pro jeji dynamickou formu, tvarové zajimavou z riiznych pohledd.
Realizovany pfipravny model je o rozmérech 30x25x13 cm a je vymodelovan
z polystyrenu a sadry (viz obr. 53 - 56).

Material a jeho struktura:

Dalsim krokem byl vybér vhodného materidlu a zpracovani jeho povrchové
struktury. Jako material pro experimenty jsem si zvolil polystyren, sadru, polyesterovou
pryskyfici se skelnym vlaknem, lukopren, maltu (pisek, cement, vapno) a lepici maltu
s perlinkou. Materidly jsem nanasel na opracované polystyrenové desticky draténym
kartaCem a zaroven jsem zpracovaval strukturu (viz obr. 57-66)

Pfi nandSeni polyesterové pryskyfice na Cisty polystyren dosSlo k
chemické reakci, pfi niz se polyester propadl (viz obr. 67). Proto jsem jako separaci
pouzil sadru, lukopren a akrylatovy lak (viz obr. 68-70)

U varianty ¢. 13 jsem nasledné pouzil technicky toulen, kterym jsem odstranil
chemickou reakci polovinu polystyrenové desticky. Tim se projevila charakteristicka

vlastnost polyesterové pryskyfice, Castena transparentnost (viz obr. 71).

5.4  Realizace objektu ve zvétSeném méritku

Finalni plasticky objekt této prace je zvétSenina piipravného modelu v méfitku
1:2 (60x50x26 cm). Jako konstruk¢éni material objektu jsem zvolil polystyren a
povrchovy material sadru. (obr. 72 - 74)
Polystyrenové desky o sile 10 cm jsem upravoval a modeloval za pomoci pily a
draténého kartdCe do pozadované formy. Objekt je slozen ze tiech Casti, které jsem

slepil polyuretanovym lepidlem. Poté jsem za pomoci draténého kartd¢e a Skrabky

198 HOSEK, M. Nekonecny Diim — Frederick Kiesler, [on-line] Liberec: Technicka univerzita, fakulta
architektury, 2005 [cit. 20. 6. 2013]. Dostupné z www: <http://aa.vslib.cz/mathos/text/kiesler.doc> .
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domodeloval formu (viz obr. 75). Jako povrchovy material jsem zvolil vzorek ¢. 3.
Sadru, ¢isté stérkovanou na polystyrenovy podklad, kterou jsem domodeloval formu
objektu (viz obr. 76-80).

Tento finalni plasticky objekt (viz obr. 83) slouzi jako model formy, ktera by
Vv realném méfitku (1 : 25) méla byt provedena v jiném materialu. Tento model nam
poslouzi k pocitacové grafické vizualizaci v pfirodnim prostoru, kde se pokusime na

objektu uplatnit néktery materialovy vzorek této prace.

55  Vizualizace

Vizualizace je provedena za pomoci pocitacového softwaru Photoshop CS 2.
Model je vloZen fotomontaZi do pfirodniho prostoru parku/zahrady a je na ném uplatnén
materialovy vzorek ¢. 15, polyesterova pryskyfice. Tento material svoji barvou a
predevsim casteCnou transparentnosti, kterd piejimd barevny ton okoli, dokonale
harmonizuje s prostorem ve kterém je umistén. Do vizualizace jsou vlozeny siluety

sedicich postav pro piedstavu méfitka (viz obr. 81-82).
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Zavér

Socha jako architektura budoucnosti je velice obsdhlé téma. Jak bylo feceno
vavodu, hlavim tématem bylo dohledat paralely Vtvorbé sochaiskych a
architektonickych objektd. Ze ziskanych poznatki Ize konstatovat, ze fec
architektonické a sochaiské tvorby maji mnoho spoleéného. V praktické casti byly
uplatnény ziskané poznatky v individudlni autorské koncepci. V prubehu celé prace a
realizace se kone¢ny vysledek formy objektu posouval a vyvijel v zavislosti na
teoretické cCasti. Vysledkem je Objekt — Altan. Objekt, ktery je dikazem
architektonického objektu, ktery je sochatsky realizovan. Objekt, ktery je inspirovany
organickou formou a zpét je do organického prostoru navracen. Je mozno ho zrealizovat
Vv redlném méftitku a bude slozit ucelu jak estetickému tak funkénimu.

Jako vhodny material pro pfipadnou realizaci, na zdkladé vzorkl a vypracované
vizualizace, jsme zvolili polyesterovou pryskyfici, kterd svymi vlastnostmi nenasilné
harmonizuje s pfirodnim prostorem.

Na zavér mizeme konstatovat, ze pouzity pristup ke zpracovani daného tématu
pfineslo mnoho informacnich a tvircich poznatki, které budou zcela jisté moci byt

uplatnény ve vytvarné praxi autorské i pedagogickeé.
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Priloha I: Seznam obrazovych priloh

Nékteré ikonické objekty architektury druhé poloviny 20. stoleti
Obr. 1. Notre Dame du Haut 1955, Le Corbusier, Ronchamp, Francie **’
Obr. 2. Opravarenské depo 1958, Richard B. Fuller Baton Rouge, Lousiana, USA 108
Obr. 3. Maly palac sportu 1958, Pier Luigi Nervi, Rim, Italie **°
Obr. 4. Terminal TWA 1961, E. Saarinen, Idlewild (nyni JFK), New York, USA 110
Obr. 5 t
Obr. 6
Obr. 7. Nova statni galerie 1984, James Stirling, Stuttgart, Némecko
8
9.

. Olympijské sportovni haly 1964, Kenzo Tange, Jojogi, Tokio, Japonsko

. Centre Pompidou 1977, Renzo Piano & Richard Rogers, Paiz, Francie **?

113
Obr.
Obr.
Obr. 10. Torre Agbar 2004, Jean Nouvel, Barcelona, Spanélsko **°

. Shanghai Banking Corporation 1986, Norman Foster, Hongkong, Cina **

Guggenheimovo muzeum 1997, Frank Gehry, Bilbao, Spanélsko **°

Obr. 11. Centrum uméni a véd 2005, S Calatrava, Valencie, Spanélsko; 17

Obr. 12. Planetarium, Centrum uméni a véd 2005, S. Calatrava, Valencie, gpanélsko;118

Obr. 13. Moderni muzeum prince Filipa, Centrum uméni a v&d 2005, ...;'*°

197 Zdroj: Wikipedia: Notre Dame du Haut, [online] [cit. 2013-6-25]. Dostupné z www:
<http://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Notre_Dame_du_Haut%28ws%29.jpg>
108 Zdroj: KLimesova USA arch: kupole Union Tank Car Company v Baton Rouge, [online] [cit. 2013-6-
25]. Dostupné z www:
<http://udu.ff.cuni.cz/soubory/galerie/KLimesova%20USA%20arch/slides/1958%20Richard%20Buckmi
nster%20Fuller-kupole%20Union%20Tank%20Car%20Company%20v%20Baton%20Rouge.html>
199 7droj: Roy Gibert:Palazzetto dello Sport [online] [cit. 2013-6-25]. Dostupné z Www:
<http://www.archinoah.com/architectural_photography/sport_buildings/pier_luigi_nervi/rom/palazzetto_
dello_sport-picture_details-521.html>
110 7droj: John Bartelstone and Beyer Blinder Belle: TWA, [online] [cit. 2013-6-25]. Dostupné z www:
<http://www.preservationnation.org/issues/11-most-endangered/locations/twa-terminal-at-jfk-
international-airport.html>
1 Zdroj: Caroun: Olympic Stadium [online] [cit. 2013-6-25]. Dostupné z Www:
<http://www.caroun.com/architecture/architects/k-tange/kenzotange.htm|>
12 7droj: Gamerside: Centre Pompidou [online] [cit. 2013-6-25]. Dostupné z www:
<http://www.gamerside.fr/2013/04/16/une-semaine-dediee-au-jeu-video-au-centre-pompidou/>
113 Zdroj: Sascha, Panoramio: Neue Staatsgalerie, [online] [cit. 2013-6-25]. Dostupné z www:
<http://www.panoramio.com/photo/21443838>
114 7droj: DzineTrip: Night Woder of Hong Kong: Lighting Design of The Hong Kong Shanghai
Corporation Bank, [online] [cit. 2013-6-25]. Dostupné z wWww:
<http://dzinetrip.blogspot.cz/2011/01/night-woder-of-shanghai-lighting-design.html|>
15 7droj: Wikipedia: Guggenheim museum Bilbao, [online] [cit. 2013-6-25]. Dostupné z www:
<http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guggenheim_museum_Bilbao.jpg>
118 7droj: Openbuildings: Torre Agbar, [online] [cit. 2013-6-25]. Dostupné z www:
<http://openbuildings.com/buildings/torre-agbar-profile-1301/media>
17 7droj: Viajar: ciudad de las Artes y las Ciencias, [online] [cit. 2013-6-25]. Dostupné z www:
<http://viajar.elperiodico.com/destinos/europa/espana/comunidad-valenciana/valencia/valencia-ciudad-
de-las-artes-y-las-ciencias>
18 7droj: Spain-holiday: Futuristic Buildings and Arts, Science and Marine Species, [online] [cit. 2013-6-
25]. Dostupné z www:< http://www.spain-holiday.com/blog/futuristic-buildings-combined-with-arts-
science-and-marine-species.php>
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Obr. 14. L'Umbracle, Centrum uméni a véd 2005, ...;120
Obr. 15. Paldc uméni Centrum uméni a véd 2005, ...;*

Geometricka forma

Obr. 16.1% 17.1% 18.1%* Exeter Library, 1972, USA; Louis I. Kahn

Obr. 19.1%° 20.12% 21,127 22,128 23 129 pamatnik Negevské brigady 1968, Izrael; D.

Karavan

Organicka forma

Obr. 24. -26. Obratle 1969, H. Moore **°

Obr. 27. -30. Koncertni a kongresové centrum Antonina Dvofaka, C. Bud&jovice ***

Prakticka ¢ast

Obr. 31. Nekone¢ny diim, Frederic Kiesler 132
Obr. 32. -34. Deformované listy

Obr. 35. -39. Ptipravné skici

Obr. 40. -42. Prvotni modely

Obr. 43. -44. Prvotni vizualizace

Obr. 45. -47. Objekt ¢. 1, Objekt €. 2, Objekt €. 3

19 Zdroj: Mimoa: Prince Felipe Science Museum, [online] [cit. 2013-6-25]. Dostupné z www:
<http://www.mimoa.eu/projects/Spain/Valencia/Prince%20Felipe%20Science%20Museum>

120 7droj: ArchiTravel: L'Umbracle, [online] [cit. 2013-6-25]. Dostupné z www:
<http://www.architravel.com/architravel/building/l-umbracle/>

121 7droj: Profimedia.cz: Spanélskd Valencie je perlou moderni architektury, [online] [cit. 2013-6-25].
Dostupné z www: <http://www.novinky.cz/bydleni/170250-spanelska-valencie-je-perlou-moderni-
architektury.html>

122 7droj: Great Buildings Collection: Exeter Academy Library, [online] [cit. 2013-6-25]. Dostupné z
www: <http://www.designlaboratory.com/courses/96.2/studios/a584.s96.matthews/library/Exeter.html>
123 7droj: Turbosquid: Exeter Library, [online] [cit. 2013-6-25]. Dostupné z www:
<http://www.turbosquid.com/3d-models/exeter-library-louis-kahn-3d-max/485314>

124 7droj: D.Mahr: HIAA85 Final Paper: Exeter Library, [online] [cit. 2013-6-25]. Dostupné z www:
<http://www.dmahr.com/work/hiaa85-final-paper-exeter-library/>

125 7droj: Eranamir: Israel Velodrome, [online] [cit. 2013-6-25]. Dostupné z www:
<http://eranamir.com/web/blog.htmI>

126 7droj: Wikimedia: Negev Brigade Memorial snake, [online] [cit. 2013-6-25]. Dostupné z www:
<http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Negev_Brigade Memorial_snake.JPG>

127 - GreenProphet: Israeli University Honors Environmental Sculptor Dani Karavan, [online] [cit. 2013-
6-25]. Dostupné z www: <http://www.greenprophet.com/2009/05/dani-karavan-2/>

128 7droj: Flicker: Negev Brigade Monument, [online] [cit. 2013-6-25]. Dostupné z www:
<http://www.flickr.com/photos/dewwater/2839187921/>

129 7droj: Carmel, H. Panoramio: Negev Brigade Monument, [online] [cit. 2013-6-25]. Dostupné z www:
<http://www.panoramio.com/photo/8907733>

130 7droj: MOORE, H. Henry Moore Plastiky a myslenky kolem nich. Praha:Odeon, 1985, str. 210-213
131 Zdroj: Future Systems: Koncertni a kongresové centrum Antonina Dvordka v C. Budéjovicich [online].
[cit. 2013-6-25]. Dostupné z www: <http://www.denik.cz/galerie/kaplicky_final_gal.html?mm=906906>
132 7droj: Kiesler, F. Krissel, M.: AD Classics: Endless House / Friedrick Kiesler [online] [cit. 2013-6-
25]. Dostupné z www: <http://www.archdaily.com/126651/ad-classics-endless-house-friedrick-kiesler/>
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-49. Zména polohy, odstranéni statické zakladny

-52. 3D modely, varianta 1; v. 2; v. 3

-56 Ptipravny model

Varianta ¢. 1 — zpracovany polystyren draténym kartacem
Varianta ¢. 2 — hrub¢ stérkovana sadra

Varianta ¢. 3 — Cisté stérkovana sadra

Varianta €. 4 — past6zn¢é nanesena sadra Spachtli

Varianta €. 5 — ru¢né nanesena sadra

Varianta €. 6 — sadrovy hladky povrch

Varianta €. 7 — lukopren a gaza

Varianta ¢. 8 — lukopren na hladkém sddrovém podkladu a gaza
Varianta ¢. 9 — lepici malta a perlinka

Varianta ¢. 10 — malta

Zkouska polyesterové pryskyfice na polystyrenovém podkladu

Varianta €. 11 — polyesterova pryskytice se skelnym vldknem na hladkém

sadrovém podkladu

Obr. 69. Varianta ¢. 12 — polyesterova pryskytice se skelnym vlaknem na lukoprenovém

podkladu

Obr. 70. Varianta €. 13 — polyesterova pryskyfice se skelnym vldknem na akrylatovém
podkladu

Obr. 71. Polyesterova pryskyfice - ¢aste¢na transparentnost

Obr. 72. -74. Ptipravné studie

Obr. 75. Polystyrenovy model findlniho objektu

Obr. 76. -77. Struktura finalniho objektu

Obr. 78 -80. Finalni objekt
Obr. 81. -82. Vizualizace
Obr. 83. Objekt - Altan
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Obr.¢.72-74

64



.C. 75

Obr

77

Obr.

Obr. €. 76

65



Obr. ¢. 78 — 80

66



Obr. ¢. 81

Obr. ¢. 82

67



Obr. ¢. 83

68



