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Uvod

Brnénsky rodédk Zdenck Pololanik patii mezi piedni Ceské soudobé skladatele a
pedagogy. Je autorem vice nez 700 dé€l nejriznéjSich zanrt a forem. Kromé své
skladatelské cinnosti také plisobi jako varhanik a feditel kiru v Ostrovacicich u Brna.
V roce 2005, u piilezitosti oslav jeho 70. narozenin, po ném byl pojmenovan
Mezinarodniho varhanni festival Zdetika Pololanika, ktery se kona kazdy rok v Ceské

Titebové.

Autorova tvorba pfedstavuje tii vyznamné oblasti — hudbu duchovni, hudbu

k filmiim, pro rozhlas a televizi a hudbu koncertni a hudebné dramatickou.

V prvni ¢asti své prace bych se chtéla vénovat autorové osobnosti, vyctu jeho
nejvyznamngjsich dél a Mezinarodnimu varhannimu festivalu v Ceské Tiebové. Druhou
¢ast bych rada zaméiila Pololanikovu hudebné dramatickému dilu — opefe Noc plna
svétla. Predev§im tedy jeji hudebné dramatické analyze. Jelikoz jsem clenkou
Moravského divadla Olomouc, které praveé tuto operu premiérovalo v ¢ervnu roku 2013,
bude mou snahou analyzovat dilo jako po obsahové strance, tak po strance orchestralni,

dale z pohledu solistt, jednotlivych hract, reziséra, dirigenta a také samotného autora.



Stav badani

Osobnost Zdeiika Pololanika je v oblasti vazné hudby v soucasnosti velice
znama, tudiz prament a literatury je dostupnych pomérné mnoho. NeZ samotné
publikace to jsou pfedevsim clanky, rozhovory, porady ¢i diplomové prace. Pomérné
rozsahlé¢ zivotopisné udaje o skladateli a veskery soupis dila mizeme najit na
internetovém portale Hudebni informacni stiedisko, o.p.s.! a také v Ceském slovniku
osob a instituci, ktery je pravidelné aktualizovan autorem samotného hesla Mgr.
Mojmirem Sobotkou. Mezi piinosné prameny patii stat¢ a clanky v nékterych
¢islech hudebnich ¢asopist jako Opus musicum ¢i Hudebni rozhledy. Piinosné&jsi jsou
vsak ¢lanky v nejriiznéjSich zpravodajich (Musica sacra, Psalterium, Katolicky tydenik,
Kultdra...). Cesky pedagog, publicista a organizator hudebniho Zivota Karol Frydrych
pfinasi ve dvou ¢islech zpravodaje Musica sacra zajimavé ¢lanky o autorovi. Prvni se
zabyva premiérou dila Kiizova cesta’ a druhy slavnostnim koncertem k Zivotnimu
jubileu (75. let) Zdetika Pololanika.?® Ve zpravodaji Psalterium mizeme shlédnout velmi
zajimavé a pro praci dulezité informace z dvoustrankového interview se Zdeikem
Pololanikem.* Zminky o autorovi miZeme najit také na internetovych strankich
spoledenstvi ORIK,®> na portdle OIK TV® — zde nachazime informace predeviim o
Mezindrodnim varhannim festivalu Zdeiikka Pololanika. Zminény festival ma 1 své
internetové stranky, kde lze Cerpat nejruznéjsi informace o jednotlivych festivalovych

ro¢nicich.’

Je az s podivem, Ze o tak vyznamném autorovi doposud nebyla napsana zadna

monografie. To ale do jist¢ miry vynahrazuje velky pocet (cca 25) diplomovych praci

1 HUDEBNI INFORMACNI STREDISKO. Informaéni servis. Skladatelé. Pololdnik Zdengk [online].
[Cit. 2015-01-23]. Dostupné z: http://www.musica.cz/cz/composers/show?itemld=126

2 FRYDRYCH, Karol: Kiizové cesta Zdefika Pololanika, In: Musica sacra [online], 2010, ro¢. 18, &. 2, s.
11-12 [cit. 2015-01-23]. Dostupné z: www.musicasacra.cz/Dokumenty/Zpravodaje/2010/10_2_ZMS.pdf
3 FRYDRY CH, Karol: Koncert k jubileu Zdetika Pololanika, In: Musica sacra [online], 2010, ro¢. 18, &.
5, s. 5-6 [cit. 2015-01-23]. Dostupné z:
www.musicasacra.cz/Dokumenty/Zpravodaje/2010/10_5 ZMS.pdf

4 FRYDRYCH, Karol: Lze byt cely Zivot jen skladatelem? In: Psaltérium [online], 2007, ro¢. 1, ¢. 6, s. 6-
9 [cit. 2015-01-23]. Dostupné z: zpravodaj.sdh.cz/files/ps_6_07.pdf

5 ORIK. Témata. Uméni. Hudba. Zdengk Pololanik [online]. [Cit. 2015-01-23]. Dostupné z:
http://www.orik.cz/search/node/zden¢k%20pololanik

® OIK TV. Kultura. Koncerty. Festivaly [online]. [Cit. 2015-01-23]. Dostupné z: http//oik.cz/?s=pololanik
" MEZINARODNI VARHANNI FESTIVAL ZDENKA POLOLANIKA. [online]. [Cit. 2015-01-23].
Dostupné z: http://www.mvf.cz



napsanych pravé na téma Zden€k Pololanik. VétSina z nich vznikla na brnénské
konzervatoti ¢i pedagogické a filozofické fakulté Masarykovy univerzity. Dostupné
Vv Olomouci ¢i v Praze. Za nejlepsi a tudiz také nejpiinosnéjsi shledavam diplomové
prace Barbory Rysankové: Osobnost Zdeitka Pololanika a duchovni hudba v liturgii® a
Petry Sivackové — ta se zabyva predev§im Polanikovou scénickou, filmovou,
rozhlasovou a televizni hudbou.® O samotné Pololanikové opete Noc plnd svétla se viak
souvislém textu, ani Vv ptilohach nezminuje. Zajimavé jsou poté dale prace Terezy
Certkové, kterd pojednava piedev§im o komorni vokalni tvorbé skladatele!® a Marie
Synkové, jejiz bakalatska prace se zabyva brnénskym souborem Musica nova a tvorbou
autora 60. let 20. stol.!! Viechny zminéné prace slouzi jako vyborny podklad, doplnéni
a zdroj informaci pro zpracovani mého bakalaiského tkolu.

Z jinych zdroji muzeme jmenovat naptiklad text rozhlasového potradu k 55.
narozeninam Zdefika Pololanika'? a samoziejmé také ten nejdilezit&jsi pramen — a to —
osobni setkani se skladatelem.

Ve své praci se dale zabyvdm rozborem Pololanikovy opery Noc plna svétla,
napsané na namét Paula Claudela Zvéstovani Panné Marii a libreto olomouckého
biskupa Josefa Hrdlicky, ktera byla premiérovana v Moravském divadle Olomouc 28.
¢ervna roku 2013. Mezi dalsi vyznamné zdroje patii rozhovory s interprety této opery —
predev§im se solistkami Barborou Martinkovou — Polaskovou a Leou Vitkovou,
dirigentem Petrem Sumnikem a také reZisérem inscenace Michaelem Tarantem.
K dispozici je mi nahrdvka z premiéry v Moravském divadle a také klavirni vytah celé
opery, orchestralni partitura a libreto. Celé piedstaveni je také mozno shlédnout béhem

divadelni sezony ziveé piimo v Moravském divadle Olomouc.

8 RYSANKOVA, Barbora: Osobnost Zdeiika Pololanika a duchovni hudba v liturgii. Diplomova préce.
Brno, 2005

9 SIVACKOVA, Petra: Zdeniek Pololanik — skladatel scénické, filmové, rozhlasové a televizni hudby.
Diplomova prace. Univerzita Palackého Olomouc, 2010

10 CERTKOVA, Tereza: Komorni vokalni hudba Zdefka Pololanika. Diplomova prace. Masarykova
univerzita Brno, 2010

11 SYNKOVA, Marie: Skladby Zdeiika Pololanika ze zaéatku 60. let 20. stoleti pro bnénsky soubor
Musica nova. Bakalatska prace. Masarykova univerzita Brno, 2007

L2 LINKA, Arne: Text rozhlasového poradu k 55. narozeninim Zdetika Pololanika, vysilan
Ceskoslovenskym rozhlasem 25. 10.1990



1. Profil Zdenka Pololanika

Ceska hudebni sou¢asnost nema mnoho soudobych skladatell, kteid by byli jiz
za svého zivota uznavani tak, jako pravé Zdenék Pololanik.

Zden¢k Pololanik se mnarodil 25. fijna roku 1935 v Brné¢ manzelim
Pololanikovym, ktefi se ihned po jeho narozeni piestéhovali do nedaleké vesnice
Ostrovacice, kde autor se svou rodinou zije dodnes. Jeho rodice, a¢ nebyli
profesionalnimi hudebniky, snazili se i pfesto Zdenka k hudbé vychovévat. Jeho otec
Alois byl feznikem a provozoval hostinec, kde se schazeli amatérSti hudebnici a
vykonavali zde hudebni uméni. Matka Aloisie — rozena Zvétinova — jiz pochazela ze
vzdélangjsiho rodu.:®

Jiz v péti letech se Zden€k zacal uéit hie na housle. Lze jen tézko uvéfit, Ze v té
dobé¢ jiz ministroval v ostrovacickém kostele. O tfi 1éta pozdéji se zacal vénovat hie na
Klavir, harmonium, akordeon, kytaru a ve svych deseti letech k uvedenym ¢tyfem
nastrojum pridal i hru na varhany.

Po kratkém studiu na brnénském gymnaziu a VysS§i zdravotnické Skole, kde
zjistil, Ze tudy jeho zivotni cesta nepovede, se zacal sdm pfipravovat k piijimacim
zkouSkam na konzervatof v Brné¢ — tehdy pod nazvem Statni hudebni a dramaticka
konzervatot v Brn€. Postupné mu s pfipravami na pifijimaci zkouSky pomahali Vladimir
Malacek z Rosic a tehdejsi student brnénské konzervatote a varhanik Miloslav Krejsa.

Ke studiu na brnénské konzervatofi nastoupil v roce 1952 do varhanni ttidy
profesora Josefa Cernockého. Mimo jiné také soukromé a za zady prof. Cernockého
nav§tévoval hodiny skladby u profesora Frantiska Suchého. Jiz tenkrdt byl patrny
Pololaniktav skladatelsky talent — zkomponoval napt. Liturgickou msi pro sélo, smiseny
shor, varhany a orchestr,'* Predehru k nedokoncené opere Oresteia, Symfonickou
pohadku O Budulinkovi a lisce pro velky orchestr ¢i Variace pro varhany a klavir op. 1
(1956). Tyto variace, a¢ nesou opusové ¢islo 1, nejsou Polanikovym prvnim
zkomponovanym dilem. Skladba je oznacena opusovym ¢islem ,,1¢ proto, ze patiila
mezi jeho prvni kompozici, kterd byla vysilana tehdejsim Ceskoslovenskym rozhlasem

a posléze také nahrana jeho spoluzaky Jaroslavem Silerem a Milanem Bialasem.

13 K tomuto rodu patfil napt. akademicky malit FrantiSek Xaver Bohumir Zvéfina, ktery byl

v ptibuzenském vztahu strycem Pololanikova dédecka (tzn. otce jeho maminky Aloisie - Gustava
Zvetiny).

4 Poprvé byla provedena Miloslavem Krejsou v Letovicich.



Studium na konzervatoti zakoncil roku 1957 a téhoz roku byl také pfijat ke
studiu na Janackové akademii muzickych uméni v oboru skladba. Jeho lektory se mu po
nasledujici Ctyfi 1éta stali profesor Vilém Petrzelka a profesor Theodor Schaefer. Ke
skladatelové postupnému tviir¢imu rozvoji piispélo jeho samostudium — predevsim
analyzy partitur a nejriznéjSich nahravek. Vsak jiz od utlého mladi se zabyval
poslechem nejriznéjsiho mnozstvi skladeb a v pfipad€, ze se mu n&jaky autor zalibil,
snazil se od n¢j slySet co moznd nejvice kompozic, Cetl si v pfislusnych notach a
ptedstavoval si hudbu v nich ukrytou.

Za dob jeho studii na JAMU vzniklo n¢kolik vyznamnych dél — Miniatury a Pet
preludii z roku 1961 pro klavir, Sinfonietta pro velky symfonicky orchestr (1958),%°
Toccata pro kontrabas, Zeste, bici, 2 harfy, cembalo a klavir (1959) ¢i Sonata bravura
pro varhany (1959). Pro Pololanikovu tvorbu byla charakteristicka jakasi lehkost a
rytmicka preciznost. Janackovu akademii muzickych uméni dokoncil roku 1961, kdy
jako téma své absolventské prace zkomponoval 1. symfonii, kterou o rok pozdé&ji
provedla Statni filharmonie Brno pod dirigentskou taktovkou Jifiho Pinkase. Je$té za
dob svych studii na JAMU byl Pololanik pozvan do SSSR, kde se osobné¢ setkal se
skladatelem Sergejem Slonimskym. Pololanikovy skladby byly jiz tehdy interpretovany
po celé Evropé (SSSR, Velka Britanie, Kanada, Japonsko, Novy Zéland...). Vstoupil
také do Akademického Péveckého Sdruzeni Moravan, ktery byl tehdy vedeny Josefem
Veselkou.!® Spiatelil se se shormistrovym bratrem P. Janem Veselkou, ktery ho v roce
1955 seznamil s legendou ¢eské duchovni hudby P. Josefem Olejnikem. Kladny vztah si
naSel také v Sedesatych letech k basnikovi Vaclavu Rencovi, kjehoz divadelnim
inscenacim skladal nejriznéjsi hudbu (napi. Popelka nazaretska).

Po studiich na JAMU vykonaval skladatelskou ¢innost pouze jako svobodné
povolani. Spolupracoval s televizi, divadlem, psal scénickou hudbu, vychazely
nahravky jeho dél, psal pro reziséry Jirese, Sokolovského ¢i Zdenka Kaloc¢e. Od roku
1963 se stal nejmladSim ¢Elenem brnénské tvaréi skupiny A, kterd byla téhoZ roku
vyhlasSena jako prvni skladatelskd skupina v ramci tehdejSiho Svazu ceskoslovenskych
skladatelt.'” Po roce 1968 vsak vlivem vpadu sovétskych vojsk do Ceskoslovenska

spousta skladateld emigrovala nebo se stahli do Ustrani. Skupina A tak byla zakazana.

15 Premiéra skladby se uskute¢nila az o celych 25 let pozd&ji v ruském Leningradé (dnes Petrohrad) v
podani tamé;jsi filharmonie pod vedenim lotySského dirigenta Arvida Jansonse.

18 Dnes sdruzeni diriguje varhanik, zp&vak a improvizator MgA Tomas Ibrmajer PhD.

7 Do skupiny patfili také skladatelé Milo$ Istvan, Jan Novak, Alois Pitios a Josef Berg. Cilem umélcti
bylo §ifit nové hudebni sméry, prezentovat zajimavéjsi hudbu. ..

10



Po roce 1989 asi po dobu tii let pusobil jako varhanik v brnénské katedrale sv.
Petra a Pavla. V té dobé (ptiblizné o rok pozd&ji) nastoupil na vyzadani rektorky JAMU
prof. Aleny Stépankové — Veselé na akademii jako pedagog duchovni, scénické a
filmové hudby. O pér let pozd¢ji zde zalozil samostatné oddéleni duchovni hudby.
Zden€k Pololanik se k tomuto tématu vyjadiil v rozhovoru Karola Frydrycha pro
Zpravodaj pro duchovni hudbu: ,,Obor duchovni hudby v nasem spektru chybél.
Podarilo se jej jako prvni v tehdejsi CSFR v Brné na JAMU uvést v Zivot. Na pocatku se
objevilo dost zajemcii. Novy obor nedostal potiebny prostor a nesetkal se s pochopenim
atheismem ovlivnénych pedagogii. Nyni toto oddéleni na JAMU Zivori. “'®
Na JAMU pak vyuCoval do roku 1995. Za sviij dosavadni zivot byl Zdenék
Pololanik mnohokrat ocenén. V roce 1998 mu byl udélen titul Cestny ob&an méstyse
Ostrovacice pii piileZitosti oslav 950. vyroc¢i zaloZeni obce. O dva roky pozdéji ziskal
Rad sv. Cyrila a Metodgje Ceské biskupské konference za celoZivotni piinos v oblasti
liturgické hudby a v roce 2005 pak Cenu Jihomoravského kraje. V Ceské Tiebové se od
roku 2005 kazdorotné kona Mezinarodni varhanni festival Zdenika Pololanika.
Skladatel v témze roce oslavil své 70. narozeniny — festival byl proto u této piilezitosti
po samotném skladateli pojmenovan. Ocenén byl autor jesté v roce 2009 Ochrannym
svazem autorskym (OSA) za nejéastéji zivé hranou vaznou skladbu — Missu brevis.
V soucasnosti Zdenck Pololanik Zije se svou manzelkou v Ostrovacicich u Brna, kde
stale aktivné komponuje a pusobi zde jako feditel kuiru a varhanik kostela sv. Vaclava a
sv. Jana Kititele. Také je ¢lenem obcCanského sdruzeni chramovych hudebniki Musica

sacra v Brné.

18 FRYDRYCH, Karol: Lze byt cely Zivot jen skladatelem? In: Psaltérium [online], 2007, ro¢. 1, &. 6, s.
6-9 [cit. 2015-01-23]. Dostupné z: zpravodaj.sdh.cz/files/ps_6_07.pdf

11



2. Pololanikova skladebna prace

Tvorba Zdenka Pololanika zahrnuje dila snad vSech hudebnich forem. Propojuje

tak hranice nejruznéj$ich hudebnich zanr. V mnoha vypracovanych diplomovych praci
na téma Zdenék Pololanik je psano, ze jeho skladby vychazi pifedevsim z romantismu a
neoklasicismu, které dale obohacuje o své vlastni hudebni citéni. V jednom z rozhovora
s autorem odpovidd na otdzku ohledné inspirace konkrétnim slohovym obdobim c¢i
skladatelem takto:
,,Soucasnd hudba ,beztrestné’ vyuziva vseho, co bylo az k ni a navic si klidné prida i
Z jinych Zanrii, pokud to poslouzi myslence nebo ucinku. Esteticky musi zapadnout do
celku, jinak to je slepenec nesourody, neumély, trcici z plynulého toku hudby. Tak se
tam muize objevit prvek jazzu, folkloru, lidovky, popularu, ba nékdy i zlomek znamého
citatu (jd to nepouzivam, ale zminéné prvky ani nevylucuji — pokud mi béhem tvorby
prijdou vinvenci). [...] Kdyz sam komponuji, nic nesrovnavam, nenapodobuji, ale
tvorim z Vlastni predstavy. Pokud se v dile objevi néco pripominajiciho cizi motiv, hned
Jjej nahradim ¢i vypustim. “*°

Autor nedéla rozdily mezi hudbou starou a novou. Jeho velkou inspiraci je
predevs§im ptiroda. Mezi vyrazné charakteristické rysy skladatelova komponovani patii
rozsifend tonalita, citové zabarvend zpévnost, svézest, bohatd hudebni invence, ptesna
rytmika, experimentovani sne pfili§ tradiénimi kombinacemi nastroji i
kontrapunkticka prace, predevsim pak ¢asté uzivani nejriznéjSich forem imitaci. Jeho
silnou strdnkou se v mnoha kompozicich stava vyuzivani zvukové barvy. Tu nejprve
dava dohromady ve svych piedstavach a az posléze ji pienasi do notové osnovy.
Pololanikova tvorba je vsak typicka také tim, Zze ji komponuje naprosto plynule ¢i
pfirozené, nevypracovava predem schéma, pracuje succesivné. Nechava se vést pouze
svymi hudebnimi pfedstavami, které samy zanechaji ¢i popiipadé vylouéi to, co je pro

kompozici vhodné. Ke svym dokonéenym skladbam se jiz vicekrat nevraci.?

V jednom z rozhovoru zase tika: ,, Verim v melodiku, v invenci a cit, které by
nemély nikde chybét na iikor néjakych vnéjsich struktur. A chybi-li melodie, mnoho lidi

— 1 Svybornym citenim — to odradi. Skladba pak nezasihne srdce na zadné strané — u

19 Z e-mailové konverzace se Zdeiikem Pololanikem ze dne 11. 2. 2015.
20 7 e-mailové konverzace se Zdeiikem Pololanikem ze dne 19. 1. 2015.
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publika ani u interpreta. “*! V neposledni fadé také zhudebnuje texty V nejriizngjsich
jazycich — od hebrejstiny, pies texty latinské, norské, italské, francouzské, ruské,
némecké ¢i anglické.

Celkové by se Pololanikovo dilo dalo rozdélit do tfech hlavnich oblasti. Tou
prvni je hudba koncertni a hudebné dramaticka, poté hudba duchovni a nakonec hudba
K filmiim, ¢inohram, pro rozhlas a televizi. Je ziejmé, Ze jelikoz Pololanik zacal
s komponovanim jiz za svych studii na konzervatofi, vychéazi podstatna cast jeho tvorby
Z nastroju, které sam dobfe znal a také ovladal. Z téch dob muzeme jmenovat napf.
Variace na dvé moravské pisné pro klavir (1956), Klavirni miniatury pro deti (1956),
Salve Regina pro nizsi hlas a varhany (1954-1956),%? Otce nas pro nizsi hlas a varhany
(1956) ¢i jiz zminéné Variace pro varhany a klavir op. 1, které sice napsal jiz ve
¢tvrtém rocniku konzervatote, ale provedl je az pii pfilezitosti ukonéeni svého studia
v roce 1957.

Pololanikovu tvorbu bychom mohli chéapat jako velmi druhové rozmanitou,
Vv instrumentalni tvorb¢ libujici v nev§ednich néstrojovych seskupenich — to je patrné
napiiklad v dilech: Scherzo contrario (1961) pro housle, basklarinet (nebo klarinet) a
xylofon (¢i kytaru)®® & Musica concisa pro flétnu, basklarinet, cembalo, klavir a bici
nastroje (1963).24

2.1 Oblasti autorovy tvorby

Jak bylo jiz vySe zminéno, Pololanikova tvorba zahrnuje tfi vyznamné oblasti.
Nejprve se zamétime na hudbu koncertni a hudebné dramatickou. Tu autor komponuje
jiz od dob svych studii na JAMU (pfiblizn€ od roku 1954) v podstaté az do soucasnosti.
Tato oblast ¢itd nejvyznamngjsi skladatelova dila orchestralni, napt. 5 symfonii
(vSechny byly zkomponovany béhem osmi let — 1961-1969), Symfonieta pro velky

orchestr (1960), Divertimento pro smyccovy orchestr a ctyri lesni rohy (1960), Koncert

2L RYSANKOVA, Barbora: Osobnost Zdetika Pololanika a duchovni hudba v liturgii. Diplomové préce.
Brno, 2005.

22 Dilo bylo premiérovano v f{jnu roku 1959 ve mést& Letovice. Za varhany zasedl sém autor Zden&k
Pololanik, partu barytonu se ujal Ladislav Bus.

23 Premiéra dila se odehrala roku 1962 v Brné za i¢asti houslisty Josefa Bélika, basklarinetisty Josefa
Horaka a hrace na xylofon Jana Novaka.

24 Obg zminéna dila spadaji do skladatelova kompozi¢niho obdobi 50. — 70. let 20. stoleti.
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pro klavir a orchestr (1966), Concerto grosso | pro klarinet (nebo flétnu), kytaru,
cembalo a smycce (1966),2° Concerto grosso I pro klarinet, fagot a smycce (1988)% &i
Capriccio for Madamme Kim-Cook pro violoncello a velky orchestr (2000). Capriccio
vzniklo na objednavku Filharmonie Bohuslava Martini ve Zlin¢ pro americkou
violoncellistku Kim Cook, kterd ji s timto orchestrem premiérovala a take nahréla roku
2000 na zvukovy nosi¢. O pét let pozd&ji byla vsak nahrana znova, a to Plzenskou
filharmonii a solistou Jitim Ho$kem. Na piani violoncellisty Petra Spacka?’ také byla
vytvoiena verze S klavirem, kterou poprvé interpretoval ve Spojenych statech
americkych a nasledné ve mésté Opava.?® Premiéry v hlavnim mésté Praze se skladba
dockala 10. unora leto$niho roku u pfilezitosti nové fady komornich ve¢erti v Zrcadlové
kapli prazského Klementina.?®

K dalsim dilim orchestralnim patii napt. Baletni epizody pro smyccovy orchestr
(2001) ¢&i Svita z baletu Snéhova kralovna (2011).°° Nesmime opomenout také
skladatelovy kompozice komorni. Zde patii napiiklad Smyccovy kvartet (1958) ¢i
Musica spingenta I. — . (1961-62). Musica spingenta I vznikla na vyzadani
kontrabasisty Jititho Bortlicka. Byla jim nahrana v rozhlasovém studiu Brno spole¢né
s Foersterovym dechovym kvintetem. Je také prvni skladatelovou skladbou, ktera byla
nahrana jako gramofonova deska. Musica spingenta II je ur¢ena pro smyccové kvarteto
a cembalo. Jeji premiéra se odehrala roku 1966 v Brné, ovSem na klavir. Musica
spingenta 1l slozena z Sesti ¢asti byla napsana pro basklarinet a 13 bicich nastroju.
Vznikla opét na objednavku tentokrét jiz zminéného basklarinetisty Josefa Horaka.
Poprvé byla provedena pravé J. Horakem a bubenikem Ivem Kieslichem roku 1964
v Praze 3!

Dal$imi dily komornimi jsou — Vanocni triptych (¢asti Andelé — Andélé, Pastyri,

Mudrci — Magové) pro kridlovku a ctyri pozouny (1993), Balada pro violoncello a

25 Premiéra skladby se uskuteénila roku 1969 souborem Cesti komorni sélisté pod vedenim Miroslava
Matyase.

% Dilo vzniklo za Z4dost bratri Emila (klarinet) a Dusana (fagot) Drapelovych. Ti také skladbu
premiérovali v Brn¢ roku 1989. Existuje také rozhlasova nahravka dila za doprovodu Statni filharmonie
Brno a dirigentského vedeni Frantiska Jilka.

27 Bratr koncertniho mistra Ceské filharmonie Josefa Spacka.

28 KOMORNI VECERY V ZRCADLOVE KAPLI [online]. [Cit. 2015-03-11]. Dostupné z:
www.karelkosarek.com.

2 Dilo zaznélo v podani Josef Spacka — housle, Petra Spacka — violoncello, Karla Kosarka — klavi.

% Svita z baletu Snéhova krdlovna byla premiérovana 13. 10. 2011 pod taktovkou $éfdirigenta Stanislava
Vavfinka Filharmonii Bohuslava Martini ve Zling.

31 SYNKOVA, Marie. Skladby Zdeiika Pololanika ze zagatku 60. let 20. stoleti pro brnénsky soubor
Musica nova. Bakalarska prace. Brno, 2007.
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klavir (1992), Vinocni introit pro sélové varhany (2005) nebo Tancirna pro ctyri
violoncella (2013).

Nesmime opomenout jednu z nejdilezitéjSich slozek, a to hudbu Klavirni a
varhanni, z nichZ je nejznaméj$im dilem varhanni Sonata bravura (1959). Poprve byla
provedena v zafi roku 1960 v tehdejSim Leningradu (dnes Petrohrad), ovSem na klavir
Borisem Tis¢enkovem a Georgijem Firticem. Varhanniho provedeni se dockala skladba
az o rok pozd¢ji v Brn¢ interpretem Josefem Puklem. Mezi dalsi solistické skladby patii
Variace na dvé moravské pisné pro klavir (1956), Sedm preludii pro klavir (1956—
1961), Allegro affanato pro varhany,®? Pastorale pro varhany (1986), Concertino pro
varhany a klavir (2010),*® Postludio pro varhany (2013), Vigilie pro varhany (2013).

Do hudebné dramatické tvorby spadaji autorovy muzikaly, opery ¢i balety. Diky
Casté aktualizaci Pololanikova dila na portale Cesky hudebni slovnik osob a instituci
Mgr. Mojmirem Sobotkou je ndm znamo, ze od roku 1990 jiz nevzniklo zadné dalsi dilo
podobného charakteru kromé opery Noc pind svétla, Kterd je v této praci podrobena
dukladné analyze. Mezi autorovy muzikaly mizeme zatadit napt. Mladou gardu (1975)
na namét Alexandra Alexandrovic¢e Fadéjeva a libreto Milana Calabka,?* Slavnost na
Stribrné hore (1977) na namét Luisy J. Hernandézové, Holatka (1982) na libreto
reziséra Zdenka Kaloce, komickou operu dle hry Vaclava Renée Funus bldznii (1966) a
také balety Popelka (1966),% Pierot (vznik roku 1976 na objednavku Divadla Oldficha
Stibora v Olomouci)®® ¢ Snéhova kralovna (1978) dle predlohy Hanse Christiana
Andersena. Oratoria, kantaty (Sir has — Sirim pro séla, sbor a velky orchestr na
hebrejsky text Pisné pisni — 1970, komorni oratorium pro stiedni hlas a syntetizér
Popelka nazaretska — 1991, Chvalozpév/Magnificat pro smiseny sbor a orchestr —
2006,%" Peregrinatio pro ctyrhlas a capella na latinské verse Viadimira Fuxe — 2012 a

Bezcasi — Pisert s klavirnim doprovodem na slova Pavla Vrby — 2012) ¢i druhou operu

32 Premiérovana v listopadu roku 1964 v prazské Smetanové sini varhanikem Milanem Slechtou.

3 Dilo je transkripci Concertina pro klavir a smyéce.

3 Plivodné dramaturg, reZisér a prekladatel divadelnich her v Narodnim a Vinohradském divadle v Praze
a Divadle Petra Bezruce v Ostravé. V soucasné dobé se vénuje zcela jinému oboru, a to - archetypélni
psychologii.

% Loutkovy balet na libreto Jiftho JaroSe.

% Pojednava o nejvétsim francouzském piedstaviteli evropské pantomimy 19. stoleti narozeném

v Cechich — Jeanu-Baptistu Gaspard Deburau.

37 Skladba vznikla na objednavku potadatelii festivalu Smetanova Litomysl. Jeji svétova premiéra se
uskuteénila v ramci festivalu 18. 6. 2006 v Ceské Tiebové Janackovou filharmonii Ostrava pod vedenim
dirigenta Franti$ka Preislera a Slovenskym filharmonickym sborem. Sélového sopranového partu se ujala
Simona Houda — Saturova.
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Noc plna svetla (2009) 1ze tézko striktné zatadit jen do prvni oblasti autorovy tvorby.
Svym liturgickym tématem mohou tedy spadat i do oblasti hudby duchovni.

Pololanik je mimo jiné také tvircem dvou melodramia (Mald mytologicka
cviceni pro smyccové kvarteto a recitatora — 1960 a Byl jednou jeden mic pro recitaci a

klavir — 1970) a elektroakustické hudby (Ctyri zvukové konverzace a findle — 1965).

Vyznamny post Vv autorové tvorb¢ zaujima hudba duchovni — komponoval ji
totiz cely svij zivot. K tomuto sméru inklinoval jiz od svého détstvi, nejvice vSak po
smrti své matky (asi ve 12 letech). Jelikoz od péti let ministroval v ostrovaéickém
kostele, velkou inspiraci k jeho pozdé¢jsi tvorbé duchovni se mu stalo jeho neustalé
poslouchani taméjsich varhan a liturgickych obfad.®® Pozdé&ji mu duchovni hudba
pomahala prekondvat tézkosti tehdejsiho rezimu a prozivat radost z viry. I pfes to
vSechno jsou skladby tohoto zaméteni plné svézesti a lehkosti.

Mezi nejvyznamnéjsi Pololanikova dila duchovni patii Missa brevis pro deétsky
nebo Zensky sbor a varhany (1969),*° Slavnostni Konickd mse pro smiSeny sbor a
orchestr (2000) zkomponovand u pfilezitosti vyroéi mésta Konice,”® Velikonocni
proprium (2001) ¢i Missa solemnis pro smiseny sbor a symfonicky orchestr na latinsky
text (2001). Missa solemnis patii ke skladatelovym zv1ast’ vyraznym liturgickym dilim.
Byla zkomponovana na objednavku SeveroCeského filharmonického sboru. Premiéra
dila se uskutecnila 15. 9. 2001 v chrdmu sv. Mikulase ve Znojmé pod vedenim dirigenta
Josefa Zadiny a Filharmonie Hradec Kraloveé spole¢né se zminénym Severoceskym
filharmonickym sborem.*!

Kvyctu jednotlivych duchovnich skladeb miizeme fadit také dila sborova:
Nabuchodonosor pro smiseny sbor, 3 trubky a 4 tympany na biblicky text proroka
Daniela (1960), Zpév mrtvych deti pro 15 hlasy smiseny sbor, 3 trubky a bici nastroje
na slova Jana Wertiga (1963),*? Te Deum pro smiseny sbor s doprovodem varhan

38 PRUDIL, Miloslav: Mse Zdetika Pololanika v kontextu Il. Vatikanského koncilu. Diplomova prace,
Olomouc, 2006.

39 Poprvé provedena v srpnu roku 1970 v Drazd’anech Détskym péveckym sborem Kantiléna a pod
vedenim sbormistra Ivana Sedlacka.

40 Skladba byla interpretovana v roce 2000 Démskym smiSenym sborem Brno pod vedenim sbormistra
Petra Kolare.

4 INTERNETOVY MAGAZIN KULT. Hudba. Missa solemnis a Te Deum [online]. [Cit. 2015-03-10].
Dostupné z: www.kult.cz/kultura-v-brne/detail/238199

42 Dilo provedeno v zafi roku 1964 v Praze seskupenim zvanym Prazsti madrigalisté (diive Novi pévci
madrigali a komorni hudby) a pod vedenim uméleckého vedouciho Miroslava Venhody.

16



s latinskym textem (1991-92) ¢i Velikonocni pro sélo ad lib., smiSeny sbor a varhany
(2004) na slova olomouckého biskupa Josefa Hrdli¢ky, Eucharisticka znélka pro sbor,
Zeste, bici a vahany na text podle sv. Jana (2001), Lidové ordinarium pro jednohlas
S doprovodem varhan (2012), Kantata ke cti sv. Vaviince pro smiseny sbor a orchestr
(2012),® Kantdta ke sv. Anezce pro smiseny sbor a varhany nebo orchestr (2013) ¢i
modlitba Salve Regina pro smiseny sbor a capella (2013), ktera byla viazena i do opery
Noc plna svetla. Autor se kompozici sborovych skladeb zabyva stéle také v soucasné
dobé.

Mezi Pololanikovy solistické skladby patii naptiklad Salve Regina pro nizsi hlas
a varhany 1954-1956) napsana je$té za dob skladatelovych studii na JAMU, Krizovd
cesta (1970), Pisen o Judité pro zpév a kytaru (1973), Naimsky mladenec pro zpév a
kytaru nebo pro vicehlas a instrumentélni skupinu (1973) na slova biskupa Josefa
Hrdlicky, Pisné pro vysoky hlas a klavir (1992) a Cyklus pisni pro stredni hlas a klavir
(2002) na slova Jana Skacela. Vyznamnou sdlistickou vokalni skladbou je také Proglas
pro wssi hlas, lesni roh, cembalo, vibrafon, bici ndstroje a smycce napsana roku 1980
na staroslovénsky text a premiérovanou o Ctyfi roky pozdé€ji sopranistkou Annou
Barovou za doprovodu Statni filharmonie Brno a dirigentského vedeni Petra Altrichtera.

Nedilnou soucasti Pololanikovy duchovni tvorby jsou také chradmové pisné pro
jednohlasy lidovy zpév s doprovodem varhan, napt. Pred Tvou tvari (1986), Aleluja,
cirkev zpiva (1986, Mesni ke sv. Anezce (2009) ¢i nejriznéjsi hymny pro smiSeny sbor a
varhany — Marianské hymny 1. — IV. (1986) nebo In Honorem Sanctae Ludmilae pro alt,
smiSeny sbor a symfonicky orchestr (2006) premiérovana v chramu sv. Ludmily v
Praze roku 2006 Severoceskym filharmonickym sborem, sborem Cantores Gradecenses
zalozeném Mons. Dominikem Dukou a Karlovarskym symfonickym orchestrem za

vedeni Josefa Zadiny. Altového partu se ujala Ilona Satylova.

Pololanikovu tvorbu uzavird posledni a snad nejpocetnéjsi oblast co do poétu
titul a tou je hudba k filmim, ¢inohram, pro rozhlas a televizi. Hudbu k ¢inohram psal

Pololanik taktéz jiz od svych dob studii na JAMU, a to pro nejriizngjsi divadla v Ceské

43 Svétova premiéra dila se uskute¢nila dne 9. 11. 2012 v kostele sv. Vavfince v Jezvém za znéni
Severoéeského filharmonického sboru Ceska Lipa — Liberec, Katedralniho sboru Cantores Gradecenses
Hradec Kralové a Zapadoceského symfonického orchestru Marianské Lazn¢€ pod dirigentskou taktovkou
Josefa Zadina.
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republice. Komponoval naptiklad pro Divadlo Petra Bezruce v Ostravé, Divadlo na
Vinohradech v Praze, Divadlo bratii Mrstiku v Brné (od roku 1993 M¢éstské divadlo
Brno), Mahenovo divadlo Brno aj. Z nejvyznamnéjsich dél napsanych k ¢inohram pro
vySe zminéné soubory mizeme jmenovat napi. scénickou hudbu k Benatskému kupci
W. Shakespeara, Milackovi G. de Maupassanta, Janu Husovi J. K. Tyla, Hadrianu z
Rimsu V. K. Klicpery, Vojné a miru A. N. Tolstoje a mnoho dalsi hudby k dilim
svétovych spisovatelll. Pololanikova hudba pronikla i do ¢inoherniho souboru v divadle
Oldficha Stibora Olomouc (dnes Moravské divadlo Olomouc). Byla to napiiklad hudba
ke hie F. M. Dostojevského — Idiot, J. Hubace — Kral Krysa, A. Ostrovskij — Vynosné
misto ¢i W. Shakespeara — Othello.

Dalsi vyznamnou slozkou je hudba filmova. Tu skladatel zacal komponovat az
kolem 60. let 20. stoleti. Pololanik tak slozil hudbu asi ke tfinacti celove¢ernim filmam.
Mezi prvni mizeme zafadit hudbu k filmu reziséra Zdenka Kalo¢e Traktér u kralovny
Pedauky z roku 1967. Néasledovala hudba k filmu Zert (1968) natoéenému dle knizni
predlohy stejnojmenného romanu Milana Kundery a v rezii Jaromila JireSe. Dale hudba
k filmu Nikola Suhaj loupeznik (1977) podle knizni piedlohy Ivana Olbrachra a v rezii
Evzena Sokolovského. Z dalsich zdaftilejsich filmt jmenujme napiiklad Katapult (1983)
na namét knihy Vladimira Parala, Prodlouzeny cas (1984) v rezii Jaromila JireSe ¢i
Cloveék proti zkaze (1989) v rezii Stépana Skalského.

Nesmime opomenout také hudbu k televiznim filmim a serialim z produkce
piedeviim Ceské televize Brno. Jsou jimi napiiklad Schovavana na schodech v rezii
Zdenka Kaloce (podle Vitézslava Nezvala), Racek (hra Antona P. Cechova), Jeniifa (dle
Gabriely Preissové) a Synové a dcery Jakuby Sklare (13-ti dilny serial Jaroslava Dietla).

Velmi pocetné je také zastoupena Pololanikova tvorba k rozhlasovym hram.
Piedev§im tedy pro Cesky rozhlas Brno. Mezi nejvyznamnéjsi rozhlasové hry, na
kterych se hudebné Pololanik podilel, patéi: Moliére — Lékarem proti své vili (1978),
Vaclav Ren¢ - Antigona je on (1991), Karel Tachovsky — Chatrnd pamet pana Z. (1969)
a Kudy bloudi Odysseus (1964), Michail Bulgakov — Utek (1967) ¢&i volna trilogie Maly
muz a velka Zena Véry Sladkové — Posledni vlak z Fryvadlova (1978), Bilé puncochy
(1979) a Nedostatecni dlouholebci (1980).

Jak jsme jiz vySe zminili, Pololanikova tvorba ¢ita tfi vyznamné oblasti — hudbu
koncertni a dramatickou, duchovni a hudbu K filmu, ¢inohram, pro rozhlas a

televizi. Pfedev§im autorova tvorba koncertni, kterd zahrnuje veskera dila varhanni,

18



patii mezi stéZejni, jelikoz je velmi Uzce spjatd také s Mezinarodnim varhannim
festivalem Zdefika Pololanika v Ceské Tiebové. Zminénému festivalu je téZ vénovana

nasledujici podkapitola.

2.2  Mezinarodni varhanni festival Zderika Pololanika

Mezinarodni varhanni festival Zdetika Pololanika se kon4 kazdorocné v mésici
fijnu ve mésté Ceska Tiebova jiz od roku 2005. Za hlavniho zakladatele je povazovan
doc. Mgr. Frantigek Preisler.** Funkci hlavniho dramaturga pak zastiva piedni ¢eska
varhanice Irena Chtibkova.*® Kazdy ro¢nik festivalu ma stejnou koncepci. Obsahuje
¢tyfi koncerty — prvni se jiz tradiéné kona prvni patek v mésici fijnu, dalsi téi poté patky
nasledujici. Prvni dva koncerty jsou vzdy obsazovany zahrani¢nimi interprety, tieti pak
interpretem ¢eskym. Posledni koncert je vénovan posluchac¢iim umeéleckych skol oboru
varhany. Povinnym Ukolem vsech zacastnénych interpreti je provedeni alespon jednoho
varhanniho dila Zdenka Pololanika. Pofadatelem Mezindrodniho varhanniho festivalu je
Kulturni centrum Ceska Tfebova a kona se za piispévki Pardubického kraje, mésta

r s

Ceska Tiebova a za podpory hotelu BRAVO a dékanstvi Rimskokatolické cirkve sidlici

taktéz ve mésté Ceska Tiebova.*®

4 Rezisér, teditel Kulturniho centra v Ceské Tebové (od r. 2001 — do 31. 12. 2014) a v neposledni fadé
také fteditel Mezinarodniho varhanniho festivalu Zdeiika Pololanika (od r. 2005). Patii mezi
nejvyznamngj$i osobnosti potfadatelské Cinnosti festivalu. Narodil se 29. dubna 1948 ve mésté Opava a
pochdzi z divadelni rodiny (jeho otec byl operni dirigent a matka Cinoherni herecka). Za studii na
olomouckém gymnaziu pravidelné vystupoval v tzv. ,,Studiu mladych® pti divadle v Olomouci. Setkal se
zde s fadou vyznamnych osobnosti, napt. Hanou Maciuchovou, Janem Kanyzou, Petrem Novotnym... V
roce 1986 nastoupil na Janackovu akademii muzickych uméni v Brné — obor operni rezie. Studoval zde u
profesora Wasserbauera, po jeho smrti pak u reziséra Véznika a Paska. Za sviij zivot pisobil v mnoha
divadlech v Ceské republice (Olomouc, Brno), ale také v zahrani¢i (Estonsko, Slovinsko). Od roku 1992
vlastni agenturu ViVo, ktera vydava skladby Zdenka Pololanika.

MEZINARODNI VARHANNA FESTIVAL ZDENKA POLOLANIKA. O festivalu. FrantiSek Preisler
[online]. [Cit. 2015-03-03]. Dostupné z: http://www.mvf.cz/?page_id=2

vvvvv

Karla Pokory, posléze na Akademii muzickych uméni v Praze u Prof. Milana Slechty a v neposledni fadé
také na Conservatoire National de Rueil — Malmaison v PafiZi u Susan Landale. V roce 1988 se stala
finalistkou soutéze Grand Prix Bordeaux. Patii mezi interpretky pfedevSim francouzské varhanni
literatury ¢i skladeb J.S.Bacha. Od roku 1996 je feditelkou Mezinarodniho varhanniho festivalu, ktery se
kond v bazilice sv. Jakuba na Starém Mésté v Praze.

6 MEZINARODN{ VARHANNI FESTIVAL ZDENKA POLOLANIKA. Rok 2014. X. Mezinarodni
varhanni festival Zdefika Pololanika Ceska Tiebova 2014 [online]. [Cit. 2015-03-03]. Dostupné z:
www.mvf.cz/?page_id=660
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Mezi nejvyznamngj$i zahrani¢ni interprety, ktefi na festivalu za jiz
uskute¢nénych deset ro¢nikd vystoupili, patéi napf. slovenskd varhanice zijici v
Rakousku Zuzana Mausen — Ferjenc¢ikova ¢i Ulrike Northoff pochazejici z Némecka.
Déle poté skotsky varhanik Douglas Bruce, Franz Haselbtéck Zijici v Rakousku,
slovensky varhanik, pedagog a vedouci varhanniho oddéleni na Cirkevni konzervatofi
v Opavé Mario Sedlar, polsky varhanik a pedagog Joze Serafin, chorvatsky pedagog
slovinské Hudebni akademie Mario Perestegi, italsky pedagog a varhanik Giovanni
Clavora Braunin piisobici na Conservaorio di Musica Luigi Cherubini ve Florencii ¢i
také slovinsky varhanik, skladatel a muzikolog Milko Bizjak...

K pfednim ¢eskym piedstavitelim, ktefi na festivalu vystoupili mizeme zaradit
napt. varhanika a teditele kiru kostela sv. Franti§ka z Assisi Jakuba Janstu, varhanici a
dramaturgyni  Mezinarodniho varhanniho festivalu Zdenka Pololanika Irenu
Chiibkovou, varhanika, cembalistu, hrace na clavichord a pedagoga na prazské
Akademii muzickych uméni Jaroslava Tumu, varhanici a také muzikolozku Véru
Hefmanovou, varhanici a propagatorku ceské hudby v zahrani¢i Hanu BartoSovou,
varhanika chramu sv. Mofice v Olomouci Karla Martinka, varhanika a profesora
pardubické konzervatote Josefa Rafaju, varhanika a pedagoga Zakladni umélecké Skoly

v

Spanélsku a Francii Lucii Guerra Zakovou...
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3. Opera Noc plna svétla

3.1 Geneze dila

Opera o lasce a nadéji Noc plna svétla vznikla takika nahodné. Navrh
k vytvofeni dila skladateli ptedlozil v roce 2007 pti jedné z jeho navstév olomoucky
biskup Josef Hrdli¢ka. Tehdy ptisel jiz s konkrétnim namétem, a to hrou francouzského
basnika a dramatika Paula Claudela Zvéstovani Panné Marii (Annonciation de la Vierge
Marie). Jako duvod tohoto navrhu biskup Hrdlicka uvedl, Ze Claudelova hra je
dokonale vystavéna, ma nad¢asovost a hloubku myslenek. K tomu téz dodal, ze je tfeba
krasné kiest'anské myslenky prezentovat nejen v kostele, ale vSude, kde se shromazd'uji
lidé. Skladatel Claudelovu hru jiz v té dobé velmi dobte znal, protoze po padu rezimu
v roce 1989 k ni tehdy pro Statni divadlo v Brné napsal scénickou hudbu. Hra v rezii
Zdenka KaloCe méla nazev ,Zveéstovani Panné¢ Marii“. Po Pololanikové souhlasu
s napsanim opery mu biskup Hrdli¢ka zaslal vlastni upraveny pieklad hry. Prace na dile
ale brzdily jiné skladatelovy kompozice, tak muselo byt zhudebnéni opery odlozeno.
Pro Pololanika je charakteristické, ze nepracuje na vice skladbach zaroven. Musi mit
prazdny prostor pied sebou, coz je u tak velké formy jako je opera nezbytné. Na jejim
zhudebnéni zacal tedy aZz o Vanocich roku 2008. Nejprve byla dokoncena skica a
partitura (20. 6. 2009) a nakonec klavirni vytah (10. 8. 2009). K otazce, co bylo
inspiraci ke zhudebnéni Claudelovy hry, Pololanik odpovida: ,, Inspiraci byl text. To
znamend obsah veét pronesenych za urcité situace v urcitych emocich. Tyto véty si samy
,Fekly* o melodickou linii, tempo, rytmus, hlasovou polohu (klid, vzruch, naléhavost,
apod.), harmonické posileni i barvu v instrumentaci. Pokladdam za samozrejmé vychdzet
Z rytmu slova (prizvucné a neprizvucné, dlouhé a kratké slabiky). To, co nyni popisuji,
se deje automaticky — o tom se neuvazuje. Prichdzi to samo z podvédomi na vedomi a do
zdpisu. Stejné tak nemam predem rozvrZené takty mezi zpévem, predehry, mezihry a
dohry. “4
Po dopsani partitury jel skladatel do Olomouce dilo pfedstavit biskupovi
Hrdli¢kovi. Byl u toho tehdy i $éfdirigent olomoucké opery/operety Petr Sumnik a pan

Mgr. Jan Kupka. Jako rezisér mu byl doc. FrantiSkem Preislerem doporucen §éf

47 Z e-mailové konverzace se Zdetikem Pololanikem ze dne 21. 1. 2015.
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olomoucké ¢inohry Michael Tarant. Jelikoz v roce 2009 probihaly v Moravském
divadle zmény ve vedeni, bylo nutné pockat, projevi-li novy feditel o provedeni opery
Vv Olomouci zajem. Navrh byl tehdejSim zvolenym feditelem Josefem Podstatou piijat.
Jelikoz ma ale divadlo tfi soubory a premiéry jsou zde dlouhodobé planovany, prvniho

provedeni se Noc plna svétla dockala az 28. ervna 2013.%

3.2 Duchovni tematika oper 20. stoleti

Biblické pfibchy ¢i témata kiestanské viry se jako syzet objevuji také ve 20.
stoleti. Zden&k Pololanik tak neni zdaleka jedinym autorem 20. stoleti, ktery ve své
tvorbé vyuzivd duchovnich témat. Jiz vyrazné svétové osobnosti 20. stoleti
komponovaly dila protknutd nabozenstvim. Jmenujme naptiklad skladatele druhé
videniské skoly Arnolda Schénberga a jeho tiiaktovou dodekafonickou operu na vlastni
libreto Mojzis a Arén (1930-1932), ktera je prostoupena hlubokou filozofii a zavaznymi
teologickymi myslenkami. Podobné jako Pololanik v dile vyuziva, zpracovava a
odkazuje na texty Druhé a Tieti knihy MojziSovy. Opera pojednava o bratrech
MojziSovi a Aronovi a jejich nazirani na zprostfedkovani bozského ducha. Stavi tak do
opozice pojeti viry mezi obéma bratry. To se zrcadli 1 ve zplsobu, jak skladatel postavy
vokaln¢ charakterizuje — postavé MojziSe prisuzuje techniku zvanou sprechgesang,
zatimco Aron, jenz je schopen zalibit se lidu, zastava funkci lyrického tenoru. Podobng
jako Pololanik velmi €asto vyuZziva v opete sbor. Timto prvkem miZe dilo plsobit spise
jako jakesi scénické oratorium. Opera ziistala nedokoncena (tfeti jednani je dokonéené
pouze v textu).

Dale muZeme zminit napiiklad duchovni a také jedinou operu Oliviera Messiaena
na vlastni libreto Frantiska z Assisi (1975-1983). Messiaen byl jiz od svého détstvi
ovlivilovan katolickou virou, kterou pozd¢ji reflektoval také do své tvorby (tj. i do
zminéné opery). Messiaen mé¢l snahu vyjadiit vnitini boj samotného Frantiska a
pronikéni BoZi milosti do jeho Zivota.

Velice dulezitymi autory, V jejichz tvorbé nachazime biblickd témata, jsou

skladatelé Patizské Sestky. Zejména je nutno zminit Arthura Honeggera a jeho biblické

48 7 e-mailové konverzace se Zdeiikem Pololanikem ze dne 21. 1. 2015.
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drama Judita (1925) na libreto René Moraxe ¢i tfiaktovou operu Dialogy karmelitek
(1953-1957) Francise Poulenca podle hry Georga Bernanose. Podobné jako dg&j
Pololanikovy opery, tak také Dialogy karmelitek se odehravaji ve Francii, avSak za
doby Velké francouzské revoluce. Na rozdil od Pololanikovy opery kon¢i Poulencovo
dilo tragicky. Sestnact karmelitanek je v &ervenci roku 1794 odsouzeno kvili své vite
ke smrti gilotinou — cestou zpivaji latinské liturgické hymny a umiraji za zpévu hymnu
Veni Creator Spiritus (Pfijd’, Tvarce, Duchu svaty). Dilo je povazovano za hluboké
psychologické drama.

Také opera o &tyfech dgjstvich Bohuslava Martinii Recké pasije (1954-1957) na
motivy romanu Nikose Kazantzakise — Kristus znovu ukrizovany poukazuje na téma
ryze biblické. Dilo je povazovano za skladatelovu vrcholnou nabozenskou operni
kompozici. D& vychazi z velikonoénich pasijovych her. Knéz Grigoris vybira z fad
vesnicanli Krista a vSechny dalSi apostoly pro nadchdzejici paSijové hry. Vpad
uprchlikd do vesnice vSak zplsobi znaény neklid a knéz Grigoris je odmitne. Po celou
dobu mlzeme pozorovat, jak se jednotlivi obyvatelé szivaji se svymi postavami — ov¢ak
Manolios s Kristem, kavarnik Kostandis — Jakub, Obchodnik Janakos — Petr, syn statkat
Michelis — Jan, vdova Katefina s Mafi Magdalénou ¢i Panait s JidaSem. Jednotlivi
vesni¢ané 1 ve skute¢ném Zivoté srostou se svymi rolemi, takze knéz Grigoris ,,Krista*
Manolia vylouéi z cirkve a odsoudi jej. Vyhnani uprchlici nakonec Manolia zabiji a
opoustéji vesnici.

Opery anglického skladatele Benjamina Brittena jsou taktéz prostoupeny duchovni
tematikou. Pokazdé vSak s jinym duchovnim poselstvim — napf. komorni opera
Marnotratny syn (1968),° Curlew River (1964) ¢i Ohniva pec (1949). Vsechny opery
jsou uréeny k provozovani v kostele, autor v nich zpracovava pomérné jednoduchy d¢j a
vychazi téz z poetiky japonského divadla ,,no.%°

Sam Pololanik se vSak pfi svém komponovani opery zadnym z vySe uvedenych
autorti dle vlastnich slov neinspiroval. Jeho tvorba vznikala pouze z jeho vlastnich

hudebnich imaginaci, které nasledné zaznamenaval.

49 O marnotratném synovi je téZ psano v 15. kapitole Evangelia podle Lukéase — verse 11-32.

%0 No“ patii mezi klasicka japonskéa hudebni dramata obsahujici témata historickych myta a starych
pfib&ht. Kombinuje hudbu a tanec k esteticky bohatému celku. Zvlastnosti téchto her se stavaji postavy
vystupujici s maskami a ztvarnéni muzskych i Zenskych roli pouze muZi.

NO. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. St. Peterssburg (Florida): Wikipedia Foundation, last
modified on 28. 2. 2015. [Cit. 2015-03-28]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/N6
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3.3 Déj opery

Komorni opera Noc plnd sveétla se odehravd v obdobi stiedovéku na
francouzském venkovském statku. Je ¢lenéna do ctyf déjstvi a prologu, kterym
predchazi ,,ouvertura® slozena ze shoroveho vystupu Salve Regina a pantomimického
uvodu, bez doprovodu orchestru, ktery uvadi publikum do dé&je, jenz je velice dulezity
pro pochopeni celého piibéhu. Violéna nejprve dostava prsten milujiciho Jakuba Hury,
Vv zapéti se na scéné objevuje se stavitelem chramt Petrem z Craonu, ktery je nakazeny
nemoci zvanou malomocenstvi. Vzajemnym dotekem a naslednym polibkem nakazi

touto nemoci i Violénu.

Prolog

Prolog je dialogem mezi hlavni postavou Violény a epizodni postavou Petra
z Craonu. Ten se v opefe vyskytuje pouze v této ¢asti. Petr z Craonu se Violéné svéfuje,
Ze potom, co se ji touzebné dotkl, objevil na svém boku nemoc zvanou malomocenstvi,
o které je psano v Mojzisové knize (Lv 13-14).%' Violéna vsak netusi, co toO
malomocenstvi je. Petr ji tedy zaCne vypravét pribéh o Zené, ktera Zila ve skalach
v Geymu celd zahalend, s fehtackou v ruce a zcela odloucena od spole¢nosti, jen aby
nikoho nenakazila. Violéna vtéto fazi nechape, pro¢ je tedy Petr na svobodé.
Vysvétluje ji, Ze nemoc je jesté skryta a jako stavitel chrami ma od biskupa svoleni, aby
jejich vystavbu z Ustrani fidil. Druha ¢ast prologu zobrazuje louceni Petra a Violény. Ta
dava Petrovi prsten na znameni jejich pratelstvi, ktery dostala v ivodni scéné od Jakuba
Hury. Petr se pfijeti prstenu zdraha, ale nakonec jej piijima. Z jeho slov je patrné, ze
Violénu miluje, ale také to, ze jej suzuje pocit bezmoci z jeho nemoci, ktera ho szira
zaziva a od které mu neni pomoci. Pfi koneéném rozloucéeni si Petr odnasi Violénin

prsten i jeji dusi, aby z ni dle jeho slov vytvotil dalsi chram.

SLII. Kniha Mojzi$ova zvana Leviticus — 13. a 14 kapitola pojednava o malomocenstvi, vyrazkach na
¢lovéku, odévech a domech a nasledném ocisténi od nemoci.
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Prvni jednani

Otec se chystd provdat svou star$i dceru Violénu za Jakuba Hury. Nasledné
o0znamuje matce, ze odchazi vykonat pout’ do Jeruzaléma, jelikoz Francie je plna boje a
nenavisti. Prosi ji tak o propusténi a zbaveni povinnosti vaéi ni a dcerdm. Matka
nakonec souhlasi a otec se jeSté téhoz dne vydava na cestu. Druhd scéna poprvé
predstavuje postavu mladsi dcery Mary. Mara nuti matku, aby vymluvila Violén¢ snatek
s Jakubem. Vydira ji, jestlize to neud¢la, pak se zabije. Mara je osoba velmi
komplikovana a temperamentni. Ma pocit ménécennosti a obvinuje rodice z toho, Ze ji
maji radi méné nez Violénu. Matka nakonec ustupuje a slibuje, Ze s Violénou promluvi.
V posledni scéné prvniho jednani vystupuji v§echny hlavni postavy opery — otec, matka,
Mara, Violéna a poprvé také i Jakub. Otec Jakubovi oznamuje, Ze odchazi do
Jeruzaléma a piedava mu své hospodarstvi. Spole¢né s tim mu téZ vydava svou dceru
Violénu, které Jakub slibuje lasku a vérnost. Zavér celého jednani konc¢i scénou, kdy

otec v§em naposledy rozd¢li chléb, pomodli se a odejde.

Druhé jednani

Pocatek druhého jednani zahrnuje dialog Matky a Mary. Mara se ji pta, jestli jiz
mluvila s Violénou o zalezitosti s Jakubem. Matka sice piikyvuje, ale na druhou stranu
konstatuje, Ze Violénina reakce ji zneklidnila, protoze se zacala smat. Mezi tim ptichazi
na jevisté¢ Jakub. Mara se mu snazi naznacit, ze jednoho letniho dne vidéla Violénu
polibit jiného muze, ktery byl nakazeny malomocenstvim. Jakub Maie ale nevéii a
vysmiva se ji. Oba ptitomni se v nasledujicich chvilich lou¢i, Mara odchazi a na scénu
pfichdzi Violéna. Zamilovany Jakub, jesté¢ nic netuSici, se té§i na planovanou svatbu.
V tom si ale v§imne, Ze Violéna nema na Své levé ruce prsten, ktery ji daroval. Violéna,
Kterou uvnitt szira velké tajemstvi, Jakuba nakonec vyzve, aby Kk ni $el blize, a rozhodne
se mu tajemstvi fict. Ukdze mu ,,stiibrny kvét™, ktery zdobi jeji télo. Jakubovi zacina
pomalu vSe dochazet. Je nakazend! Obviiluje ji, Ze je zavrzena a prokleta, ale ze 1 pres
to ji stale miluje. Violéna chce proto jesté ten vecer opustit dim a odejit do lesniho
Utulku pro malomocné. Je se svym zivotem smifena. Nasledny velmi kratky dialog mezi
matkou a Marou Vv podstaté¢ navazuje na ten predesly. Mara se raduje, ze se Svatba

nekona. Matka je vSak smutna a vy¢ita si, ze s Violénou viibec mluvila. Posledni obraz
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pouta pozornost na tii hlavni postavy — matku, Violénu a Jakuba. Matka, ktera stale nic
netusi, nechape, co se mezi Violénou a Jakubem dgje. Jakub si proto vymysli, ze
Violéna odjizdi na par mésicti k jeho nemocné matce do Brainu. Matka chce dat dcefi
polibeni na cestu. Violéna ji vSak odmita s tim, Ze dala slib, ze se ji nikdo nedotkne.
Violéna se louci. Mara, kterd je cely obraz v pozadi, k ni pomalu pfichazi a bere si od ni
svatebni saty, které ji Violéna podava na dievéné ty¢i s ujiSténim, Ze se niceho ani

nedotkla.

Treti jednani

Odehrava se po osmi letech a je téz stézejnim aktem celé opery. Mara se chysta
navstivit Violénu v geynském Gtulku pro malomocné. Pta se proto kolemjdouciho na
cestu, ktery ji navadi spravnym smérem. Shledani Mary a Violény poté tvoii
nejklicovéjsi cast celé opery. Mara Violéné oznamuje, Ze jejich matka jiz neni nazivu a
otec se jeSté nevratil z Jeruzaléma. Také zmifluje, Ze se s Jakubem maji dobfe a Ze se
jim narodila dcera (tu drzi po celou dobu v naru¢i). Nabada Violénu, at’ se na dité
podiva. Violéna je ale slepa, tvrdi, Ze ji nemoc ponechala jen dusi. I pfes to je se svym
osudem smifena a pfijima jej jako svij tdé€l. Mara chce svou bolest s Violénou sdilet a
vlozi ji do naruci své dité€. Violéna si vSimne, Ze télicko je ztuhlé a studené. Mara ji
vypravi, ze zemielo nahle béhem dvou hodin, ale Jakub, ze stile nic nevi. Prosi tak
sestru 0 pomoc, a chce, aby ji vratila dité zivé. Mezi tim biji Vano¢ni zvony, které
svolavaji na ptilno¢ni msi. Narodil se Jezi§ Kristus. Violéna prosi Maru, aby vzala knihu
a precetla ji Vanocni rozjimani. Mara ¢te proroctvi IzajaSovo, kazani svatého papeze
Lva Velikého, ¢teni z evangelia svatého Lukase a homilii svatého Rehote. Najednou si
vS§imne, Ze se ve Violénin€ naru¢i néco pohnulo. Zazrak! Dét'atko Zije. VSichni pfitomni
na jevisti véetné Violény zvolavaji Slava na vysostech Bohu. Mara si dceru bere k sobg,

ale zjist'uje, ze nema Své puvodni ¢erné oci, nybrz o¢i modré — stejné jako Violéna.

Ctvrté jednani

Mara se neustéle diva na dvefe a ¢eka na chvili, kdy do nich vstoupi otec. Mezi

tim vypravi Jakubovi o zlo¢inech, které se dé&ji na cestach, o malomocné zené, kterou
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nasli na dné jamy v piskovné. Spole¢né piremysleji, jestli bude otec po svém névratu
spokojen. Co asi fekne, az se dozvi, Ze matka je po smrti, Mara ziskala Jakuba a uvidi
svou vnucku s modryma ocima pfipominajici mu Violénu? V nasledujicich chvilich se
na jevisti objevuje také postava otce. Vchazi do dveii a zdravi Maru s Jakubem. S sebou
ale nese na prvni pohled mrtvé télo zabalené do plasté. Vypravi, jak uslySel slaby
zensky hlas linouci se ze dna jamy v piskovné. Prosila, aby ji vzal s sebou. Jakub je
zdé&Sen, Ze mu otec pfivedl do domu malomocnou. V tu chvili ovSem zac¢ina chapat, Ze
bezvladné télo lezici na stole je télo Violény. Otec stojici nad dcerou tak prosi vSechny
o odpusténi. Poté vypravi, jak ve Svaté Zemi potkal Petra z Craonu, ktery se z nemoci
vylécil. Vybidl Jakuba, aby Sel blize k Violéné¢ a podival se na jeji ruku. Méla na ni
tentyz prsten, ktery dostala od Jakuba a ktery onoho osudného dne dala Petrovi. Petr jej
tak mohl v Jeruzalémé¢ vratit otci. Pti rozednivani otec vola Violénino jméno, Mara jej
vola také. V tom vidi, Ze se Violénina ruka pohnula. Mara se tedy rozhodné vSechno
fict. Jak byla o Vanocich v ttulku, kam nesla mrtvé télo ditéte a také jak jej Violéna
vzkiisila. Stale méa pocit ménécennosti a opakuje, Ze vSichni méli radéji Violénu.
Jakubovi v té chvili vS§echno dochazi a pta se, jestli to byla ona, kdo Violénu shodil do
zminéné jamy. Mara se ptiznava, ¢emuz zase nechce vé&fit otec. Mezi tim naposledy
piichazi na scénu Violéna. Rika otci, at’ viem vyfidi, Ze je ma rada. Nakonec promlouva
k Jakubovi. Pomalu se s nim lou¢i a fika mu, Ze na n¢j bude za nebeskou branou cekat.
Pta se, jestli byl dobry rok, opévuje krasu ptirody, pozehnanou urodu a také, jak krasne
je zit. Na druhou stranu vi, ze je dobré také zemfit. Nez odejde, ukoncuje scénu vétou:

,Dobry konec je korunou dobrého dila®.

3.4 Charakteristika jednotlivych osob

Matka

Klasicky obraz venkovské zeny stfedniho veéku, kterd je zcela vérna a oddana
svému muZi i obéma dcerdm. Stard se o domacnost a statek a chce pro vSechny pouze to
nejlepsi. Snazi se byt ve svych Gisudcich nestranna a na vse se divat spiSe objektivné. To
je velmi dobfe vyliceno ve scéné, kdy ji Mara prosi, aby vymluvila Violéné snatek s

Jakubem. Matka s Violénou promlouva, jak slibila, na druhou stranu ji ale nic
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nevymlouva. Po hudebni strance je postava matky velmi rozmanita. Dialogy mezi ni a
jeho kvartetem. Rozhovory s Violénou jsou prostoupeny spiSe mySlenkami bolestnymi.

Jeji vztah k otci zase charakterizuji pfedevsim lyrické smycce a jejich kantilény.

Otec

Hlava rodiny starajici se o svou Zenu a dcery. Na jednu stranu je velmi nestastny,
kvtli bojum, které suzuji celou Francii. Na stranu druhou ale tvrdi, Ze na svété je prilis
mnoho S§tésti, citi tak povinnost odejit tam, kde je bida vétsi a kde muze sdilet utrpeni s
jinymi. V jeho vlastnostech se odrazi notnd davka ctnosti — moudrost, $tédrost,
upiimnost, stateCnost, ale také laska, oddanost a pochopeni. Jeho pochopeni patii
ptedev§im vzhledem k jeho dceti Mate. V poslednim dé&jstvi se snazi omluvit ¢i také
pochopit to, co Mara Violéna ucinila. VSechny otcovy vlastnosti jsou také velmi dobie
vyliCeny i po hudebni strance — lyrické smycce, sborové vystupy... Velice zdarnym

prikladem protikladu k nému se stava postava jeho dcery Mary.

Violéna

StarSi sestra Mary a velice silna osobnost. Jeji vyvoj jde od zamilované a
milované divky, pfes zavrZzenou nemocnou, az ke koneénému vykoupeni. Violéna je
svétice, kterd vykonala zazrak. Je si védoma vseho, co v Zivoté udélala a je smifena
s nasledky, které si s sebou ponese, at’ uz jsou jakékoliv. Violénu lze povazovat za
témet dokonalou bytost. K zddné z hlavnich postav neciti zaSt, nenavist, zlobu ¢i
cokoliv jiného. Ma vSechny radda a to je také patrné na vystavbé hudebni slozky.
Ptevaha Violéninych pasazi jsou lyrického charakteru a prosty jakékoliv dramaticnosti.
Zvlast vyznamnd mista jsou podtrZzena napi. solovym vystupem Ctyf violoncell
(oznamuje matce, ze odchazi...) ¢i sborovym vystupem. Lze si také povSimnou, Ze
ptevaha Violéninych arii je doprovdzena pouze smycci, dievénymi dechovymi nastroji,
popiipad¢ kratkymi vystupy lesnich rohii. Témét nikdy tedy (kromé nejvypjatéjsSiho

ttetiho jednédni) nevystupuje v pfitomnosti tromboni a trubek.
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Mara

Mladsi sestra Violény je velice temperamentni a tvrdohlava zena. Stejné jako jeji
sestra prochazi v opefe znaénym vyvojem. Zpocatku je Mara ztvarnéna jako zla a
nest'astnd osoba. Je zamilovand do muze, kterého si ma vzit Violéna a rodi¢i si jako
druhorozené dité ptipada upozadéna. Postupnym vyvojem z ni zlo odchézi a dochazi
Kk vnitini o¢isté. Patrné je to na konci opery, kdy jsou ji Violénou jeji vSechny Spatné
¢iny odpustény. Jak bylo jiz vySe zminéno, postava Mary tvoii protiklad k postave otce.
Na rozdil od jeho ctnosti, prostupuje postavou Mary mnoho nefesti — napt. Istivost,
hnév ¢&i zavist. Jako u jediné z hlavnich postav je patrna v kazdém jejim vystupu jista
dramaticnost. Ta se samoziejmé zraci také 1 v hudbé (akcenty, secco akordy, sforzzata,
pfitomnost Zestovych nastrojl...). Snad jeji jedinou lyrictéjsi pasazi se ve tietim jednani

stava Cteni z Bible.

Jakub Hury

Mlady, pracovity, hodny mlady muz. Ptebird otcovo hospodarstvi a ma se stat
manzelem Violény. Po jejim odchodu do tutulku pro malomocné se vSak stdva
manzelem Mary, se kterou ma dceru. Jakub Hury v opefe sice ztvariuje dilezitou roli,
ale v zasadé se az tolik nevyviji. Jediny vyrazné&jsi jev, ktery neodrazi v jeho osobnosti,
je strach z nemoci, kterou je Violéna nakazena. Zvlastni vSak je vztah mezi nim Marou
a Violénou. Jakub si sice vezme Maru za manzelku, ale na konci opery, kdyz Violéna
vSem postupné odpousti, si Ize vS§imnout stale prozivaného citu, ktery k Violéné chova.
Postava Jakuba je po hudebni strance téméf neménna. Kromé nékolika dramatickych
vystupti umocnénych zestovymi néstroji ¢i sélovymi violoncelly (dovida se, ze Violéna
je malomocna ¢i ze ji Mara shodila do jamy v piskovn€) se Vv jeho hudebni slozce

stiidaji naptiklad i prvky bolesti (tvrdi, ze je zatracen).
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Petr z Craonu

Stavitel chramt, ktery vystupuje pouze na zacatku opery. Diky své nemoci je
vniman jako nestastny muz. Ke vSemu nesStésti jesté¢ miluje Zzenu, kterd se ma za par

nedél stat manzelkou Jakuba Hury.

3.5 Obsazeni v olomoucké inscenaci

Jelikoz se jedné o dilo veskrze komorni a hrané jen u nékolika malo ptilezitosti,
hlavni postavy nejsou v olomoucké inscenaci alternovany. Interpreti byli vybrani po
vzajemné dohod¢ uméleckého §éfa opery/operety Miloslava Oswalda, uméleckého $éfa
¢inohry Michaela Taranta a samotného skladatele Zdenka Pololanika. Roli otce
ztvariiuje Jifi Ptibyl (bas), matku Zdenka Mollikovéa (soprén), Violénu Lea Vitkova
(sopran), Maru Barbora Martinkovd — Polaskova (mezzosopran), Jakuba Hury Petr
Martinek (tenor) a Petra z Craonu David Szendiuch (basbaryton). Rezijniho nastudovani
se yjal umélecky $éf ¢inohry MDO Michael Tarant, ktery nastinil zakladni koncepce
celého dila (scénu, kostymy, choreografii...). Jeho cilem bylo vytvofeni takové scény,
aby umoznovala uréitou scénickou metafori¢nost a vylucovala jakoukoliv popisnost.
Proto si lze uprostied jevisté v8imnout pouze jediného ,,scénického objektu®, ktery
v dile staticky pretrvava po celou dobu a zlstavd neménny.>® Spole¢né s Michaelem
Tarantem scénu a celou vypravu vytvofil vytvarnik Toma$ Moravec. Hudebni

nastudovani poté patiilo $éfdirigentovi olomoucké opery/operety Petrovi Sumnikovi.

52 7 rozhovoru s rezisérem Michaelem Tarantem ze dne 1. 4. 2015.
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4. Rozbor opery Noc plna svétla

Pro analyticky rozbor opery Noc pind svétla je nutno pouzit libreto a notovy
material v podob¢ partitury a klavirniho vytahu opery. Originalni znéni textu je psano
ve francouzskem jazyce, tudiz pro analyzu je pfinosny pouze vlastni upraveny cesky
pteklad jako libreto vytvoieny olomouckym biskupem Josefem Hrdlickou. Libreto je
psano v proze v jazyce spisovném s prvky jazyka hovorového (napi. terminy ulovit
Jakuba, havét, Sereda...). Je zalozeno prevazné na dialozich. Jak bylo jiz vySe zminéno,
opera Noc plnad svétla je ryze komorni. Vyskytuji se v ni deklamativni casti, které
charakterizuji zejména dialogy matky a Mary v jednotlivych v intermezzech, a ariosa
zastoupena piedev§im postavami Violény a otce. Tradi¢ni formy arie se v Pololanikové
opefe nevyskytuji. Ariosni plochy se od deklamativnich odliSuji také pravidelnou
vétnou stavbou nejcastéji osmitaktovou, maximalné¢ dvanactitaktovou. Skladatel
neuziva duetu, tercetti, apod. Opera je tedy pfevazné konverzaéniho charakteru.

Libreto vytvoiené biskupem Josefem Hrdlickou se od pivodni hry Paula Claudela
— Zvestovani Panné Marii ptili§ neodliSuje. Je sice pomérné hodné zestrucnéné, avsak
po obsahové strance je totozné s Claudelovou hrou.

V nésledujicich kapitolach a podkapitolach budou postupné rozebirana jednotliva

jednani a scény.

4.1 Shorovy vystup Salve Regina

Na samém pocatku opery miizeme v pozadi pozorovat shor s vystupem modlitby
Salve Regina. Pasaz je zde pouzita namisto orchestralni ouvertury. Piivod Salve Regina,
nebo také Zdravas Kralovno shledavame jiz v 11. stoleti ve stfedovékém textu jedné
z marianskych antifon. Za autora je povaZovan stfedovéky basnik Hermannus

Contractus. Shorovy vystup vsak neobsahuje celé znéni modlitby, ale pouze jeji ¢ast:
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Latinsky:
Salve Regina, Mater misericordiae,

vita, dulcedo et spes nostra, salve!
Ad te clamamus exules filii Hevae.
Ad te suspiramus gementes et flentes

in hac lacrimarum valle.

v

Cesky:

Zdravas Kralovno, Matko milosrdenstvi,
Zivote, sladkosti a nadéje nase, bud’ zdrava!
K tobé voldame, vyhnani synové Evy,

k tobé vzdychdame, lkajice a placice

v tomto slzavém udoli.

Tato 18 taktova ,,predehra® v tempovém oznaceni Molto tranquillo, situovana
pievazné do toniny Es dur, doprovazi vstup hlavni postavy Violény na scénu.
Zhudebnénd modlitba je charakteristicka pfitomnosti mnoha pritaht, které nachdzime
témét v kazdém taktu, zejména tedy v altu, tenoru a basu. Soprdn ma po celou dobu
vedouci melodii. Castym uzivanim prataht se harmonicka slozka a stejné tak tonalni
prubéh komplikuje. Autor zde mnohokrat moduluje naptiklad do ténin ¢, f, g moll, B
dur ¢i velmi Casto uziva naptiklad f moll maly septakord ¢i akordy zahusténé. Cela
plocha je podobné jako cel& opera tonalniho charakteru.

Po ukonceni hudebni introdukce mlizeme pozorovat proménu ¢lenti sboru ve
vedlejsi herecké postavy, které v opete vystupuji v podobé malomocnych — ti za zvuku
fehtacek uvadéji nasledujici pantomimicky vyjev. StéZzejnim prvkem této ,,nehudebni
Casti a také expozici déje se stava setkani Violeny s Jakubem Hury, ktery ji na znameni
své lasky dava prsten a posléze polibek Violény se stavitelem chrami Petrem z Craonu.
Cela tato ¢ast trva necelé Ctyfi minuty.

Po ponékud operné netradi¢nim tvodu nasleduje jiz prvni souvislejsi ¢ast zvana

Prolog.
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4.2 Prolog

Prolog zaujima v opefe podobné jako ,,ouvertura“ v podani sboroveého vystupu
Salve Regina velmi dilezitou ¢ast potfebnou k celému pochopeni déje. Spolecné
s predchazejici modlitbou je chapan jako expozicni ¢ast, ktera publikum do celého déje

uvadi.

rr

Bezprostiedné po polibku Petra a Violény pfichazi orchestralni Gvod, pusobici
naléhavym dojmem. Na scéné zlstava pouze Petr z Craonu, ktery pravé v této kratické
orchestralni piedehic naléza na svém boku désivou nemoc. Tato naléhavost a stisnénost
je umocnéna melodickym pribéhem orchestru, ktery zde plyne pouze

Vv postupech pultont a celych tond.

TS
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Ukéazka ¢. 1: Uvodni takty prologu.

S ptichodem a prvnim péveckym vystupem Violény v desatém taktu se vSak cely
hudebni charakter méni v lyrickou (G dur) pasaz. Tato plocha vsak trva pouze do
nastupu zpévu Petra (t. 15), ktery s sebou na scénu piinasi jisté napéti. Nakazeny Petr
totiz Violénu nabada, aby zavcas odesla. To je vykresleno v doprovodu orchestru, ktery
zadina preménou toniny G dur do g moll a pfedevsim také tstupem smycci. Podklad
pod Petrovym zpévem tak tvoti ptfevazné dechové nastroje, predevsim tedy pultonové
sestupy violoncell a fagotti. Takt 26 a nasledujici jsou ve své dramati¢nosti podpoieny
vzrustajici dynamikou soélisty, jez vrcholi v Petrovych slovech: , Uz sama moje
pritomnost je osudova“. Vse se nasledné rozplyvé s ptichodem orchestralni mezihry,

ktera je az na jinou instrumentaci totozna s plochou interpretovanou na samém pocatku
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prologu. Snad nejvétsim dramatickym projevem je takt 54 a nésledujici. Petr Violéné
fika, Ze na svém boku nalezl nemoc zvanou malomocenstvi — tuto dramatickou situaci
charakterizuji osminové pohyby fagoti a kontrabasu, tremola smyc¢cu, kterd postupné
dynamicky narustaji do kli¢ové oblasti, kdy cely projev vrcholi Petrovym vyi¢enim
véty: ,, Malomocenstvi, o némz je psano v Mojzisové knize.“ Cel& plocha je umocnéna
hustymi tremoly ve smy¢cich vzdy s akcenty na prvni dobé, které ve vyrazu podporuji
takeé akcentované dlouhé notové hodnoty v trubkach. Tato ,,vzrusena“ situace vSak trva
pouhé ctyii takty. D& tak nasledné spada do poklidnéjsiho razu vystihnutého
dynamikou v pianu ve vSech nastrojovych skupinach. Skladatel si velmi libuje
v triolovych a synkopovanych hodnotach, v opete jich proto najdeme velmi
mnoho. Nasledujici takty tomu jsou zdarnym piikladem. V pévecky naroénych
dialozich nenajdeme pasaz, kde by nebyla pouzita alesponi jedna triola ¢i synkopa.
Mirna naléhavost se objevuje od taktu 75. Spise vSak nez v péveckém partu, tak
orchestru. V soucasné¢ chvili mizeme pozorovat v pozadi celé scény prichod
malomocnych, ktefi se postupné rozprostiraji kolem obou hlavnich postav. Cela plocha
nasledné ptechazi do kratké orchestralni mezihry. Velmi dulezitou slozkou skladatelova
projevu je vyuziti sboru. Pouziva jej ke dvéma hlavnim ucelim — jednak jako dalsi
orchestralni prvek nebo chceme-li ,,nastroj a dale jeho pouZzitim umochiuje zvlasté
vyznamné a citové vypjaté situace v opefe. Prvni takova nastava mezi takty 98-106.
Sbor zde doprovazi pévecky naroény part Violény (jeji rozsah Cini el — h2) a dopliuje
tak jeji citovy projev k Petrovi z Craonu: ,,Pokoj stebou Petie z Craonu, vim, Ze
nestojis o falesny soucit. Trp, jak trpél Pan. Ale veér, Ze tvij Spatny cin je smazan. Vitbec
se nebojim toho, Ze jsi nakazeny a nemocny. Pro mne ziistanes stdle tim Petrem
Z Craonu, starym pritelem, kterého chovam v ucté a ldsce.

Po formové strance je Violénin vystup vystavén na bazi periodické hudebni véty,
Citajici pfiblizn¢ deset taktd. Téchto deset taktii je roz¢lenéno na dvé shodne polovéty a
je ukonceno celym zavérem. Melodicky vrchol vystupu nachazime na rozhrani obou
polovét (tzn. v taktech 104/105) vyicenim: ,,[...] pro mne ziistanes stdle tim Petrem
z Craonu [...].“ Nasledujici recitativni vstupy Petra a Violény (tj. od taktu 107) jsou
perfektnim vykreslenim toho, jak si skladatel ,,pohral* s celou hudebni plochou. Jevi se
nam to napiiklad ve chvilich, kdy zpiva Petr — melodie orchestru se stahuje do temnych
poloh a mollovych tonin. Se zpévem Violény zase ptichazi jasna linie a optimismus

vykresleny toninami durovymi. Souéasné autor vyuziva mnoho zahusténych akordda.
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D¢gj Pololanikovy opery stale volné plyne. S jakoukoliv zménou na jevisti
pfichazi i melodickd, harmonicka ¢i dynamickd zména v orchestru. Napiiklad liceni
Petrova ne$tésti zahajuje rozsahlé fagotové soOlo, se kterym zaroven piichazi i
dynamicka gradace. Ta je vSak nasledné pieruSena vstupem Violény. Popis Petrova
nestésti pokraCuje i v taktech nésledujicich. Jeho melodicka linie je spole¢né s
orchestralni slozkou pusobici velmi lyrickym dojmem (t. 161-168) vystavéna opét
velmi periodicky, ¢ita osm takti s jednim melodickym vrcholem (t. 164/165). Zména
charakteru, tzn. solovy vystup c¢tyi violoncell nad doprovodem smyccu, podtrhuje
Violénino vyjadieni podpory Petrovi: ,, Vzmuz se, Petre, bud hoden plamene, ktery té

stravuje.

Ukézka ¢. 2: Solovy vystup Ctyt violoncell s doprovodem ostatnich smy¢&ct.

V dal$ich hudebnich pasazich mohou byt spatfeny opét piedevsim akordy
zahusténé, které v nds mohou do jisté miry vyvolat pocity ptitomnosti jazzu, k ¢emuz
ptispiva teCkovany rytmus a glissanda smyéct. Od taktu 183 piichazi orchestralni
mezihra slozena zejména ze ¢tyt solovych lesnich rohi, harfy a také trubek. Dynamicky
propad spole¢né s nastupem melodické linie Petra: ,, Toho dne, aZz zvony dozni zde
V chramé Panny na Svaté hore, dobre poslouchej a uslysis, jak ti odpovidam z Remese.
Pro mne jen chram bude Zenou, stvoreny z mého Zebra v bolestném spanku jako
kamennd Eva,” nastava za doprovodu varhan (rejstiik keyboardu) a dechovych,
zejména zestovych nastroji. Pohyb melodické linie Petra zazniva v osmi taktech a je
velice pravideln€ rozde€len na ¢tyfi shodné polovéty. Vrchol Casti nalézame na rozhrani

taktd 193/194.
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Autor zde soucasné pouziva opét nckolikero zahusténych souzvuki — pf. a
moll maly septakord obohacuje o tén f ¢i G dur velky septakord o ton es, apod.
Nezdrzuje se déle v jedné toniné, uziva neustalé modulace. Prudkym narazem klaviru,
harfy a vSech basovych nastroju v taktu 195 na prvni dobu pfichazi velka dynamicka
gradace, vrcholici v toniné D dur. Jak je skladatelovym zvykem, gradace neni
zakoncena v dynamice forte, jak bychom si mohli myslet, nybrz v subito pianu a tim
padem také navozenim nového charakteru melodie. V této ¢asti se Petr s Violénou
louci. Dle jeho slov si také odnasi jeji dusi, aby z ni vytvoftil dal§i chram. Hobojové solo
prokladané solem anglického rohu stiida Violéna svou posledni vétou: ,, Shohem Petre,
ubohy Petie!“ Orchestralni dohra, kter4 postupné dynamicky graduje az do takth
225/226 jeste stale navazuje na ptedchozi déni. Projevuji se zde pouze lyrické smycce a
celd plocha je ukoncena polibkem Petra a Violény. S oznacenim Poco animato az do
konce prologu vstupuje do poptedi jest¢ hudba nova. Je typickd ostinatni figuraci ve
smyc¢cich, ktera je stfidavé prokldddna melodii fléten a klarinetd. Cely prolog je

zakoncen velmi jednoduse v dynamice piano.

4.2.1 Shrnuti

Prolog, zac¢inajici v pon€kud poklidném tempu Andante, dohromady ptedstavuje
233 taktl. Je rdmovan orchestralni vstupni predehrou (9 takti), mezihrami, které tvofi
dohromady pftiblizné€ 40 takt a nakonec dohrou, kterd ¢ita taktd 16. Zbytek (cca 163 t.)
tvofi dialogy mezi Violénou a Petrem z Craonu. Petr je v prologu postavou aktivnéjsi
(109 t.), jeho aktivita na jevisti tedy cita piiblizné 50%. Violéna (60 taktil) tvoii naproti
tomu pouze necelych 26% jevistni aktivity. Celkové trvani prologu ¢ini pfiblizné 13

minut.

4.3  Prvni déjstvi

Prvni dgstvi plynule navazuje na Prolog. Je roz¢lenéno na tii Casové

24

Podava nam také nejvice moznych informaci o d&ové linii opery. Piechod k druhé,
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nejkratsi scéné aktu nam navozuje kratk&d mezihra, kterd se svym charakterem od scény
prvni pfili§ nelisi. Po hudebni strance druhd scéna vyplyva z predeslé, a to i pies
tempov¢ vyrazné accelerando. Jedinym prvkem, ktery nenavazuje na obraz piedesly, je
déj. Druhy obraz totiz zahrnuje dialog matky a Mary, ktery je zde vyobrazen jako
samostatné ucelené intermezzo. Posledni scéna prvniho jednéni tedy v déjové linii
plynule navazuje na scénu prvni. Hudebni vystavba vsak stale plyne déle, nenalézame
zde Zadné vyrazné ohrani¢eni scény. Jedinym takovym moznym prvkem by vSak mohl

byt pravé uder zvonu uvadejici pritomnost tietiho obrazu.

Prvnimu d&jstvi predchazi kratky vystup bez doprovodu orchestru, kdy Violéna
roztaci fehtacku v oblezeni malomocnych. Po jejich odchodu nasleduje orchestralni
dramaticky Gvod, a s tim také pfichod otce a matky. Otec se stava Gstfedni postavou
celého obrazu. Prvni jednani se svym charakterem zcela odlisuje od prologu. Jelikoz u
samotného zacatku prologu nebylo téméf mozné rozeznat toninu — a to vlivem
neustalych sledti intervali malych a velkych sekund, u pocatku prvniho jednani
muzeme § jistotou fici, Ze pravé onu dramati¢nost podmitiuje ténina mollova (f moll).
Fagotova melodie, sextolové rozklady klarinetd, tremola ve smy&covych nastrojich a
hlavné pfitomnost cembala vytvofily z pocatecnich 12 taktd tvod plny hudebni

dramati¢nosti, tajuplnosti a zddumdcivosti.

Ukézka ¢. 3: Uvodni takty prvniho d&jstvi.

Jelikoz skladatel v opefe velmi Casto méni jednotlivé vyrazové slozky hudby,

mizeme se s timto prvkem poprvé setkat jiz od taktu 13, kdy cely orchestr ptechazi ve
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stejnojmennou, ovSem durovou téninu — F dur. Vymizenim cembala, sextol
v klarinetech a tremol v kontrabasech se vy¢isti celd dosavadni atmosféra a projasni
linie. Pies nasledné modulace (B dur, D dur...) se v§ak melodie navraci jeden takt pied
vystupem otce do téniny mollové (g moll). Ta znaci zavaznost otcova projevu pii
vyiéeni véty: ,, Poslys md Zeno [...].“ Dramaticka situace by pokracovala i nadale, nebyt
tzv. skrtu. Po jednom z rozhovort s dirigentem dila Petrem Sumnikem bylo zminéno, Ze
z davodu zptehlednéni déje se rozhodl nckteré pasaze se souhlasem skladatele
odstranit.>® Cel tato plocha (tzn. t. 45-80) zahrnuje dialog matky a otce. Ob& postavy
sedi za stolem a rozmlouvaji o vychové svych dvou dcer. Melodickd a harmonicka
stranka je zalozena pouze na sledu durovych tonin (B dur, Es dur, Ges dur...). Autor se
po celou dobu neodchyluje od tondlniho planu. Misty vSak miizeme v nejriznéjSich
pasazich najit prvky disonantni ¢i akordy zahusténé. Celkové je celé prvni jednani
v jednotlivych scénéch vesmés nekonfliktni a klidné. Dalsi charakterova zména ptichazi
s otcovym rozhodnutim odejit do Svaté Zemé¢. Toto rozhodnuti je umocnéno zminénymi
disonantnimi souzvuky — je tomu napfiiklad v harfé v taktu 114-115, kdy do d moll
vstupuji tony jako as ¢i hes. Nejvétsi vypéti prvniho vystupu vsak ptichazi s otcovym
zvolanim: ,,[...] do Jeruzaléma.“ Skladatel podtrhuje vyznamné situace jakoukoliv
zménou v orchestru (barva, tempo, dynamika...). Zde je to zména predevSim
dynamickéa — crescendo postupuje do forte — a tempova — razantni zrychleni. Nasledujici
Cast je az do orchestralni mezihry (t. 142) charakteristicka castymi tempovymi
zménami. Reakce matky na otcliv odchod — ,,Svatd Panno, dobry Jezisi, cozpak ti
Francie neni dost dobrd?* — se vyznac¢uje dynamickym propadem do piana v orchestru
a také vyraznéjSim accelerandem. Zde je vykreslen kontrast mezi pevnosti otcova
rozhodnuti a bezmoci matky, ktera je nemtize zménit. Se zacatkem melodické linie otce
(t. 129) se tempo navraci do puvodniho Andante a pietrvava az do dynamicky i
rytmicky vyrazné orchestralni mezihry (t. 142-145). Prudké narazy bicich nastroju,

predevsim tympanti, podporuji dramatickou situaci na jevisti.

53 Rozhovor s dirigentem Petrem Sumnikem ze dne 2. 2. 2015.
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Ukazka €. 4: Prirazné rytmy zejména bicich a Zestovych nastroju.

Zadumcivy charakter v8ak pretrvava i nadale. Celotonovy trylek basklarinetu od
tonu hes a jeho nésledny hudebni podklad nastupuje spoleéné s pokracovanim otcovy
melodické linie (t. 146). Basklarinet je mimo jiné v opefe vyuzivan ve velké mife a to
predevsim v situacich protknutych tajemnou atmosférou ¢i vétsi vinou dramatické
situace. Celd plocha vrcholi fermatou, zaznivajici v prvnim i druhém hoboji (t. 154).
Dalsi a pro skladatele naprosto typicka zména (pfechod k toning€ Es dur, zména témbru
orchestralni slozky a dominance smyc¢cu) prichazi s ndstupem melodické linie matky
mezi takty 155-166. Téchto dvanact taktl je protknuto svou neskryvanou lyrikou.
Vrchol celé fraze se nachazi s kazdym vyicenim: ,,[...] uZ mé nemas rad [...]. S
prosbou otce k propusténi do Svaté Zemé ptinasi takt 167 novou hudbu. Kromé zmény
toniny (Ges dur) si zde muzeme povSimnout formy imitace. Toto schéma je patrné
v taktu 168, kdy po zazpivani: ,,[...] propusteni [...],* stejnd melodickéa figura zazniva
také v prvnich houslich. Podobna situace nastava o dva takty pozdé&ji. Tentokrat
ptihodnou figuru opakuje flétna. Jak bylo jiz vySe zminéno, v pribéhu celého déje
opery jsou typické neustale zmény, at’ uz v tonorodu, témbru orchestru, dynamice ¢i
tempu. Podobna takovd nastdvd od taktu 177. Zde se skladatel rozhodl pouzit
chromatické postupy — ty zacinaji ve flétné (f — fis — g — as) a nasleduji do skupiny
lesnich rohu (f — e), na které postupné navazuji klarinety (es—d —des—c—h—hes—a—
ges) a basklarinet (ges — f — e — es — d — des — ¢). Pasaz, kdy matka nechce zprostit otce
povinnosti viué¢i dceram umocnuji akcenty forte—piano smy¢covych nastroji podtrhujici
matcin nesouhlas s otcovym odchodem. Nasledna recitativni ¢ast se opét odliSuje svym
charakterem od ¢asti pfedchozi, a to zejména piitomnosti dechovych Zestovych nastroju
gradujicich do taktu 190 a pfichodem muzské ¢asti shoru znazorfujici rytife jdouci do

svaté valky do popiedi jeviste.
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Matcino zvolani — ,,Jeruzalém je tak daleko‘ — znaci ptichazejici klidnéjsi Cast
za doprovodu prodlev ve spodnich smyccich. Jiz vyse bylo zminéno, Ze autor vyuziva
sbor jako dal$i ¢lanek orchestru a také pfi zvlast vyznamnych situacich. Jedna takova
nastava v taktech 195-202 matéinym vyi¢enim: , Ale Bith na oltdri je s nami i zde.*
Hlavnim G¢elem sboru je vytvofit harmonicky podklad hudebniho vystupu matky a
otce, jelikoz orchestralni proud se v této chvili pozastavuje. Otcovu odpovéd — ,, Ale
neni tu ta velka dira v zemi, dira, kterou vyryl Kristuv ki'iz, kdyz ho zarazili do zemé** —
ve své lyrické melodii podporuje klarinet, na ktery navazuji smycce (t. 198). V té chvili
otec spole¢né s pritomnymi rytiti opravdu zarazi kiiz do zemé&. V zapéti autor opétovné

vyuziva pritomnosti sboru (t. 208).

Ukazka ¢. 5 Shorovy vystup podporujici otcovo vyznani.

Scéna je tak pomérné hodné citové vypjata. Otec vyznava matce svou lasku a
prosi ji o svoleni odejit. Sdm skladatel tuto Cast oznaCuje ndzvem Teneramente
(vroucn¢). Téchto devét taktti ma typicky pozdné romanticky raz. Objevuji se zde prvky
melodické citové vypjatosti, harmonické modulace, chromatické postupy ¢i smyc¢cové
zabarveni con sordina. Melodicky vrchol nalézame v otcovych slovech: ,,[...] Jako
Vden nasi svatby [...].” Pfed pfichodem scény druhé si lze povSimnout zmény
hudebniho charakteru v taktu 222: , Priprav mi na cestu jidlo tak na dva dny.*
Dilezitym motivem jsou zde ostré teckované a triolove rytmy v trubkach, trombonech a
smyccovych nastrojich. Symbolizuji otcovy pfipravy k odchodu a mozna i dusot koni.
Dle origindlniho znéni Claudelovy hry si totiz otec nechava pfipravit koné. Tato ¢ast je
ale z Hrdlickova ptekladu vypusténa.

Druhy obraz za¢ina odchodem otce a ptichodem mladsi dcery Mary. Stejné jako
prvni, plni i zde tento obraz funkci dialogu. Uvadi jej kratka orchestralni a tempové
vyraznéj$i mezihra. Celd plocha ma pon¢kud dramatictéjsi rdz. Dramati¢nost je totiz
patrna s kazdym ptichodem ¢i vystupem postavy Mary. Recitativ v podobé dialogu
mezi matkou a dcerou je zahajen bez doprovodu orchestru, ten se piidava az v taktu

239. Oba zpévni party jsou mnohdy az presyceny skladatelovymi typickymi triolovymi
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rytmy. Do konce scény se nachazi téméf v kazdé frazi. Orchestralni doprovod je po
celou dobu recitativu spiSe komornéjsi. Cela pasaz je vystavéna piredevSim na souhte
dfevénych dechovych nastroju a smyéct. Dechové Zest'ové nastroje je pouze dopliuji ¢i
umociuji dramati¢téjsi akce na jevisti. To je patrné napi. v taktu 248 v lesnich rozich,
hudbu, kterd nenavazuje na predchozi ¢ast, ale také ani neanticipuje ¢ast nasledujici. Je
umocnéna akordy v celesté. Mara na kolenou prosi matku, aby Violén¢ fekla, at’ si
Jakuba nebere, nebo se zabije. Tato plocha graduje na sestupné triole (h — ais — gis) a
Matin¢ zvolani: ,[...] zabiji.”“ Smyccové nastroje solistce odpovidaji podobnou
deklamaci, avsak s tim rozdilem, Ze ji nasledné déle rozvijeji. Celou scénu zakoncuje
matka pokynutim smérem k Mate: ,, Ale nemysli si, Ze ji poradim, aby ti ustupovala.
Uderem zvonu (t. 283) za¢ina scéna teti. Tyto dery jsou postupné doprovazeny
rytmickymi skupinami seskupenymi po deviti dvaatficetinovych hodnotadch ve
violoncellech, na které navazuji sestupy fagotd v intervalech velkych sekund a tercii. Je
to prvni scéna, kde se na jevisti vyskytuji vSechny hlavni jednajici osoby, piestoze
péveckou ulohu zde hraji pouze tii — otec, Jakub a Violéna. Cely posledni vystup je
prosty jakékoliv dramati¢nosti, stézejnim prvkem se zde proto stdva pievazné durovy
tonorod. Prvotni melodii otce, pti které sdéluje, ze odchazi do Jeruzaléma lze soucasné
slySet 1 ve smyccich, hoboji a anglickém rohu. Charakterové odliSeni pfichazi se
zvolanim otce: ,, Poslyste vsichni! “ V tu chvili se na jevisti objevuje prosty lid a posléze
také Mara s matkou. Otec vS8echny vybizi, aby Jakuba poslouchali. Kratka fagotova
mezihra anticipuje nasledujici lyrickou pasaz a také uvadi ptichod Violény. Této Casti,
kdy otec promlouva k Violéné, dominuji v melodii pfedev§im smycce. Lyri¢nost
zavérecné fraze (t. 307) umocnuji dosti vyrazna glissanda v houslich a violach. V
nasledujici kantiléné otec vychvaluje svou dceru Violénu a vybizi Jakuba, aby ji
miloval. Celou frazi plynou v orchestralni slozce osminové hodnoty smyccovych
nastroju, nad kterymi se vyjimaji vokaly jako zvukovy rejstiik keyboardu. Vsechny
lyrické ¢asti v opefe maji jeden spoleény prvek, a to, ze se svym charakterem blizi pisni
¢i formé obycejné hudebni véty. Témet vSechny jsou poté rozclenény na periodické
polovéty. Klasické arie se zde tedy viibec nevyskytuji. Jakub se pta Violény, zdali by ho
chtéla. Takty 337-338 jsou jediné v celém jednani, ve kterych zpiva Violéna: ,, Otec to
chce a ja chci totéz.” Lze jen polemizovat o tom, jestli Violéna Jakuba chce opravdu
z Cisté lasky ¢i proto, aby naplnila pfani svého otce. Témata kiest'anské viry prostupuji

celym piib¢hem, a tak je pravdépodobné, ze se Violéna fidi Desaterem Bozich ptikazani
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— V této ¢asti tedy ctvrtym, které zni: ,, Cti otce svého i matku svou, abys dlouho ziv byl a
dobre se ti vedlo na zemi.* Podle znéni Etvrtého piikazani Violéna opravdu cti svého
otce natolik, Ze je odhodlana si Jakuba vzit. Mysli si, ze timto snatkem a také
uposlechnutim otce bude jeji nemoc (malomocenstvi) snesitelnéjsi. Jakub tedy Violénu
pfijima od Boha v drobné pisni (pfiblizn¢ 8 takti). Tento vystup je podloZzen zejména
smy¢covému doprovodu. Posledni ¢&tyii takty poté patii téméf vSem dievénym
dechovym nastrojim a lesnim rohtim. Zavér Jakubova vystupu konéi gradaci do forte,
kterou zajist'uji Zest'ové nastroje. Nasledné orchestralni mezihie dominuji fagoty, jejichz
solova melodicka linie probihd ptedevsim Vv paralelnim postupu intervala Cistych kvart
a kvint a za basové linie basklarinetu a violoncell. V této chvili se veskeré déni, jak na
jevisti, tak hlavné v orchestru jakoby na okamzik pozastavi a vlivem dals$iho skrtu a také
S vstupem otce na scénu piichazi hudba zcela nova. Otec vSechny nabada, aby se
posadili a scénu ukonéuje vétou: ,, Dnes naposled vam rozdélim chléb.* Toto lamani
chleba odkazuje na ritual, ktery se odehraval pii Posledni veéefi Pané. Orchestralni
dohrou se prolind melodicka linie mezi hoboji, lesnimi rohy a harfou. Smycce dotvati
charakter svou barvou (tzn. Sestnactinovymi hodnotami). Teskné trumpetove solo
podpoiené vokaly (rejstiik keyboardu) doprovazi otce pii jeho modlitbé a nasledném
odchodu. Posledni takty jsou velice expresivni a energické. Hlavni Glohu zde hraji bici a
zestové nastroje, pfedevsim trubky. Celé jednani kon¢i ndhle osminovou notou ve

vSech nastrojovych skupindch. Podobné stroze kon¢i i nasledujici d&jstvi.

4.3.1 Shrnuti

Zavérem muzeme fici, ze prvni jednani je veskrze nekonfliktni a prosté
jakékoliv vétsi dramati¢nosti. Co do celkového rozsahu patii prvni déjstvi mezi casové
nejkratsi (spoleéné s prologem ¢ita cca 16 minut). To je patrné i na celkovém poctu
zpévnich taktd — 250. Nejvyuzivangjsi dramatickou postavou jednani se stava otec,
ktery pii svém celkovém poctu odzpivanych taktd (152) predstavuje necelych 50%
pévecké aktivity na jevisti. Dalsi procentualni vycet jiz zna¢né klesa — matka (56 t. =
16,7 %), Mara (21 t. = 6,3%), Jakub (19 t. = 5,6%) a Violéna (2 t. = 0,6%). Cisté
orchestralni plochy ramujici jednani ptedstavuji dohromady 44 taktt (25 t. pfedehra a
19 t. dohra). Zbytek — cca 40 taktd tvofi kratké mezihry, které prokladaji pévecké
dialogy. Z celkového poctu taktt (431 t.) je tfeba odeCist ty (97 t.), které se sice
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Vv partitufe i klavirnim vytahu vyskytuji, ale byly z néjakého divodu (zejména tedy

obsahového) vyjmuty.

4.4 Druhé déjstvi

Druhé jednani opét vyplyva z dé&jstvi prvniho. Jako jediné také obsahuje nejvétsi
pocet jednotlivych obrazi (pét). Na rozdil od prvniho jednani jsou si vSechny scény
(krom¢ tieti) svym rozsahem téméf rovny (cca 3—4 minuty). Pouze tieti obraz, jelikoz je
také nejpodstatnéj$i a nejdramatictéjsi (odhaleni Violéniny nemoci) trva po dobu
priblizné deseti minut. Prvni scénu druhého jednani lze chapat jako jakési pokracovani
intermezza, které zaznélo v druhém obraze déjstvi prvniho. Tvofi jej totiz opét dialog
matky a Mary. Podobna situace nastava jesté¢ ve ¢tvrté scéné jednani. Jak bylo jiz vySe
zminéno, dialogy matky s Marou zastavaji opefe funkci intermezz, ktera jsou vkladana
mezi souvisly d¢j. To znamen4, Ze prvni tii vystupy a vystup posledni na sebe po déjové
linii zcela bezprostifedné navazuji. Hudebni vyraz se méni pouze s nastupem tieti,

stézejni scény jednani a naposledy téZ mezi Ctvrtym a patym obrazem.

Jak jsme jiz vySe zminili, jednotliva jednani jsou skladatelem vystavéna tak, aby
na sebe plynule navazovala. Podobné je tomu také pii pfechodu mezi prvnim a druhym
jednanim. Hlavni dramatické postavy (Violéna, Jakub, otec) spole¢né s prostym lidem
odchazi ze scény a na jevisti zistava pouze matka s Marou, které jsou dominantnimi
postavami celého prvniho obrazu. Charakterové se druhé jednani odlisuje od prvniho,
coz reflektuji i inscenatofi dila a voli odlisny zplsob jevistniho nasviceni. ToO je na
pocatku druhého jednani syté modré symbolizujici rozednivajici den. Téméf cely prvni
vystup druhého aktu piredstavuje naprosty protiklad k jakékoliv hudebni slozce, ktera
celeho hudebniho vyrazu. Je to patrné jiz od prvnich zngjicich taktd, které zahajuje
pouze orchestr vtempu Andante sostenuto. Uvod patfi ostinatni figuraci v podobé

kvartsextakordovych rozkladu v klarinetech a klaviru.
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Ukazka ¢. 6: FIétnova melodie doprovéazena kvartsextakordovymi rozklady klarinetu.

Tvoti doprovod k hlavni melodii, prolinajici se mezi prvni, druhou flétnou a
hobojem. Tato melodie je doplnéna opakovanymi houslovymi osminovymi motivky
sestupné cisté kvarty (b — f). Zaznivaji sedmkrat béhem osmi takti a maji za ukol
imitovat zpév sktivana. Naposledy se motivek ozyva v taktu devatém — avsak v mensi
obméné (interval sestupné ¢isté kvinty ¢ — f). Vyraznym ritenutem a nastupem Mary (t.
10): ,,Mluvila jsi s ni? “ se tempo celkové vyrazné zpomaluje (Poco meno mosso). Az
do taktu 36 plyne vse bez jakéhokoliv dramatického podtextu, coz charakterizuje také
melodické pojeti pasaze — je prostd dechovych zestovych nastroji a pievazuje zde
durovy tonorod. Rychlé komunikaéni obraty mezi Marou a matkou (t. 10-13) dotvaii
volné doznivajici flétnova a hobojova melodie na podkladu rozkladd v Klaviru a
Klarinetech. Za pozornost téz stoji pfipomenuti, ze kromé ¢ty lesnich rohu je v celé
prvni scéné patrna naprosta absence jakychkoliv dalSich dechovych zestovych nastrojt.
O to vétsi roli zde lesni rohy hraji — predev§im mezi takty 20-32. Spole¢né s péveckou
linii jsou ptevladajici n&strojovou skupinou vzhledem ke v§em skupinam ostatnim. Lze
dokonce fici, ze melodie v tzv. ,,kvartetu” lesnich roht (neustalé prolinani harmonii,
pritahy, dominantni a zmensSené septakordy zahus$téné mimotonalnimi tony...) je
daleko zajimav¢jsi nezli samotné pévecké vystupy.

Zména Vystavby hudebni slozky nastava od taktu 36: ,, Ted’ lituji, Ze jsem to
ucinila. “ Nabyva na dramati¢nosti pfedevS§im uzitim tremol ve smyccovych nastrojich.
Nad nimi se vyjima solovy vystup fagotu sloZzeny pievazné z postupu intervala velkych
tercii, Cistych kvint ¢i také zvétSenych kvart. K fagotové melodii se ve stejném
charakteru ptidavaji take hoboje. Melodicka linie obou zminénych nastrojii konci
s nastupem solového projevu prvniho lesniho rohu (t. 48). Skladatel jde v zapise témé&f

az za hranice moznosti rozsahu tohoto néstroje®* a nechava jej vygradovat az ke

54 Rozsah klasického lesniho rohu &ini - zné&jici kontra B az g2
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zn&jicimu tonu f2. Dynamicka gradace se vSak tyka celého orchestru a vrcholi v taktech
55/56, kde také zacina druha scéna.

Dulezitou funkci orchestralni mezihry je uvést pfesun v rozlozeni u¢inkujicich
postav na scéné — prichazi Jakub, odchazi matka. Osminovym pohybem v klaviru a
fagotech jsou dotvatreny flétnové na sebe navazujici Sestnactinové figury vétsinou ve
znéni: cis — d — hes — g — f. Situace trvajici sedm takta harmonicky inklinuje opét
k jazzovému zabarveni celé fraze. Klavirnim partem prostupuje mechanické stridani B
dur sextakordu se zmenSenym G dur kvintakordem (to vSe v toniné B dur), nasledné
poté intervalti malych septim, velkych tercii a zmenSenych kvint. Podobnou situaci lIze
nalézt také ve fagotech. K doprovodnym figuracim vySe zminénych nastroju se
nasledné piidava pohyb prvnich a druhych housli. Optimisticky charakter zustava

V pievaze vesmés po dobu celého druhého vystupu.

Ukazka ¢. 7: Ostinatni pohyb Klaviru.

Od zacatku druhé scény az do taktu 69 prostupuji prvni i druhou flétnou
charakteristické Sestnactinové figury. V této situaci Jakub vitd Maru, nazyva ji svou
tvoii pouze doprovodnou funkci svymi castymi prodlevami. Prvni naznak jisté
dramati¢nosti nalézame piedev§sim zménou toniny (g moll) v taktu 72: ,, 4 ty nejsi z nasi
krve, jsi nevolnického rodu, proto nejsem tva sestra.” Dialog obou jednajicich osob je
v neustalém pohybu. Jakub ani Mara zde nemaji Zadné rozsahlejsi slové pasaze. Jakub
Mare oznamuje, Ze je manzelem Violény. Mara vSak s tvrzenim nesouhlasi a pfipomina
mu, Ze jim stale jesté neni. Jakubova fraze: ,,/...] budu jim zitra,” je zakoncena
vzestupnym intervalem malé tercie (e — g). Stejny interval zaznivajici ve zpévu lze
soucasné slySet také v klarinetu. Je ovSem dale rozsifen na maly septakord (e — g — h —
d). Tento septakord zazniva o dvé doby pozdé&ji také ve flétnach a v prvnich houslich,
avSak v augmentaci. Jakubtiv vystup pokracuje i nadale. Mysli, Ze si Mara piib&éh o
polibku Violény s malomocnym Petrem vymyslela. Dalsi naznaky dramatické situace

muzeme pozorovat mezi takty 86-94. Onu dramati¢nost do dé&je piinasi zejména
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postava Mary: ,,Jak se za ni stydim. Je to hanba takhle se ddt se vsim vsudy. * Situace je
navic podminéna orchestralni slozkou a vystavbou vyraznych glissand prvnich housli.
Zménu toniny z cis moll na A dur anticipuje zdvih Klarinetu (t. 94). Autor do tonalniho
prub&éhu vnasi mimotonalni tony i akordy. Proto mizeme napiiklad v toniné A dur
nalézt ton hes. Podobnou situaci Ize vnimat také mezi takty 98-100 v modulaci do G
dur, jiz narusuje ton dis. Az do taktu 107 plyne veskera déjova a hudebni slozka prosta
jakéhokoliv dramatu. Prodlevy drzené po dobu dvou taktt (107/108) lesnimi rohy a
prvnim fagotem tvoii dohromady durovy kvintakord a — cis — e. Hoboj, anglicky roh,
druhy fagot a kontrafagot jiz drzeny kvintakord dopliiuji tony hes — es. Tento zahustény
akord mé za tikol vytvotit jisté napéti, které vrcholi v taktech 109/110 vykiikem Mary:
., Chachad, jsi a ziistanes nevolnik z Nemanic.* V orchestralnim partu druhého vystupu se
tak poprvé objevuji trubky a trombony. Ty spole¢né s lesnimi rohy a dievénymi nastroji
dramatickou situaci podtrhuji svymi prudkymi secco akordy. Pfed zavére¢nou vétou
druhé scény — ,, Abych nezapomnéla, Violéna ti vzkazuje, Ze ¢eka u studny “ — nachdzime
velmi kratké solo Etyf lesnich rohd (t. 110-111). Orchestréalni dohra druhého vystupu
doprovazi odchod Mary ze scény.

Tteti scéna patii mezi stézejni z celého druhého jednani. Dle vystavby antického
dramatu zde totiZ nachazime jeji druhou ¢ast — kolizi. Ta je patrna az od taktu 296 —
Violéna se pfiznava Jakubovi, Ze je nakazena malomocenstvim. To vS§e umociiuje také
vystavba hudebni slozky. Az do zminéného taktu 296 totiz melodie plyne téméf bez
jakychkoliv motivickych zmén.

Vstup ke tfetimu obrazu tvoii velmi kratkd orchestralni mezihra sloZena
prevazné ze synkopovanych rytm a v postupu intervald malych sekund. Tyto

synkopované rytmy jsou stéZejnim prvkem celé tieti scény.

Ukazka ¢. 8: Synkopované rytmy prostupujici treti scénou druhého jednani.
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Zaznivaji témét ve vSech nastrojich smyccovych a dievénych dechovych.
Podpoteny jsou také prudkymi narazy tympani. Charakteristicky rytmus pietrvava i
ptes vstupy Jakuba i Violény a trva az do taktu 133. S Jakubovym uvitanim Violény lze
v pozadi scény pozorovat také pritomnost postavy Mary. Jistda zména prichazi
s Jakubovym vysvétlenim: ,, Musel jsem odejet prodat vse, abych byl uplné svobodny a
mohl se stat tvym muzem. Slovni tvar ,,odejet” skladatel pouzil z divodu spravné
textove deklamace v dané hudebni slozce. Mezi takty 134-139 vyuziva totiz 12/8
metrum, které¢ vyzaduje pouziti presného poctu slabik (v tomto pfipad¢ tii) na urCitou
dobu.

Na tomto podkladu Ize mimo jiné slySet solo ¢tyf lesnich rohd, kterého
je komplexné v dile velmi hojné vyuzivano. Jakub se pta Violény, co to mé za podivné
Saty. Ve stejném okamziku ptichdzi na scénu prosty lid. Podklad Violéniny odpovédi
tvori jiz nékolikrat opakované stéZejni synkopované téma. V taktu 151 vsak také tento
specificky rytmicky prvek koné¢i a dale se jiz v dile neobjevuje. Sbor prostého lidu
nastupuje po dal$im opernim Skrtu mezi takty 172-179, a jak bylo jiz nékolikrat
zminéno, umociiuje danou dramatickou situaci. Jakub v této chvili Violéné vyznava
svou lasku: ,, Netouzim po Zadné jiné. Zitiek bude jesté krasnéjsi, az pred ocima vsech
tebe, svou kralovnu obejmu v ndaruci.“ Aby byl sborovy vystup zvukové plnéjsi, je
zesilen vokaly jakozto rejstiiku keyboardu. Stejna melodie paralelné zazniva také ve
smy¢covych nastrojich. Zdvihem téméi vsech nastrojovych skupin k taktu 184 razem
vyplyva zcela nova hudba. Ta piedstavuje jakysi prvni a kratky dramaticky zarodek
scény. Generalni pauza totiz opét pozménuje nasledujici charakter. Taktem 190 za¢ina
¢ast zvand Grave. Jakub si v§ima, Ze Violéna nema na své levé ruce prsten. O sedm
taktl pozdé¢ji autor oznaCeni méni na Precipitoso (Uto¢n€). Tim je minéno Violénino
zamlouvani divodu pro¢ jej nema. Utodi na Jakuba tvrzenim, Ze nechépe jeho
pochybnost vi¢i ni. Violénino varovani: ,, Nedotykej se mé, Jakube,* 0znacil skladatel
ndzvem Risoluto, neboli razné a je pro tuto situaci zcela ziejmé. Jeji varovani je
nasledné v mirné obméné opakovano v sélovém lesnim rohu (t. 203-204). Rozhodnuti
Pasaz tento charakter ziskavd predevSim pritomnosti basklarinetu a také spodnich
smyccl, ve kterych se mechanicky po sobé ozyvaji pultonové postupy. VSe Usti
v nasledujici vyrazove odliSeni: ,, Jakube odejdi ode mne, dokud je jeste cas.* Violéna
tedy zacina pomalu vysvétlovat svou situaci. Cely pfiblizn¢ desetitaktovy vystup je

protknuty nadechem lyriky, harmonické dokonalosti (zejména jazzove harmonie).
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Néznaku nepatrného acceleranda si muzeme povS§imnout V taktu 237. VSak sama
Violéna zpiva: ,, Avsak za véas prchni.

S orchestralni mezihrou a mensimi piesuny na jevisti (napf. ptitomnost prostého
lidu) 1ze zaznamenat dal§i tempovou zménu v Allegretto. Témto sedmi taktam (241-
247) je ptisouzen jeden charakteristicky motivek. Zazniva bezprostiedné po sobé ve

veétsSin€ dechovych dievénych nastrojich.

Ukazka €. 9: Charakteristicky motivek, prolinajici se ve vSech dievénych dechovych nastrojich.

wewvr .

Mezihra anticipuje dalsi jevistni déjovou linii. Ta zadina byt dramatictéjsi a j
umocnéna pouzitim dechovych Zestovych nastroji. Naslednd Jakubova slova totiz
pusobi neklidnym az naléhavym dojmem. Od taktu 254 si opét miZzeme povsimnout
patrnych glissand ve smyccich (horni smycce vzestupna, spodni smycce sestupnd). Na
n¢ navazuje mezi takty 256-257 vyrazna plocha zestovych ndastroji a Se vstupem
Violény (t. 260): ,,1 kdyz jsem té varovala, chces si mé vzit?“ zni jiz pouze s6lova
trubka a smy¢ce ve vyrazném accelerandu. ,, 4n0, Violéno, ano, “ je odpovéd’ Jakubova
podpotena secco akordy smyccovych nastroji. Nasledné Violénino arioso je podpoteno
sborovym vystupem, ktery je pro vyraznéjsi zvuk podobné jako v piede§lém sborovém
vstupu zesilen vokaly keyboardu. V sopranech zazniva tikrat po sobé vzdy na druhé
dobé sestupny interval ¢isté kvarty (h — fis). Schéma je imitovano, avSak v inverzi vzdy
na ¢tvrté dobé& prvnimi houslemi (tzn. postup fis — h). S kazdym dal$im taktem — ve
sboru i ve smy¢cich — je patrna dynamicka gradace, ktera spéje az do forte. Sbor autor
vyuziva opét jako prostiedek k zesileni citové vypjaté situace. Violéna vyzyva Jakuba,
aby $el bliZe a podal ji svij ntiz. Cely orchestr v této fazi plni funkci doprovodnou.

Osmitaktova orchestralni mezihra piinasi jiz onu dramati¢nost, ktera anticipuje
naslednou druhou ¢ast vystavby dramatu — kolizi (t. 296 a nasledujici). Stézejni prvkem

mezihry jsou durové kvintakordy. V plném znéni jsou piitomny pouze v trubkach,
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trombonech a v klavirnim partu. Zvlastnosti téchto kvintakorda je pfitomnost odlisnych
tonin soucasné v jednotlivych néstrojich (tj. bitonalita). Napi. v t. 288/289 zni v trubce
po sob¢ jdouci akordy D dur — A dur — C dur, paraleln¢ k tomu v trombonu As dur —
Ges dur — Es dur kvintakord. Dramati¢nost je umocnéna vzdy po dvou taktech
prudkymi narazy tympana (dale také kontrafagotu a tuby). Celé schéma je nékolikrat
opakovano zahy mezi takty 290-295, ovSem s odliSnym sledem jednotlivych akorda.
StéZzejnimi jsou mimo jiné také takty 292-293 — Violéna ukazuje Jakubovi sviij
,stiibrny kveét®, ktery zdobi jeji t€lo. Z pozadi jevisté mizeme slySet udivujici vykiiky
prostého lidu. Cela dramaticky vypjata mezihra kon¢i bouflivym fortissimem vSech
nastrojovych skupin.

., Vrat mi ten nuz,” prosi Jakub Violénu a jeho vystup dotvaii ¢tyii solova
violoncella. Od 308 taktu se piidavaji jiz vSechny smycce a nasledné s Jakubovym
vytéenim — ,, Ted’ jsi zavrzend, prokletd” — také vSechny zest'ové nastroje. Autor zde
opét vyuziva (t. 317-324) ptitomnost shoru a zesiluje jej pfidanim vokalniho rejstiiku v
keyboardu. Violéna oznamuje Jakubovi, ze vyhleda utulek pro malomocné a uchyli se
do néj. ,, Nic jiného se nedd délat,* tika smifena Violéna a odchazi ze scény. Je to téz
posledni véta tfetiho vystupu. V orchestralnim podkladu tato ¢ast konéi vyraznou
fermatou.

Obraz ctvrty je pomérné kratky (cca 30 taktl). Zacind velmi priraznou
smyccovou melodii, ktera vSak postupné prechazi do dechovych difevénych néstrojl.
Béhem ni odchazi z jevisté také vSechen prosty lid. Celkové pisobi vystup znaéné
optimisticky. Dtivodem je Mafina radost z neuskute¢néného snatku Jakuba a Violény.
., Tak a mame po svatbeé, 0znamuje Mara s jistou davkou radosti a také skodolibosti.
Vystup je tentokrat prosty jakychkoliv naznakti dramati¢nosti, proto se zde setkavame
S naprostou absenci dechovych Zestovych néstrojl, jez jinak v opefe posiluji dramatické
napéti. Mara si mysli, ze pravé ona ma ziskat Jakuba. ,, Vsechno je jinak, neda se uz nic
délat,” zduraziuje. Tento Mafin motivek (t. 366 a dale) spoleéné zazniva také
v klarinetu, poté ve smyccich a flétng. Zoufala a nestastnd matka doufa, ze se vse
vysvétli a da do poradku.

Velmi podobnym motivkem, ktery zazn€l v mezihie ve tieti scéné (t. 241-248)
zaCina také mezihra k poslednimu patému obrazu déjstvi. Tento prvek je vSak na rozdil

od predeslého typicky svym sviznym tempem a ne piili§ ¢astymi obménami.
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Ukazka &. 10: Charakteristicky motivek objevujici se v paté scéné druhého jednani.

Na scéné se objevuji tii jednajici postavy — Jakub, matka a Violéna. Matka stéle
netusi, co se déje, pta se tedy obou snoubenct. Podklad tvofi tremola viol a violoncell.
S tempovou obménou (Moderato) Jakub vSem pfitomnym oznamuje, Ze Violéna
odchazi k jeho nemocné matce do Brainu. Opét se zejména v dievénych dechovych
nastrojich, ale néasledné také ve smyccich, objevuje motivek charakteristicky pro patou
scénu. Lesni rohy Kk situaci dotvaii ¢tyrhlas, ktery nasledné volné prechazi ve dvojhlas.
Typické motivické prvky se dale objevuji v klarinetech a v hoboji (t. 405-407). Tyto
takty jsou také mezihrou mezi Jakubovym a mat¢inym dialogem. Matka se Violény pt3,
zdali chce odejit hned. Violéna za zvuku sélovych violoncell a prvniho lesniho rohu
odpovida: ,, Ano, matko. Jeste dnes vecer. Ale je to jen na krdtky cas. Nebud smutnd,
mati. Nebud smutna, mati. Ten Cas rychle utece, ten cas rychle utece. Vield a do jisté
miry také tesklivd kantiléna prvniho violoncella, ktera je obohacena doprovodem
ostatnich ti symbolizuje Violéninu smifenost se svym osudem a zaroven také matéinu
zarmoucenost. Cela plocha graduje mezi takty 418-425: ,, Tva laska a tva nevinnost se
nema ceho bat. Jakoby v posledni scéné jednani méla kazda postava svoji typologii
je vlastni lyricka a citové vypjatéjsi hudebni vystavba, nddech melancholie a vnitiniho
boje zase spatfujeme v péveckych vystupech Violény. Naslednd pomérné kratka pasaz
tvofena pouze violoncelly se od jejich minulého sélového vystupu 1isi tim, Ze spole¢né
snimi se vtéto casti nachazi také kvartet smyccovych nastroji (vzdy prvni hraci
skupiny). Tvoti tak dokonalou vystavbu hudebni fraze. Nahly zvrat dotvaii Gder ¢inelu
a nasledny secco akord vSech smy¢ct a dechovych Zestovych nastroju. Vzruch v
instrumentaci se ztotoznuje s déjem, odehravajicim se na jevisti. Violénin vykiik —,, Ne,

matko, ne! ““ — charakterizuje pravé zvuk uderu ¢inelu. S mat¢inym pozehnanim dcery se
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v hudebni vystavbé objevuje pfitomnost lyri¢nosti, ktera je protknuta také nadechem
smutku a bezmoci. Vystup je zalozen pouze na melodii smycct a séla prvniho lesniho
rohu, na kterou navazuje solovy anglicky roh. Mensi a posledni zarodek dramati¢nosti
jednani nachazime mezi takty 454-457. Zacina sledem intervali sekund (h — ¢ — ais)
v basklarinetu, nasledné ve fagotu a zakoncuji jej synkopy lesniho rohu na ténu d. Na
scéné¢ také miizeme pozorovat pfichod Mary. Zde skladatel opét uzivd zminéné
disonantni prvky (napi. takt 458/459). V této chvili Jakub vyzyva Violénu k odchodu.
Od této chvile az do konce jednani mizeme jiz naposledy pozorovat zménu hudebniho
charakteru. Nad dynamickymi vlnami smy¢covych nastroji, v jejichz melodii se misi
nadech melancholie, jsou vystavény klarinetové Sestnactinové figurace. Charakter téz
dotvafi ptitomnost celesty. Devatym taktem od konce jednani piichazi Violénin
posledni pévecky vystup. Podava Mafe vSechny své Saty a slibuje, ze se ni¢eho ani
nedotkla. Druhé jednani kon¢i glissandem do zahusténého Es dur akordu a to i pies to,
ze scéna neni prili§ optimisticka. S poslednim akordem ziistdva na scéné pouze Mara

s darovanymi Saty. Druhé déjstvi jako jediné nekon¢i orchestralni dohrou.

4.4.1 Shrnuti

Lze konstatovat, ze druhé jednani patii k t€ém stéZejnim a to zejména v ¢asti, kdy
Violéna oznamuje Jakubovi, Ze je nakazena. Touto situaci zapo¢ina ¢ast vystavby zvana
kolize. V poctu odzpivanych takti (368) a celkového rozsahu (cca 22 minut) je druhé
jednani daleko rozsahlejsi, nezli dg&jstvi prvni, obsahuje také nejvétsi pocet scén.
Nejaktivnéjsimi postavami z celého jednani se stdva Jakub Hury, ktery tvofi se svymi
odzpivanymi 122 takty 25,4% veskeré aktivity, a Violéna, jejichz 114 zpévnich taktt
tvoii celkovy pocet 23,75% aktivity. Zvlastnosti jednani je ptisobeni matky, ktera ac
jako jedina vystupuje celkové ve Ctyfech vystupech, tak jeji aktivita na jevisti je druha
nejnizsi (74 t. = 15,4%). Nejméné je na scén¢ ve druhém jednani Mara (57 t. = 11,8%).
Stejné jako tomu bylo Vv déjstvi prvnim, 1 ve druhém olomoucti inscenatoti provedli
Skrty v puvodni skladatelové verzi. Na rozdil od ptedeslého jednani jich zde nachazime
vyrazné méné (20 taktli). Naproti tomu orchestradlnich meziher se ve druhém dé&jstvi
nachazi o vice nez polovinu vice, nezli v prvnim (82 taktt). Zbylych 10 takti z

celkového poctu jednani 480 takta tvoii orchestralni pfedehru a dohru.
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4.5 Treti déjstvi

Treti déjstvi zaujima vrcholné postaveni celé opery. Dle aristotelovské vystavby
dramatu predstavuje ¢ast zvanou krize. Je tim nejniternéj$im vyjadfenim veskerych
moznych citd a vasni. Od pocitu radosti (Mara navstivi Violénu v Utulku pro
malomocné), pfes smifeni (Violéna pfijima svij ad€l z Bozich rukou), bolest (Mafiné
mrtvé détatko), prosbu a nadéji (Mara chce, aby Violéna vykonala zazrak a vzkiisila
jeji dité), az po kone¢né vykoupeni. Jednani obsahuje pouze dvé scény a odehrava se po
osmi letech. Prvni obraz je znovu zahdjen recitaci modlitby Salve Regina (Zdrévas
kralovno), jiz sbor uvedl operu. Tentokrat je vsak prednasena recitatorem v jejim témét
celém latinském znéni a provazi Mafiin piichod do Gtulku pro malomocné. Druha scéna
vyplyva obsahové i hudebné ze scény prvni a znazoriiuje setkani Mary a Violény.

D¢jstvi vrcholi zminénym zazrakem.

Vstup do tietiho jednani tedy tvoii recitace duchovni modlitby Salve Regina:

Salve Regina, Mater misericordiae,

vita, dulcedo et spes nostra, salve.

Ad te clamamus exules filii Hevae.

Ad te suspiramus gementes et flentes

in hac lacrimarum valle.

Eia ergo, advocata nostra,

illos tuos misericordes oculos ad nos converte.
Et Jesum, benedictum fructum ventris tui,

nobis post hoc exilium ostende.

Zpocatku se objevuje prosta jakéhokoliv instrumentalniho doprovodu a déje na
jevisti, postupné se vSak ke ¢tenému projevu pripojuje orchestralni podklad a prichod
malomocneho lidu, ktery se stara o jisty vzruch na scéné. Spole¢né s nimi pfichazi na
vystupu a také jednani bude velmi temneé prostiedi geynského Gtulku. Temny charakter
dotvaii vstup orchestru v pianissimu a tremola spodnich smy¢covych nastroji. Primy a
sekundy charakter umocnuji vyraznymi glissandy (postupy intervali zmenSenych

kvint). V celé zng&jici orchestralni sloZzce se az do taktu 13 vyskytuji kromé Cetnych
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disonanci (pultonové postupy, zmenSené kvinty...) také dynamicke viny (neustaly sled
crescend a decrescend), které maji za ukol vyjadfit zvuk meluziny. To je ptipad, ktery
lze slySet v dané ¢asti (t. 1-12). Mara se ptad kolemjdouciho na cestu do geynskeého
utulku. Poprvé se tak v opefe vyskytuje dalsi hlas, nazyvany v partitufe jako ,,muzsky
hlas*.>® ,,Je to tady nedaleko, je to tady. Snad nechcete vidét malomocnou? “ odpovida
kolemjdouci. Smyécova tremola nahrazuji osminové hodnoty a spole¢né s dechovymi
dfevénymi nastroji doprovazi situaci na jevisti. ,,Ano, chci, chci ji vidét*, odvéti Mara.
Nasledujicich devét takta (21-29) skladatel obménuje metrum ze 4/4 na 3/8 takt. Svym
tempem tak ptipomina typicky valéikovy raz. Po celou dobu si Ize pov§imnout stale
opakované figury, kterd zaznivd ve druhém hoboji (postup cis — ¢ — h — ¢ — des).
V pozadi scény jiz také muzeme zaslechnout zvuk tehtacky: ,,Slysite? Zrovna jde.
Hodim ji zmrzly kousek chleba. Hej, Seredo prasiva, chytej! Vyiknutim slova ,,chytej
vstupuje do popiedi sametovy a temny zvuk basklarinetu. Crescendo celé orchestralni
slozky graduje v taktu 41 do dynamiky mezzoforte. Tim lze také fici, ze za¢ind druhy,
nejdelsi a také zasadni vystup celého jednani. Na scéné se objevuje Violéna.

,Je tu nekdo? — lze slyset jeji zvolani z pozadi scény. ,,Je tu nékdo, kdo se
jevisti spatfit. ,, To jsem ja, Violéno, to jsem ja, Mara, tvd sestra“ — odpovida Mara na
podkladu pouze dvou sélovych hoboja (paralelni postupy velkych tercii) a anglického
rohu, ktery k terciim svym tdnem es dotvaii nejprve sextakord a poté kvintakord. ,, 4no,
hned zapalim oheri, je tak zima “ — odvéti Violéna a odchazi pro pochoden. Jiz zde si lze
povsimnout, Ze je Violéna slepa (situace je patrna pti nahmatavani pochodné). Mafe to
vSak sdéluje az o nckolik okamzikd pozdé€ji. Vyzvednuti pochodné doprovazi dohra
prvniho hoboje a nasledné se stdvaji dominantni skupinou smycce prosty kontrabasi.
Zcela nova hudba linouci se z naprostého pianissima smy¢covymi nastroji nastupuje
suvitanim Mary. Jeji tajuplnost a pifitomnost mnoha zahus$ténych akordd se vSak
obratem méni (t. 55 a dale) ve zietelné rozpoznatelnou toninu Es dur. ,, Nebojim se uz
niceho na svete, tika Mara v situaci, kdy zrovna Violéna zapaluje ohen. ,, Violéno, nase
matka uz neni nazivu. A otec se jesté nevratil,” ptistupuje k ni Mara a podava ji matciny
Saty. Vystupy obou jednajicich postav jsou velmi kontrastni. Mate jsou piisouzeny
pasaze zadumcivejsi a ve vyrazu drsnéjsi, Violéné zase lyri¢téjsi a kantabilnéjsi. O tom

se lze presvédcit i v nasledujicich taktech, kdy se zpévem Violény prichazi dalsi niternd

55V Claudelové hie Zvéstovani Panné Marii se v této &asti objevuji dalsi postavy, napf. starosta
z Chevoche, délnik, tovarys, aj.
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melodie. Dominantni hudebni slozku zde opét predstavuje prvni hoboj: ,,4 co vy dva,
Jjste Stastni, je v domé vse, jak byste si prali?* S odpovédi Mary piichazi do hudebniho
vyrazu jisty neklid. Jeji slova — ,, Dala jsem mu dité, roztomilou dcerusku* — dotvaii
v melodii prvni Klarinet. Violénin vystup opét méni celou naladu scény. Lyricka slozka
hudby, pochopeni a piani Stésti sestie se misi v této kratké pasazi. Dramati¢nost
umocnénou vyraznym accelerandem a také vyuzitim dechovych zestovych nastroji con
sordina vSak davaji zahy védét o Mafiné piitomnosti (t. 84). Vybizi Violénu, aby se
podivala, co ma v naruéi. Violéna se az v této chvili pfiznava, Ze nic nevidi: ,, Nemdm uz
ani oci. Jen md duSe Zzije V rozpadajicim se téle.“ Soucasné také pozorujeme v pozadi
scény prichod lidu, ktery bude v nasledujicich okamzicich tvofit sborovy vystup (t.
120-128). ,Co ode mne chces, sestricko? — zaznivd prosté jakéhokoliv
instrumentalniho doprovodu. Zminéna ptitomnost sboru vyrazové podporuje Violénino
ptijimani svého udélu z Bozich rukou. Pomérné razantniho acceleranda si muzeme
povsimnout v taktu 134: ,, Sladka Violéno, [hdrko, Violéno, sama jsem té videéla ditvérné
libat Petra z Craonu jednoho letniho rana.” Violéna se vSak od Mafina natknuti
ospravedliiuje a tvrdi, ze nic jiného nebylo. V této chvili z jevisté odchazi prosty lid.
Vyrazné Meno mosso zazniva s dramatickym vystupem Violény: ,, Chuddk byl
malomocny. Byla jsem jako dévéatko, jez polibi ubohého chlapce. Mé srdce je c¢isté. Ach
cise bolesti je tak hlubokad.* Melodickou linii stfida hoboj a anglicky roh. Smycce
dotvaii atmosféru osminovymi hodnotami. Mara prosi Violénu o smilovani a chce, aby
si vzala i jeji bolest. Keyboard plni funkci vokalu a dotvaii tak harmonii ke zpévnimu
partu. Violéna vybizi Maru, aby ji vSechno fekla. Doprovodné smycce podporuji
soucasnou harmonii, dominantni se vSak stava prvni flétna. K postavé Violény dotvari
druhy hlas. Mara nabada sestru, aby si vzala jeji dit€. Violéna si bere do naruci dét’atko.
Je ztuhlé, hmata jeji tvaficku: ,,Je mrtvé, Maro! Samotné oznaceni Con affetto (s
afektem, citovym vypétim) znaci Mafin vnitini boj a bolest: ,, Chtéli mi ji vyrvat
Z ndruci, ale ja se nedala a utekla jsem s ni. “ Velmi prirazné vstupy zestovych nastroju
con sordina dotvaii jeji melodii a podporuji tak situaci v dané dramatic¢nosti. ,,Jeji duse
Zije v Bohu. Davas mi jeji télo, dusi dej bohu,* tikd Violéna na podkladu smyc¢covych
nastrojii a détatko poklada do koSiku. Mara vSak vyjadiuje svlij nesouhlas zvolanim:

., Ne, ne, nikdy, mléko v mych riadrech mé pali, krici k Bohu jako krev Abelova. “%® Jeji

% Situace odkazuje na &ast Bible — Stary zakon a jeji &tvrtou kapitolu prvni knihy MojZiSovy zvané
Genesis, kterd pojednava o synech Adama a Evy — Kainu a Abelovi. Desaty vers totiz pravi: ,, Cos to
ucinil? “, pravil Hospodin. ,, Slys, prolita krev tvého bratra k7ici ke mné ze zemé! “(Gn 4, 10).

54



dramaticky vystup plyne prosty jakéhokoliv smy¢cového doprovodu. V nésledném
kratkém ariosu Mary hraji dulezitou roli klarinety, basklarinet a posléze vSechny
dfevéné nastroje: ,,Jakub jesté nic nevi. Jel do Remese pro obili. Umrela nahle behem
dvou hodin. Hodné se mu podobala, hodné se mu podobala, ale oci méla po mné. * Jeji
dramaticka situace se dale vyviji uzitim tremol ve smyccich (kromé kontrabasi)
uskupenych do velkych triol, lesnich rohti a vyraznym crescendem: ,, Violéno, vis ty, co
Citi vsrdci ten, kdo se skutecné rouha?“ Dynamicka gradace se vyviji ve vysledné
fortissimo nejprve v trylek lesnich rohu (t. 258-260) a nasledné v rytmické stéidani
trubek a trombont. Oznaceni Sdegnoso (opovrzlivé) zahajuje tempoveé hybné&jsi Cast:
., Kdybych mohla zapasit s Bohem, nevyrval by mi tak snadno mé malické.* Klarinet
podporuje zpévni melodii a basklarinet zde opét plni svou funkci, kterou zaujimé
v celém dile — a to — ztemnuje celkovy charakter a navozuje pocit tajemné atmosfeéry.
Mezihra smyc¢cu (t. 288—291) méni ve vyrazu celou hudebni slozku a uvadi tak vystup
Violény: ,, Neni v mé moci kiisit mrtvé. Nejsem Biih, nejsem ani svétice.

Klarinet v nésledujicim vystupu jakoby plnil funkci piedtakti k ¢asti navazujici:
., Ach, nejvyssi pokuseni. Pred Bohem prisahdam, Ze nejsem svétice," ktera je vystavéna
pouze na secco akordech smycct a hlavné vokalniho rejstiiku keyboardu. S ptichodem
lidu na jevisté také nastava kratka orchestralni mezihra slozena pouze ze smy¢covych
nastroji. Téchto dvanact taktll je plnych nejriznéjSich toninovych zmén. Autor uziva
¢etnych modulaci od toniny f moll, ptes es, des, h, es moll, B dur, b moll, As dur, gis
moll az ke kone¢né es moll (t. 316-318). Nasledujici ¢ast — ,, Violéno, vrat' mi mé dité*
— nad prodlevami dechovych dievénych nastroji, tremol smycct, rozkladi harfy a
teCkovanych rytmi trubek con sordina jakoby anticipovala nastup sélového hlasu
zn&jiciho za scénou (t. 325). Na podkladu ptiblizné sedmnactitaktové hlasové pasaze
znéji synkopované rytmy pouze smyccovych ndstroji prosty kontrabasti. Violéna vybizi
Maru, aby poslouchala Vano¢ni zvony, které svolavaji na ptlno¢ni msi. Hlas v této

situaci znazornuje pfitomnost Andéla.
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Ukazka ¢. 11: Andé@lsky hlas znéjici za scénou se synkopovanym doprovodem smy¢ci.

V prubéhu vokalniho sopranového vystupu za scénou si takeé Ize v olomoucké
inscenaci povsimnout padajicich vloéek, které znazorfiuji reminiscenci zasnézené
vesnice a krajiny. Soucasti situace je také piitomnost zvoni, jako biciho nastroje.
,, Narodilo se nam detatko,* sdéluje Violéna a plynule tak v melodické linii navazuje na
andélsky hlas. Zavér fraze tvoii kratka flétnova melodie. V nasledujici instrumentalni
slozce se nejvyraznéj$im prvkem stava ostinatni doprovod violoncell a fagotu (dale se
objevuje také ve flétnach a anglickém rohu). Vokéaly uzptsobené jako rejstiik
keyboardu sou¢asné tvofi nejriznéjsi kombinace dominantnich septakordd. Jen mezi
takty 346355 se stfida napiiklad dominantni Es dur septakord s A dur kvintakordem,
dominantni A dur s dominantnim B dur septakordem... Ve stejném okamziku se prosty
lid stahuje z Ustranni do popftedi jevisté. Smyécovymi nastroji stale zni tremola, Kterd
jsou obohacena o vyrazna glissanda. ,, Zvoni ve tirech vesnicich, 0znamuje Mara.

Melodické stiidani prvni a druhé flétny doprovazi také prodlevy lesnich rohu (t.
359-374). Prosty lid se neustale nachazi v blizkosti hlavnich jednajicich osob. Violéna
se chce s Marou pomodlit, vzpomina, jak kdysi travily Vanoce spolu. | zde se tedy
setkavame s reminiscenci détstvi obou sester. Melodii provazi povétsinou dechové
dievéné nastroje. Naslednd instrumentéalni mezihra je prostoupena nddechem Uzkosti a
vzpominek. Nad osminovymi hodnotami smycci vynikaji melodické figury ve
dfevénych dechovych nastrojich a lesnich rozich. Naladu také dotvaii zietelné harfove
Sestnactinové vystupy. Violéna, stale drzici mrtvé dit€, vybizi Maru, aby neplakala,
protoze ptichazi nejvétsi radost pro vSechen lid. Tim je mysleno narozeni Jezise Krista.
Velmi kratke solo étyi violoncell navozuje dalsi orchestralni mezihru. Primy spole¢né

se sekundy tvoii sekvencni melodii slozenou ptevazné ze ¢tvrtovych notovych hodnot.
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Nejprve stoupa vzhiru po pultonech (t. 392-394), nasledné vSak zaujima sestupny
charakter. Podobné postupy se také vyskytuji ve violach a anglickém rohu.

Violéna vybizi Maru, aby vzala knihu lezici na zemi a precetla ji Vano¢ni
rozjimani. ,, Budes cist Bohu i andélim. Budes cist pro celou zemi,” ¥ika Violéna. Tato
situace je umocnéna vystupem sboru, ktery tvofi pfitomny a na jevisti rozprostfeny
prosty lid. Cast podporuji také lesni rohy a piedevsim dievéné dechové néstroje. Mara v
témze okamziku odchazi ke knize, otevira ji a chysta se po orchestralni mezihie ke ¢teni
proroctvi lzajaSova. Zminéna mezihra opét uziva postupu sekvenci, jak ve smyccovych,
tak v dechovych dievénych nastrojich. Primy se po melodické strance ztotoziiuji
s prvnim hobojem a uzivaji postupy tond es — d, d — ¢, ¢ — h... Sekundy melodickou
linii vedou paralelné s druhym hobojem a anglickym rohem. Spodni smyéce a fagoty
postupuji sestupné Vv intervalech Cistych kvart.

Naslednych 33 taktl patii mezi stézejni Cast tfetiho jedndni a potazmo i celé
opery. Misi se zde nadech intimnosti, nejriznéjSich emoci (vira, nadéje, bezmoc,
laska...) a jemné orchestrace Ustici v zietelnou gradaci (t. 457). Prvni éteni Mary zacina
pomérmné klidn€: ,, Proroctvi Izajdsovo, lid, ktery chodil ve tme, vidi veliké svetlo.
Obyvateliim temné zemé vchazi svétlo (12 9,1). “*" Cela pasaz je az na par vystupu harfy
a celesty a capella. Komplexnéjsi doprovod tvoii pouze sborova slozka (t. 425-457).
Podtrhuje tak silu a niternost jednotlivych slov. Kratky vstup smy¢&ct pfipravuje nastup
dalsi dtilezité pasaze — a to — &teni z kazani svatého Lva Velikého, papeze:%8, Nejmilejsi,
nas Spasitel se dnes narodil. Radujme se! Kde se slavi narozenim Zivota, tam neni mista
pro smutek. Tento Zivot nas zbavil strachu ze smrti a vnadsi do nas radost zaslibené
vécnosti. Nikdo neni vyloucen ucasti na tomto jasotu. [...] At se raduje hisnik, nebot’ je
nabizena milost. At doufa pohan, nebot i on je prizvan k Zivotu. Nebot Syn Bozi
V plnosti casu. “>° Vystup je opét podloZzen pouze sborové slozce. Vyjimku tvoii takty
445, kde se jako dovétek objevuje motivek fléten a prvniho klarinetu. Druhou vyjimkou

Vv

se stava takt 452 uzpusobeny jako jistd mezihra: ,,Violéno slysis me, Violéno.“ Cela

vvvvvv

situace nabyva dramatictéjsiho razu a graduje v taktu 457. Zde ptebiraji na okamzik

57 Izaj4$ byl nazyvan tzv. prorokem viry. Pochazel a také plsobil v Jeruzalémé. ,,Kniha Izaja$* patii mezi
hebrejsky psané prorocké knihy Starého zakona. Obsahuje soubor prorockych vyrokt z raznych dob a
prostfedi. O zminéném proroctvi 1zajaSove se pojednava v devaté kapitole této knihy. Presné znéni
prvniho verse je: ,, Lid, ktery chodil v temnotach, uvidi veliké svétlo, nad témi, kdo sidli v zemi Seré smrti,
zazari svetlo.

%8 Papez fimskokatolické cirkve, pochéazejici pravdépodobné z Italie. V &ele cirkve poprvé stanul v zaf
roku 440. Je oznaCovan jako patron hudebnikd, zpévakt a varhaniku.

%9 K4zani svatého Lva Velikého miizeme povétsinou nalézt pfi bohosluzbach slavnosti Narozeni Pané 25.
prosince. VétSinou se jedna o druhé Cteni, ihned po zpévni ¢asti (napt. antifony, responsoria...).
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melodickou linii v podobé synkopovanych rytmi lesni rohy spolu s trombony a posléze
viechny dfevéné dechové nastroje. Mara &te dale: ,, Cteni evangelia podle svatého
Lukdase (L 2, 1).%° Stalo se pak v téch dnech, ze vyslo naiizeni od cisaie Augusta, aby byl
popsan cely svét.” Tato pasaz je pii¢itana JeziSovu narozeni, jak je psano v Bibli.
V orchestraci je vypravéni podtrzeno solovym vystupem c¢tyt violoncell. ,,4 co je tu
dal?“ — pta se Mara. ,, Homilie svatého Rehore, papeze. Jezto z milosti Bozi budeme
dnes trikrat slaviti msi svatou.“ ® Misto je opét umocnéno dvoutaktovym vystupem
kvartetu violoncell a také zvukem celesty, ktery ma za ukol charakterizovat vitr.
Zdanlivé klidnou pasaz (pfedev§im po harmonické a tempové strance) narusuje kiik
ditéte a nasledna dramaticka akce jak na jevisti, tak i v orchestralni slozce. Mara bézi
K Violén¢ a kiic¢i: ,, Violéno, co se to pohnulo v tvé ndruci? Co se to tam hybe?
Dramaticky podtext tvoii synkopované rytmy zahusténych akordt v houslich a violach
podpoiené akordy klaviru (kombinace kvintakord As, D, C, Ges dur). Zcela jiny
hudebni charakter ptichazi s nastupem Violény, ktera stale drzi v naruci, tentokrat vSak
narodilo deétatko. Kratkd melodie smyccovych ndstroji je velmi stroze zakoncena
uderem c¢inelu a vyrazné accelerando anticipuje nastup Mary: ,,Ona se hybd, ona se
hybd, miij Boze, vidim, jak se hyba.* ,, Zvéstuji vam velikou radost,* odpovida Violéna
motivkem, ktery je zahy opakovéan jako kratka mezihra v primech, flétnach, hobojich a
podpoien synkopami ve vSech Zestovych dechovych nastrojich. ,, Ubohd sestra place.
Jak mnoho musela vytrpét. Tu mas, Maro!“ tika Violéna a podava sestie dcerusku. Na
této scéné lze krasné vidét jeji oddanost vici Mate a i pies veSkeré zlo, které ji kdy
provedla, také jeji vstiicnost a dobrotu duSe. Vyrazné sextolové ptedtakti primu a
sekundti navozuje nasledujici pfedev§im orchestralné vyraznou ¢ast. Violéna zvolava:
»Slava na Vysostech Bohu!“ Pievladajici melodickou linii zde maji pfedev§im fagoty,
kontrafagot, violoncella, kontrabasy a trombony s tubou. Ty pfestavuji po dobu ctyf
taktli nejprve stupnicové postupy (celotonove), nasledné pultdbnové a nakonec postup
sestupného kvintakordu (nejprve od tonu g, nasledné od tonu a). V ostatnich néstrojich,
predeviim tedy v dechovych zaznivaji dlouhé prodlevy. ,, Pokoj lidem na zemi. Zije, i

my zijeme!* — raduje se Violéna. Flétnami a basklarinetem prostupuje melodie, jejichz

80 Svaty Lukas byl evangelist pochazejici ze syrské Antiochiea, kterému je pfipisovano autorstvi tfeti
knihy Nového zakona — Evangelium podle Lukése a paté kniha Nového zakona — Skutky apostolii. Ctent,
obsazeno v libretu opery Noc plna svétla se nachazi ve druhé kapitole zminéné treti knihy. V jejim znéni
stoji: ,, Stalo se v onéch dnech, ze vyslo narizeni od cisaie Augusta, aby byl po celém svété proveden
soupis lidu. *

61 Homilie sv. Rehote I. je posmrtné vydana sbirka kazani uréena véficimu lidu a potazmo i mnichtm.
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vyraz dotvati arpeggia harfy. Cela pasaz konéi taktem 531 vyraznym ritardandem a
zacina tak posledni pévecky vystup jednani patiici Marte: ,, To jsem ja, ma dcerusko,
poznavas me? Copak je muj poklade?“ Jiz posledni zachvév dramati¢nosti aktu lze
zaslechnout v taktu 537: ,, Violéno! Co to md znamenat? Méla cerné oci a ted jsou
modré jako tvé.“ Dramati¢nost je opét podpofena hustymi tremoly ve smyccich a
prodlevami v basklarinetu a klarinetech. Nasledujici tfitaktovy Skrt a po ném nastupujici
orchestralni dohra tietiho d&jstvi je vystavéna na opétovném motivku (zaznivajiciho jiz
v taktech pifedchazejicich) skladajiciho se s pultonovych postuptt v dievénych
dechovych nastrojich, vyraznych arpeggii harfy a dlouhych notovych hodnot smy¢ci,
které vSak ptrechazi na posledni tii takty v tremolo. Violéna odchézi ze scény, Mara
poklada détatko do koSiku a za doprovodu prostého lidu odchéazi z jevisté taktéz.

Skladatel opét konéi jednani velmi stroze jedinou ptilovou hodnotou.

45.1 Shrnuti

Jak bylo jiz zmin&no, tieti jednani patfi mezi stézejni akty celé opery. Casové
patii mezi druhé nejdel$i jednani celé opery (cca 23 minut) a také mezi ta
nejkontrastnéj$i. To je patrné napiiklad v poctu hlavnich dramatickych osob plsobicich
na jevisti. Tfeti jednani jich obsahuje nejméné ze vSech jednotlivych dé&jstvi. Objevuji se
zde tfi jednajici osoby, z toho jedna vedlejsi (kolemjdouci), dvé hlavni (Mara, Violéna)
a Vv neposledni fadé téZ prosty lid. Prvni scéna jednani tvoii nejkrat$i akt celé opery
(ptiblizné dvé minuty). Scéna druha pak tvoii zbytek (tj. 21 minut) jednani. Jednotlivy
pocet odzpivanych taktl ve tfetim jednani (413) ve velké mife pfevySuje pocty
odzpivanych takti ptedeslych aktl. Naopak skrtti v olomoucké inscenaci najdeme ve
srovnani s jinymi ¢astmi opery nejméné (pouze 3 t.). Akt je ramovan ptedehrou, ktera
¢ini ptiblizné€ sedm takt a dohrou obsahujici cca osm taktd. Zbylych cca 118 takti tvofi
kratké mezihry interpretované v pribéhu jednani. Celkové nejaktivngjsi hlavni
dramatickou postavou celého jednani je Mara se svymi 224 odzpivanymi takty. Cini tak
celych 40,6% své aktivity na jevisti. Velice podobné procento zaujima se svymi vystupy
a odzpivanymi takty (175) postava Violény (31,7%). Vedlejsi postava kolemjdouciho je

patrna pouze ve 2,5% celého tfetiho jednani.
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46  Ctvrté déjstvi

Piechod mezi tietim a ¢tvrtym jednanim doprovazi v olomoucké inscenaci
détsky plac prosty jakychkoliv pantomimickych vyjevil na jevisti. Maze se tak zdat, ze
Zminénym placem jesté dozniva zaver aktu tretiho. Celé Ctvrté déjstvi sestava podobné
jako déjstvi predchozi pouze ze dvou scén. Prvni tvoii dialog mezi Jakubem a Marou.
Odehrava se piiblizné po sedmi letech a je zde piitomna také jejich dcera. Za hlavni
myslenku celého obrazu shleddvame ¢ekani obou jednajicich postav na ptichod Mafina
otce. Scéna je vSak pomérné kratka. Otec se objevuje teprve az s nastupem druhé scény,
ktera plynule vychazi z piedeslé a je doprovazena orchestralni mezihrou. Spole¢né
s druhou scénou jednani téetiho tvoti ¢asove nejdelsi tsek jednotlivych déjstvi (cca 21
minut). V poslednim jednani se téz objevuji dvé posledni c¢asti vystavby antického

dramatu — a to — peripetie a katastrofa.

Jak jsme jiz vySe zminili, vstup do ¢tvrtého jednani provazi détsky plac, do
kterého vstupuje orchestralni ptiblizné Sestnactitaktova predehra. Na scéné se objevuje
Jakub se svou dcerou. Mara je na jevisti pfitomna také, avSak prozatim pouze v Ustrani.
| kdyz situace vypada témét idylicky, hudebni vystavba ndm svym vyrazem fika néco
jiného. Figury v prvnim fagotu a totozna melodie ve violoncellech, v nichz se stfidaji

malé tercie a ptltonové postupy, v§ak navozuji pocit tisnivého ocekavani.

Ukazka €. 12: Sextolové pohyby fagotu bezprostiedné na zacatku ¢tvrtého déjstvi.

Nad zaznivajici hudebni vystavbou a prodlevami harfy se objevuje hlavni melodie
primi, sekundt a viol. Tutéz melodii shledavame také v nékterych dievénych

dechovych nastrojich — klarinetech, basklarinetu a nasledné také v hoboji a anglickém
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rohu. Melodie zminénych nastroju sSvym charakterem dotvati temnou naladu. Objevuje
se zde totiz tonalni nezakotvenost (je typicka ¢astym stfidanim mollovych a durovych
tonin, zmensenych ¢i zvétSenych kvintakordt), ktera vytvaii v melodické linii jisté
napéti. Naslednym skrtem (t. 17-51) se méni cela dosavadni vystavba hudebni slozky.
Jakubovu otézku: ,,Maro, pro¢ se pordad divds na dvere?* v melodii podporuje
predevsim prvni trubka spole¢né s keyboardem. Prvni lyri¢téjsi hudebni plochy ¢tvrtého
déjstvi si lze povSimnout v taktu 60. Celd opera je vyznafena tim, ze jeji lyrické Casti
jsou dotvoieny melodickym podkladem smyc¢covych nastroji. Podobné je tomu i
v taktech nésledujicich (t. 60-66). Durovy charakter (pfevazné tonina Fis dur) je opét
obohaceny o nékolikero zahusténych akordu, které tak davaji stavajici toniné ponékud
zajimav¢jsi nadhled. S jednotlivymi vstupy Mary jsme si jiz béhem celé opery mohli
povsimnout, ze se melodicka i harmonicka linie Stdvd dramatic¢téjsi. Nejinak je tomu i
Vv piipadé nésledujici situace. Mara objimajici svou dceru, sdéluje Jakubovi, Ze na cesté
¢ihaji namoini lupi¢i, Turci, nemoci a také zIi lidé. Situaci umociiuje ptitomnost
dechovych Zestovych nastroji. Melodickou linii Mary (t. 67) podtrhuje vstup trubek a
trombont, ktere v taktech naslednych (t. 71-75) stiidaji lesni rohy. Smy¢&cové nastroje
dotvaii situaci akcentovanymi osminovymi hodnotami. Jisty tempovy klid pfFichazi
s vypravénim Mary o malomocné Zené, kterou pry nasli na dné jamy v piskovng. Cast je
prosta smyc¢covych nastroju a protknuta je pouze doprovodem klarinetli a temného
zvuku basklarinetu. ,, Co se tam meéla co prochdzet? Moznd tam spadla sama. A moznd
do ni nékdo schvalné strcil,” dodava tentokrat jiz na podkladu Sestndctinovych hodnot
fagotu a melodie hoboje a anglického rohu. V podstaté az do taktu 97 probiha vse bez
vétsiho dramatického podtextu. Scéna je vystavéna na bazi zcela prosté konverzace
dvou hlavnich osob. Mara se snazi promitnout si situaci, ktera ziejmé po piichodu otce
nastane: ,,Jak prijde, rekne hned Maro! Maru mél prece nejradeji. Co rekne, az se
dozvi, ze zrovna Mara ulovila Jakuba.” Frazi — ,,[...] ulovila Jakuba® — hudebné
dotvaii Sestnactinovy dovétek basklarinetu zacinajici na druhou dobu taktu 92.
Soucasné vSak zazniva také s nastupem Jakuba: ,, 4z coz teprve, az uvidi vaucku, jak rad
Jji obejme*. Mara podotyka: ,, A rekne jaké ma krdasné modré oci [...].” SmyCcovymi
nastroji (t. 96/97) jesté na maly okamzik prostupuje kratka lyricka melodie, ktera se
vSak zahy proménuje v situaci dramatickou ptitomnosti trylku v primech a Mafinym
dovétkem piedchozi véty: ,,[....] tv mi nékoho pripominaji.* ,, A pak se zepta — kde je
matka?“ — ptemysli Jakub. Na podkladu tremol smyccovych nastroji a

melodie klarinetd a basklarinetu kon¢i prvni vystup posledniho jednani vétou Mary:
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., To vite, pane, po sedmi letech se uz nemusi shledat kazdy s kazdym.* Scéna konci
Vv objeti obou manzeld spole¢né s jejich dcerkou. Nasledna mezihra orchestru ukoncuje
prvni vystup a plynule ptechazi ve vystup posledni.

Mezihra je plna nejriznéjSich melodickych prolinani, dynamickych vin, prvka
lyri¢nosti, ale na druhou stranu také notné davky dramati¢nosti. Zahajuje ji hlavni
melodie tvofena primy (t. 106-111) na podkladu mechanicky opakovanych
Sestnactinovych figur ve violach a violoncellech. Po celou dobu je prostoupena
nejruznéjSimi crescendy a decrescendy. Od taktu 112 se stavaji dominantnimi fagoty,
kontrafagot, violoncella, kontrabasy a také klavirni part na podkladu Sestnactinovych
figur tentokrat primt a sekundt. Hudebni vyraz se ale stava daleko dramati¢téjSim,
nezli v predeslé smyécové melodii. Divodem je piichod otce, tahnouciho za sebou
zdanlivé mrtvé t€lo. Postupné se téz na scéné zadina objevovat prosty lid. Melodii
dievénych dechovych nastroji v taktu 118 opét piebiraji smycce, tentokrat spole¢né
s prvni flétnou. Celd plocha dynamicky graduje do ¢asti, kde se objevuje ve vétsing
nastrojich (harfa, primy, sekundy, violy, flétny...) zahustény rozlozeny F dur akord
podpofeny synkopovanymi rytmy dechovych nastroju zestovych. Melodickou linii
primi, sekundi, fléten a klarinett (postupy intervalti malych a velkych tercii) dotvari
ostinatni doprovod fagott, kontrafagotu, violoncell a kontrabast a také rozklady
klavirniho partu (sestupny as moll, b moll, ges dur, fis moll, zvétseny f moll
kvartsextakord...). Na podkladu této hudebni plochy si lze také pov§imnout sestupnych
¢i vzestupnych chromatickych postupti lesnich rohu (t. 126 — fis—f—e —es, t. 127 —f—
fis—gis—a...). Cela mezihra je zakon¢end ve fortissimu v téoniné b moll.

., Dobry den, Jakube, dobry den, Maro, zdravi otec oba manzelé. Vita také
svou knému prichazejici vnucku, kterou spatiuje poprvé v zivoté. Naslednou
instrumentalni mezihrou se prolinaji osminove legatové motivky nejprve v prvni flétné
a poté v klarinetu. S uvitanim a objetim vnucky zdravi otce i Jakub: ,, Otce, vitejte, to je
prekvapeni po tolika letech.” Celou hudebni vystavbou se prolinaji motivky mezi
prvnim fagotem (osminové hodnoty) a klarinetem (triolové postupy). Primy a sekundy
po dobu ctyr taktt (t. 138-141) uzivaji mechanické postupy Sestnactinovych hodnot.
,, Ale co to nesete? Co znamend to mrtvé télo ve vasem plasti,” pta se Jakub. Nestésti a
bezmoc se zra¢i v otcoveé vyiceni chvéjicim se hlasem: ,, Pomoz mi poloZit je sem na
stil, opatrné jen opatrné.* Jeho kratky vystup kromé solovych lesnich roht dotvari
zejména dievéné dechové néstroje. Celd plocha piechazi v taktu 149 v orchestréalni

mezihru (Meno mosso), které dominuji smyc¢cové nastroje con sordina. Tento zachvév
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lyrické melodie téZ zcela vystihuje otcovu néladu, ptedevsim tedy reminiscenci doby,
kdy u stejného stolu pted lety rozdéloval celé rodiné chléb. Po mensi fermaté nasleduje
otcuv velmi niterny a lyricky vystup (t. 156-159): ,, Jakube a Maro, vidim, Ze jste si
zdarné vedli. A pokud jde o nasi mati, uz to take vim.*“ Celéd pasaz je vSak pomérné
statickd a nenalézame zde zadné melodické vrcholy. Se zménou metra v taktu 160 (3/4
takt) se méni i cely hudebni charakter. Je zde nastinén zarodek mirné dramati¢nosti,
ktera bude nasledovat v nejblizsich okamzicich. Jakub se pta otce, ¢i je to mrtvé télo
lezici na stole. Otec vSak Jakuba upozoriiuje, Ze neni mrtvé. V této chvili (t. 168 a
nasledujici) je dramati¢nost vyrazné umocnéna zejména pouzitim tremol ve
smyc¢covych nastrojich, Sestnactinovych pasazi fagotu, basklarinetu a nad nimi ttikrat
opakovanych motivki hoboje. Dramaticka situace prostupuje celou plochou az do taktu
195. ,, Nasel jsem ji na dné jamy v piskovné, vypravi otec. Jakubovym vykiiknutim:
., Malomocna,” tempo nabird vyrazného acceleranda a neustaly tah dramati¢nosti
podporuji dechové Zestové nastroje, zvlasté tedy vyrazné sélo prvniho lesniho rohu a

rytmicky uzplisobené vystupy trubek a trombond.

Ukazka ¢. 13: Sélo prvniho lesniho rohu s rytmizovanym doprovodem trubek a trombond.

Celd hudebni plocha je prosta smyccovych nastroji a vyjma minima
Sestnactinovych béhti hoboje ¢i flétny také dievénych dechovych néstroji. ,, 4 kdo ti
Fekl, Ze je to malomocnd, jak jsi to védel? Nerekla ti to Mara? ** pta se s velkym vypétim
otec za neustalé orchestralni dynamické gradace. VVrcholem celé situace se stavaji takty
183/184: ,, Chces nas vyhodit? Od prahu naseho domova?* Dramati¢nost se postupné
s nasledujicimi takty sice mirné uklidiiuje, avSak nemizi apln¢. Zminénym uklidnénim

je mysleno postupné decrescendo az do dynamického piana. Nastupem smyccu (t. 190)
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jakoby se melodicka slozka ve vyrazu trochu zjemnila: ,, Ale kde jsou krasné oci mé
drahé Violény. Jsou vyhaslé,“ fika otec plny bezmoci a smutku a sklani se nad
Violéninym bezvladnym télem, lezicim na stole. V nasledujici ¢asti (206-211) stiidaji
smyccove nastroje V doprovodné slozce néstroje dievéné dechové. Basklarinet spole¢né
s violoncelly totiz tvoii kratkou melodii, ktera se stava podkladem k otcové prosbé: ,, V'
jejim jménu vas prosim o smir a odpusténi.” Cela rodina se postupné shromazd'uje
kolem stolu, na kterém lezi Violéna. ,, Nehnévdam se, byla mou snoubenkou. Zminila se i
0 tom druhém, o tom z mdjového rana? ““ — pta se Jakub. S vyiknutim slova ,,snoubenka“
se Mara od stolu nahnévané vzdaluje. Zarlivost a pocit ménécennosti opét ovliviiuje jeji
emoce. Cast je zinstrumentalniho hlediska vystavéna na osminovych hodnotach
smy¢covych nastroju, ale pfedev§im vSak na melodii lesnich rohli ozna¢enou nazvem
Marcato. ,, Koho tim myslis? ““ — pta se otec Jakuba v dynamice forte a nasledné gradace
az do oznacCeni fortissimo k odpovédi: ,, Petra z Craonu.* Cela plocha Usti do kratké
unisono mezihry téméf vSech nastroji (postup d — f —es — d — ¢ — a). Jakub vysvétluje,
ze jednoho letniho rana Mara vidéla Violénu duvérné polibit Petra z Craonu. Cela
plocha je jak v solové, tak v instrumentalni slozce pomérné rytmicky a rozsahové
naro¢na (synkopy, trioly, stfidani notovych hodnot jednotlivych néstroji mezi tézkymi a
lehkymi dobami...). Ve stejném okamziku si téZ miizeme povS§imnout piichodu prostého
lidu. ,, Videl jsem Petra z Craonu V Jeruzalémé. Byl vylécen.” — oznamuje otec v
doprovodu zestovych nastroji. Predtaktim sestavenym z Sestnactinovych hodnot
smy¢covych nastroju za¢ina kratkd melodie spole¢né s otcovym vysvétlenim: ,, Proto se
vydal do Svaté Zemé, aby spinil slib a vykonal dékovnou pout. Zminénou pouti je
myslen jeho odchod do Jeruzaléma za ucelem pokani a o€isténi se od veskerych htichu.
Jakub je nestastny a za doprovodu lesnich rohti prohlasuje, Ze je zatracen. ,,Jakube,
proto ti nesu tyto zivé ostatky. I ty mas byt vylécen,* uklidnuje ho otec. Mysli tim, ze
predevsim odpusténim ze strany Violény se Jakubovi dostane dusevniho klidu. | zde
dominuji v doprovodné slozce ptevazné zestové nastroje. Nasledny ttitaktovy skrt nas
dostava k velmi klidnému a lyrickému vystupu otce: ,, Vidis ten prsten na jeji ruce, méla
ho od tebe, dala ho malomocnému, malomocnému Petrovi a Petr mi ho dal
v Jeruzaléme.” Po celou dobu stoji u téla Violény. Setkavdme se zde také znova
s formou imitace. Kvartet lesnich rohi se ke smyc¢covym nastrojim piidava mezi takty
269-275 a nastrojové skupiny spolecné z partem zp&vu dynamicky graduji do forte (t.
273-275). ,,Jiz jsem ji ho vratil. Pohled jak zari na jejim prstu,” fika otec Jakubovi.

Naladu dotvati také ptitomnost celesty (t. 277-278) a melodie klarinetd a basklarinetu.
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, Vyzvu, kterou uslysel otec, uslySela i dcera,” sd€luje otec na podkladu vystupu
tromboni a trubek. ,, Jakou vyzvu, “ pta se Jakub. ,, Andél Pané zvéstoval Marii poselstvi
a ona pocala z Ducha Svatého, “ odpovida otec pouze za doprovodu sboru.?? Cely jeho
vystup (t. 282-313) je protknuty citovosti a prosty jakychkoliv disonanci, tudiz také s
ptevahou tonélniho charakteru. ,, Vidéla vsechnu bolest svéta kolem sebe. Vidéla cirkev
roztatou ve dvi i Francii, pro kterou byla Johanka zaziva updlena. Proto polibila na
usta malomocného. Byla si védoma toho, co déld,” snazi se tak vysvétlit a odistit
Violénin ¢in. Zminéna ¢ast zacind s doprovodem ¢tyf lesnich rohi, ke kterym se piidava
prvni trumpeta a nasledn¢ smy¢cové nastroje. Bezprostiedné po ukonceni fraze lesnich
roht (t. 297) si lze pov§imnout nastupu keyboardu (opét ve formé rejstiiku vokalu), ke
kterému se téz ptidavaji akordy v celesté (postupné ctyizvuky As, B dur, f, g moll...).
., Aj ja sluzebnice Pané, Aj ja sluZebnice Pané, % dodava otec. Hudebni charakter se na
okamzik méni se vstupem Jakuba: ,, Ona je spasitelka a ja zatracenec.” Predtakti
prvniho lesniho rohu (Sestnactinovy postup cis — d — e — fis) a nasledny vystup vSech
¢tyf lesnich roht uvadi otcovo vyiceni: ,,Ne, Jakub neni zatracen. [...] Nic neni
zatraceno, ani Francie neni zatracena. A ze zemé az k nebi se klene duha a nadéje
k pozehndni.” Doprovodnou funkci zde zaujimaji smycce spoleéné se svymi
osminovymi hodnotami. Velice zietelné ritardando a dohra fléten, klarinett a celesty
v taktu 331 ukoncuje frazi a ptipravuje ¢ast naslednou, ovsem charakterové odlisnou.
Snoubi se zde opét jakasi melancholie a tajemna atmosféra. ,, A ja chtél viozit ruku do
mista, kde stal kiiz, jako apostol do ran Vzkriseného (J 20, 25).%* Ale ma dceruska
Violéna byla moudiejsi, cilem neni Zit, ale zemrit,“ vypravi otec. Jeho zminéna posledni
véta vystihuje situaci, ze je sice dobré prozit zivot v souladu s Bozim planem, ale
diilezit&jii je to, co pfijde potom, tedy Zivot vé&ny. Dramaticky vystup Jakuba — ,, O,
Violéno, krutd Violéno, zahrado Stipend nestastnou hodinu. Ldasko nenaplnénd a
zhrzend! Pro¢ mi nic nereknes?” — je protknuty ptitomnosti dechovych Zest'ovych
nastroju a sextolovymi pohyby prvni flétny a klarinetu. Vrchol fraze nastava téméf ve
vsech nastrojovych skupinach v taktu 350 velkou triolou v dynamice forte. Opét se zde

setkdvame s formou imitace. Vyiceni slova — ,,[...] za tebou* — (postup ges — f — e)

62 Andél Pané patii mezi tradiéni modlitby katolické cirkve, jejichZ prvni doloZzenou zminku shleddvame
ve 13. stoleti. V dnesni dobé& se pouziva v rimci celého roku kromé obdobi velikonoéniho (zde se uziva
hymnus Vesel se, nebes, Kralovno).

83 Podobnou frazi nalézame také v modlitbé Andél Pang, avsak ve znéni: , Maria rekla: jsem sluzebnice
Pane... "

64 Zmin&nym apostolem je zfejmé myslen nevéfici Tomds, o kterém je v kapitole 20, versi 25 Janova
evangelia psano: ,, Dokud neuvidim na jeho rukou stopy po hifebech a dokud neviozim do nich sviij prst a
svou ruku do rany v jeho boku, neuvérim.

65



opakuje o dvé doby pozdé&ji hoboj, ktery zaroven anticipuje od taktu 355 zpév
skiivanka. Lze zde slySet také opravdové ptaci Svitofeni. K instrumentalni mezihte se
pfipojuje se svymi rozklady harfa. Soucasné¢ s ni (t. 355-358) zazniva téz kvartet
violoncell. Nasledné Meno mosso je patrné pouze po dobu Ctyt taktd: ,, Déti slyste,
vzléta skrivan, prosi Boha za krasné pocasi. Rozedniva se. Slysim, jak se statek
probouzi. “ Atmosféru dotvafti tremola smyc¢ct ve vysSich polohach. Jakubova slova —
,, Otce, pohledte. Zemée, ktera vam patii, vase zemé vas ocekava s uismévem na rtech* —
patii ve vyrazu jemnym smyccim, prodlevam lesnich rohi a fagotd a melodie v prvni
flétné. Jakubova pasaz s kazdym taktem narustd jak v dynamické slozce, tak i po
rozsahové strance. Instrumentalni doprovod zde plyne po pultonech (od tonu hes) az
k vyslednému forte a zvolani: ,,Slysis mé Violéno.” Thned po Jakubové vyiceni Se
poprvé ve druhém vystupu jednani také projevuje postava Mary. Tvrdi, ze ho Violéna
nesly$i. Snazi se mu tedy dokazat, ze uslysi aspon ji: ,, Violéno, jsem tva sestra, slysis
mé, Violéno? “ Velice emociondlni zakonceni v t. 382 vytknutim: ,,[...] Violéno,“ Ize
slySet v zahusténém souzvuku fléten v toniné F dur (disonance soucasné zng&jicich tona
ges, f). Jakub si v8ima, ze se Violénina ruka pohnula. Scénou zacina prostupovat
dramati¢nost, kterou zpusobila pochopitelné postava Mary. Ta se rozhodne ostatnim
vypravét v8echno, co se odehralo tehdy o Vanocich: ,, Ha, ha, ha, vidél jsi to! Poznala
miyj hlas, ktery tenkrat o Vanocich pronikl nasilim az na dno jeji duse.* Jakub si mysli,
7e se docista zblaznila. Jeho domnénku doprovazeji v hudebnim vyrazu fagoty a
kontrafagot, které stiidaji v nasledujicich dvou taktech (396-397) trubky con sordina
rytmicky velice vyraznym motivkem. Jisté zklidnéni pfichazi s druhym otcovym
vyt¢enim modlitby na podkladu sborového doprovodu: ,, Co Fika prvni uder zvonu pri
klekani.®*Andeél Pané zvéstoval Panné Marii poselstvi a ona pocala z Ducha Svatého. «
Mara se pta, co pravi druhy tder pouze za melodické linie lesnich rohi. Otec pokracuje
v odiikavani modlitby: ,, 4j, jsem sluzebnice Pdné, at’ se mi stane podle slova tvého. |
zde se k jeho vystupu piipojuje sbor. Mara se tedy pta jiz naposled: ,,4 co pravi treti
uder. “ Otec za lyrického hudebniho podtextu naposledy odiikava konec modlitby: ,, 4
slovo se stalo télem a prebyvalo mezi nami. “®® Podklad niterné a kantabilni pasaze zde
az do této chvile dotvaii sborovy vystup. Kratkd mezihra klarinetd anticipuje

dramatickou situaci, ktera se bude odehravat v nasledujici ¢asti, a to opét s vystupem

8 Ranni a vecerni svolavani véticiho lidu k modlitbam.

% Ve své tradiéni podobé modlitba zni: ,,Andél P4n& zvéstoval Panné Marii a ona pocala z Ducha
Svatého. Maria tekla: ,,Jsem sluzebnice Pané, at se mi stane podle tvého slova. A slovo se stalo telem a
prebyvalo mezi nami. “ Jednotlivé verSe byvaji prokladany modlitbou Zdrévas Maria.
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postavy Mary. Mezihra obsahuje Sestnactinové figury nejprve v prvnim (t. 421) a
nasledné v druhém (t. 422) Kklarinetu. Tyto motivky se nadale objevuji take v jinych
nastrojich (pfevazné smycécovych). Mara Jakubovi vysvétluje, co se vlastné tehdy o
Vanocich stalo: ,, Tenkrat v noci o Vanocich jsem ti iekla, Ze nase mala je nemocnd.
Nebyla to pravda, byla mrtva.* Jejim prohlaSenim se zdési vSechny hlavni jednajici
postavy piitomny na jevisti véetné prostého lidu. Mara pokracuje ve svém vypravéni
dale na podkladu jiz jednou pouzitych figur (t. 421) v klarinetech, zietelné zné&jiciho
intervalu oktavy vibrafonu a prodlev ve smycécovych nastrojich (sekundy a violy).
Hudebni plochu — , Malické ledové télicko, malické ledové télicko” — stiida
instrumentalni ¢tyitaktova mezihra. Situace na jevisti je v8ak podminéna stale vétsi
dramaticnosti: ,,On pred ni kleka. Ma rdad jenom ji. Vsichni ji méli radi vic nez mé,*
stéZzuje si Mara jakozto druhorozend dcera a opét tak zaziva pocit ménécennosti.
S autorovym oznac¢enim Vivo, rychlymi Sestnactinovymi hodnotami ve smy¢cich,
melodii v trubkach jiz za¢ina Jakub vSe chapat — ,, Maro, to tys ji privedla k té jamé
V piskovné. Jedna ruka ji vedla, druhd do ni strcila. Je to pravda nebo ne?* — pta se
Jakub na podkladu ostinatniho doprovodu lesnich roht, glissand primi, trylkt sekundt
a viol a vyrazné melodie prvni trubky. Dalsi ¢ast Mafina vypravéni je jakymsi
vrcholem. Nechape, pro¢ muz, ktery patii ji, ma byt rozdvojen a také pro¢ dcera ma mit
dvé matky (jednu z téla a druhou z ducha). Nakonec se ke vSemu ptiznava: ,, 4no, jd
jsem to udélala!* Praveé vtuto chvili muzeme fici, ze od samotného pfineseni téla
Violény otcem az dosud zde shledavame piedposledni ¢ast vystavby dramatu —
peripetii. Znaci jakysi zvrat ve vyvoji udalosti. Ten nastava, jak s pfinesenim téla do
domu, tak i s Mafinym pfiznanim. To je Vv orchestraci umocnéno ptitomnosti zejména
trubek a trombont.. Otec nechce véfit tomu, co Mara udélala. Vidi vsak, ze trpi a objima
ji se slovy, Ze bude navzdy s ni. Pfitomnosti otce opét prostupuje instrumentalni slozkou
nadech lyriky. Mensi zvrat lze pozorovat v pozadi jevisté, kdy se postava Violény
postupné probouzi. Posledni Skrt opery shledavame mezi takty 494-502. Po ném
ptichdzi hudba nova, dramati¢téjsi. Nachazi se v ponékud rychlejSim tempu a je
vystavéna na synkopach lesnich rohli a secco akordech smyccii. Konec fraze Mary —
w[...] ona je vzkrisila® — je opét imitovana na posledni dobé taktu flétnami, primy a
sekundy. Naslednych dvanact taktt jakoby vychazelo z Gplné jiného svéta. ,,Détsky
hlas®, jak je psano V partitufe, zpivad pouze za doprovodu vokald pisen: ,, Skiivanku
zpivej, Beranku vzyvej, zazpivej Marii, nebeské lilii. Ta kazdou tisenn proméni v pisen. *

Ve skuteCnosti pisent zpiva dcera Jakuba a Mary.
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Ukazka €. 14: Pisent doprovazena vokaly.

Lyrickd a velmi emotivni pisefi je protknuta nejrizn&j$imi harmonickymi prvky.
Nejvice zde jsou uzivany piedevsim obraty septakordi (pfedev§im dominantni velké a
malé ¢i velké mollové septakordy — B, F, C dur ¢i ¢ moll...). Cela plocha konéi v toniné
B dur. V prubéhu celé kantilény lze vidét, jak Violéna vstava a prichazi mezi osoby
pfitomné na jevisti. Pfedtaktim klarinetu (t. 521) zacina Violénin prvni vystup ve
¢tvrtém jednani a v podstaté také az do konce opery lyrikou protknuta ¢ast: ,, Otce, to je
krdsna pisnicka. Znam ji, tu jsem zpivala s Marou, kdyz jsme chodily trhat moruse.*
Objevujeme zde néznaky reminiscence na své détstvi. Otec s Jakubem ptichazeji
smérem k Violéné. Shor se jiz vtéto chvili ozyva pouze jako rejstiik keyboardu.
Hudebni plochu zahajuje velmi citlivy vstup primi drzenym ténem d?® a také akordy
celesty (postup A dur sextakordu, G, Fis dur kvintakordu...). Violéna se pt4, jestli se na
ni Jakub jesté hnéva. Vybizi otce, aby fekl Jakubovi a Petrovi z Craonu, Ze je ma rada.
V posledni fad¢ hleda svou sestru Maru. | pies veskerou bolest, kterou ji Mara jako
nestastnice zpusobila, k ni Violéna chova hluboké city. Uz jen z toho divodu, Ze ji
duvérovala a svéfila ji své dité, které o Vanocich vzkiisila. Maru, nachazejici se
v pozadi jevisté, lze vidét prichazet smérem k postavé Violény. Scéna vrcholi jejim
zvolanim — ,,[...] O velky Boze“ — a doprovodem viech nastrojii v dynamice forte. Mara
pred Violénou kleka. Je si dobfe védoma vseho, Co0 ji provedla a odpusténim, Které se ji
dostalo, dosahuje piedev§im vnitiniho klidu. VSe podtrhuje smy¢covy doprovod
s obasnym znénim vibrafonu (t. 560, 564). Pro Jakuba vSak $tésti skon¢ilo. Violéna se
mu snazi vysvétlit, tentokrat jiz za ptitomnosti lesnich rohil a smycct, ze den rozlouceni
sice brzy nastane, ale Ze na néj za nebeskou branou bude ¢ekat. Violéna se naposledy

pta Jakuba, jestli byl dobry rok a krasné obili. Odpovida, ze tolik, aZ ho neni kam dat.
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Na Violén¢ lze souCasn¢ pozorovat na maly okamzik zachvév usmévu a nad
Sestnactinovym pohybem klarinetd a synkopami sekundti a viol opévuje krasu piirody:
,Ach, jak je krasna poZehnana uroda a jak je krasné Zit. A jak nesmirna je Bozi slava.
Od taktu 584 se v melodickeé linii vyznacuje pfedev§im prim a hoboje. Jakub Violénu
vybizi, aby zde zila dale s nimi. Violéna sice v pfedchozi vété tika, ze dobré je Zit, ale
nasledné vSak prohlasuje, ze je dobré také zemfit, kdyz vSe dobie skoncilo. Touto
pasazi (t. 590-594) je prostoupeno mnoho nejriznéjSich akordt zahusténych (tonina D
dur obohacena o tony es, b moll o tény e, d...). Posledni frazi jednani a také celé opery
— ,,Dobry konec je korunou dobrého dila* — zahajuje stfidani rozkladi v harf¢ a
nasledné¢ v klaviru, synkopované rytmy v celesté (postupy septakordli zejména
durovych velkych — F, Fis, E dur...). Zde také muzeme fict, ze s vystupem Violény a
jejim odpusténim i1 za cenu vlastni obéti, bolesti a smrti, zapocala posledni Cast
dramatické vystavby — katastrofa. Bezprostiedné po vyif¢eni Violéniny zavéreéné véty
zahajuje jiz posledni hudebni plochu sbor, a to op&tovnym znénim modlitby Salve
Regina ve zkracengjsi verzi: ,, Salve, Salve, Salve Regina, mater misericirdiae. Vita
dulcedo, et spes nostra, salve,“ na kterou navazuje orchestralni dohra v podobé
synkopovanych rytmi v klaviru a harfé na podkladu smy¢covych tremol. Poslednich pét
taktll graduje predev§im dynamicky. Do plného znéni se pridavaji postupné vSechny
nastroje. Dominantnimi se stavaji pievazné dechové zestové nastroje. Béhem
orchestralni dohry miizeme pozorovat na scén¢ stale piitomnost prostého lidu, Jakuba,
Mary, jejich dcerky a otce, ale také postavu pomalu odchazejici Violény. Celad opera
kon¢i opét velmi stroze a to pulovou hodnotou ve vsSech nastrojovych skupinach

akordem A dur.

4.6.1 Shrnuti

vvvvv

nejrozsahlejSim. Bez uvedenych Skrtd (47 t.) obsahuje 607 taktd. Pocet takt
odzpivanych vSemi jednajicimi osobami ¢ini dohromady 496. Zbytek (tj. 92 t.) tvofi
dohromady pfedehru, dohru a jednotlivé mezihry. Nejvice expnovanou hlavni osobou
jednani se s velkym piehledem (177 t.) stava otec. Jeho pévecké zastoupeni na jevisti

¢ini 29%. Druhou nejaktivnéjsi jednajici osobou je Jakub (120 t.). Ten tvofi necelych

20% své jevistni aktivity. Ostatni postavy (Mara — 16,3%, Violéna — 10%, dcera — 2%)
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JSOu na jevisti piitomny stejné jako otec s Jakubem po celou dobu. Jejich pévecka
aktivita je vSak o poznani mensi. Celé Ctvrté d&jstvi také patii k tém nejdelSim.

Dohromady cité ptiblizné 25 minut.

4.7 Role orchestru v opeie

Pololénik v opefe vyuziva vSech dostupnych nastroji moderniho symfonického
orchestru. 1 kdyZz je opera charakterizovana jako komorni, vyuziva plného
orchestralniho obsazeni. To znamend smyccové nastroje (celkovy pocet 25), dva
hoboje, anglicky roh, dva Klarinety, basklarinet, dva fagoty, kontrafagot, dvé flétny,
pikolu, ¢tyfi lesni rohy, tii trumpety, tfi trombony, tubu, harfu, bici nastroje, klavir a
keyboard, ktery specialnimi rejstiiky imituje ¢i posiluje sborové partie, cembalo,
celestu, apod.

Ve zvlast vyznamnych mistech vyuziva skladatel ¢tyrhlasé faktury vybranych
nastrojovych skupin, zejména lesnich rohti a violoncell. Zminéné nastroje voli
z divodu, Ze tento ,,barevny luxus®, jak sdm skladatel pfi jednom z rozhovort zminil, Si
miize dovolit jen v instrumentech, které Ize v takové mite pouzit.’” Zdfiraziuje tak
zvlasté citové vypjaté ¢i dramatické situace v opefe. V orchestraci je vSak jinak
skladatel pomémné tradi¢ni, stejné tak je pomérné tradi¢ni hudebni déni v orchestralni
slozce. Nepouziva postupu typickych pro hudbu 20. stoleti (jako napf. pentatonika,
atonalita, techniky jako dodekafonie, serialismus, punktualismus, aj.). Ptevazuje tonalni
prib&h. Jednotlivé situace odehravajici se na jevisti charakterizuje pouze zménou
tonorodu Vv orchestralni slozce, pfidanim ¢i odebranim dané nastrojové skupiny
(dramatické situace — piitomnost Zest'd, lyrika podpofena smyccovymi nastroji). Snad
jedingym prvkem hudby 20. stoleti, ktery Pololanik v opefe v mensi mife vyuziva je
bitonalita, tedy soucasné vyuziti dvou riznych to6nin.%® Velmi spofe vyuziva
instrumentalnich meziher. Ty jsou povétSinou velmi kratké. Jejich rozsah ¢ini od
jednoho po dvanact taktt. Pouze mezihra mezi prvnim a druhym obrazem ¢étvrtého

jednani ¢ini 24 taktli — to je zaroven nejdelsi mezihra v celé opete.

67 Nelze pouzit napt. ¢tyii flétny, Styfi hoboje, apod.
% To je patrné v orchestralni mezihie ve druhém d&jstvi mezi takty 288—293 v trubkach, trombonech a
klaviru.
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Za zminku téz stoji, ze i ptes velké instrumentalni obsazeni musi orchestr ve
vétsing piipadtl vyuzivat maximalni dynamiku pouhého mezzoforte, poptipadé pouzit
dusitka. Jelikoz je Noc plna svétla opera konverza¢ni s vyraznym duchovnim
bohatstvim, je zde kladen velky diraz na srozumitelnost textu. To je také nejspis
divodem, pro¢ skladatel orchestralni proud vyznamnéji nekomplikuje a ponechava mu
spi§ funkci doprovodnou. Jednotlivé orchestralni party jsou po melodické strance
vystavény velmi jednoduse, vétsi naroCnost lze shledat pouze v oblasti rytmiky ¢i

jednotlivych nastupt, u kterych je nezbytna neustala pozornost a kontakt s dirigentem.

4.8 Role sboru v opere

Sborové vystupy se pivodné v opefe nemély vibec vyskytovat. Az na popud
dirigenta Petra Sumnika a reZiséra olomoucké inscenace Michaela Taranta se skladatel
rozhodl sbor do dila dokomponovat. Podle reziséra Taranta je zde chapan spise jako
anticky chér. V celé opete je vyuzivan jako prostiedek K zesileni citové vypjaté situace
¢i jako dalsi témbrovy element. Je spiSe ozvénou scénického déni ¢i jakousi resonanéni
plochou.®®

Jednotlivé sborové vystupy jsou ptitomny v celém priabéhu dila, nejvice vsak ve
tretim jednani, které je také tim nejniternéjSim vyjadreni vSech moznych citii. Sborové
vystupy zde zesiluji G¢inek jednotlivych slov. V prabéhu dila je vSak ptitomny i sbor
jakozto vokalni rejstiik keyboardu. Zvlast€ v situacich, kdy se na jevisSti sbor
(uzpisobeny ve vétsing situacich jako prosty lid, malomocni, rytifi, postavy v hloubce
sadu...) nevyskytuje. I kdyZ se role sboru ve vétsin¢ operach jevi jako velmi fyzicky
naro¢nd, zde je sbor az na par vystupu spise staticky. PovétSinou dotvari harmonii ke
zpévnimu partu, ale v nékterych mistech téZz podporuje sOlové vystupy vV jejich
melodickych liniich. Celkové je v opefe vyuzivan nejvice s hlavni postavou Violény a
s nékterymi Vystupy otce (zejména modlitby ¢i vyznani lasky matce), nejdelsi usek poté
patii deklamativni ¢asti ve tfetim jednani (Cteni z Bible). Sbor je pfitomen vétSinou ve

sttedni ¢i zadni Casti jeviste.

69 Z rozhovoru s rezisérem Michaelem Tarantem ze dne 1. 4. 2015.
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4.9 Vokalni formy v opeie

Jak bylo jiz vySe zminéno, autor uziva pomérné kratkych orchestralnich meziher.
Nejinak je tomu i u jednotlivych vystupti ve zpévnich partech. Klasické arie se v dile
vilbec nevyskytuji. Ve vétsiné piipadech tedy v opefe nachazime formy blizke pisni,
hudebni vété ¢i periodé. Slozitéjsi utvary Pololanik nepouziva. VSak také nejdelsi
ariosni plochy, které mizeme v celém dile slySet, Citaji pfiblizné dvanact takti. Vystupy
tedy charakterizujeme jako jako periodické véty — v piipadé kantabilnich, lyrickych
partii, ¢i neperiodické hudebni véty v pfipadé konverza¢nich casti. Valnd vétSina

solovych lyrickych vystupu ¢ita ptiblizné osm takti rozdélenych na polovéty.

4.10 Charakteristika vokalnich parti

24

sve specifické problematické aspekty a to zejména po melodické a rytmické strance.
Vétsinou se jedna o naroénost jednotlivych nastupt, ve kterych je nezbytny neustély
kontakt s dirigentem ¢&i velkych intervalovych skokt, které musi byt intona¢né velmi
precizné¢ provedeny. Tyto intervalové skoky vznikly pfedevsim proto, Zze skladatel
jednotlivé party pro operni provedeni vystavél v méné idealnich hlasovych polohéch.
Zmény se tykaly vSech interprett, nejvice vSak hlavni postavy Violény. Témér cely jeji
part byl zkomponovan v poloze altové. Proto bylo nezbytné provést nékolik tprav a
jednotlivé plochy uzpusobit tak, aby bylo solistiim i pies orchestralni déni v orchesttisti
€O nejvice rozumét (tzn. vétsina hudebnich ploch tak byla pfenesena o oktavu vyse).
Presto se vsak inscenatofi dila rozhodli pouzit titulky.

Celkové jsou si jednotlivé vokalni party ve své vystavbé dosti podobné. Nelze fici,
ze pro nékterou hlavni postavu jsou typi¢t&jsi intervalové skoky a pro jinou intervalové
kroky. VSechny jsou si téméf rovny. Naro¢ngjsi intervalové skoky mizeme shledat
pouze ve vystupech Jakuba (napt. Casté postupy kvint, malych sext Ci také postupy
velke nony). Violéniny pasaze jsou V partitufe zapsany spiSe na bazi intervalovych
krokd. Jak bylo ale vySe zminéno, vétSina vokalnich partt se kviili zvukovému projevu
upravovala, takze skoky jsou patrné také v jejich vystupech. Podobné je tomu

s ariosnimi plochami. Nejvice jich shleddvame v partech Violény a otce, avSak ani
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ostatnim hlavnim dramatickym postavam nejsou cizi. Nejméné ariosnich ploch si
muzeme povSimnout u postavy Mary. Lze fici, ze tento nedostatek si jeji postava

vynahrazuje ve tietim jednani dlouhou a niternou pasazi ¢teni z Bible.
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Hluboce filozofické a kiest'anskou tematikou prostoupené dilo Noc pinda sveétla
patii k Pololanikové nejvyznamnéj§imu a také nejrozsahlejsimu skladatelskému pocinu
V jeho dosavadni tvorbé. Operu tak Ize povazovat za skladatelovo vrcholné dilo. Jak
bylo zminéno v pocateénich kapitolach, Pololanikovy kompozice by se daly zaclenit do
téi oblasti. Operu Noc plnou svétla fadime rovnou ke dvéma — hudebné dramatické a
zaroven duchovni. Pololanikova tvorba je v hudebnim vyrazu velmi jasna a sdélna, pro
posluchace a divaky velmi piehlednd a srozumitelna. Opera Noc plna svetla v tomto
ohledu nejde cestou hudebni avantgardy 2. poloviny 20. stoleti, nereflektuje na postupy
Nové hudby. Podobné jako ostatni Pololanikova dila je prostoupena melodikou,
tonalitou a naopak prosta pifemiry disonanci ¢i komplikované harmonie. Opera je dilem
hudebni tradice, pou¢enym piedevsim u evropského neoklasicismu ¢i vsttebavajici tu a
tam vlivy nonartificialni (jazzové) hudby. Pokud se pfece jen pokusime hledat v hudbé
posledniho ptlstoleti pro Pololanikovu operu vhodny srovnavaci materidl alespon
v okruhu téch skladatelii, jejichz operni tvorba Ci jeji ¢ast snese oznaceni ,,tradicni®,
nabizi se ptedev§im kompozice polského skladatele Krzystofa Pendereckého. Jeho
mnohd dila jsou podobné jako téméi cela Pololanikova tvorba prostoupena biblickou
tematikou (dokladem toho je napi. i opera Paradise Lost). Piestoze je Penderecki
povazovan hlavn¢ za skladatele avantgardy, v jeho pozdéjsi tvorbé (60. 1éty pocinaje), a
tedy i vtvorbé operni, najdeme tradi¢ni melodickou vokalni linii a stejné jako u
Pololéanika také tonalni hudebni vyraz. Dalsi srovnani se nabizi s vyznamnym opernim
némeckym skladatelem Hansem Wernerem Henzem, jehoz dila se rovnéz navraci
k tradici tonality, harmonie apod. Henzeho dramatické jevistni kompozice jsou vSak na
rozdil od dél Pololanikovych soucasné prostoupeny nejriznéjsimi aktualnimi hudebnimi
sméry. Henze se ve své tvorb¢ inspiroval piedev§im historii hudby ¢i jinych uméni,
které poté promital do vlastni tvorby operni (napi. opera Die englische Katze). V mnoha
ptipadech t€zil z neoklasicismu, ktery téz byva pfisuzovan tvorbé Pololanikove,
ptrestoze sam Pololanik toto stylové zafazeni odmita. V operach Henzeho se podobné
jako u Pololanika objevuji zarodky jazzové harmonie, periodicita, tonalita méné nez pro

Henzeho vSak pro Pololdnika znamena operni tradice 19. stoleti. Nejen kvili ndmétu
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Paula Claudela se vsak jevi stat Pololanikova opera nejblize francouzskym neoklasikiim

okruhu Patizské Sestky.

Olomoucka inscenace opery Noc plna svétla je vystavéna velmi jednoduse. Opera,
jez je na dramatické akce pomérné spora, je postavena na scénu, ktera se v prib&hu
proméfiuje jen nepatrné. O to vic inscenatofi pracuji s jevistnim nasvicenim, které se
Vv pribéhu dila mnohokrat pozménuje. Po rozsahoveé strance dilo ¢ita pouhé dvé hodiny.

Opera Noc plna svétla byva uvadéna jen u nékolika malo piilezitosti (napf.
Velikono¢ni svatky ¢i obdobi Vianoc). Letos v cervnu téz bude provedena na
Mezinarodnim opernim festivalu Smetanova LitomySl 2015. Je patrné, ze premiérové
uvedeni dila s duchovni tematikou pravé v Olomouci nepochybné souvisi s ptitomnosti
dalezitych cirkevnich instituci na Uzemi mésta Olomouce (napt. Olomoucké
arcibiskupstvi, Rimskokatolicka farnost, Sbor Cirkve bratrské apod.) a pomémé
pocetnou obci véficich v tomto regionu. Presto je bohuzel zdjem publika o toto dilo
mnohem mens$i, nez o ,,klasické* repertoarové opery, jako jsou napi. Prodana nevésta,
Turandot, Carmen apod. Jednim z divodi by mohla byt i nedostate¢na propagace dila
v médiich (televize, noviny, internetové portaly...). Podobné problematickym dilem
Z hlediska navstévnického zajmu bude ziejmé také Vv letoSni divadelni sezoné
premiérovana a ze strany odborné vefejnosti ocefiovana olomoucka inscenace opery
Pad Antikrista skladatele a zaka Arnolda Schonberga Viktora Ullmanna. V piipadé
Pololanikovy opery vSak neprojevila vyraznéj$i zajem o prvni uvedeni tohoto dila ani
odbornd vetejnost, o cemz sveéd¢i i1 absence kritickych reflexi. Jediné publikované

recenze najdeme na portalech mésta Olomouce a Arcidiecéze olomoucké.

Opera Noc plna svétla se mize jevit po hudebni strance jako méné zajimava,
nebot’ instrumentalni slozka byla skladatelem zamémé potlacena ve prospéch
srozumitelnosti obsahu textu v ptevazné deklamativnich vokalnich partiich. Obsahova
stranka dila a jeho duchovni poselstvi je hlavni hodnotou tohoto dila.

Zdengk Pololanik ve své tvorbé klade diiraz predevsim na jasnost a srozumitelnost
melodické linie, tradi¢ni harmonii, je mu vlastni tonalni prabéh. V mnoha kompozicich
se obraci k Bohu. Tyto vlastnosti mohou v budoucnosti zarucit rovnéz opete Noc plna

.....

jako se tomu udalo v piipad¢ dosavadni tvorby Zdetika Pololanika.
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Shrnuti

Prace pojednava o vyznamném skladateli soucasnosti Zdenku Pololanikovi a
piredevsim jeho opete Noc plna svetla. Je Clenéna na dvé hlavni oblasti. Prvni Cast
nastifluje autoriv zivot, oblasti jeho tvorby, ptfehled nejvyznamnégjSich kompozic a
predstavuje Mezinarodni varhanni festival Zdefika Pololanika v Ceské Tfebové. Druha
¢ast se zabyva Pololanikovou operou Noc plna svétla. Po strucném shrnuti operni
tvorby s duchovni tematikou ve 20. stoleti nasleduje pojednani o genezi opery, jejim
syzetu a charakteristice hlavnich dramatickych osob. Jadrem prace je podrobna hudebné
dramatickd analyza opery, pozornost je vénovana charakteristice vokalnich forem a

partt ¢i roli orchestru a sboru.
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Summary

The thesis deals with the important current composer Zdenék Pololanik and
especially his opera Night Full of Light. It is divided into two main areas. The first part
outlines the author's life and work, an overview of the most significant compositions
and presents the International Organ Festival of Zden&k Pololanik in Ceska Tiebova.
The second part deals with Pololanik’s opera Night Full of Light. After a brief summary
of his operatic works with spiritual themes in the 20th century, there is a discussion of
the genesis of the opera, the plot and description of the main characters. The main part
of the thesis is a focused on the analysis of the opera. The characteristics of the vocal

forms, music production and the role of the orchestra and choir are explained.
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Zussamenfassung

Die Bakkalaureatsarbeit beschaftigt sich mit dem bedeutenden gegenwartigen
Komponisten Zden¢k Pololanik und vor allem mit seiner Oper Die Nacht voller Licht.
Sie ist in zwei Teile gegliedert. Der erste Teil schildert das Leben des Autors, die
Gebiete seines Schaffens, den Uberblick tber seine bedeutenden Kompositionen und
stellt Das Internationale Orgelfestival von Zdenék Pololanik in Ceskéa Ttebova vor. Der
zweite Teil befasst sich mit der Oper Die Nacht voller Licht von Z. Pololanik. Nach der
kurzen Zusammenfassung des Opernschaffens mit den Geistesthemen folgt der Artikel
uber die Entstehung der Oper, ihr Sujet und ihre Charakteristik der Hauptprotagonisten.
Der Kernpunkt der Arbeit bildet die ausfihrliche musikalisch-dramatische Analyse der
Oper. Die Arbeit widmet sich der Beschreibung der vokalischen Formen, des Parts, der
Rolle des Orchesters und des Chors.
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E-mailova konverzace se Zdenikem Pololanikem

Otézka: Jak vlastné opera Noc plna svétla vznikla? Pro¢? Za jakych okolnosti? Co Vas

inspirovalo?

Odpovéd’ Z. P.: Navrh k napsani opery mi piedlozil pan biskup Mons. Josef Hrdli¢ka.
Ptijel v nedéli a slouzil v Ostrovacicich msi. Pii posezeni u obéda vznesl navrh na
napsani opery, dokonce i s konkrétnim namétem. Jako divod uvedl, Ze hra Paula
Claudela je dokonale vystavéna, ma nadcasovost a hloubku myslenek. Dodal, Ze je
ticba krasné kiestanské myslenky prezentovat nejen v Kostele, ale vsSude, kde se
shromazd’uji lidé. Zname se navzajem jesté z doby jeho studia, kdy jsem zhudebiioval
jeho texty pisni, sbort a hymnti. Hru jsem dobfe znal, nebot’ jsem kratce po padu
rezimu, kdy Claudelovy hry mohly byt uvadény u nas, napsal hudbu k této hie (jako
¢inohie) pro tehdy Statni divadlo v Brné (nyni Narodni divadlo v Brné). Hra méla
ndzev — Zvéstovani Pann¢ Marii a byla uvedena vrezii Zdenika Kalo¢e. Po mém
souhlasu mi Mons. Hrdlicka poslal jiZz upraveny (zkraceny a zhuStény) vlastni pieklad
jako libreto. Byl jsem vsak tehdy zavalen jinymi kompozicemi. PiestoZe se mi téma
libilo, odkladal jsem jeho zhudebnéni. Nemam ve zvyku psat dvoji hudbu soucasné.
Musim mit prazdny prostor pfed sebou a opera toho prostoru potfebuje neomezené.
Zacit a skoncit. Zacal jsem az kolem Vanoc 2008. Skicu, partituru (dokoncena 20. 6.
2009) a nakonec klavirni vytah (10. 8. 2009). Inspiraci byl text. To znamena obsah vét
pronesenych za ur€ité situace a Vurcitych emocich. Tyto véty si samy ,fekly*“ o
melodickou linii, tempo, rytmus, hlasovou polohu (klid, vzruch, naléhavost, apod.),
harmonické posileni i barvu v instrumentaci. Pokladam za samoziejmé vychazet
z rytmu slova (pfizvucné a neptizvucné, dlouhé a kratké slabiky). VSe, co nyni popisuji,
se d¢je automaticky — o tom se neuvazuje. Pfichazi to samo z podvédomi smérem k
védomi a posléze do zapisu. Stejné tak nemam predem rozvrzené takty mezi zpévem,
piredehry, mezihry a dohry. Jakmile jsem dopsal partituru, piedstavil jsem ji panu
biskupovi. Byl u toho pan dirigent Petr Sumnik a pan Mgr. Jan Kupka. Pfipomnéli mi
nutnost klavirniho vytahu. Dotazal jsem se pana doc. Franti§ka Preislera, zda by nechtél
operu rezirovat (byl opernim rezisérem a nckdej$im §éfem Janackovy opery v Brng).

Doporucil mi pana Michaela Taranta a sam mi nabidl vyrobu notového materialu. Bylo
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tieba Cekat na obsazeni mista feditele Moravského divadla v Olomouci a zjistit, zda

projevi zajem o provedeni opery.

Otazka: Po konzultaci s dirigentem Petrem Sumnikem jsme se shodli na tom, Ze opera
je prevazné tonalniho charakteru s ob¢asnymi disonancemi ¢i zahusténymi akordy, které

V nas mohou vyvolat pocit jazzu. Je tomu skutec¢né tak?

Odpovéd® Z. P.: Soucasna hudba ,beztrestné* vyuziva vseho, co bylo az kni, a
navic si klidn¢ piida také z jinych zanra — pokud to poslouzi myslence nebo Géinku.
Esteticky musi zapadnout do celku, jinak je to slepenec nesourody, neumély, tréici
z plynulého toku hudby.

Tak se tam mulze objevit prvek jazzu, folkloru, lidovky, popularu, ba nékdy i zlomek
znamého citatu (ja to nepouzivam, ale zminéné prvky nevylucuji, pokud mi béhem
tvorby pfijdou v invenci). Jiz davno nevymyslim (konstrukce jsem odjakziva vyloucil),
nepfemyslim a nechdvdm se veést hudebni imaginaci, ktera sama uspotfada a piijme
vhodné a vylou¢i to, co by bylo nevhodného a poskodilo by zamér a styl. Moje prace
s hudbou se da nazvat tvorbou, radostnym ponotenim do stalého toku hudby proudici
vmém podvédomi a ne uvazovanim nad notovym papirem. PiSu tuzkou. Rychle

zaznamenavam. Vracim se jen obcas a tu a tam néco upravim. To znamena — zvysim ¢i

snizim napéti v akordu, v melodice, zastavim, zopakuiji...

Otazka: Inspiroval jste se pii komponovani opery n&jakym skladatelem?

Odpovéd’ Z. P.: Od malicka jsem si ,,vychutnaval®“ krasu hudby. To znamend —
poznaval spousty skladeb. Poslouchal jsem, nerozebiral a neanalyzoval. Pokud se mi
libil autor, snazil jsem se od ného slySet co nejvic. Postupné jsem poznaval noty (Cetl
jsem si v nich i bez hrani a pfedstavoval hudbu, ulozenou v nich i s barvami celého
orchestru apod.). Konstrukce, byt velmi propagované na JAMU, jsem nikomu nebral,
ale sam jsem se od nich distancoval. Pfipadaly mi hloupé, netucinné a zbytecné, aby se
jimi zabyvali interpreti a ,,bavili jimi posluchace. Piesvéd¢il jsem se, Ze je to znacné

nezdrava strava pro dusi.
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Kdyz jsem pak sam komponoval, nic jsem nesrovnaval, nenapodoboval, ale tvofil
z vlastni ptredstavy. Pokud se tam objevilo néco pfipominajiciho cizi motiv, hned jsem

jej nahradil nebo vypustil.

Otézka: Casto v opefe vyuZivate lesni rohy a violoncella, piedevsim tedy ve ¢tyfhlase.

Mate k tomu néjaky specificky divod? Symbolizuji néco?

Odpovéd’ Z. P.: Ctyii hlasy hrajici v barvé stejnych néstroji maji zvlastni a jedineény
zvuk. Mohu si vsak tento barevny luxus dovolit jen v nastrojich obsazenych minimalné
touto Ctvefici (nejsou k dispozici napt. 4 flétny, 4 hoboje, 4 Klarinety, 4 trubky, 4
kontrabasy atd.). Tento rozdil mezi stejnym akordem ve Ctyfech houslich, ¢tyfech
violach ¢i étyfech violoncellech da zcela jiny pocit oproti tomu, obsadi-li se tento akord
pouze prvnimi a druhymi houslemi, violou a violoncellem. Kdy se pouzije to ¢i ono
zalezi na citlivosti pro zvuk nastroju, danou situaci a piedstavivost autorovu. Vysoka
violoncella zni zcela jinak, nezvtéze poloze housle. To vSe patii kuméni
instrumentace. Nepouzivam charakteristické motivy a ani zvukové barvy pro postavy,
situace, jako Richard Wagner ¢i Richard Strauss. SpiSe zvysuji ucinek slov, situaci a
pocitil (Gzkost, radost, tajuplnost, prosté sd€leni, vyprdvéni, reminiscence, napéti,

nevazanost, apod.)

Otazka: VaSe matka pochazela ze vzneSeného rodu, ke kterému patiil také malif

FrantiSek Xaver B. Zvétina. Byl mezi nimi néjaky blizsi ptibuzensky vztah?

Odpovéd’ Z. P.: Malit Zvétina byl strycem mého dédecka, otce mé maminky Gustava
Zvéfiny. Cely rod Zvétini ma zajimavy rodokmen. Hlavni vétve rodokmenu byly
povolanim lesnici, zamecti spravcove, nadlesni... Sidlili na zamcich a méli svoje
rezidence a také znak. Mam dojem, Ze podrobnosti jsou uloZzeny na zamku
v Hrotovicich, pted nimz stoji rodny dim tohoto malife proménény v jeho muzeum. Byl
jsem tam pied mnoha desitkami let, ale pfi zménach rezima (sprdv, pod néz zamek i
okoli nyni patii) nevim, jak to tam v soucasnosti vypada. Dalsi vyrazné stopy Zvéfint

jsou na hradé Bitov, na zamku v HoleSov¢ a v Jaroméficich nad Rokytnou. Znal jsem se
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s malifovou vnuckou, Kterd 0 ném posbirala mnoho zajimavého z mist, kudy prosel a
zanechal svoje obrazy (které kvuli zivobyti na cestach prodal). Jsou ale zachovany ve

vyznamnych sbirkach.

88



E-mailovd konverzace s predstavitelkou role Violény — Leou Vitkovou a

predstavitelkou Mary — Barborou Polaskovou—Martinkovou

Otéazka: Jaka byla spoluprace s autorem opery Noc plna svétla Zdefikem Pololanikem?

Odpovéd’ L. V.: S panem skladatelem Zdenikem Pololdnikem byla skvéla komunikace.
Byl pfitomen na nékolika nasich zkouskach jesté pred tim, nez jsme se dostali na jevisté
(v pocatecnich fazich ptipravy inscenace jsme vzdy nejprve na zkuSebng) a byl velmi
ptistupny jak rezisérovu pojeti opery, tak i piipadnym hudebnim zménam pivodniho
zapisu — néktera mista byla pro pévce ne ve zcela vhodné poloze, ale po vzajemné
domluvé se tato mista podafila poupravit tak, aby se v nich pévci citili pfijemné a
autoriv zamér zustal zachovan. Také nas vSechny velmi t&8i, ze se pan Pololanik
aktivné zucastnil v§ech predstaveni této inscenace, kterd jsme v divadle do dnesniho dne

odehrali.

Odpovéd’ B. P.: Spoluprace s panem Pololanikem byla vynikajici a velmi pfinosna.
Vnesl do nasi prdce mnoho podnétli a jsem moc rada, ze jsem méla tu Cest se s nim na

tomto projektu setkat.

Otazka: V repertoaru mate nastudovano mnoho pévecky naro¢nych oper (zminim napft.
Carmen, Cert a Kaca...). Jak nahliZite na operu Noc plna svétla? Je z n&jakého diivodu

wvewr

nastudované?

Odpovéd’ B. P.: Kazda opera a role je svym zpisobem jedine¢na a jinak obtiZzna. Noc
plné svétla je t€z8i z hlediska hudebniho, pfeci jen se jedna o operu soudobou, jsou zde
o néco naro¢ng&jsi intonacni intervaly, rytmy i nastupy. V tomto je nezbytné vedeni pana
dirigenta a kontakt s nim. Co se interpretacniho nasazeni tyce, je to stejné jako u vSech

jinych roli, musim byt plné soustfedéna a podat maximalni vykon.
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Otézka: Ztvarnujete zde sestru nakazené Violény, Maru. V prvnim dé&jstvi se Mara jevi
jako nepiejicnd a témét zl4 osoba, kdyz nepieje snatku Violény a Jakuba. Po procteni
dalsich akt se mi jevi spi$ jako osoba nest’astna, kterd o VVanocich prosi Violénu, aby

vykonala zazrak a ,,vzkiisila® jeji mrtvé dité. Jak na postavu Mary nahlizite Vy?

Odpovéd’ B. P.: Myslim, ze Mara je velmi komplikovana osobnost, kterd prochézi
obrovskym vyvojem, coz se dokonale povedlo vystihnout jak libertistovi
Mons.Hrdlickovi, tak panu skladateli. Nemohu fici, Ze bych ji vnimala jako vylozené
zlou, nebot’ kazdé zlo prameni z urcitych podnétl a Castokrat jej lidé Cini, protoze jsou
nestastni. Mara je, podle mého nazoru, velmi nest’astnd, vzdy stala jako druhorozena
zamilovala do muze, ktery si ale mél vzit jeji sestru. Do toho musime vzit v potaz jeji
charakter: tvrdohlavost, temperament, snahu dosahnout svého za kazdou cenu. Ale i
duchovnost. Mara v sobé ma urcité zlo, které ale tvafi v tvai smrti své dcery postupné
mizi a ona dochazi k odpusténi a vnitini ocisté. Nadherné je to vidét na konci opery,
kdy po vSech Spatnych ¢inech, které vykonala, dochazi ke klidu teprve odpusténim své

sestry Violény. Z psychologického hlediska je tato postava vice nez zajimava.

wewvr

Otazka: Jak nahlizite na operu Noc plna svétla? Je z n&jakého divodu narocnéjsi -

tteba po pévecké Ci herecké strance nezli ,,klasické opery, které mate nastudované?

Odpovéd’ L. V.: Tato opera je obtizna pravé v tom, ze je to tzv. ,,nepopsany list. Neni
kde se inspirovat. Ovsem na druhou stranu je to ,,hozena rukavice®. Clovék se mize
pokusit vytvofit néco jedine¢ného, néco, co jesté nikdo pred nim neztvarnil. Neni to tak
Casty jev a operni pévec se s takovouto moznosti setkava jen ziidka — pokud se mu to
vibec kdy postésti. Tato opera je navic obtiznd i svym namétem — je tfeba velmi dobré

vyslovnosti, aby poslucha¢ porozumél textu, a tim i celému dilu.

Otazka: Kazdé hudebni dilo ¢loveéku néco da nebo popiipadé i vezme. Co Vam dala

nebo tedy také vzala opera Noc plna svétla?
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Odpovéd’ L. V.: Jako kazda nova role mé¢ urcité posunula o kousek dal, aspon co se
herectvi ty¢e. Po hudebni strance je tato opera velmi zajimavym materidlem. Ja sama
osobné¢ mam tvorbu autort 20. stoleti rada a dila nékterych autorti jsem provedla i
premiérove, takze jsem byla tak trochu pfipravena na urcité zvlastnosti tohoto dila.
Musim fict, ze tvorba z pera Zdenka Pololdnika je ve srovnani s jinymi soucasnymi
autory velmi melodicka a po mensich, spiSe polohovych upravach, i dobie uchopitelna.
Kazdé¢ hudebni dilo vam vezme spoustu energie a da vam spoustu novych zkuSenosti, a
tak tomu je 1 v tomto piipadé. Myslim, ze kazdy aktivni umélec je za tyto impulsy

vdécny a vyuziva je, jak jen to jde. A to je 1 mij piipad.

Otézka: Jak dlouho doptedu a jakym zplisobem se na operu Noc plna svétla a na svou

roli pfipravujete?

Odpovéd® L. V.: Jedna véc je studium role pfed premiérou a dalsi pfed kazdym
predstavenim. Pred premiérou je to nastudovani jak péveckého partu, tak i postavy jako
takové — to trva zhruba 3 mésice. A pak ma postava vyvoj uréeny postupnymi
zkusenostmi kazdého pévce. VSechny udalosti, které mne potkaji v priabéhu uvadeéni

kterékoli inscenace, ovliviiuji 1 ztvarnéni postavy, kterou prave hraji.

Odpovéd’ B. P.: Pripravy mi vzdy zaberou celkem dost ¢asu. Je to srovnatelné s
Carmen. N¢kolik tydnti dopfedu si roli opakuji, poslouchdm zdznam a divam se na
video. Pak mame korepetice, ansaimblové zkousky, a pokud je cas, tak zkouSku s

orchestrem.

Otazka: Je n&jaka ¢ast opery (at’ uz néjaka pasaz ¢i tieba celé jednani), kterou mate

nejoblibengjsi, nebo naopak nejneoblibené;jsi?

Odpovéd’ L. V.: Neda se fict, Ze bych m¢la nékterou pasdz méné nebo vice rada —

vvvvvv
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jednéni, ve kterém se misi bezmoc a beznadéj s virou a nadéji, bolest s radosti,
nenaplnéné matetstvi s laskou k sestre, jejimu ditéti a k Bohu. Také je velmi t€zké i
posledni dé&jstvi, protoze po velmi dlouhé dob¢, kdy necinné leZim na stole na jevisti,
musi ma postava zazpivat ne zcela jednoduchou pasaz a ukoncit tak celou operu. Ale
snad pravé pro tyto obtiznosti, zvlasté pro velké emocionalni vypéti ve tietim jedndni,

jsou pro mne tyto pasaze velkou vyzvou a vzdy se na né tésim.

Odpovéd B. P.: Mezi mé nejoblibenéjsi patii 3. dé&jstvi, které je dialogem mezi Marou
a Violénou. Mam k nému velmi osobni vztah, je nddherné¢ hudebné i textové
zpracované, jsou zde momenty, které mé velmi silné emoéné zasahuji. UZasny je tieba
pochod Tii kralti, reminiscence zasnéZené vesnice a krajiny, dokonale podtrzené
hudbou. Nejradéji ze vieho vsak ,,zpivam* ¢teni z Bible. Je to nadherna, velmi intimni
pasaz podtrzena jemnou orchestraci a sborem. Nemohu fici, Ze bych néjakou c¢ast

nem¢la rada, kazda je jina, zvlastni a krasna.
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Moravské divadlo uvede svétovou
premiéru inscenace opery Zdenka
Pololanika Noc plna
svétla

PATEK, 28 CERVEN 2013 15:41
NAPSAL UZIVATEL SILVIE NOVAKOVA

Tecku za leto¢ni sezénou Moravského divadla v
Olomouci udéla jiz tento patek opera Noc plna svétla napsand na motivy dramatu Paula
Claudela Zvéstovani panné Marii (1911). Nad inscenaci si vzali zastitu prazsky
arcibiskup kardinal Dominik Duka a mistoptedseda vlady a ministr zahrani¢nich véci
Ceské repuliky Karel Schwarzenberg. ReZisérem opery se stal Michael Tarant. ,Je
dobre, Ze tu vV dnesnim materialistickém svétée mame takovou ryze duchovni zdlezitost.
Kazda spolecnost bez viry, bez presahu, bez tuseni smyslu byva zranitelna, vratka. Jak u
Claudela, tak v nasi inscenaci jsou nosna #4 témata: schopnost milovat az k
sebeobétovani, hledani viry i v té nejtezsi dobé a smysl obéti jako takové. Nase
inscenace hodné pracuje s imaginaci, s tajemstvim, “ popsal rezisér Tarant.

Libreto napsal Josef Hrdlicka, svétici biskup olomoucky.

Touto operou si ptipominame nejen vyro¢i spojené s osobnosti Paula Claudela,

na né&jz udélal dojem duchovni odkaz naSich dé&jin, ale také 1150. vyroéi ptichodu
vérozvésti Cyrila a Metodéje na Velkou Moravu.
Hudby se ujal skladatel Zden¢k Pololanik, ktery s tématem dramatu Zvéstovani panné
Marii pracoval uz na pocatku 90. let. ,,Namét mi byl divérné znamy uz z cinohry, ke
které jsem delal scénickou hudbu v roce 1991 pro Statni divadlo v Brné. Bylo tedy pro
mne milym prekvapenim, kdyz mi otec biskup Hrdlicka navrhl toto téma k opere.
Prelozil text, napsal operni libreto a j& jsem se s chuti pustil do opery, dosud jediného
hudebniho utvaru, ktery jeste chybel v me rozmanité tvorbe. “ uvedl Pololanik. Jeho
hudba je ,,jasnd, sdélnd a pristupnd i tém posluchacum, pro které byva poslech soudobé
hudby mnohdy neprekousnutelnym oriskem, nejinak je tomu i v Noci pIné svetla. “ uvedl
autor hudebniho nastudovani a dirigent Petr Sumnik.

D¢j opery spada do obdobi stiedoveéku, na francouzsky venkov. Otec se vydava

na cestu do Jeruzaléma a chce, aby si jeho nejstarsi dcera Violéna vzala Jakuba
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Hurymu, kterému otec piedal své hospodaistvi. Ta, ale svym polibkem vykoupi
stavitele chramu Petra z Craonu, ktery byl stizen malomocenstvim. Sama nékaze
podlehne a odchyli se do Gtulku, kde maji své utocisté pravé malomocni. Jeji sestra
Mara, ktera snatku s Jakubem nepiala, si jej vezme a po par letech se jim narodi dité, to
je ale mrtvé. Mara nasledné vyhleda Violénu a chce, aby jako svétice ucinila
zazrak. ,,Chtel jsem priblizit dilo dnesnim divdkim, protoze obsahuje opomijené, byt
zasadni hodnoty jako je obét Zivota, zapas o lasku, podrizeni Zivota i smrti tomu, kdo
vyrkne nad clovekem posledni slovo.“ uvedl Hrdlicka. Hlavni Zenksou roli si zde
zahraje Lea Vitkova. ,Violéna je silnd hrdinka, osobnost, kterd pociti predurceni k
tomu, aby se obétovala. Je ochotnd nést svij udel, “ piiblizila Vitkova, ta bude mit po
svém boku napi. herce Jifitho Ptibyla, Zdénku Molikovou, Barboru Polaskovou a

dalsi. ..
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Svétova premiéra na motivy stredovékého mystéria

Zpravy z arcidiecéze, rss-cbk
VlioZeno 08 Cervenec 2013 12:58

Moravské divadlo v Olomouci (MDO) ozdobilo zavér divadelni sezony
svétovou premiérou opery ,Noc plna svétla". Hudebni dilo, jehoz
premiéra se konala 28. Cervna 2013, vzniklo na motivy hry svétové
proslulého francouzského dramatika Paula Claudela (1868-1955).
Hudebniho nastudovani a vedeni orchestru se ujal Petr Sumnik, rezie
v podani Michaela Taranta.

Olomouc: Moravské divadlo se zasluhou olomouckého svéticiho
biskupa Josefa Hrdlicky (libreto) a skladatele Zdenka Pololanika
(partitura) po dlouhé dobé opét vratilo k nesnadné uchopitelnému
dilu Paula Claudela. Jednalo se o naro¢néjsi ukol, nebot v tomto
pripadé doslo k hudebné-jevistnimu predneseni hluboce spiritualné
ladéného textu. Mozna vsSak pravé toto ,netradi¢ni® nastudovani
dokazalo divdkim Claudela pfiblizit 1épe nez ,klasické" ¢&inoherni
provedeni. Jak k dilu napsal autor libreta, ,hudba interpretuje dé&j
svymi vlastnimi nadslovnimi prostredky." Pravdou je, Zze opera nebyla
autorovi nikdy cizi, znama je jeho spoluprace s hudebniky Dariem
Milhaudem a Arthurem Honeggerem (Jana z Arku na hranici, Kniha o
Krystofu Kolumbovi). Volba hudebniho provedeni mozna usnadnila i
aplikaci prvkd tzv. ,totdlniho“ divadla, tj. vyuZiti vdech dostupnych
vyrazovych prostfedk( (prostoru, kostymu, akce sdlistl, vykonu
orchestru & svételnych efektl), coZ snad napomohlo k prohloubeni
uméleckého prozitku divaka.

Hudebni dilo ,Noc plna svétla® vznikla na namét Claudelovy svétové
nejznaméjsi a nejhranéjsi hry Zvéstovani Marii (L’Annonce faite a
Marie). Jde o stfedovékou nabozenskou hru s urcitym tajemnem. O
autorovi je zndmo, Ze byl s texty Casto nespokojen, a proto se k nim
navracel. V pripadé Zvéstovani se jedna jiz o treti variantu hry Divka
Violéna (La jeune fille Violaine). Jako urcitou zajimavost uvedme, ze
Claudel hru prepsal za svého pobytu v Praze, kde byl konzulem v
letech 1909-1911. K tématu se vratil po silném prozitku z pasiji v
Emauzském klastere. Inspiraci mu byla také ceskd krajina a uméni,
jeho zdej&imi prlvodci a prateli se stali literdrni kritik Milo& Marten a
malirka Zdenka Braunerova (ve Zvéstovani se odrazi napr. Cesky raj
se zficeninou Trosky). Z autorovy tvorby jesté alespon pripomenme
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sbirku basni Svaté obrdzky z Cech vénovanou svétcim Vaclavovi,
Ludmile a Janu Nepomuckému i prazskému Jezulatku.

Hra Zvéstovani je zasazena do francouzské krajiny doby

stfredovéku, do doby bolesti, doby smutku a hledani, doby potrebujici
sebeobétovani a odpusténi. Déj se odehrava na statku Anne
Vercorse, ktery se rozhodne vSe opustit. Opousti manzelku Alzbétu,
dcery Violénu a Maru, domov, rodny kraj a vydava se na cestu do
Jeruzaléma. V predvecCer odchodu zasnoubi prvorozenou dceru
Violénu s mladencem Jakubem, kterého se ujal v détstvi. Netusi vsak,
Ze Violéna ze soucitu polibila malomocného stavitele katedral Petra z
Craonu, ktery musi statek v tichosti opustit. Svym polibkem jej chtéla
povzbudit v tézké chvili, sama se vSak nemoci nakazi. Petrovi pred
jeho odchodem jesté daruje prsten, ktery ji vénoval Jakub. Scénu
soucitu a obéti sleduje z povzdali mladsi Mara. VSe vyzrazuje matce a
naléhda, aby snatek prekazila, nebot se sama chce za Jakuba provdat.
Cesta k snatku se otevie v okamziku, kdyz Violéna opousti rodny
statek.
Dalsi déj se po letech odehrava u jeskyné, ve které prebyva slepa
Violéna. V den slavnosti Narozeni Pané za ni pfichazi nestastnad Mara
s mrtvolnou dcerkou v naruci. Mara prosi o slitovani, zbaveni nestésti
a za¢ne se modlit. V tomto okamZiku se za zvuku zvond z kostell a
katedral stane zazrak, ,temnota se preméni v noc plnou svétla®“, dité
ozije a ziska modré oci Violéniny. Mara se boji vyzrazeni tajemstvi,
proto sestru shodi do rokle.

Zavérecna scéna se presouva opét na rodny statek. Po sedmi letech
se vraci otec Anne Vercors. V naruéi nese polomrtvou Violénu a
uklada ji na velky stdl ve svétnici. Jakub se kone&né dozvida pravdu.
Anne Vercors dosvédcCuje, ze Petr z Craonu, se kterym se setkal v
Jeruzalémé, se zazrané uzdravil. Mara se doznava ke svym &inlm.
Je ji odpusténo a Violéna vydechne naposled.

Nékomu se snad zda tato zapletka malo zajimava az banalni a
ne priliS atraktivni pro dnesni svét, jakoby se jednalo o nic nerikajici
text pro soucasného, rado se baviciho clovéka. Ale u Claudela
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musime jit vice do hloubky, nebot jeho texty nesou stale platny
odkaz, kterym je sila obéti a soucitu s trpicimi, sila darovani se pro
blizniho vedouci az do krajnosti, tj. polozeni zivota pro vyssi cile a
umeéni dohlédnout dale.

Proto je tfeba ocenit odvahu uvedeni tak nelehkého kusu a podékovat
vSem, kteri se na tomto zdarilém a nevSednim uméleckém zazitku
podileli, at uz se jednd o samotné autory dila, scény a kostymu ¢i
vykony orchestru a jednotlivych sélistd (obzvld$té velmi pdsobivé
bylo zavérecné déjstvi!). Toto ojedinélé nastudovani prineslo v dnesni
uspéchané dobé tak potrebné kratké zastaveni a osvézeni.

Je dobre, ze se ke Claudelovi stale vracime, i kdyz jeho texty
zUstanou stale v popredi zajmu spise Uzkého okruhu obdivovateld a
spiritudlné ladénych divakd, nebot jeho tvorba si vyZaduje divaka
znalého a do tématu zasvéceného.

Hudebni dilo ,Noc plna svétla®™ bylo prispévkem Moravského divadla k
vyroCi 1150 let prichodu sv. Cyrila a Metodéje na Moravu a jejich
duchovniho odkazu. Sou&asn& bylo dlstojnym pfipomenutim nejen
Claudelova prazského pobytu, ale i ,opozdénou™ cCeskou oslavou
prvniho uvedeni Zvéstovani na parizské scéné v roce 1912. Doufame,
ze se s Claudelem setkame i v pristim roce, kdy budeme slavit sto let
od prvniho ceského uvedeni Zvéstovani na scéné Narodni divadla v
Praze.

Martin Kucera
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Tajemstvi a Imaginace.
Moravske divadlo prozarila Noc
plna svetla

Olomouc.cz, 1. 7. 2013

Nosné téma, vypjaté okamziky a barevna svétla zahalena mlhou. Moravské
divadlo ukongilo sezonu v duchovnim razu. Posledni premiérovou inscenaci
totiz byla opera Zdenka Pololanika Noc plna svétla. Jeji svétova premiéra se
uskutecnila v patek 28. Cervna.

Ne Uplné tradicné zakoncilo Moravské divadlo sezonu. Poslednim
titulem se stal silny pribéh s duchovni tematikou. Divadlo uvedlo
svétovou premiéru opery Zdenka Pololanika Noc plna svétla.
Libreto napsal Josef Hrdlicka, svétici biskup olomoucky. Predlohou
se mu pritom stal text francouzského spisovatele a dramatika Paula
Claudela Zvéstovani Panné Marii.

Drama o lasce, sebeobétovani, hledani viry a smyslu obéti. S
témito atributy se Moravské divadlo rozloucilo pred prazdninami s
divaky. A odvazny pocin byl odménén velkymi ovacemi. Rezie se
ujal operni a cinoherni rezisér Michael Tarant. Jeho rukopis byl
zfejmy. Typické vyrazové prostredky, jakymi jsou barevné
svétylka, scénicka mlha a cary latky, skvéle zapadaly do koncepce
dramatu, které je inspirovano stredovékymi mirakly a mystérii.

Do hlavnich roli obsadil rezisér osvédcené sélisty. V Uloze otce se s
jistym a presvédcCivym zvuénym hlasem predstavil Jifi Pribyl. Pri
prvni premiéfe svou prilezitost vyuzily i predstavitelky hlavnich
Zzenskych roli. Lea Vitkova coby Violéna a Barbora Polaskova jako
Mara skvéle vykreslily rozdilné charaktery postav. Vyborny byl i
David Szendiuch, ktery ztvarnil Petra z Craonu, a Zdernka Mollikova
v roli matky. Méné vyrazny byl hlasovy projev Petra Martinka,
predstavitele Jakuba. Netradi¢ni byla skladatelova prace se sborem
Moravského divadla, ktery Pololanik pouzival spiSe jako vokalni
nastroj. Krasnou a tajemnou hudbu vyznamného ceského
skladatele skvéle zahral orchestr pod vedenim dirigenta Petra
Sumnika. Za velké plus povazuji umisténi titulkl, prestoZe je opera
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v ¢estind. Vétdinou sice bylo sélistdm dobFe rozumét, ale vzhledem
k hloubce textu, jehoz dlleZitost zdQrazfiuji sami tvlrci opery,
divakovi titulky pomohou v orientaci v déji.

Plsobivost celé inscenaci doddvda i netradi¢né pojatd scéna a jiz
zminéna prace se sveétly. Na jevisti stoji pouze jakasi kovova
konstrukce umisténa na tocné se zavéSenymi kusy latek a v
nékterych jedndnich se objevuje stll a Zidle. PFes oteviené
orchestfi&té vedou dva mustky, rovnéZ funkéné vyuzité. Otrhané
batikované kostymy ladi s duchem stredovéku i s charakterem
ptib&hu. Autorem kostym( a scény je vytvarnik Tomas Moravec.
Presto, Ze inscenace pracuje hodné s imaginaci a tajemstvim,
mohlo by byt jevisté vice osvétlené. Po vétSinu Casu je hodné
tmavé.

Dlouhy potlesk na konci premiéry svédéil o tom, Ze se tvlrci vydali
spravnou cestou a ze se svétova premiéra vydarila.

Monika Pospisilova

3.7.2013
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