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Uvod

Restaurovani kniznich vazeb stoji v soufasné dobé&é poncékud stranou
medialni pozornosti péce o kulturni dédictvi, i pfestoze lidstvo jiZ nejméné pét
tisic let ukladéd své zkuSenosti a znalosti pomoci pisma do knih a jinych
dokumentt, aby dosazené poznani uchovalo a §ifilo. Timto jednanim pfekonava
svou nedokonalou a nespolehlivou pamét. Neopomenutelnd umélecka vyzdoba
a technologické zpracovani kniznich vazeb a iluminaci jsou dokladem dobové
spole¢nosti. Pisemné pamatky se tak staly prostifedkem pro uchovani, do jisté
miry i zarukou kontinuity vyvoje lidské spolednosti. Rada knih byla zni¢ena
v dusledku valek, inkvizice, cenzury, pfirodnich katastrof nebo kvili degradaci
pouzitého materidlu a nevhodnym pouzivdnim, ¢imz vznikla prdzdnd mista
Vv historii, ktera si muzeme jen té¢zZko domyslet. I z tohoto diivodu je ochrana a

péce o pisemné paméatky dilezitou soucésti péce o kulturni dédictvi.

OSetieni knih se vénuji specializovani restauratofi. Aby se ¢lovék stal
restauratorem papiru a knizni vazby, musi se nejprve stat knihatem. Musi znéat
nejen soucasné, ale i historické technologické postupy vzniku knihy, typologii
a déjiny knizni kultury. Z téchto diivodli se nemohu zaméfit pouze na ochranu
kniZznich vazeb, pro nastinéni problematiky je dilezité alespon stru¢né uvedeni
historie knihy, knihaiskych postupti a typologickych znaka vytvarného

zpracovani kniznich vazeb v jednotlivych obdobich.

Soucasny celosvétovy vyvoj restauratorstvi a konzervatorstvi znamena
velky pokrok v péc¢i o knizni vazbu a archivdlie. Dlouhou dobu jiz
restaurovanim nejsou minény jen opravy a pfevazby. Kazda historicka knizni
vazba predstavuje unikat zasluhujici individualni pfistup a péci tak, aby byla
co mozna nejvice zachovana originalni umeéleckohistoricka hodnota. Trendem
je ptistup konzervujici padvodni stav vedouci k zachovani neobnovitelné
hodnoty. Vytvofit syntézu pristupt konkrétné v ceském prostiedi se z divodu
nesmirného mnozstvi postupt jednotlivych restauratori ukazalo v prubéhu
prace v podstaté za nemozné. Jednotlivé postupy ovliviiuje nesmirné mnozstvi

faktorti. Kontinualni zmény naroku, nazort a individualni prace kazdého
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restauratora znemoznuji definovat jednotlivé proudy, nebrani vsSak alespon

jejich systémovému nastinéni.

Restaurovani a konzervovani kniznich vazeb je naroénym tkonem
vyzadujici zainteresovanost co nejvice odborniki. Knihatska restaurdtorska
odbornost tvofi pouze c&ast z celkového potfebného zasahu. Vzhledem
k n¢kolika rovinam dila a riznorodosti materialu by se priub&hu procesu méli
ucastnit i specialisté z fad historiki uméni, konzervatord, chemickych
technologti a dalSich ptibuznych véd. ZamySleni nad vyznamem spoluprace

jednotlivych uménovédnych obort je tak jednim z dalSich bodt mé préce.

Technologickych postupl zajistujicich zpomaleni degradacnich procest
a zlepSeni fyzického stavu kniZznich vazeb je velka fada. Zvoleni
nejvhodnéjsiho postupu zdvisi na mife a druhu poSkozeni daného predmétu.
Mezi nejzakladnéj$i restauratorské zasahy patii restaurovani in situ a
komplexni restaurdtorsky za&sah. Popis uvedenych technologickych postupt
doplni ma vlastni prace jako ptiklad komplexniho restaurdtorského zasahu

knizni vazby.

Piedkladany text tvofi pouhy néastin veSkerych historickych udalosti,
osobnosti a pouzivanych metod charakterizujicich obor restaurovani a
konzervovani kniznich vazeb v ¢eském prostiedi. V plném znéni je mnohem
barvitéj$i, zahrnujici fadu vyznamnych restaurdtort, technologl, historikl
uméni a instituci, ktefi se snazi vytvafet a aplikovat rizné metody s vidinou

jediného cile - ochrany kulturniho dédictvi, které nam ma stale co fici.
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1 Soucasny stav badani

Problematice d¢jin knizni kultury a typologii se odborna literatura vénuje
intenzivnéji zejména od prelomu 19. a 20. stoleti. Déjiny ceského kniharstvi,
po strance umélecké a technické® Karla Chytila z roku 1899 piedstavuji déjiny
a uméleckou vyzdobu knihy s dirazem na péci o ni, kterd by méla byt soucasti
kazdého vzdélaného cloveéka. Historii a uméleckou vyzdobou se mimo jiné
zabyvala fada dalSich historiku. Naptiklad Zdenék Tobolka a jeho text nazvany
Kniha, jeji vznik, vyvoj a rozbor? vydany roku 1949, Jaroslav Pe$ina a KniZni
vazba v minulosti 3. Malo z nich vsak jde hluboce do detaild jednotlivych
obdobi. Ceskd kniha v proméndch staleti* od Mirjam Bohatcové, Z déjin knizni
vazby® Pavliny Hamanové a prace Buhumila Nusky® jsou jedny z mala ptikladi,
kdy neSlo pouze o postihnuti vytvarné stranky vyzdoby, ale i o technologii
zpracovani popsani vazebniho systému, pocétu slozek v kniznim bloku a funkce
kovani. Velkym ptinosem jsou bakalaiské a diplomové préace z fad studenti
restauratorskych Skol, zaméfenych na urcité dobové prvky knihy, naptiklad
Gotickd knizni vazba ve sbirkich Védecké knihovny v Olomouci’ od lvana
Kopacika. Jednotliva slohova obdobi se na podobé knihy promitla v nesmirném
poctu podob, kazda kniha je v podstaté unikatem. Postupné zpracovani

jednotlivych fonda knihoven a muzei by jisté napomohlo ob$irnéj§imu poznani

typologické vyzdoby jednotlivych obdobi.

Dtlezitou ¢asti pro porozuméni fenoménu knihy je kniha jako sbératelsky
pfedmét. Vazané vazby napliovaly regaly vSech stfedovékych knihoven a jako
vytvarny prvek dotvafely vzhled interiéri zejména salovych knihoven. Mit

soukromou shirku se tak casto povazovalo za spolecensky bonton. Michael

L Karel Chytil, Déjiny ¢eského kniharstvi, po strance umélecké a kniharské, Praha 1899.

2 Zdené&k Tobolka, Kniha, jeji vznik, vyvoj a rozbor, Praha 1949.

8 Jaroslav Pe§ina, Knizni vazba v minulosti, Praha 1939.

4 Mirjam Bohatcova, kolektiv, Ceskd kniha v proméndch staleti, Praha 1990.

> Pavlina Hamanova, Z déjin knizni vazby, Praha 1959.

6 Bohumil Nuska, Typologie €eskych renesanénich vazeb, in: Historickd kniZni vazba,
Sbornik prispévku, Liberec 1964- 1965.

"Ivan Kopa&ik, Gotickda kniZni vazba ve sbirkich Védecké knihovny v Olomouci,
(diplomova préace), Ateliér restaurovani papiru, knizni vazby a dokumentu, Litomysl 2014.
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Ttestik ve svém Uméni sbirat uméni® dosazuje knihu po bok uméleckych
pfedmétli, které byly sbérateli nejvice vyhledavany. Déjiny knihoven a
knihovnictvi® od Jifiho Cejpka a kolektivu mapuje vznik knihovnictvi od

pocatku civilizace.

Podrobné ptirucky popisujici knihatské femeslo znamenaly dtlezitou
vybavu kazdého knihvazade. Alois Vakrcka a kolektiv vytvofili Zadanou
pfiru¢ku Préce z lepenky a vazba knih'® s podrobnym navodem pro knihaiskou
praxi. Moderni kniharstvi'' Jindiicha Krale je dal§i uziteénou publikaci
vénujici se celkovému piibéhu knihy. Vychazi ze zdsad, kdy knihati nestaci jen
zrué¢n¢ ovladat knihatské femeslo, v modernim pojeti knihafiny musi znat
historii knihy, typologii i zptisoby, jak o knihy pecovat. Proto v tomto svazku
nalezneme kapitoly sefazené od vzniku knihy, ptfes popis umélecké vyzdoby,

knihatské postupy az po ¢ast zabyvajici se praktickymi radami pfi restaurovani.

Pro porozuméni piistupl k restaurovani knih povazuji za velmi dilezité
uvedeni teorii vztazenych na celkovou metodiku restaurdtorského zasahu.
K teorii restaurovani a konzervovani nejvyraznéji pfispél Cesare Brandi a jeho
Teorie restaurovani?, Vyznamny italsky znalec dé&jin uméni 20. stoleti jasné
formuloval teoreticky proces obnovy dila: , ,Restaurovani predstavuje
metodologicky moment uzndni uméleckého dila v jeho fyzické soudrinosti a
V jeho bipolarité estetické a historické z hlediska jeho predani do budoucna.“*®
Ptenesené na problematiku ochrany kniZznich vazeb, Ukolem restauratori a
konzervatori kniznich vazeb a psacich podlozek neni jen zrestaurovat knihu
jako ptedmét, ale i uchovat informace, které s sebou kniha nese. Pfinosné je i

vydani c&eského piekladu Soucasnda teorie restaurovani** od $panélského

teoretika pamatkové péce Salvadora Mufioze Vifiase v minulém roce shrnujici

8 Michael Ttestik, Uméni sbirat uméni, Praha 2013.

% Jiti Cejpek, et al, Déjiny knihoven a knihovnictvi, Praha 2002.

10 yaroslav Havli¢ek, Alois Vakréka, Cestmir Barta, Prace z lepenky a vazba knih, Praha
1956.

U Jind¥ich Kréal, Moderni kniharstvi, Brno 1999.

12 Cesare Brandi, Teorie restaurovani, Kutad Hora 2000.

13 Ibidem, s. 26.

4 Salvador Mufioz Vitas, Soucasnd teorie konzervovani, Pardubice 2015.
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doposud znamé nazory o konzervaci uméleckych dél a faktorech, které

konzervaci ovliviuji.

Knizni produkce vénovand konkrétné¢ problematice pristupt k
restaurovani knih neni v ¢eském prostiedi ptilis obsahla a rozhodné se nejedna
o zadné pokusy snazici se o syntézu pristupt. Jak se béhem zpracovani prace
ukazalo, tak to v podstaté neni vzhledem k tolika vlivim ani mozné. Odborné
ptispévky vydavané povétSinou ve sbornicich z jednotlivych konferenci lze
rozdé¢lit do dvou hlavnich oblasti. Na tu, ktera se zabyva Cisté technologickou
strankou véci a na tu, ktera k technologické strance pridava i exkurz ¢i podnéty
z dalSich odvétvi jako jsou spolecenskovédni a uméleckohistorické discipliny.
Znovu se jednd ptedevsim o pfispévky ze sbornikl konferenci pro restauratory
a konzervatory. Kromé sbornikt zastavaji dilezité misto i odborné periodika,
v pfipadé restaurovani knizni vazby jde piedevsim o Zprdvy pamdtkové péce®®
a Umeéni a Femeslo. V soucasné dob¢ vychazi i casopis Forum pro konzervatory-
restauratory’®, jehoz zakladni tematické okruhy jsou zaméieny na materidlové
a technologické prizkumy, konzervatorsko-restauratorské zédsahy a nové
metody a technologie v oblasti konzervovani a restaurovani. Zabyvéa se i
problematikou preventivni konzervace a otazkami oborové metodologie, teorie
a etiky. V dnesni dob¢ internetu jsou prispévky zaméfené na restaurovani a
konzervovani kniZnich vazeb umistovany na webové portaly, ¢imZ predstavuji
jednu z moznosti, jak ¢erpat informace =z periodik a publikaci v ¢eském

prostiedi nedostupnych.

Neustalym  objevovanim  novych technologickych  postupi a
formulovanim teoretickych pfistupt byla tfada zvefejnénych informaci jiz
pfekonana. Pifikladem je dilo Ladislava Kolafika, Restaurovani pisemnych
pamatek a tvorba faksimilii,!” ktery jako jeden z prvnich vydava uceleny text
zaméfeny na restaurovani pisemnych pamatek. Nejkomplexnéj$i souhrn

v poslednich letech tykajici se péce o knizni vazby a archivalie pfedstavuje

15 Zpravy pamdtkové péce, dostupné z: http://zpp.npu.cz/, vyhledano 30. 4. 2016.

1 Férum pro konzervatory-restaurdatory, dostupné z:
http://mck.technicalmuseum.cz/casopis-fkr, vyhledano 30. 4. 2016.

7 Ladislav Kolafik, Restaurovani pisemnych paméatek a tvorba faksimilii, Praha 1991.
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Restaurovani a konzervovani archivalii a knih®*® od Michala Duroviée, ktery
shromazd’uje veSkeré poznatky o materialech, degradaci, restauratorskych a
konzervatorskych postupech. Tato kniha je tak sama o sobé& pro mnoho

restauratord a konzervatorti nezbytnym priavodcem béhem jejich praxe.

18 Michal Durovié, Restaurovani a konzervovani archivalii a knih, Praha 2002.
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2 P¥ib&h knihy

Kniha psand na pergamenu, zpevnéna a chranéna vazbou, znamenala
ptevrat v $ifeni a uchovavani mluveného slova. Hlad po informacich a touha po
jejich zaznamenéani pro budouci generace, provazeli vyvoj kniZzni vazby po cela
staleti. Svymi moznostmi pouziti kniha brzy ptekonala diivéjsi zplsoby
zaznamu. Do té doby pouzivané materialy jiz nestacily masové poptdvce po
takovém fenoménu, jakym pifedmét knihy bezesporu je. Kniha je pro mnoho
spole¢nosti bozskym projevem vySSiho ducha, coz mimo jiné dokazuji i
mistnosti zvané geniza vybudované v zidovskych synagogach!®. Dodnes
symbolizuje moudrost a védéni, ve kterém je moc. Vynélez papiru jakoZzto nové
psaci podlozky usnadnilo tvorbu knihy a prodlouzilo zivotnost vepsanych
informaci. Snizeni finan¢nich nékladd pfi vyrobé ucinilo z drahého zbozi
pfedmét finan¢n€é mnohem dostupnéj$i. I piesto kniha =zlstdvala velmi
exkluzivnim zbozim, celokozené vazby bohaté zdobené drahymi kameny a
zlacenim velmi dobfe vystihuji touhu po krase, luxusu a ru¢né vytvofeném
pfedmétu. PfestoZze Gutenberguv knihtisk umozZnil masovou produkci psaného
slova, knihy si nadéle drzely svij post. Ruéné byla opisovana fada dé¢l i piesto,
ze Gutenbergovy Stocky, ze kterych se skladaly jednotlivé litery, by umozZnily
mnohem rychlej$i, snazs§i a levnéj$i proces vyroby. Ru¢né svazana a zdobena
kniha si dokéazala ponechat své kouzlo i skrz pramyslovou revoluci, kdy
strojirenska vyroba de facto potiela veSkeré umélecké ambice produkovanim
miliond knih v sériové vyrob¢ a snizenim kvality materidlu i vyzdobnych prvka
na minimum. Domnivam se, Ze k porozuméni problematiky tak slozZité, jakym
jsou pfiistupy k restaurovani kniznich vazeb, je nezbytné poznat historii

existence knihy od jejiho zrozeni.

Piib&h zacind nejstar§imi znamymi a dochovanymi pisemnosti, jejichz

psaci médium pfedstavuji hlinéné tabulky?. Prvni psané pisemnosti vyuzivajici

¥ Fernando Baez, Obecné déjiny niceni knih, Brno 2012, s. 35.

2 Na hlinéné tabulky zaznamenavali své klinové pismo Sumerové, kteii pismo do vlhké
hliny vtla¢ovali sefiznutym rdkosovym pisadtkem. Tabulky byly popisovany po obou stranach
a preklapély se podél pfiéné osy. Popsané se vypalovaly nebo suSily na slunci. Nejvétsi
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hlinéné tabulky pochazi z poc¢atku 3 tisicileti pf. n. I., posledni pak z konce
posledniho stoleti pt. n. I. K zaznamenani znakt a pisma se krom¢& hlinénych
tabulek pouzivaly mimo jiné i kameny ¢i kusy difeva. Pro kulturné vyspélejsi
narody tyto pro psani nedostate¢né materialy ¢asem nahradil pergamen,

v pfihodnych oblastech rostlinny material papyrus?.

Zakladni  surovinou pro vyrobu papyru byla stébla Sachoru
papirodarného, ktery rostl a byl tézen ve starovékém Egypté?. Zde se na biezich
feky Nilu soustfedila vyroba papyru, i kdyz se pak vyvazel do celého
sttedomoti jako preferovany material v celém antickém svété. Vyroba papyru
spocivala ve vyjmuti difen¢ z dlouhych tuhych stonkt, po délce roztiznutych.
Vyjmuta dfen se pofadné naklepala a vylisovala do tvaru asi 8cm Sirokych
paskii. Pasky se kiizem protkaly v tkaninu, kterd se znovu navlhcila, naklizila
a vylisovala.® Pruhy papyru dlouhé az 20 m se svinovaly do svitkid
uchovavanych ve valcovitych pouzdrech.

Dostupné mnozstvi papyru dovolovalo rozvoj pisatstvi. Pisaiskd ¢innost
byla napf. ve svété timské vzdélanosti svétskou zalezitosti, a uz tehdy byla
spojena s knihkupeckou ¢innosti a zaroven vétsi vyrobou, kdy se texty bézné
diktovaly vét§imu poctu vzdélanych otroki, ktefi je opisovali. Pisafi opisovali
pfedevSim svétské texty, epické basné, dramata, prfirodovédné encyklopedie,

botanické a astronomické texty, mnohdy doplnéné antickou ilustraci.?

Papyrus slouzil k literarnim w&elim starym Egyptanim, Rekim a
Rimantim v podobé svitkli zvanych rotulus &i volumen. Nazev volumen se
pozdéji pouzival pro oznaceni jednotlivého svazku obsahlejSiho dila. Na svitku

se obvykle psalo po jedné strané. Pokracoval-li text na strané zadni, byl zvan

tabulky métily az 32 x 21 cm. V pfipadé potfeby vice tabulek pro jeden text byla kazda
tabulka o¢islovana a obdafena tzv. kustodem.
2L Viz Kral (pozn. 11), s. 13.
2 Tenké platky, vzniklé roziezanim stébel $achoru, se rovnaly t&sné vedle sebe na rovny
podklad. Na prvni vrstvu se nakladly napti¢ dalsi dvé vrstvy. Nékolikadenni lisovani
Vv mechanickém lise zplsobilo, Ze k sobé vrstvy platkt pevné pfilnuly. Jednotlivé listy
papyru se lepily za sebe Skrobovou kasi, mohl tak vzniknout i nékolik metrt dlouhy
svitek.
B Viz Cejpek (pozn. 9), s. 16.
% Viz Kral (pozn. 11), s. 13.
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epistograf. Takové svitky jsou vSak velmi vzacné. Divodem popisovani obou
stran v takovych piipadech byla bud Setrnost, nebo okolnost, ze svitek nebyl
uréen pro vefejnost.?® Svitky se ¢asto navinovaly na dvé tyée a pii &teni se
popisovany material odvijel z jedné strany na druhou, vznikala tak svitkova
kniha (rotulus). Primérné se délka svitku pohybovala okolo 6-10 metru. Svitky
se uklddaly do skfini s pfihrddkami (scrinia), nebo do zvlastnich schran,
zvanych capsa.?®. Slepovanim papyru nebo pergamenu a opatfovanim svitki
ty¢emi, pfipadné zhotovovanim ochrannych pouzder (kapes) se, vzhledem
k naro¢nosti zpracovani, jisté zabyvali jiz specializovani odbornici, ptedchudci

knihaia.?’

Svitkova kniha nebyla pro ¢tenafe snadno uzivatelna. Pfi jejim Cteni byly
ob¢ ruce zaméstndny, protoze se jednou rukou rozvinovala a rukou druhou
pfedtena ¢ast soucasné zavinovala.?® Pro své nedostatky byl svitek od dob kolem
100 let pt. n. I. nahrazen novou formou rukopisné knihy, tzv. kodexem. Za
mezistupeit pfechodu mezi svitkem a kodexem byvaji povazovany nalezené

dievéné desti¢ky spojené ve stylu leporela.?®

.,Kodex je typ knihy, kterou tvori na polovinu prehnuté listy (papyru,
pergamenu C¢i papiru) naskladané do slozek, které jsou v miste ohybu (ve
hrbetu) svdzany systémem niti a vazii k sobe. Z vnéjsku jsou chranény
pripojenymi deskami ze dieva ¢i papiru obvykle potazenymi usni, pergamenem
nebo textilem. Zjednodusené lze Fici, Ze v podstaté se jedna o formu knihy,

kterou dodnes kazdodenné pouzivime.“*°

Pii vétSim rozsahu obsahu kodexu stoupala spotieba stran. Pfi vy$$im
poctu dvoulisth vloZenych do sebe byla takovd kniha pftili§ téZkopadna a
technologicky nedokonala, pro vhodnéjsi formu se tak nabizelo vyuziti slozek

sestavenych z jednotlivych dvoulistd. Dva dvojlisty tvofily binio, tfi ternio a

% Viz Hamanova (pozn. 5), s. 11.
% Viz Hamanova (pozn. 5), s. 11.
2" Viz Kral (pozn. 11), s. 13.

8 Viz Tobolka (pozn. 2), s. 16.

2 Viz Durovié¢ (pozn. 18), s. 350.
% lbidem, s. 249.
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¢tyfi quaternio. Slozky se tfadily za sebou, proSivaly ve hibetu, tim 1 vzajemné
k sobé.3! Tato konstrukce knizni vazby vznikla ve 4. st. n. 1. ze slozek fazenych
za sebou se prakticky dochovala dodnes. Postupné béhem vyroby kodexu
nahradil papyrus pergamen jako nové psaci médium. Soub&zné byly pouzivany
az do 7. stoleti pro knihy a pak je§té jako listinny material do 11. stoleti.®
V ¢eskych zemich se kniha v podobé svitku nikdy nevyskytla, jelikoz se zde

s uménim knihy seznamili az s pfichodem kiestanstvi.

Oproti vlastnostem papyru, ktery se lamal a S$tépil, predstavoval
pergamen mnohem pfijatelnéj$i material. Zhotovoval se z kazi ovc¢ich, kozich,
oslich a telecich.®® Moznost psani po obou stranach listu znamenala oproti
pouzivani papyru velky pfinos. Nékdy se uzilo k psani knihy papyru, zvlasté
vsak pergamenu, listu jednou jiz popsané¢ho, z néhoz bylo pismo smyto nebo
odstranéno houbou, nozikem, pemzou nebo tim, ze byl pergamen namocen do
mléka, aby se staré pismo vstiebalo. Knihy, které jsou psdny na papyru nebo
pergamenu, pied tim jiz jednou popsaném, se nazyvaji knihy palimpsetové.
Tyty veSkrdbané texty obsahuji Casto zlomky starych antickych textl, diky

¢emuz predstavuji pro badatele velkou vzacnost.

V obecné nejzndméjSim misté produkce pergamenu, v mésté Pergamon
v Malé Asii, znali velmi jemné zpracovani kuze, jakého se ve vyrobé
pergamenu uziva dodnes, jiz ve 2. st. pf. n. 1.>® Jeden z charakteristickych znaka
pergamenu tvofi barevnost. Pergameny barvené purpurové nebo oranzoveé znali
jiz Rekové, ktefi ho uzivali zvlasté k psani basni. Uzivani purpurového
pergamenu nebo purpurového pisma bylo vyhradni pravo byzantskych cisaf.

| ptes to bohaté¢ klaStery davaly opisovat bohosluzebné knihy na pergamenu,

1 Viz Kral (pozn. 11), s. 18.

32 1bidem.

3 Vyroba pergamenu byla ndroénym procesem. Po zakladnim o&i§téni od chlupt se ktize
macela ve vapenném mléce po dobu 7 - 14 dni. Poté se kize zbavila zbytkd srsti a masa, a
napnula na rdm. Suchda kiZe se na rdmu zdrsnila pemzou, potiela olovénou nebo zinkovou
bélobou rozdélanou v oleji a po zaschnuti natéru se hladila a lestila.
Pro vyroby jemnych pergament se uzivala ktize mladych zavrazdénych zvirat. V klasterech
byla zvlast cenéna kiize nenarozenych jehnat, tzv. délozni pergamen, ktery byl zvlast jemny.
% Viz Tobolka, (pozn. 2), s. 22.

% Viz Hamanova (pozn. 5), s. 19.

% Viz Tobolka (pozn. 2), s. 22.
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zbarveném purpurem. Ulfiltiv gotsky preklad bible byl v 6. stoleti v horni Italii
na popud dvora napsdn na purpurovém pergamenu stfibrem a zlatem. Proto se
této knize tfika ,,Codex Argenteus". Od r. 1669 nalezi universitni knihovné
v Uppsale, pfed r. 1600 se nalézal v Praze ve sbirkach cisafe a krale Rudolfa
11.%" Nékdy byval pergamen zbarven ne purpurové, ale ¢erné. Ve Vidni jsou
zachovany modlitebni knihy z doby cisafe Maxmilidna I. (1459-1519) na ¢erné
podlozce. Posledni uziti barevného pergamenu ve vétSi mife zndme z druhé
poloviny 15. stoleti. Jednd se o knihy, opisované pro knihovnu knihomila,
uherského krale Matyase Korvina (1443-90).%® Knihy na barevném pergamenu
jsou v bézné produkci spiSe vzacnou vyjimkou. VétSina knih byla psana na

pergamenu nebarveném.

Tvar kodexu sestaveného z jednotlivych slozek mél piedchudce ve
voskovych a dievénych desti¢kach, na nichZ psavali Rekové a po nich Rimané
pisemnosti neliterarniho vyznamu a dé&ti se na né ucily psat.®® Do desticek
potfenych voskem se rylo kovovym pisatkem. Vyryty text Sel snadno smazat
zahlazenim vosku. V pfipadé¢ potieby bylo mozno svazat vice desti¢ek k sobé
niti nebo draténymi krouzky, protazenymi podél jedné strany voskové desticky.
Bylo-li desti¢ek spojeno vzajemné vice, fikali jim Rekové polyptycha. Dvé
spojené desti¢ky se nazyvaji diptycha, tii triptycha. V kulturach Rekt a Rimanu
jsou znadmy i desti¢ky kovové a ze slonovinové kosti. NejzndméjSimi jsou
diptycha konzulska, pouzivana konzuly pro strué¢ni sdéleni.’® Zvyk dard v
podobé diptycht s vyzdobou alegorickych a mytologickych motiva se roz§ifil i
do soukromych kruhi. Nabyl takového rozsahu, Ze byl roku 384 znovu omezen
jen na kruhy konzulské. NejstarSi pfesné datovany diptych, chovany v démé v
Aosté, pochazi z roku 406. Dodnes se zachovalo asi devadesat konsuldrnich
diptychu. | kfestanska cirkev od ¢tvrtého stoleti uzivala diptychu ze slonoviny,
at konsuldrnich, ¢i v tehdej$i dob¢é zhotovenych k zdznamim svatkl

mucednikt, jmen biskuptl a opatl, patront a dobrodinci, nebo jmen zemftelych

%7 1bidem.

% |bidem, s. 22.

¥ |bidem, s. 17.

Viz Kral (pozn. 11), s. 19.
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¢lenit obce. VétSinou byly umistovany béhem bohosluzeb na oltafi. Zvyk
posilani diptycht darem se udrzoval velmi dlouho, o ¢emZ svédéi u nds zpréva,
ze roku 1151 olomoucky biskup Jindfich II. Zdik poslal darem opatu Zelivského
klastera GotSalkovi diptych byzantského pavodu s umélou fezbou =ze

slonoviny.*

Archeologické vykopavky v Egypté odhalily prvni zpravy o knihach
tvaru kodexu z doby kolem 4. stoleti.* Dé&dictvi antiky a uznani kiestanstvi
v roce 313 ovlivnilo 1 tvorbu kodext a zvlasté jejich iluminaci. Zavedeni
kodexu ktestany dokladaji ptfedevSim koptické vazby, které pouzivali

ptislusnici koptické cirkve v Sestém stoleti.*®

Kodexovy tvar se nejdiive uplatnil u bibli a knih pravnického obsahu.
Nejstarsi kniha c¢eského puvodu v tvaru kodexovém, a tim nejstar$i kniha
c¢eského pivodu vibec, je staroslovénsky pfeklad mesnich knih latinskych, tzv.
Kyjevské listy, nazvané tak podle nalezi$té Kyjevu na Rusi. Vznikly asi na
konci 9. nebo v prvni poloviné 10. stoleti. Druhym ptikladem je staroslovénska

legenda o sv. Vaclavu asi z poloviny 10. stoleti.*

Se vznikem kodexu a jeho pfevahou nad tvarem svitku nastala i potifeba
vytvofeni vazby. K aktivni ochrané bloku se uplatnily difevéné desky
pfipevnéné ke kniZnimu bloku c¢asto soucasné uz béhem Siti slozek, pozdéji
potazené kuzi ¢i plechy z drahych kovt, zdobené =zlatnickym zplsobem,
slonovinovou kosti a drahokamy. Pti vazbé tehdejsich knih se uplatiovali vice
femeslnici i z jinych oblasti v té dob¢ jiz pokroéilejSich, jako zlatnici, fezbafi,
brusi¢i drahokam@ a fezbafi slonoviny.®*® P#imych dokladd vsak z doby
nejstar$i, ze 4.- 6. stoleti nemadme. Vime pouze, ze vazby téchto dob byly
nadherné i jednoduse zdobené. Zminky o pfepychovych vazbach nachéazime
napfiklad v druhé poloviné 4. stoleti u cirkevnich otcii, sv. Jeronyma, sv.

Augustina a Chrysostoma. Jinymi dikazy jsou vyobrazeni ranych rukopist.

1 Viz Hamanova (pozn. 5), s. 14.
%2 Viz Durovié¢ (pozn. 18), s. 350.
% Viz Kral (pozn. 11), s. 19.

% Viz Tobolka (pozn. 2), s. 17.
% Viz Kral (pozn. 11), s. 18.
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Zachované nejstar$i vazby, pocinajic 7. stoletim, nepodavaji obraz skute¢né¢ho
stavu tehdejSich vazeb, nebot se dochovaly spiSe néadherné vazby pro
uméleckou praci a drahocennost materidlu, kdezto jednodussim kozenym

vazbam se nevénovala takova pozornost a péce.

Ve struéném vyctu nejpouzivanéjSich materidld pro psaci podlozku
zastava vzhledem Kk délce pouzivani a vyhodam vlastnosti materialu
kultury, Ciflant. Bylo to za panovani dynastie Han (r. 206 pf. Kr. az 220 po
Kr.). Vynalezl jej kolem r. 100 po Kr. feditel cisatfské dilny na zbrané Tsai-
Lung. Papir se vyrabél nejprve po domacku z hedvadbnych odpadkd a pozdé¢ji
z rostlinnych latek (bavlny), bud surovych nebo jiz zpracovanych, tj. z hadrt.*
Z Ciny se v 8. stoleti tajemstvi technologie pfeneslo do Samarkandu a odtud
prostfednictvim Arabt na Piedni vychod. U¢astnici kiizovych vyprav a vliv
Arabu rozs§itili technologii vyroby na jih Evropy a Pyrenejsky poloostrov.
Odtud dale do Spanélska, Italie, Francie, Némecka a stiedni Evropy. S lehkou
nadsazkou se da mluvit o ovladnuti svéta. S ptibyvajici agendou se tato psaci
latka uplatnovala ¢im dal castéji, postupem casu nahradila vSechny své

ptfedchudce.

Stfedisky knizni kultury byly klastery. Jiz z 6. stoleti se zachovala
zprava, v které je irsky mnich Dagaeus jmenovan jako knihat. Karel Veliky
obdafil roku 774 klaster St. Denis lesem s honitbou na jeleny proto, aby mniSsi
m¢éli dostatek kGzi na vazby. Jeleni kiize byla k potazeni dfevénych desek velmi
oblibena. Knihy ur¢ené k bohosluzb¢ drzeli mnisi ve veliké ucté a vaznosti. O
cené¢ meSnich knih 10. a 11. stoleti si mizeme uclinit pfedstavu podle ceny
odpovidajici hodnoté jednoho pole, louky nebo vinice.*® Kniha byly mimo jiné

i drahocennym darem kralt a kniZat klaSterim.

Po rozkladu tiSe karolinské nastdva novy rozmach umélecké kultury za

Oty Velikého, Oty II. a III., soustfedény v ¢etnych Skolach jak na franckém

% 1bidem.
4 Viz Tobolka (pozn. 2), s. 23.
%8 Viz Hamanova (pozn. 5), s. 15.
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zapad¢, tak v némeckych krajich (Corvey, Hildesheim, Fulda, Reichenau,
Rezno, Echternach atd.) K nejvyznamnégj§im klasternim dilnam, kde vznikaly

nejskvostnéjsi prace doby, patiil kldster v Reichenau.*

Vazané knihy postupné napliiovaly regaly vSech stfedovékych knihoven,
z nichz nékteré se dochovaly dodnes. MniSi psali a opisovali v klasternich
pisafskych dilnach nové vznikajici i staré knihy. Slo pfedev§im o knihy uzivané
pii cirkevnich obfadech i1 teologické traktaty. Soucasné se opisovala fada
pisemnosti dochovanych na papyrech, které se rozpadaly.® Klastery mély nejen
skriptoria, ale i vlastni vyrobny pergamenu a knihvazaéské dilny. Casem se
knihovny zacdaly vytvafet 1 v sidlech biskupd, pfevazné pro potieby
biskupskych Skol. I v Olomouci vznikla stfedov€kéd knihovna. Jednalo se o
knihovnu biskupskou, jeji nejstar§i soubor knih byl vyhotoven v Olomouci
zasluhou olomouckého biskupa Jindticha Zdika (1126-1150), ktery zde vytvoftil

dokonce skriptorium.®!

Teprve v osmém stoleti zacali knihy shromazd’ ovat i panovnici. Francky
kral a prvni stfedovéky cisat Karel Veliky, jeho syn Ludvik a vnuk Karel Holy
ke svému dvoru zvali rizné ucence, ktefi pfinasSeli i psali knihy s riiznou
tématikou.%? Osudy nejstarsich dvorskych knihoven z 8. az 10. stoleti nejsou u
viech znamy. Rada z nich se nedochovala. Madariti najezdnici, bavorsti
biskupové povazujici knihy za kacifské, normansti Vikingové, tito a mnoho

dalsich pfispéli k zaniku tehdejsich knihoven.

Od starovéku aZz do konce stfedovéku bylo sbératelstvi vysadou
panovnickych rodd, cirkevnich hodnostait a jinak prominentnich osob. K nim
se pifidavaji i vytvarni umélci. Teprve v 17. stoleti nastava postupna

emancipace volného uméni od lastur, vycpanych ptadkid, motyld, kament,

9 lbidem, s. 17.

0 Libuse Hrabova, Od knihy ke knihtisku, in: Bibliotheca Antiqua 2013, Olomouc 2013,
s. 21.

1 Jan Bistficky, Olomoucké horologium, kolektar biskupa Jind¥icha Zdika, Olomouc
2011.

% Viz Hrabova (pozn. 50), s. 21.
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zemémeéri¢skych a astronomickych pfistroji. Nejdéle se uméni drzely knihy,

ale nakonec i ty odpadly.®

Specifickou c¢ast stfedovékého sbératelstvi tvofi rukopisné knihy se
vzacnymi iluminacemi. Zde prvné v dé€jinadch predstavuji evropskou velmoc
Ceské zemé.® Ve 14. stoleti vladl ¢eskému kralovstvi Karel IV., ktery idealng
propojil mocenské schopnosti s vytfibenou kulturou. Béhem své vlady
shromazdil rozsdhlou sbirku relikvii a sbirku vzacnych knih. Inventaf sbirek
Karla IV. z roku 1379 obsahoval celkem 3906 polozek, z toho asi 1200
rukopisnych knih.>® Sbirani knih se mimo jiné vénovali i ¢esky arcibiskup

ArnoSt z Pardubic, Jan z Drazic, pfedev§im pak Vaclav IV.

Nadhernych a vzacnych vazeb raného stfedovéku s uvedenymi druhy
deskové vyzdoby se zachoval pomérné znacny pocet. Jsou uchovany zejména
ve Francii, Némecku, Anglii, Italii a ve Svycarsku. U nas vazby tohoto raného
udobi zastoupeny nejsou. V naSich knithovnach mame doklady nejstar§ich vazeb

teprve z doby romanské.>®

Hlad po informacich se v reforma¢nim obdobi 15. a 16. stoleti stale
stupfioval. Vedl k tomu, ze se v poloviné 15. stoleti dovrs$il vyvoj knihtisku
vytvofenim systému, ktery umozioval uzivat samostatné S$tocky s pismeny,
které bylo mozno rozebirat, roztiidit a opé&t z nich skladat nové stranky.®’
Gutenberglv vynalez knihtisku ocenovali Vv prvnich desetiletich pfedev§im
objednatelé z fad cirkevnich instituci, jez ve velkém odebirali liturgickou

literaturu.>®

Obdobi renesance pfinds§i novy mysSlenkovy svét, novy okruh zajm,
zaméfeny vedle riznych védnich oborld v prvé fadé ke kultufe starovéku. Doba

vynalezii a objevitelskych cest, doba, kdy se S§ifi nové svétové nazory,

%8 Viz Tiestik (pozn. 8), s. 38.

% Jan Assmann et al, StaroZitnosti: Antiquititen = Antiques, historie, tradice, soucasnost,
starozitnictvi v Cechdch, Praha 1998, s. 196.

% |bidem.

% Viz Hamanova (pozn. 5), s. 18.

5 Viz Hrabova (pozn. 50), s. 24.

%8 petr Voit, Encyklopedie knihy, Praha 2006, s. 463.
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znamenala pievrat i v knihvazaéstvi. Objevuje se novy systém vyzdoby s
novymi dekora¢nimi motivy, ruéni zlaceni a odlisné technické zpracovani.
Novy smér se §ifi ze Spanélska do Neapole (vlivem panujiciho rodu
aragonského) a zakotvuje v Italii, odkud pronika predevsim do Francie a pak i
do jinych zemi, do Némecka a k nam. Dulezitym momentem kromé vynalezeni
knihtisku, byl i vliv orientdlnich a islamskych zptsobi priace a vyzdoby.
Vyznamnymi stiedisky evropského knihvazac¢ského uméni byly vedle Neapole
Benatky, Florencie a Milano.*® Zde se doméci mistfi ucili od cizich umélci,
ktefi ptichazeli z Orientu. V této revolu¢ni dob¢ uz nemély hlavni ulohu
klastery, nybrz svobodni podnikatelé, pracujici na komerénim zédkladé, jako
vlastnici manufaktur na vyrobu papiru, tiskafi, vydavatelské podniky,
knihkupci i knihvazaéi. Nabidka knihtisku vSak nezvladala uspokojit vSechny

zajemce, stale se opisovaly knihy ruéné, vét§inou pro soukromou potiebu.®

Ke konci 18. stoleti ve Francii a ostatnich zemich ptezivaji graciézni
ornamenty s motivy krajek, musli, sitek, girland a kvétd s touhou po
jednoduchosti. Se zmé&nou spolecenskych pomért se ohlaSuje novy smér a rad.
Stary smér se udrzuje déle ve venkovskych francouzskych ateliérech do konce
18. az pocatku 19. stoleti. U knizni tvorby 19. stoleti jsou v oblibé& u slab$ich
brozur a tiskdl z divodid uspornosti vazby papirové, které se ujaly jiz v 17. a
18. stoleti. | dulezitd dila nachdzime vyhotovené v lepenkové vazbé.®! Za
tisnivych pomért, jez nastaly po valkach napoleonskych, a to nejen u nas, ale
i v jinych zemich, si rozmach literatury i jinych védnich obort vynucuje i pro
silngj§i svazky usporné&jsi vazby. Témi jsou vazby polokozené, zvané
polofrancouzské, s ozdobou jen na hibetech. Potahem byva leckdy
mramorovany nebo §krobovy papir, pékné vzorovany, nebo platno.%? V druhé
poloviné 19. stoleti nabyva velkého vyznamu otazka nakladatelskych vazeb.

Kniha se stava ¢im dal vice soucasti b&zného Zivota. V této dobé dochazi

% Viz Hamanova (pozn. 5), s. 68.
8 Viz Hrabova (pozn. 50), s. 24.
81 Viz Hamanova (pozn. 5), s. 159.
82 1bidem, s. 165.
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k zapasu mezi praci ruc¢ni a praci strojovou. Podminky pro dobrou ru¢ni praci

jsou konkurenci levnych strojovych vazeb znatelné ztizeny.

Tento nerovny zdpas zpusobuje ochuzeni a upadek femesla, nebot
kvalitni ru¢ni prace nemuze soutézit s cenou strojovych praci. V této dobé¢
ovSem ani sebevét§i mechanizace nemuze potlacit lidskou touhu po Kkrése.
V nakladatelskych kruzich se poéina projevovat snaha po umélecké vyzdobé
nakladatelské vazby. Navrhy kniznich vazeb jsou svéfovany umélcim soudobé
generace a jsou mezi nimi i jména vynikajici jako Mikolas Ale$ a Josef Manes.
Na Jubilejni vystavé v Praze r. 1891 se objevuji jiz vynikajici knihvazacské
prace. Obrodné hnuti, sméfujici k povzneseni uméleckého knihatského femesla,
vychdazejici z Anglie zasluhou Williama Morrise, Cobdena Sandersona a Johna
Ruskina, zakotvuje i u nas. Spoluprace umélct s knihafti je stale ¢ast&jsi. Klade
se diraz na dobry material, kvalitni femeslné zpracovani a soulad vyzdoby s
obsahem knihy. Konec 19. stoleti vyzniva v oboru knihvaza¢ského uméni jiz

v duchu novych zasad a bibliofilskych zajmia.%

8 |pbidem, s. 177.
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3 Kniharské remeslo

Zhotovit vazbu knihy Ize mnoha zpusoby, kazda ¢ast ma svou funkci a
pojmenovani.[1] Vétsinu typu vazeb od sebe odliSuje technologické zpracovani,
které urcuje, pro co bude kniha pouzivana. Zékladnim pozadavkem stale
zustava dokonalé ftemeslné provedeni vazby, vychazejici ze znalosti
pouzivanych materialti, technologii a vSestranného ovladani knihatskych,
zdobnych a grafickych technik. Druh vazby, jeji charakter a vyzdoba by mély
odpovidat obsahu a vyznamu knihy, neni to vSak podminkou. U netradi¢nich
uméleckych vazeb je tfeba znat technologii ruénich vazeb, vlastnosti a
moznosti materiali. Nezbytnym ptedpokladem pro kvalitné odvedenou praci je

dobfe vybavena dilna s dostatkem potiebného materialu.®

Knihatska technologie nabizi Sirokou $kalu raznych druht vazeb. Nabizi
se nam vazby nasazované kozené, papirové vazby, pergamenové vazby, vazby
s hlubokou drazkou, japonské tradiéni vazby atd.®® Rada vazeb muzZe byt
obohacena prvky ze zapisovych knih napf. obchodni vazby a kroniky. Mezi
nejpouzivanéj$i vazby v knihafstvi patii nasazované kozené vazby, tj. vazby na
francouzsky a némecky zpusob, jejichz zakladem je ktize. Kluze je, jak jiz vime,
po staleti velmi uZivany a vhodny materidl pro vazbu knih. Tyto vazby
pochdazeji z dob, kdy se Silo fetizkovym ¢€i podélnym stehem — pozdé&ji se hibet
potahoval a kfize pfitom byla prosivana. Silo se také na pravé vazy, kdy
vystupujici ¢asti, obSité vazy, bylo tifeba chranit v misté, kde byla vazba
namdahéana a trpéla. Kizi se s pfesahem na ob¢ strany ptelepoval hibet s vazy.
Tyto charakteristické vystupky ,,vazy,, byly znakem historické vazby a jsou
znakem kozené vazby dodnes (zejména vazby francouzské). V dneSni dob¢ maji
tyto uz ,,nepravé‘ vazy pouze funkci tradi¢ni plastické ozdoby. U netradi¢nich
vazeb maji ,,pravé vazy“ znacnou oblibu, zvlasté u vazeb s ¢astecné nebo Uplné
viditelnym S$itim bez zakrytého hibetu. Kozend ,,nasazovand® vazba pouziva

zakladni technologicky zpisob zpracovani knizniho bloku soucasné s deskou.

8 Ctibor Dolensky, Domdci kniharstvi, Praha 1924, s. 28.
% Viz Kral (pozn. 11), s. 126.
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V dnesni dob¢ se ustalily dva zpisoby nasazovani kozené vazby, a to tedy
zpisob francouzsky a némecky. Zédkladnim znakem u obou jsou hluboké drazky
bloku s tésné nasazenymi lepenkovymi deskami do drazek. Ob¢ vazby jsou

zaoblené.®®

8 Lucie GazdoSova, Netradiéni vazby, historie a souéasné trendy (diplomova prace),
Multimédia a design, Univerzita Tomase Bati ve Zliné, Zlin 2006, s. 28.
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4 Typologie kniZnich vazeb

Na knizni vazbu lze pohlizet z vice stran. Muzeme ji zkoumat jako
produkt drobného ftfemeslného uméni zajimavého svymi tvary, vytvarnym
vyjadienim, pouzitou technologii a materidlem. Slechtické znaky aplikované na
vazbé nas mohou dovést k majiteli, tudiz je sledujeme i z pohledu historického.
Vedle majitele ¢i nakladatele nds muze zajimat i hlavni osobnost vyroby a to
knihat, méloktery se vSak zvécnil podpisem nebo znackou, coz patrani dosti

komplikuje.®

Vytvarné pojeti kniznich vazeb urcovalo vice faktoru, zejména zména
stylu a m6édniho nazoru stejné jako u architektury, malifstvi a sochatstvi. Stejné
jako ony, i vyzdoba a technologické zpracovani knizni vazby jsou perfektnim
pfikladem dobové spolecnosti. Vzhled a vazbu ovliviiovaly i praktické divody
pro pouzivani, jako typ urCeni knihy, zda S$lo naptiklad o evangeliat c¢i
evangelistaf. Neposledné vyjadfovala vazba i postaveni majitele nebo

objednavatele.

Ucelem zdobenych kniznich desek bylo kromé& ochrany knizniho bloku i
vzbuzeni obdivu a uctivani. Jako pfedméty uctivani byly ¢asto vystavovany na
oltafi. Nadherou vyzdoby se skvéla obycejné jen pfedni deska, kterd byla
vylozena na pulté.®® Zadni byvala jednodussi, nékdy jen potazena latkou nebo
kazi. Ke zdobeni se pouzival slepotisk, zlaceni, drahé kameny, ktze, latkovy
potah nebo kovani. Casto byly knihy uloZeny v ochrannych pouzdrech, téz
zdobenych.%® Knihy z jednotlivych obdobi charakterizuji pouzité materialy a
druhy vyzdoby, stanovit pfesnou charakteristiku pro vSechny vazby daného
obdobi vSak neni moZné, nebot’ jednotlivé kniZzni vazby se od sebe odliSuji na
zakladé autorstvi a mista vzniku. Dataci znemoznuji ¢asté pfevazby a pouzivani

spole¢nych prvku z vice obdobi najednou.

5 Viz Chytil (pozn. 1), s. 2.
% Viz Hamanova (pozn. 5), s. 17.
8 lbidem.
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Podle druhu vyzdoby je mozno rozdélit knizni vazbu raného stiedovéku
na dv¢é skupiny. Do prvni zahrnujeme vazby zdobené piedevSim fezanymi
deskami ze slonoviny, do druhé vazby se zlatnickou a emailovou vyzdobou.
Schéma vyzdoby bylo bud rozvrzeni plochy feckym kiizem ve Ctyfi pole, nebo
ozdobny stfed ve tvaru obdélnikovém ¢i ovalném. Vazby prvni skupiny
ptedstavovaly jednak konzulské diptychy z pozdni doby #imské, jednak
diptychy raného kfestanstvi a umélecké fezby epochy karolinské a otonské.™
Diptychy starokiestanské jevi raz antického ducha, klasicka plnost fezby
pozdé&ji ustupuje plochému reliéfu. Rozdélenim fiSe fimské koncem 4. stoleti
se uméni Rima stdva uménim kfestanskym a uméni Byzance s hlavnim sidlem
v Cafihradé navazuje samostatné na antickou kulturu. Prib&éh byzantského
uméni v 8. az 11. stoleti, pferuSovany pouze boufemi obrazoborct, je divodem,
pro¢ i vyzdoba knizni vazby na zdpadé nese Casto stopy byzantské umélecké
Kultury, at’ jiz je to fezba ve slonovinovou kost, drahé kameny, nebo zlatnické
techniky (email apod.). Pozdéji na schéma vyzdoby pisobi i vyména
uméleckych ptedméti, obchodovani a dovoz. Kresby karolinské z doby Karla
Velikého a jeho nastupci, vynikajici preciznosti a technickou dokonalosti, se
vyvijeji jednak pod vlivem vzoru antickych, starokiestanskych a byzantskych,
jednak na zaklad¢ vlastni invence umélcti. Kompozi¢né i formalné jsou blizké
vyzdob¢ knizni. Leckdy byla postavena vedle sebe pro lepsi esteticky dojem
diptycha dvé¢, jindy se fezba skladala z péti ¢asti, napfiklad cirkevni diptych
ulozeny ve Francouzské narodni knihovné v Patizi asi z 6. stoleti, ktery se
pfipisuje fezbaiské Skole kiestanského Orientu. VétSinou byvd u velkych
formatt slonovinova deska doplnéna Sirokym pasem z drahého kovu, zlata,
stfibra, posdzené¢ho drahymi kameny, s plsobivym efektem odrazu tipytu a

lesku od matné slonoviny.™

"Viz Kral (pozn. 11), s. 19.
'Viz Hamanova (pozn. 5), s. 16.
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4.1 Romanska vazba

Romanské vazby jsou v nasich knihovnach zastoupeny v pomérn¢ vétSim
mnozstvi, pfesto jde ptevazné o vazby pozdéji pfevazané. V prvnim slohovém
obdobi, dobé& romanské, knihvazac¢i opatfili knihy dfevénymi deskami
ptipevnénym ke kniznimu bloku kozenymi nebo pergamenovymi pruhy.’ Psaci
material tvofi listy pergamenu. Slozky jsou §ité na dvojity pravy vaz stehem
zvanym rybi kost.”® Zdobeni v dobé romanské se vyznaduje malbou a rytim, ¢&i
fezbou do dievénych desek bez potahu, pfipadné pokrytim stfibrnym nebo
zlatym plechem zdobenym zlatnickou filigranovou technikou. [2,3] Desky
honosnéjSich vazeb byly <&asto posdzeny perlami a drahokamy, rytymi
destickami ze slonovinové kosti nebo pokryté emailem na ptedni desce.
V tomto pfipadé se jednalo hlavné o vazby vyuzivané pii cirkevnich obiadech.’™
V pozdéjsim romanském Gdobi, a také podle uzemi ¢i vyspélosti zpracovatelské
klasterni dilny, se knihy potahovaly klizemi a vzacnymi textiliemi, coz byl pro
knizni vazbu novy potahovy materidl. Pfipadné se dopliovaly vySe uvedenymi

zdobicimi technikami.

Mezi vyznamne roménské vazby dochované v ¢eském prostiedi patii
Kodex VySehradsky (Univerzitni knihovna v Praze), zhotoveny ke korunovaci
prvniho Ceského krale Vratislava I. v roce 1085. Jeho vazba ma hibet z bilé
vepfovice a ptivodni potah desek tvofil pétibarevny brokat.” Jeho rekonstrukci
kresebné provedl v roce 1975 prazsky umélecky knihai Jaroslav Dolezal pro
faksimilie Kodexu, kterych bylo vydano 2000 kust. Jako dalsi pfiklad mohu

uvést Strahovsky evangeliaf.

2Viz Kral (pozn. 11), s. 21.
® Viz Durovié (pozn. 18), s. 353.
" lbidem, s. 358.
®Viz Kral (pozn. 11), s. 22.
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4.2 Goticka vazba

Gotickou vazbu v Cechach nalezneme od druhé poloviny 13. stoleti aZ po
pocatek 16. stoleti.’”® Cely stfedovék je ve znameni tézkych vazeb s deskami
z dubovych, bukovych a pozdéji z lipovych nebo smrkovych prkének. V dobé¢
gotické se tyto desky potahuji tlustéjSimi ptfirodnimi kazemi, hovézinami,
teletinami a vepfovicemi. Objevuji se i vazby polokozené. Gotické knizni vazby
byvaji masivnim objektem s rovhym nebo zaoblenym hibetem.’’ Okraje listi
knizniho bloku nejsou zpravidla ofezavany a jsou v roviné desek vazby, knihy
tak pripominaji Spalik. [4] Rozlozeni vazu je u kazdé vazby dosti rozdilné. [5]
Pokud jsou knihy ofezany, jsou ofizky pokresleny nebo popsdny nejcastéji
nazvem knihy. Mnohdy informuji o titulu knihy pergamenové Stitky

s rukopisnym ndzvem knihy umisténé na piedni desce.

Charakteristickym znakem gotické vazby je kovani. PovétSinou se
zhotovovalo mimo knihaiské dilny a casto se dovazelo z okolnich zemi.
Puvodni podoba vazby se v nékterych ptipadech dala snadnéji identifikovat
podle pouzitého typu kovani, protoze knizni vazby se Vv pozdéjsich dobach
pfevazovaly a mnohdy se puvodni kovani pouzilo znovu. Pojem kovani zahrnuje
nejen jednoduché hteby, hroty, homolky, ter¢iky, pukly a knofliky, ¢tvercové
sttedové a hranové kovani, ale i druhy spon.’® Kovani byvalo bronzové,
mosazné, zelezné, u vzacnych vazeb z médéného pozlaceného plechu, k desce
pfibito hiebi¢ky. Rytiny a prosekavani nékdy podlozené barevnym materialem,
ktery prosvital prosekanymi otvory, zdobily ploché kovani. Vkomponované
pukly na néaroZnicich mifily smérem vzhlru kénicky zuZenou a zakoncenou
ploskou. Pukly na zadni strané¢ desky pfipominaly noZi¢ky, na kterych kniha
lezela, naptiklad pfi bohosluzbach.” Ochranou funkci knizniho bloku spliiovaly

feminky uréené k uzavirdni knihy.

% Viz Durovié (pozn. 18), s. 358.
" lbidem, s. 359.

Viz Bohatcova (pozn. 4), s. 102.
®Viz Kral (pozn. 11), s. 24.
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Spony byly vysoce funk¢énim prvkem stfedovéké vazby. Pevné sepnuti
chranilo pergamenovy blok knihy pfed atmosférickymi vlivy, svétlem a Skudci.
Soucasné spony chranily i desky pifed deformacemi a samovolnym rozevirdnim
z divodu puisobeni tepla nebo vihka.® Za nejéastéji pouzivanou sponu miazeme
oznacit mosaznou hac¢kovou sponu s prifezovou zachytkou. Ve 14. a 15. stoleti
zdobily S§titky spon razby napist urcujicich mimo jiné majitele knih, naptiklad

napis IHS.8

Hlavni technikou zdobeni gotickych vazeb byl slepotisk pomoci kolki
(drzaky s razidly) pro jednotlivé znaky a knihatské valecky pro opakujici se
motiv k vytlacovani ornamentalniho pasu. Kompozice vyzdoby ptfedstavovala
casto jednoduché linkovani s prostym ramem. Postupné je obruba bohats$i a
slozitéjsi, ptribyva uhlopti¢né linkovani, policka mezi linkami vznikaji
otiskovanim slepotiskovych kolkd. Téméf celé obdobi gotiky spocéiva vyzdoba
zejména v krasné technice, tzv. fezb& nozem do hovézi kuze. Cechy byly
vyhlasenou ,,vlasti fezanych vazeb®. [6] Tato technika vznikla v dobé& Karla

IV. v ¢eskych zemich, odkud se rozsifila i do zahrani¢nich knihatfskych dilen.®

Kombinace fezby do klize, puncovani a slepotisku zvySovala esteticky ucinek.

Gotickad vazba ma vSak i n€které zvlasStnosti dané zplisobem uzivani. Je
znama vazba obalova [7] a vazba sackova, vhodna pro knihy malych formata,
napt. breviate, aby je duchovni mohli nosit i mimo sakrédlni budovy, naptiklad
na pouté.®® Mékk4a latka nebo kiize na dolni strané knihy pfeénivala nejméné o
délku knihy, aby se mohla shrnout a tak drZet, nést, pfipnout na knoflik nebo
pfipevnit k pasu, nékdy uvazat na uzel. Vé&t§i formaty se mohly diky
prodlouzenému uchu nosit pfes rameno. Gotickou vazbu pfedstavuji i vazba

obalova s chlopnémi a obalkova vazba s vyztuzenym hibetem.3

8 lbidem.

8 Viz Durovié¢ (pozn. 18), s. 374.

8 Viz Kral (pozn. 11), s. 25.

8 Heinrich Luers, Das Fachwissen des buchbinders, Stuttgart 1943, s. 18.
# Viz Durovié¢ (pozn. 18), s. 366.
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4.3 Renesanéni vazba

Vlivem renesance dochézi k vyraznému zptistupnéni knih §ir§im vrstvam
obyvatel. Knihatské femeslo vznika jako ob¢anské povolani, které se pak rychle
rozSifuje. PocCet knihatd rychle rostl. V této dob¢ se nerozliSovali knihvazaci a
knihkupci, ale uvadéli se pod jednim nazvem - knihati, nebot ti knihy nejen
vazali, ale také prodavali.® Knihafem byli nazyvani i dalsi ucastnici podilejici

se na tvorb¢ knihy, stejny nazev se pouzival i pro tiskafte.

Maurské, turecké a perskeé vlivy objevujici se koncem 15. stoleti v Italii
a Francii pusobily i na ceskou renesantni vazbu vznikajici od pocatku
dvacatych let 16. stoleti do dvacatych let 17. stoleti.® Oproti knize gotické
vytazuje renesan¢ni vazba mnohem vé&tsi eleganci, lehkost a jemnost. [8]
Zmény vsak nepti§ly naraz, fada kniznich bloku nesla prvky gotické i
renesanéni soucasné. Na nékterych vazbach se dlouho udrzely dievéné bukové
desky a plastické vazy na hibeté. Nejvyraznéj$i zména ptichazi v nahrazeni
ditevénych bukovych desek lepenkou, vepfovici a téZké hovéziny nahradily
lehéi barvené teleci, skopové klize a kozina. Zacaly se vice pouzivat Inéné nité
na Siti, konopi na motouzy, a zejména pSenicny Skrob a klih na lepeni. Mizi
masivni pukly, fetézy a nozi¢ky, ochranna opatieni nejsou vzhledem k novému,

funk¢&néjSimu tvaru renesancni knihy potieba.

Spony a tkanice jsou dadny materialy pouzitymi na deskéach, zatimco
gotickd vazba potah se sponami a tkanicemi nesjednocovala. Hackové spony
doznivaji, objevuji se spony kolickové.®” Od pfedchozich typi se tyto spony lisi
zpusobem uchyceni. Otvor pro protilehly haéek neni vyseknut z plechu, ale

vytvofen narolovanim vystfizeného plechu okolo koli¢ku.

Technika fezdni do klGze postupné zanikd. Zlistava vSak naddle hlavni
technologicky funkéni prvek, a to Siti na pravé vazy, né€kdy dvojité, 1 kdyz se

krajové casto vynechavaji. Misto nich se barevnym hedvabim Sije kapitalek.

% Viz Kral (pozn. 11), s. 26.
8 Viz Durovié¢ (pozn. 18), s. 376.
8 lbidem, s. 389.
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Vyrazné se zménila vyzdoba knihy pouzitim nové dekoracni techniky, pivodem
z Orientu a to zlaceni listkovym zlatem. Tato technika spojujici dokonalost a

uslechtilost se stala nejpouzivanéjsi dekoraéni technikou.®

Charakteristickymi typy vazeb v obdobi renesance jsou vazby
slepotiskové a vazby zlacené.® Slepotiskova vazba je nejrozsifenéj$im typem
hnédou usni se slepotiskovou ramovou vyzdobou.® Nejéastéji tyto typy
nalezneme u rukopisnych gradualt a kancionalt. Vazba zlacena se prosazuje
po poloviné 16. stoleti az k po&atku 17. stoleti. Casto jde o specialni luxusni
objednavky milovnikti knih, jez nevadhaji investovat do financ¢né néakladné

vyzdoby. [9]

Kompozice vyzdoby renesanéni vazby je soustfedéna ptfedevSim na
pfedni desku, zadni deska byva zdobena méné€, hibet ziistdval témef nezdobeny.
U ceskych renesanénich vazeb jsou nejéastéji pouzivané kompozice ramoveé,
dominantni a smi§ené.” Figuralni razby maji vét§inou namét svétcl, zemskych
patront, panovniki, antickych klasiktl, ¢asto se uplatiovaly naméty soucasnych
humanistli. Supralibros, razba umisténd do stfedu kompozice, slouzila
k oznaceni vlastnika knihy vyrazenou znackou na ptfedni nebo zadni desce
knihy. [10] Ve své dobé §lo pfedevsim o znaky $lechtickych rodi, o ¢emz svédei

rozsahlé sidelni Slechtické knihovny.

Ofizka renesan¢ni vazby byva hladce sefiznuta knihafskym hoblikem,
lehké navoskovani vyleSténé achdtem zarucovalo vysoky lesk. Misto feminkt a
spon se Kk uzavieni vazby pouzivaji stuhy z barevnych textilii. Kromé
celokozené vazby se objevovala i1 vazba polokoZend s dievénymi deskami

potazenymi kizi jen v pasech podél hibetu, a vazba pergamenova.

Materidl na potah kupovali knihafi od kozeluhd, jirchaift a vyrobci

pergamenu. Knihafi si vSak spoustu potfebnych véci délali sami. Né&kdy

8 Viz Kral (pozn. 11), s. 27.

8 Viz Durovié¢ (pozn. 18), s. 377
% Viz Bohatcova (pozn. 4), s. 246.
1 Viz Kral (pozn. 11), s.
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dokonc¢ovali ptipravu kuzi koupenych v surovém stavu sami, barevnost

upravovali motenim, planyrovali archy papiru.

Béhem renesan¢niho rozvoje knihafstvi se objevuji prvni osobnosti
ovliviiujici podobu obchodu s knihami. Bendtsky knihat Aldus Manutius
vydaval mens$i knihy v lehkych, puvabnych vazbach v urcéitych sériich, pfti
kterych nahradil dfevéné desky lepenkou a vyuzil technickych znalosti knihatt
z blizkého vychodu.% Timto zpasobil pfevrat v nazirani na knizni vazbu a knihu
viubec. Lze ho tak povazovat za prvniho tvlurce a vyrobce nakladatelské vazby.
Uz zde lze sledovat pozd¢jsi déleni knizni vazby, ktera jednak pokracuje

vV uméleckém a femeslném sméru a jednak sméfuje k jednodussi primyslové

vyrobé.

4.4 Baroko, rokoko a klasicismus v kniZzni vazbé

Vliv baroka na stfedoevropskou a zejména na c¢eskou knizni vazbu byl
opozdény dusledkem tficetileté valky. V Cechach navic nebyli knihafi ani
bohati zadavatelé. VétSina jich emigrovala, pro ostatni nebyly podminky,
z ¢ehoz se Ceskd knizni vazba nevzpamatovala az do 19. stoleti. Vedouci

postaveni v knihafstvi zaujimaji v této dobé& Francie, Itdlie a Anglie.%

Barokni vazbu lze rozdélit na bézné slepotiskové vazby s dievénymi,
pozdéji lepenkovymi deskami a sponami ¢i tkanicemi navazujicimi stylem na
renesanc¢ni vazby. Kromé¢ zminénych slepotiskovych vazeb nasla doba baroka,
rokoka a pozdé&ji i klasicismu, zalibeni i v netradi¢nim pojeti knizni vazby.
Svéd¢i o tom hlavné sjednocovani fad zdobenych hibeti knih v policich,
zlacené¢ zakdzkové vazby, riznobarevné predsadky, ctendiskd znaménka,

natirani hibet fermezovou barvou v zavislosti na cirkevnim majiteli.

% Viz Krél (pozn. 11), s. 28.
% lbidem, s. 33.
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Formaty barokni knihy zahrnuji jak téméf kapesni rozméry, tak i mohutné
folianty.® Tvar barokni knihy je zaobleny, s nadéale vystupujicimi vazy na
hibetu, zfejmé vétSinou jesté pravymi, pfestoze pravé vazy zacaly ustupovat
Vv 16. stoleti a pfesahuji deskami pies knizni blok. Na desky se uziva lepenka,
potah tvofi kuZze, zejména barevné mofené teletiny i pergamen. Na vazbach
klasternich dilen se objevuje svétla kize nebo pergamen bileny kiidou.
Ptedsadky byvaji barevné z pestrych papird, vétSinou zhotovovany piimo
knihati. Zdobené jsou mramorovanim, nékdy zlacené, s kvétinovymi i
figuralnimi motivy.% Ofizky zdobi nova technika, mramorovani. Renesanéni
hackové spony jsou nahrazeny pouze boc¢nimi, nepfesahuji pfedni desku a jsou
uzavieny trnem. Vyzdoba desek byva ruzna, téméf v§echny knizni vazby z doby
baroka 1 dalSich slohovych obdobi maji urcitou dominantni kompozici

s rdmovou bordurou nebo jen ornamentalnim lemem. [11] VétSinou dominuje

supralibros, ornamentalni vyzdoba nebo jen prdzdné stfedni pole.

U bohaté zdobenych rokokovych vazeb pifevlada rokajovy ornament
vychézejici z tvaru lastury, pozdéji pfevedeny do abstraktnich tvaru, plament
nebo hiebeni. Stfedovou dominantu ptredstavuji vétSinou kultovni symboly,
jako figuralni motivy marianské, svatovaclavské, svatojanské, jezuitské apod.
Vazby potazené motenou kiazi, hedvdbim, brokatem a zejména sametem,
zdobily krajky, prouzky klze, zlacend méd, stfibro, drahé kameny, perly,
malované kameny a email. Jemné& nakadetfena, mékka, leskla usenn zvana safian

se pouzivala zejména pro malé formaty zpévnikli a modlitebnich knizek.

Nedostatek usni zplsobil v knihatstvi pfechod k jinému, dostupnéjSimu
materialu. Pfelomu 18. a 19. stoleti dominuji knihy s celopapirovou vazbou.%

Diky dobrym vlastnostem pouzitého papiru se jich dochovalo velké mnoZstvi.

Rokoko pfechazi na zacatku 19. stoleti do stf¥izlivého klasicismu, empiru.
Potah je z mofené kuze, zdobeni zlatou razbou spoéiva v jednodussim lemu,

nékdy v pouhém ramecku. Ornament sestava z jednoduchych motivi teréu, vaz,

% Viz Durovié¢ (pozn. 18), s. 393.
% Viz Kral (pozn. 11), s. 33.
% Viz Durovi¢ (pozn. 18), s. 394.
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kvétin, girland a podobnych floralnich naméti. Ve stfedu plochy byva

supralibros. Jedin¢ hibet knihy je stdle bohaté¢ zlaceny.

Ve vytvarném smeéru knizni vazby se téméf po celé 19. stoleti stridaji
razné historizujici vytvarné slohy, podobné jako v architektuie a dalSich
oborech. Historizujici slohy zahrnujici neogotiku, neobaroko, neorokoko
neoklasicismus nebo jejich ¢éasti se nepouzivaly jen u jednotlivych knih rucni
vazby, ale také v zaclinajici sériové vyrobé, kde se souCasnym rozmachem
nakladatelstvi dochéazi k vydavani fady knih p¥istupnéjsich §ir§im vrstvam.%
Obecné tyto nakladatelské vazby ptedstavuji uréity nevkus, a vzhledem
k vétsimu podilu strojni prace, i snizeni kvality. Svym zpracovanim signalizuji

upadek knihvazacstvi jako uméleckého femesla.

Technologicky pokrok vsak nelze zcela zatratit, nékteré technické
ptistroje usnadnily knihati praci a pomohly ke zkvalitnéni vysledného
produktu. Napfiklad knihafska fezacka dovede vytvofit naprostou piesnost
pravouhlosti a rozmért knizniho bloku, coz s difivéj§im nafadim nebylo mozné.
K rychlé a precizni vyrobé& ptispéla fada novych technologickych vynéaleza.
Kromé tfezacky papiru se uplatnily i stroje na §iti knih, zvané nitovky. Prvni

vhodnou nitovkou byl stroj vytvofeny roku 1888 firmou Brehmer v Lipsku.%

Nova strojni technologie bezpochyby umoznila rychlejsi, levnéjsi,
snadnéj$i, v nékterych pfipadech i preciznéjsi vyrobu, pfesto nepotlacila ru¢ni
femeslnou vyrobu knihy. V druhé poloviné 19. stoleti za¢ind v ¢eskych zemich
obrodny proces umélecké knizni vazby. V roce 1873 je zalozeno oddé&leni
umélecké knizni vazby pii prazské Skole zlatnické. V roce 1897 vychazi prvni
dil mésiéniku Ceské knihaiské listy. Pofadaji se knihafské kurzy, v roce 1907
vznika odborné Skola pro studenty knihafstvi. Mezi lety 1900 az 1948 vychazi

popularni ¢asopis Knihat.%

Mluvici vazby, tedy vazby s obrazem nebo symbolem na desce, které

naznacovaly obsah knihy, charakterizuji svou vyzdobou pielom 19. a 20.

% Viz Kral (pozn. 11), s. 37.
% |bidem, s. 41.
% Ibidem, s. 45.
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stoleti. Ru¢ni a primyslova vazba ve 20. stoleti tézila jak z technologického a
vytvarného vyjadfeni z minulosti knizni vazby, tak i z novych podnétu.
Zajimavym prvkem bylo signovani vazby grafickym znakem nebo alespon
jménem tiskarny.'® Ulohu mluvici vazby pievzala knizni obalka neboli piebal.
Vyzdoba desek nakladatelské vazby byla z po¢atku pomérné jednoducha. Razba
ve vétsing pripadd obsahovala pouze nejnutnéjsi informace vypovidajici o
nazvu a autorovi dila. Krom¢ zavéSované nakladatelské vazby se uplatnily i
nové druhy vazeb, pifikladem mohou byt brozury $ité dratem hodici se pro mensi
notesy jako katalogy ¢i jizdni tady. Polotuhd vazba byla pro svou pevnost,

dobrou oteviratelnost a lehkost vhodna pro vazbu ucebnic i tfidnich knih.

Specialni kategorii pfedstavuji vazby obchodni.®® Podminky snadného
otevirani az do hibetu, dlouhou Zivotnost a vysoky pocet list urcenych pro
zdznamy spliioval vloZeny pruzny hibet. Casto §lo o vazby, kterymi se bankéfi,
tovarnici i jini Gfednici pti pfedkladani chlubili, ¢emuz odpovidala i naro¢nost
femeslnického zpracovani. Potazeni desek kuzi, bohatd razba ornamentli a
vlozeny popisovaci §titek nebyly vyjimkou. Vyrobu obchodnich vazeb ukon¢il

nastup kartoték a pozdé€ji nejnovéjsi moderni technologie, pocitaci.

4.5 Knizni vazba 20. stoleti v ¢eskych zemich

Snahy o vytvarné pojeti knizni vazby strojnimu primyslu navzdory
pochazeji uz z minulého stoleti. Pohyb od zplanujiciho historismu k invenéni
vyzdob& moderni knizni vazby je patrny koncem 70. let 19. stoleti.’® Strohé
oznaceni autora a jméno titulu na pfedni desce kniZzni vazby nepostacovalo
svym vyjadifenim vytvarnym umeélcim. Rozviji se tak zadjem nejen o co nejlepsi
grafické ztvarnéni knizni vazby, ale i o rukodélné femeslné a vytvarné

zpracovani.'®  Autory inspiruje zac¢inajici odborné skolstvi jako odborné

10 1bidem.

101 Jaroslav Dolezal, Vazby knih, Praha 1987, s. 103.
102 petr Voit, Nauka o knizni vazbé, Praha 2007, s. 29.
13 Viz Bohatcova (pozn. 4), s. 545.
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knihatské kurzy a vystavy. Vytvarnou stranku knizni vazby formuji téz vlivy
ze zahraniéni, jednim z nich je Anglican William Morris a hnuti Art and
Crafts.

Do umélecké vazby ptichazi i fada primyslovych prvkil, uzitych mimo
svuj ucel ¢i v odleh¢ené formé. Zaroven vznika i fada novych technologii, coz
posunuje netradi¢ni knihatstvi dal. Stale se vSak stavi na tradic¢nich postupech.
Ditlezitou roli zde hraje tvar bloku, volba tloustky desek, uprava hran, aj. Za
zvlastni druhy vazeb nebo spise druhy knihatské tvorby je pokladdna tvorba
posledni doby, tzv. vazby jako objekty. U téchto knih se opomiji tradi¢ni tvar
knihy, autofi dokazi proménit vazbu na architektonické, sochatské nebo tieba i
malifské dilo. Pouzivaji se k tomu nejruznéj$i materialy. Jednim z
nejznaméjsich v tomto oboru u nas je Jan B. Sobota, ktery je také znam i ve
svété. Spadaji sem také tzv. autorské knihy, u kterych je dilezitd jednotna
koncepce celé¢ knihy. Jejich autofi jsou vétSinou vytvarnici opirajici se o
tradi¢ni pojeti knihy. Celé kniha je v tomto pfipadé zhotovovana autorem.

Klasickym ptikladem jsou prace Josefa Véachala.1%

Velky zdjem o uméleckou knizni vazbu, kterd je svébytnym uméleckym
vyjadifenim, dokazuje Triendle umélecké knizni vazby probihajici kazdorocné
jiz od roku 1973.1% V roce 1997 bylo zalozeno Spole&enstvo ¢eskych knihatd
S védomim historické ndvaznosti na Jednotu Spolecenstva knihatl a pfibuznych
oboru sahajicich zpét az do 16. stoleti (1596). V roce 1977 byl uspotfadan
mezindrodni seminai knihafd, restauratort a vSech milovnikd knihy.’
Ptispévky z konferenci byly uvetfejiovany ve sbornicich. Zpravam a aktualitdm
ze svéta knih se vénovala a vénuje fada odbornych ¢asopisi. Piikladem Ceské
knihatské listy, Knihat, Knihatsky obzor, Jednota knihat, Buchbinder-

Rundschau v Brné a Knihatsky bulletin vychazejici od roku 1995,

14 Helena Stejskalova, Knizni vazba ve 20. stoleti, in: Krok, roé. 4, & 4, Olomouc 2007, s.
10.

105 Marie RakuSanova, Josef Vachal: napsal, vyryl, vytiskl a svazal, Praha 2014.

16 Viz Stejskalova (pozn. 104), s. 13.

07 Viz Kral (pozn. 11), s. 64.

18 1hidem, s. 65.
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5 Nastin teoretickych prispévkua k restaurovani kniznich
vazeb

Celkovy proces ochrany a péce o knihovni sbirky je tfeba chapat jako
komplex ¢innosti, jejichz cilem je vyrazné zpomalit nezddouci degradacni
procesy a eliminovat fadu faktoru, které ohrozuji fyzicky stav jednotlivych
exemplafi. Pii vybéru vhodného postupu restaurovani se vychdzi z poznatkl
ziskanych studiem funkce a struktury historické vazby, ze znalosti technologie
vyroby puvodnich materiald a =z praktické aplikace konzervatorskych a
restauratorskych metod.®

Pfi uvazovani o restaurovani je nejprve nutné definovat samotny pojem
restaurovani. Vykladovy slovnik restauratorstvi vysvétluje restaurovani jako
wproces obnoveni ¢i opravy malirského nebo jiného uméleckého dila, pamadtky
atp. za ucelem zdchrany tohoto dila. Zpravidla odstranuje disledky amortizace,
materialové degradace, a jakkoli vzniklych poSkozeni. VétSinou je spojeno i se
zamérem obnovit piivodni stav nebo vzhled dila. Oproti konzervacnim zasahiim
je restaurovdni cinnosti komplexni, rozSirenou o vysoce kvalifikované prace
spojujici veédecka a wuméleckd hlediska (technické analyzy, rentoaldze,
transfery, retusérské prace, rekonstrukce casti a celki atp.). Soucasti
restaurovani je uméleckohistoricky a technologicky prizkum dila, identifikace
zavad a posSkozeni, stanoveni postupii a technologie oprav. Restaurdtor je
specializovanym pracovnikem s vytvarnou a uméleckou kvalifikaci. Musi mu byt
vlastni empatie a vysoce eticky vztah k uméleckym hodnotim. Soucasti
restauratorského projektu je i restauratorskd zprava dokumentujici s presnym
popisem dila a dalsimi informacemi o ném. Podle dobovych kulturnich a
etickych predstav a moznosti se menily i metody této prdace a zejména pozadavky
na funkcénost a vzhled dila. V tomto smyslu zaznamenaly ndzory na restaurovani

vyznamny vyvoj az k plnému respektovani autenticity originalu. Hlavni principy

19 Jan Novotny, Metodika dokumentace fyzického stavu historickych fondd, in: Vyzkum a
vyvoj novych postupii v ochrané a konzervaci pisemnych pamadtek: sbornik prispévku
zavérecného semindre k vyzkumnému zaméru MK00002322103, Praha 2011, s. 56.
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definovala mezinarodni charta z roku 1964, v nizZ je Feceno: ,,Restaurovani se
stale prisuzuje charakter mimoradnych opatreni. Jeho cilem je zachovani a
objevovani estetickych a historickych hodnot. Restaurovani je zaloZeno na
respektovani originalniho stavu a na originalnich dokladech.* (tzv. Benatska

charta, odst. 9).«10

Konzervace je obecné odborna aktivita Kk zdchrane pamdtky se
zastavenim Ci stabilizaci prirozenych ¢i jinych destrukcénich procesii a jejich
dusledkii, kterym pamatka podléhda. Soucasti konzervace je diagnostika
poskozujicich zmeén, omezeni ¢i odstranéni nezadoucich vlivii na pamdtku a
prevence posSkozeni. Aplikovat lze pFitom jen takové metody a prostiedky, které
nesmi pamatku ohrozit ani omezit pripadné dalsi konzervitorské zasahy. Po
zevrubné prohlidce a priizkumu objektu je urcema metodika konzervacnich
zasahi, zpravidla zahrnujici ¢isténi objektii, odstranéni produktit plisni, hub a
dalsich zivych organismii, sanaci artefaktii, zpevneni materidalu pamatek
impregnacemi, a dalsi pasivni ¢i aktivni zabezpeceni pamatkového artefaktu.
Veskera aktivita tykajici se osetrovaného objektu musi byt dokumentovana.
Oproti minulosti, kdy konzervace podléhala casto subjektivnim, pouze na
empirii zaloZenym nazorum, je v dnesni dobé konzervovani artefaktu cinnosti
vysoce odbornou. Vychdazi z védeckého poznani pri¢in a dlouhodobych ucinki
pouzitych metod a materialii na konzervované objekty. Termin konzervace je
vztazen spise k udrZeni a zachovani artefaktit a jejich ochrané pro budoucnost,

zatimco pojem restaurovani znamenada obvykle opravy a renovace uméleckych

dél w111

Konzervace a restaurovani se li§i pfedev§im v pfistupu k problému.
Konzervace hledad zpusoby, jak predejit dals§imu poSkozeni, c¢asto ma
preventivni charakter. Restaurovanim se zpravidla sleduje zlepseni fyzického
stavu uméleckého predmétu, to se ale neobejde bez vétsiho nebo mensiho

zasahu do jeho fyzickeé podstaty. V soucasné dobé& je restaurovani povazovano

10 Roman Kubicka, Jiti Zelinger, Vykladovy slovnik, maliFstvi, grafika, restaurovani,
Praha 2004, s. 249.
1 bidem, s. 118.
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za posledni krajni krok.'2 Po ukonéeni restauratorskych ¢i konzervatorskych
praci neni cenéno, zda kniha vypada 1épe, ¢i je dokonce rekonstruovéana, ale
zda se podafilo, v mezich moznosti, uchovat jeji vzhled a co nejvétSi miru

informaci v ni obsazenych.?

Salvador Munoz Vinas definuje rozdily mezi ochranou konzervovani a
restaurovanim tak, Ze jednoduse feceno, restaurované predmeéty nevypadaji tak
jako pfed tim, zatimco pfedméty oSetfené v rdmci ochrany ano. ,,Ochrana tak
muze byt popsdna jako dcinnost, ktera je zamyslena s cilem udrzet vnéjsi
(vaimatelné) vlastnosti predmétu v jejich soucasném stavu, jak jen to bude
mozné, cehoz se obvykle dosahuje pomoci zmény nékterych vnitinich,
nepostrehnutelnych vlastnosti. Naproti tomu je restaurovani cinnost, kterd

usiluje o viditelné zmény.“

Konzervovani, tak jak ho znadme, se formuje od osmndactého stoleti.
V devatenactém stoleti uméleckd dila a nové chdpani umélce jako jedine¢ného
génia ziskavaji mimotfadné uznani a zvlastni pé¢i. Ve dvacatém stoleti i diky
zajmu odborniki z fad historiki uméni. Dila Aloise Riegla,115 Maxe Dvoiéaka,t®
pozdéji i Cesare Brandiho,!!” Alessandra Contiho!!® a mnoha dalsich, ktefi na
né v prubéhu formovani oboru navazovali, pfispéli zna¢nou mirou k vytvofeni
nového pojmoslovi a chapani uméleckého predmétu jako svébytného dila.
PoSkozené ptedméty jiz nebyly opravovany, udrzovany a vylepSovany, ale

zaCaly se restaurovat a konzervovat.

Zakladni otazka ochrany paméatek, zda pfedmét restaurovat do plvodni
podoby nebo pouzit pouze nutné konzervacni zasahy se tyka i kniznich vazeb.
Stafi téchto sbirkovych pfedmétd uchovavanych ve fondech vymezujeme od

nejstarSich, velmi vzacnych rukopisnych kodexid uz ze zacatku tisicileti, pfes

12 Jiti Vnouéek, Zména ptistupu, in: Uméni a Femeslo, roé. 37, ¢. 2, Praha 1996, s. 23.

13 1pidem, s. 27.

U4 Viz Vinas (pozn. 14) s. 28.

115 Alois Riegl, Moderni pamdtkovd péce, Praha 2003.

16 Max Dvotak, Katechismus pamdtkové péce, Praha 2004.

17 Viz Brandi (pozn. 12).

118 Alessandro Conti, A history of the restoration and conservation of works of art, Oxford
2007.
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prvotisky (inkunabule), které se pocitaji do roku 1500, staré tisky vydané pted
rokem 1800, az po knihy vytisténé a vazané v nedavné minulosti. V
depozitatich, archivech, knihovndch a na spousté dalSich mist tak ceka

nezmérné mnozstvi knih vyzadujici restauratorsky zasah.

Restauratorské zdsahy byvaji ve fondech a u jednotlivych objektd vedeny
podle stavu poskozeni, které ti¥idi Ctyfstupnovy stav. Jedna z autorit tohoto
oboru, Jifi Vnoucek, ve svém konferencnim piispévku na téma Konzervatorské

119 7 roku 1998 doporuduje

prizkumy vzacnych historickych kniznich fondi
posuzovat stav a miru poskozeni dokumentt podle ¢tyfstupniového hodnoceni,

které je nasledné uvedeno.

1. stupen - Dobry, funkéni, stabilni — dokument je vzhledem ke svému
stafi v priméfeném stavu. Nevykazuje, vedle drobnych poskozeni nebo
opotfebovanosti, zavazné naruSeni chemické stability materidlt, zadné

podstatné dysfunkce struktury vazby.

7w

2. stupen - Mirné ¢i castecné poskozeni — zde uz dochdzi ke zhorsené
funkci vazebni struktury v podobé roztrzenych nebo uvolnénych listi, ptipadné
jinému naru$eni pisemného dokumentu. Projevuji se uréité ptiznaky vznikajici
chemické degradace. Stav lze stdle oznacit jako stabilni, tedy nevyzadujici

okamzity zésah.

3. stupen - Pokrocilé poSkozeni nebo Spatny stav — zde se jiZ projevuje
dilezité poSkozeni papiru, struktury a funkce knizni vazby. Pfi nezakroceni

formou opravy muze dojit k celkovému ohroZeni knihy.

4. stupen - Kriticky ¢i alarmujici stav — jednd se o poSkozeni velkého
rozsahu, které se tyka naptiklad vazby, ktera je jiz zcela poSkozena a nefunkcni.
Je ohrozena existence pisemného dokumentu, jestlize nedojde k rychlému

restauratorskému zéasahu.

19 Ji¥i Vnoulek, Konzervdatorské prizkumy vzacnych historickych knizZnich fondii.
Problematika historickych a vzacnych kniznich fondit Cech, Moravy a Slezska: sbornik z
odborné konference konané 14. - 15. Fijna 1998 v Olomouci, ro¢. 7., Praha 1998.
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Vyzvu K restaurovani vydava instituce, majitel ¢i osoba, ktera odpovida
za stav pfedmétu na zdkladé peclivé zhodnoceného nazoru. VySe uvedené Ctyii
stupné pomahaji vyselektovat knihy s nejvys$sim poskozenim vyzadujici
okamzity zasah. Z finan¢nich divodi jsou podporovany hlavné stupné

charakterizované jako 3. a 4. stupeil.

V ptipad¢ piistoupeni ke zpomaleni degradacnich procest a zlepSeni
fyzického stavu knizni vazby pfedstavuje rozhodovani o vysledné knizni vazbeé
od zplsobu Siti pfes zvoleni typu vazby az po vybér materialu pomérné slozity
a dlouhodoby proces. Pti volbé postupt je potieba vychazet z dostupnych tdaju
o knizni vazb¢é daného obdobi. Vzhledem k mife poskozeni podléhd postup
zhotoveni vazby spiSe narokim samotného knizniho bloku, jeho ochrany a
funk¢nosti. Zalezi 1 na tom, co ma vyS$$i historickou hodnotu nebo co majitel
preferuje zachovat na ukor druhého. Jako trojrozmérny objekt vyzaduje kniha
odlisny pfistup nez restaurovani listin a grafik. Po ukonceni procesu ji nelze
zapaspartovat a ulozit. Kniha nese informace, které diky uvedeni zpét do
funkéniho stavu, muze dale pteddvat. Uvedenim zpét do funkénosti tak
restaurdtor obnovuje jeji podstatu. V nékterych ptipadech byva otazka
funk¢nosti az na druhém misté. Nejde pak o rekonstrukci stifedovéké knizni
vazby, ale spiSe o konzervaéni pfistup s vyuzitim vhodnych prvkl stfedovéké

knizni vazby.

Mnohdy nalezené rukopisy zformované v pozdéjsich ptevazbach, nebo
restaurované neodbornym zplsobem, znemoznuji rozpoznat pavodni vazebnou
strukturu, nebot se z pivodni vazby dochovaly pouze fragmenty. Michal
Durovié, jeden ze &lena ateliéru restaurovani pisemnych pamatek Narodniho
archivu na Chodovci, wupozornuje na opatrnost pii vybéru zpusobu
restaurovani.'? Naptiklad romanské vazby jsou natolik unikétni, ze by se viibec
nemélo pomys$let na prevazbu knih nesoucich byt jen fragmenty ¢i poSkozené

puvodni vazebné struktury. Ztrata nesenych informaci by byla nesmirna.

20viz Durovi¢ (pozn. 18), s. 353.
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Pro restaurovani knizni vazby, 1 pro restaurovani obecné, je dulezité
respektovat nékolik dulezitych pojmi. Mezi klicové pojmy patii autenticita

dila, retuse, reverzibilita a vlastnosti pouzitych materialti a preventivni péce

Autenticita dila, ¢ili jeho hodnovérnost, je v soucasné dobé velmi
diskutovanym pojmem souvisejicim s restaurdtorskymi a konzervatorskymi
zasahy. Cesare Brandi, vyznamny italsky znalec dé&jin uméni 20. stoleti,
dila.'® V roce 1939 zalozil Ustfedni restauratorsky Ustav v Rimé&, kde byl
prvnim feditelem, zvany Instituto Superiore par la Conservazione ed il Restauro
in Rome. Mezi jeho dalii dila patfi i Le due vie'?? a Teoria generale della
critica.'®® Aktualnost Brandiho Teorie restaurovani spo&iva v naprosto jasné
teoretickeé formulaci: ,,Restaurovani predstavuje metodologicky moment uzndani
umeleckého dila v jeho fyzické soudrznosti a v jeho bipolarité estetické a

historické z hlediska jeho preddni do budoucna.*?*

Brandi nerozviji pouze otazku autenticity, jako jeden z prvnich historiku
uméni se zamétfuje na komplexni shrnuti doposud znamych poznatkl o péci o

umélecké pfedmety. Takova syntéza v ¢eském prostiedi stadle schazi.

Pojmem restaurovani se podle Brandiho obecné rozumi jakykoli zéasah,
jehoz tkolem je vratit produktu lidské Cinnosti jeho uc¢innost. Vidi rozdil mezi
restaurovanim primyslovych vyrobkd a restaurovanim uméleckych dél.
V prvnim ptipad¢ jde hlavné o navraceni funkénosti, v druhém je funkcénost az
na druhém misté. Jakékoli chovani vic¢i uméleckému dilu vcetné
restauratorského zasahu je dano tim, zda doSlo k jeho uznani jako uméleckého
dila. Umélecké dilo klade dva hlavni pozadavky a to esteticky a historicky,
pozadavek uzZitkovosti typicky pro ostatni produkty lidské <cinnosti se
v architektutfe bere jako doplnujici. Fyzickd soudrZznost dila musi byt nutné

prvofada, jeho konzervovani se odviji v nekone¢né stupnici, jez saha od

121 iz Brandi (pozn. 12), s. 24.

122 Cesare Brandi, Le due vie, 1966.

123 Cesare Brandi, Teoria generale della critica, 1974.
124 Viz Brandi (pozn. 12), s. 12.
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pouhého respektovani az po nejradikalnéjsi zdsahy, k nimz dochazi v ptipadé¢
snimani fresek ¢i pfenosu maleb nebo maleb na platné. Pozadavek uchovani
obracejici se hlavné k materialni soudrznosti ozfejmuje, ze na uméleckém dile
se restauruje pouze jeho material, avSak je nutné i uchovani estetickych

pozadavktl a historicnosti.

,,Cilem restaurovani musi byt obnoveni potencionalni jednoty
uméleckého dila, jestlize toho muzZeme dosdhnout, aniz se dopustime
uméleckého nebo historického padélku a aniz setFeme veSkeré stopy pohybu
uméleckého dila v case.“”® Dilo nemiize byt chiapano pouze jako souhrn,
jednotlivé ¢asti totiz pti vyndani z celku ztrdci svou pisobivost. Pokud dojde
k rozbiti uméleckého dila, musi celek pfi restaurovani nadale pretrvat v kazdém

fragmentu.

Brandi vytvati tfi pravidla. Za prvé plati, Ze doplnéni musime vzdy
rozeznat, ale pouze z velké blizkosti. Druha zasada se tyka materialu, doplnéni
nesmi chybét jak ve vzhledu, tak i ve struktute. Tteti princip pozaduje, aby
zadny restauratorsky zasah neznemoznoval pfipadné budouci zasahy, naopak je

musi usnadnovat.

Problematika chyb¢&jicich mist ve smyslu, ze nelze dopliiovat podle
libosti, je stadle velkou otazkou, kterou kazdy restaurator fe$i individualné na
miru danému poSkozenému uméleckému pfedmétu. Prvni empirické feSeni
vyzaduje neutrdlni odstin. Problém je vSak v tom, Ze ve vztahu k rliznym
obraziim jedna neutralni barva neexistuje. Casteéné feseni bylo v pouziti barev,
které s ostatnimi ostfe kontrastovaly, mélo vs$ak slouzit jako pozadi pro malbu,
Z toho plyne, Zze musime dilo akceptovat, ne do né¢ho vstupovat. Nejsme umélci,
i pfes to, ze podminky obnovy post umélce piedpokladaji.'?® P¥i dopliiovani
musime nejprve vytvofit navrh, doplnéni musi byt rozeznatelné. Jindtich Kral,
c¢esky knihat a odbornik kniZzni kultury, souhlasi s provadénim nezbytnych

retusi a oprav. ,,Nezbytné opravy musi byt nendpadné, ale odlisitelné.

125 hidem.
126 [hidem.
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Doplnénd mista jsou pripodobnéna, avsak vzhledové nevyrazné odlisitelna. Tim

dopliitky, opravy a rekonstruovana mista z estetického hlediska nerusi celek.“?’

Z historického hlediska je doplnék uméleckého dila jen dalSim
svédectvim lidského kondni, a tedy historie. V tomto smyslu se doplnék nelisi
od puvodniho zakladu a mé& stejné pravo byt zachovéan. Historicky pozadavek
odmita odstranéni, je to doklad doby, esteticky ho naopak vylucuje. AvSak
umélecké dilo je uméleckym dilem, historicka skute¢nost je mnohdy az na
druhém misté, je proto otdzkou kompromisu, do jaké miry budou ob¢ dvé

stranky uméleckého dila v pfipadé restaurovani zachovany.

5.1 Soudasny pFistup k restaurovani kniznich vazeb

7Z dneSniho pohledu na restaurovani a konzervovani disponuje kazda
pamatka svym jedineénym charakterem. Vzhledem k rozdilnému rozsahu
posSkozeni musi byt kazdy pfistup individualni na miru danému pfedmétu. Proto
veskeré procesy a pouzité materialy musi byt vybirany a aplikovany v souladu
s typem posSkozeni. Soucasné pojeti ochrany nebo také péce o archivni fondy a
sbirky v sobé& zahrnuje vlastni konzervovani a restaurovani archivnich
dokumentt a preventivni péci. Aktivni konzervace a restaurovani archivalii
sméfuji k zabezpecCeni dlouhodobé Zzivotnosti a pouzitelnosti archivnich

dokumentu.

Dva nejvice pouzivané zplUsoby oSetfeni kniznich vazeb, restaurovani in
situ a komplexni restauratorsky zéasah, se netykaji pouze knizni vazby, ale i
dalSich uméleckych dél, naptfiklad nasténnych maleb. Transfer ndsténné malby
je restauratorsky zédsah spocivajici v sejmuti malby ze stény, na niz byla
provedena a dale v jejim pfeneseni na novou podlozku. Jednd se o krajni,
nouzové feSeni, vytrhujici umélecké dilo z jeho kontextu s okolim, aplikované

vzhledem k mife poskozeni, napfiklad zavazné statické poruchy zdiva. Z toho

127Viz Kral (pozn. 11), s. 449.
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diivodu nelze malbu oSetfit in situ.'?® Stejné tak i u knih je mnohem vhodné&;jsi,
pokud to poskozeni dovoli, preferovat restaurovani in situ a zachovat tak co

nejvice knihu v puvodnim stavu.

5.2 Preventivni péce

Konzervace kulturnich paméatek v soucasné dob&¢ neptedstavuje jenom
jejich vlastni konzervaci, ale i zajem o zajisténi vhodnych podminek uloZeni.
UdrzZzeni miry relativni vihkosti, teploty a osvétleni, které jsou velmi daleZzitymi
faktory. Nevhodné nastavend relativni vihkost a teplota zpusobuji rychly rast
plisni, rychlost poSkozeni svétlem iimérnd intenzité osvétleni a dob¢, po kterou
je predmét osvétleni vystaven, téz degraduje material.’®® O moznostech
biologického napadeni nemluvé. Instituce jako muzea, knihovny, archivy a
dalsi maji ze zasady povinnost zabezpecit archivni fond proti takovymto
napadenim, pravidelné depozitafe kontrolovat a v ptipad¢ zjiSténi ohrozeni
neprodlen¢ zasahnout. Je ponékud kontraproduktivni oSetfit listinu nebo knizni
vazbu a poté ji navratit zpét do depozitate, ktery svymi prostory predmét znovu
ohroZuje. V preventivni péci nejde jen o dlouhodobé uloZeni, ale i o podminky
ve studovnach, restauratorskych ateliérech a ve vystavnich mistnostech.
Soucasti preventivni péce je tak i vypracovani pravidel vystavovani pisemnych
pamatek, metodika prizkumu klimatickych podminek ulozeni a fyzického stavu
fondi a sbirek a doporuceni pifi vystavbé ¢i pfestavbé budov urcenych
k dlouhodobému ulozeni archivalii.'® K preventivni péé&i patii i vypracovani
postupl zajiStujicich schopnost co nejrychlej§iho z4dsahu v ptfipadé ptirodnich
katastrof. Naptiklad postup =zmrazeni pii zasazeni knihovnich fondu

povodnémi.

128 Ivan Vanédéek, Nasténné malby, in: Konzervace a restaurovani kulturnich pamatek,
Praha 1993, s. 182.

129 Ji¥{ Zelinger, Konzervace pamatek a jejich osvétleni, in: Konzervace a restaurovani
kulturnich pamatek, Praha 1993, s. 207.

130 Benjamin Bartl, Hana Paulusova, Roman Straka, Ochrana archivnich fonda a sbirek, in:
Aby na nic a na nikoho nebylo zapomenuto. K jubileu ustredniho archivu ceského statu

1954-2004, Praha 2004.
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Salvador Muiioz Vinas ve své praci teoreticky definuje nékolik druht
preventivni ochrany. Rozdil mezi ochranou preventivni a ochranou pfimou
nespatiuje ve vysledku, ale v prosttedku. ,,Preventivni ochrana pouziva metod,
které se soustredi na prostredi predmétu a ne na predmét samotny. Naproti
tomu prima ochrana piisobi prostiednictvim zmén nékterych jeho vlastnosti.
Obvykle pak obnovenim téch vlastnosti, které nejsou na prvni pohled
postiehnutelné. Preventivni ochranu tak mizZeme odpovidajicim zpiisobem
nazvat jako ,,environmentalni ochranu“.<*! Faktorem ochrany je i doba trvani

zasahu.

Celkova zZivotnost pisemnych pamatek je mimo jiné vyznamn¢ ovlivnéna
1 vlastnostmi pouzitych materiala, technologii vyroby psaci podlozky a psacich
latek a zpuisobem pofizeni zaznamt. Cim nekvalitn&j$ich surovin bylo pouzito,
tim slozitéj$i je zarucit danému dokumentu dlouhodobé bezpecéné ulozeni,
pfestoze jsou zajistény vhodné ukladaci podminky.*? Disledkem novodobych
technologickych postupt je znaé¢né mnozstvi papirového materialu vyzadujici
neodkladny konzervaéni zéasah. Jedinym vhodnym zplsobem vedoucim k
zachrané pamatek je pouzivani kvalitnich surovin k vyrobé papiru, tiskatskych
latek a inkoustl, které jsou schopny udrzet si svou stalost. V soucasnosti uréuji
vlastnosti papiru a dalSich materiald mezinarodni normy, viz 1SO 11108

Archival Paper a ISO 9706 Paper for documents.®

Zptistupnovanim pisemnych pamatek se napliuje jedno =z jejich
je dano zakony, ptfedpisy, vyhldskami a smérnicemi. Na druhé stran¢ je kazdym
zptistupnénim zvysSeno riziko trvalého poSkozeni. Proto mira a zpisob
zptistupnéni by mélo vZzdy respektovat historickou a uméleckou hodnotu
dokumentu a jeho fyzicky stav.¥* S tim souvisi i podminky vybaveni badatelen
a vystavnich prostor, kam jsou pisemné paméatky zaplUjCovany. Informativni

ochrana spocivajici v digitalizaci listin zpfistupfiuje historikiim dokumenty ke

Bl Viz Vinas (pozn. 14), str. 29.
12 Viz Durovi¢ (pozn. 18), s. 134,
133 1bidem, s. 135.

13 1bidem, s. 146.
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studovani, aniz by byli jakymkoliv zpisobem ohroZeny originaly. Jednou
Z moznosti usnadnéni vypujceni a zaroven ochrany dané historické vazby

pfedstavuje vytvofeni umélecké faksimilie.®®

Nedavnad unikatni vystava
Kodexu VysSehradského v Klementinu umoznila tisicim navsStévnikt vidét
alesponnt malou ¢ast kodexu. Kniha byla z bezpecnostnich divodi umisténa ve
specialnim boxu, rozeviena na dvoulistu. Faksimilii Kodexu VySehradského si
navstévnici mohli prohlédnout o néco dale, ve ValdsStejnské jizdarné na vystavé
vénujici se benediktynim. Faksimilie, a¢ téz skryta pod bezpe¢nostnim boxem,
mohla s asistenci odbornika s rukavicemi pfedstavit kodex v celé své krase bez

ohrozeni originadlu. Doprovodné promitané video o vzniku faksimilie

dokreslovalo pfedstavu navs§tévnikli o ndro¢nosti vytvoieni takovéhoto dila.

Stejné jako stav uméleckého dila, 1 preventivni péc¢i ovliviiuje fada
faktortl, které jsme schopni diky nastavenym pravidlim korigovat a co nejvice
minimalizovat.®® Nejvy$si odpovédnost viak stale patfi majiteli, at uz se jedna
0 jakykoliv druh uméleckého pfedmétu, mél by se o ného postarat. Kdyz uz ne

z ucty, tak alespon z moralniho hlediska.

5.3 Nékteré teoretické reakce na pristupy k restaurovani a konzervaci
kniZni vazby v ¢eském prostredi

Odbornych textd vzniklych v ¢eském prostiedi zohlednujici predevSim
teorii restaurovani kniZzni vazby je velmi poméalu. Pro potifeby restaurovani
kniznich vazeb z pohledu etického, estetického a historického tak nezbyvéa nic
jiného nez na tuto disciplinu vztdhnout pfispévky vénujici se obecné
uméleckym pfedmétim, predevS§im malifstvi, sochafstvi a uméleckého femesla.
Jednotlivé problematiky jsou sice specifické, ale zaklad restauratorskych

disciplin je spole¢ny.

1% 1bidem, s. 161.
1% Robert Lepeltier, Druckgraphik und Zeichnungen, Zirich 1977, s. 12.
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Z literarniho hlediska vznikaly v ¢eském prostiedi pfedevSim odborné
ptispévky zabyvajici se Cisté technologickou strankou restaurovani. Kvantita
¢lankd vénujicich se teoreticky problémim restaurovani, vzniklych mezi lety
1950-1970 v ¢eském prostiedi, je v porovnani s ostatnimi evropskymi staty

srovnatelna.®

Bohuzel u nas nevyustila v souhrnné zpracovani veskerych,
doposud znamych poznatkt, tak jako tomu bylo naptiklad u Cesare Brandiho a
jeho Teorie restaurovani.’*® Nevzniklo tak teoreticky jasné stanovisko, které by
mohlo pomoci vytvotit zaklady pro restauratorskou praxi. Vratislav Nejedly
kritizuje minimalni ucast historiki uméni pii diskuzich o teoretické strance
restaurovani a vyzaduje jejich vétsi zapojeni.®® Mimo to je podle n&ho nezbytné
soustfedit usili historikll uméni, ktefi se zabyvaji restauratorskymi pracemi na
skute¢né seridzni zpracovani teoretickych a metodologickych kritérii, kterd je
tteba z pohledu dé¢jin uméni pti restaurovani zachovavat. Urcuje postup, podle

kterého nelze zkoumat odtrzené jen vytvarné aspekty, ale je tfeba postihnout

jejich provézanost s materialovymi moznostmi doby.

V pocatcich formovani oboru teoretickych pfistupd k restaurovani
uméleckych dél stalo definovadni nejrozlicnéjSich uméleckohistorickych
hledisek, etického kodexu restaurdtora a otazka retusi a reverzibility mimo
hlavni badatelsky zajem. NevyteSenych otazek se ujal Bohuslav Slansky. Své
nazory a doporucéeni shrnul ve druhém dile nazvaném Technika malby, priizkum
a restaurovani obrazii.**® Bohuslav Slansky, malif a restaurator Narodni
galerie, vytvofil dilo ve své dob& srovnatelné a az v mnohém pifekondavajici
soudobé zahrani¢ni podnéty v restaurovani. Vefejné¢ zndmym sporem
s FrantiSkem Petrem reagoval na projevy v celé Evropé& tykajici se rozsahlych
pfemaleb a retuSi bez ohledu na reverzibilitu dila. Slansky na zéakladé¢
zkuSenosti ze své praxe preferuje konzervaci pred restaurovanim, reverzibilitu

pfed materidlem nereverzibilnim.

187 Vratislav Nejedly, Reflexe nazord na restaurovani uméleckych pamatek v odborné

literatufe v obdobi 50.-70. let 20. stoleti, in: Zprdvy pamdtkové péce 1987/47, s. 514.

18 Viz Brandi (pozn. 12).

19 Viz Nejedly (pozn. 137), s. 514,

140 Bohuslav Slansky, Technika malby, dil 1I. Priizkum a restaurovdni obrazii, Praha 2003.
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Bohuslav Slansky svym ptistupem polozil zaklady Ceské restauratorské
skoly. V katalogu k vystavé Restauratorské uméni konané v prazském Manesu
v dubnu az v &ervnu 1989 sepsal Ivo Hlobil &lanek Zivd tradice ceské

141 Podle ného nastala nova epocha rozsahu, objemu a

restauratorské Skoly
pojeti restauratorské prace. Vzniklda Ceskad restauratorska Skola si postupné
vydobyla prestizni postaveni v mezindrodnim meéfitku. Termin c¢eska
restauratorska $kola pouzival i Karel Stretti.*? Ptiklonil se k nazoru, Ze
estetické principy, technické a profesni pozadavky formulované Kramaiem a
Slanskym ve 30. letech 20. stoleti jsou prakticky platné do dnes$ni doby a
pfedstavuji onu zvlastnost Ceského restaurovani. Lze tedy konstatovat, ze jiz
pfed 2. svétovou valkou byl u nds jasny teoreticky i technologicky nazor
v duchu moderniho restaurovani.'®® Terminem &eské restauratorské skoly se
zabyval 1 Milan Togner. Umélecky pfistup restauratora povazoval za
nezastupitelny, zarovein uvadél, ze vytvarny aspekt nemuze byt dominantni,

restaurator by se mél ¥idit pfedev§im vlastnim intelektem.*

V 50. a 60. letech byly v §iroké mife uplatiovany konzervatorské
tendence, které nékdy byvaji oznafovany za metody archeologické. V ramci
téchto pristupi bylo umélecké dilo posuzovano piedevSim jako historicky
dokument z doby svého vzniku, u néhoz by kazdé dokoncovani bylo falSovanim.
Tento do té doby nevidany respekt k originalu ptivedl do praxe zdrzenlivéjsi
pfistup. V praxi to znamenalo nedopliovani poSkozenych mist a ztrat.
Restauratorsky zasah by se tak mél omezit pouze na neutralni, jednobarevné
zatonovani plochy.'®® Slansky mél uz v této dobé jasno, nikdy ve své praci
nepfipustil, aby dosSlo k ptfevladnuti historicko-dokumentarni stranky
uméleckého dila na ukor jeho sloZzek vytvarnych a estetickych. Rozvoj

teoretické stranky odbornych ptispévki byl nadale po vétsSinu Casu protivahou

1 lyo Hlobil, Ziva tradice Geské restauratorské skoly, in: Vlastimil Vinter — Miloslav VIk
(eds.), Restaurdtorské uméni 1948-1988, Praha 1989, s. 7-10.

142 Karel Stretti, Vyvoj a specifiky restaurovani v ¢eském prostiedi, in: Technologia artis,
1993, s. 5.

¥ Vratislav Nejedly, Ceské restaurovani ve druhé poloviné 20. a na poéatku 21. stoleti,
in: Zprdavy pamdtkové péce 2008/68, ¢. 5, s. 365.

144 1bidem, s. 360.

145 Viz Nejedly (pozn. 137), s. 515
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neadekvatni pocétu prispévka vénujicich se pouze technologii. Sedesata léta
byla obdobim, kdy dochazelo ke zménam v ptistupu k restaurovani. Ptirodni
védy zapocaly velky nastup, coz byl dalsi divod pro pohled na restaurovani
hlavné z védeckého hlediska. Jejich vysoky podil na restauratorském procesu
vyvolaval diskuze povazujici pfirodni védy za nejdominantnéj$i z prvki

estetickych, uméleckych a technologickych.

Pocatkem 60. let se objevuji na strankach casopisu Zpravy pamatkové
péce piedevsim soupisy realizovanych restauratorskych praci v jednotlivych
krajich ve snaze pfiblizit SirSimu okruhu piehled o dokonc¢enych akcich.
Casopisecké zvefejiiovani opisti jednotlivych restauratorskych akci bylo jednim
z dal§ich zpUsobu jak rozsitit povédomi o restaurovani. Casopis Conservation
pfedstavoval prakticky pro ceské prostiedi bohuzel jediny dostupny zdroj

informaci o svétovych novinkach v oboru konzervatorstvi uméleckych dé&l.14

V roce 1967 uveiejnil casopis Paméatkova péce cyklus piednaSek
vénovanych retusi, ze kterych mohli mistni restauratofi ¢erpat. V prub&hu 70.
let dochdzi k zméné ndzoru ohledné nutnosti provadéni doplnka poskozenych
casti uméleckych dél. ZvySuje se pfipustnd mira rekonstrukce na tukor
konzervace, coZ dosvédcuji celkové rekonstrukce knih bez ohledu na
historickou hodnotu dila. Ptinos Bohumila Nusky spocivajici v kritice
takovychto ptistupt nejlépe definuje, spolecné s pracemi MiloSe Suchomela,
vyvoj restaurovani a konzervaci kniznich vazeb v nasledujicich desetiletich.
Zména politické situace koncem 80. let umoznila nejen vyménu informaci,
moznost navS$tiveni zahrani¢nich restaurdtorskych ateliért a center pro
konzervovani, ale i dovoz nového materidlu, vhodného pro restaurovani. To
vSe, spolecné se zapojenim ptibuznych uméleckych a védnich obora, ptfispélo

k dalsimu rozvoji restaurovani a konzervovani kniznich vazeb.

Ptestoze je zapojeni déjin uméni do procesu restaurovani prinosné pro
ob¢ strany, ani v dneSni dob& neni zcela jasné, co konkrétné déjiny uméni po

restaurovani pozaduji. NejspiSe potfebu zformulovani nékterych novych diléich

146 Eva Lososova, Ze zahraniéni literatury o konzervovani pamatek (Studies in

Conservation, sv. 7, ¢. 2. 1962), in: Zpravy pamdtkové péce 1963/23, ¢. 7, s. 215.
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poznatkt, které by pomohly vytvofit syntézu ptistupa Kk restaurovani
uméleckych dél, v nasem ptipadé ke kniznich vazeb. Zachovani autenticity a
pozadavek reverzibility, provéfeni trvanlivosti pouzitého materialu. Vratislav
Nejedly ma ve svém piispévku Nékteré uméleckohistorické aspekty
restauratorské a konzervatorské prace uvetejnénym ve Zpravach pamatkové
péce v roce 1989 celkem jasno: ,,0 dalsim bddani na poli historickych
vytvarnych technik a technologii je treba Fici, Ze jestlize zpracovani déjin
restaurovani by se zrejmé primo odrazilo v praktické restaurdatorské cinnosti,
pak probdadani a nasledna syntéza poznatkii technologickych by vedle uplatnéni
V restaurdtorské praxi prispéla mimo jiné k rozsireni udajové zdklady oboru

déjin uméni a exaktni material v oblasti znalectvi.«

Shrnutim fady néazorG a povinnosti vyplyvajicich z pozadavkl
jednotlivych obori je nanejvys ziejmé, ze kazdy restauratorsky ¢i
konzervatorsky zéasah s sebou nese pro oSetfovany umélecky objekt uréité
riziko. Byla by vSak chyba odsoudit veSkeré postupy, u nichz neni ptedpokladan
stoprocentni vysledek. ,,Fakt, Ze existuje trhdni zubii, neznamend, ze kazdy zub
pri prvnim naznaku kazu vytrhneme. Je jen tieba, aby soubor znalosti metod a
prostiredkii konzervace a restaurovani byl co moznd nejsirsi, a aby vzdélani
odbornikii zabyvajicich se konzervovanim a restaurovanim pamdtkovych
objektii  bylo co nejvyssi jak po strance uméleckohistorické, tak

prirodovédné. 8

147 Vratislav Nejedly, Nékteré umé&leckohistorické aspekty restaurdtorské a konzervatorské
prace, in: Zpravy pamatkové péce, 1989/49, s. 260.
148 petr Kotlik, Poznamka k ¢lanku V. Nejedlého ,,Reflexe nazorl na restaurovani
uméleckych pamatek v odborné literatufe v obdobi 50.-70. let 20. stoleti®, in: Zpravy
pamatkoveé péce, 1989/49, s. 91.
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6 Pohled do historie restaurovani pisemnych pamatek

Se snahou o zachovani dél minulosti se setkavame jiz v ddvnych dobach.
Neslo o restaurovani jako takové, ale spise o snahu uchovat dilo do dalsi
generace. K upravam d¢l dochazelo Casto z davodu zmény estetického citéni,
nepochopeni, zmény vytvarného nédzoru nebo zaclenéni do nového kontextu.
Dlouhou dobu vsak nebylo dilo chapano jako jedine¢ny subjekt se soubornou

hodnotou vypovidajici o dobé a mistu vzniku.

Nékteré ptistupy k opraveni knizni vazby ve stfedovéku se daji
povazovat za velmi necitlivé. Neodborné opravy pramenily pfedevsim
diky nevédomosti z neznalosti a z absence respektu k historickym hodnotam.
Nevédomost zpusobovala pouzivani neodpovidajicich postupu a nekvalitnich
materiald pfi snaze o nahrazeni chybé&jicich mist, absence respektu
k historickym hodnotam, strhavani kovovych poklic, spon, a mimo jiné i
sundavani kniznich desek. Nejednalo se vSak pouze o knihy, jejichz pocatecni
snaha o opravu a tim i1 o zachovdni mohly knihu poSkodit. Malif Abraham
Latomb oplachoval obrazy po naneseni rozpoustédla vodou, potiral je hotcici a
vystavoval na slunci.® Ogetieni obrazu se samostatnym restauratorskym
oborem stalo teprve v 18. stoleti, coz je vzhledem k vysokému poctu obrazt ve
sbirkach celkem piekvapivé. I kdyz knih je pravdépodobné jesté vice a jejich

obor se zformoval az koncem 19. stoleti.

Pocatky uvédomélé péce o pisemné pamatky tedy nalezneme ve tieti
ctvrtiné 19. stoleti a zvlasté pak na pocatku 20. stoleti. Pfed tim §lo spiSe o
nahodilé a Gasto netimyslné malo promyslené konzervaéni zasahy. Ufad
konzervatorid, pro tento Ucel zfizeny vynosem rakouského ministerstva osvéty
ze dne 14. zaii 1875 v jednotlivych okresech a podléhajici Ustfedni komisi pro

zachovani starozitnosti a uméleckych pamatek ve Vidni, byl pouze formalni.

149 Viz Slansky (pozn. 140), s. 142.
10 Viz Bartl (pozn. 130), s. 219 — 236.
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Evropské pocatky zachrany kniznich pamatek se datuji kolem roku 1880,
v némz se ve Vatikanské knihovné, poprvé a na velmi dobré urovni, o tuto
zdchranu pisemnych dokumentd pokusili. V roce 1936 byl v Rimé&, tedy opét v
Italii, zalozen Ustav patologie a teorie knihy.® Jeho ¢&leny tvofili hlavné
historikové, biologové a chemici, ale knihatskych odbornika s orientaci
zaméfenou na problémy degradace papirt, usni nebo slozeni inkoustl, bylo
velmi malo. V této dob¢ v evropskych archivech a muzeich postupné vznikaly

prvni restauratorské dilny a konzervatorska pracovisté.

V C¢eském prostiedi se vytvareji prvni restaurdtorskd a konzervatorska
pracovisté vénujici se ochrané pisemnych dokumentd pti vétSich muzeich a
galeriich. Kromé¢ vyraznych pfedvalecnych osobnosti, Vladimira Bukovice a
univerzitniho profesora Vaclava Vojtiska, si pozornost zasluhuje Josef
Vysko¢il, ptivodnim povoldnim bankovni ufednik.' V roce 1952 zaklada
restauratorskou dilnu Statni knihovny (dne$ni Néarodni knihovny CR) v

prazském Klementinu.

K jeho velkym zéasluham patii uvedeni do praxe v tehdejsi dobé zcela
pionyrskych restauratorskych postupt, napfiklad dolévani posSkozenych
papirovych dokumentl papirovinou. Na vyvoji této restauratorské metody,
ktera se v riznych modifikacich dodnes pouzZiva po celém svété, spolupracoval
S vyznamnym historikem vyroby papiru FrantiSkem Zumanem. Dulezitym
momentem pro rozvoj oboru restaurovani z historického pohledu je spoluprace
S historikem Bohumilem Nuskou na vytvofeni knihaiské a konzervatorské
terminologie a formulace etickych zasad pi#i restaurovani.® Spoluprace
s papirnou ve Velkych Losinach a Vyzkumnym dstavem kozedélnym v

Otrokovicich vyustila v produkci usni vynikajicich kvalit, pro restauratorskou

151 Oldtich Vanék, Restaurovani a konzervovani kniznich vazeb, Svét tisku: mésicnik o
tisku a predtiskové pripravé [online], ro¢. 12, 2005, dostupné z:
http://www.svettisku.cz/buxus/generate_page.php?page_id=2167&buxus_svettisku=c19670
aca6cf31c20ca25d1973d325a9, vyhledano 10. 4. 2016.

152 Historie restauratorského oddéleni NK CR, dostupné z: https://www.nkp.cz/o-
knihovne/odborne-cinnosti/sprava-a-ochrana-fondu/oddeleni-restaurovani-1/historie-
restauratorskeho-oddeleni, vyhledano 30. 3. 2016.

18 Viz Nuska (pozn. 6).
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praci mnohem vhodné&jsich.® Na vyvoji &i uzptsobeni daliich metod jako
celoplosné zpevnéni a impregnace papiru Vyskoc¢il spolupracoval s chemiky,

coz doklada, ze jiz v 60. letech byl ocenovan pfinos ptibuznych obort.

Josef Vyskocil se kromé Sirokého zajmu o staré tisky vénoval i rozvoji
studijniho oboru restaurovéni. V roce 1954 byla na Primyslové $kole grafické
(dnes Stfedni primyslové Skole grafické a Vyssi odborné Skole grafické) v Praze
zatfazena vyuka konzervatori a restauratorti, kde sam vyucoval novou generaci
restauratori a konzervatort pisemnych pamatek. Obor byl po ukonéeni jediné
tfridy pferusen, k obnoveni doslo v roce 1975 a trvajici zajem svéd¢i dodnes o
jeho potiebnosti. Oboru knihafstvi a zdroven restaurovani a konzervovani knih
se vV druhé poloviné 20. let vénovala kromé& Josefa Vyskocila fada vyznamnych
osobnosti, jejichz Zivot a profesni pfinos tomuto oboru nebyl doposud
zaznamenan. Zpracovani jednotlivych umélci by jisté¢ napomohlo rozs$iftit

dosavadni informace o knihatfském a restaurdtorském femeslu.

V celé Evropé béhem 50. let 20. stoleti bylo zvykem svéfovat opravy
historickych vazeb uméleckym knihatim. V té dobé jiz knihafi pouzivali pti
restaurovani chemické zasahy a poznatky z ptfirodnich véd. Z knihatd se tak
stali restauratofi, ktefi museli akceptovat pfani svych zadavatell — spravci
fondu, knihovnikl a archivaii. Restaurdtorské zasahy, provedené ve Statnim
ustfednim archivu v 50. letech 20. stoleti, nejsou zdokumentovany, pfipadné
jen na zadnich ptideStich knih je k nalezeni stru¢né informace o restaurovani.
Prvni protokoly, popisujici provedené konzervac¢ni a restauratorské zasahy,
konkrétné ze Statniho ustiedniho archivu, pochéazi az z let 1961 az 1966.%%° Na
fadé mist se restaurdtorskd dokumentace zasahi nevypracovéavala ani
v nasledujicich letech, nebo se nedochovala. Postihnout historii restaurovani

kniznich vazeb v ¢eském prostiedi tak lze jen v néznacich.

1% Viz (pozn. 152).

155 Obor konzervatorstvi a restaurdtorstvi SpSg a VosSg Hellichova v Praze, dostupné z:
http://www.graficka-praha.cz/spsg/graficky-design/charakteristika-oboru/konzervatorstvi-
a-restauratorstvi, vyhledano 20. 11. 2015.

16 Viz Bartl (pozn. 130).
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Velkou zménu do konzervacnich a restauratorskych postupt pfinesl rok
1966, ve kterém se Statni ustfedni archiv v Praze a pracovnici tehdejSiho
Statniho ustfedniho archivu v Brné, ucastnili pfi zachrané fondd N&rodni
knihovny ve Florencii po katastrofalnich zaplavach. Mimofadna udalost
vyzadujici zadchrannou pomoc restauratoru z celé Evropy vyvolala fadu otéazek,
jak pfi takovychto situacich postupovat. Jiz pfed povodnémi ve Florencii
formulovali pracovnici jednotlivych restauratorskych pracovist i odborna
vefejnost své navrhy a pozadavky, jak co nejlépe pii restaurdtorském zasahu
postupovat, a to Vv co nejlepS§im zajmu poSkozeného dila v rdmci
technologickych, etickych a estetickych narokt. Potfebna spoluprdce co
nejvysSSiho poctu restauratorti, technologti a historikli nutnost sjednoceného

vvvvvv

konferenci byly shrnuty v mezinarodnich chartach.

Kdyz Athénskéd charta z roku 1931 dala prvni formu témto zakladnim
principum, pfispéla k rozvoji Sirokého mezinarodniho hnuti, které se projevilo
zejména v dokumentech ndrodnich, v aktivit¢ ICOMu a UNESCO a v jim
zalozeném Mezindrodnim studijnim centru pro konzervaci a restaurovani

kulturnich statka.®®

V kvétnu roku 1964 se v Benatkdch konal velky mezinarodni kongres
pamatkovych architektd, jehoz vystupem bylo vyddni Mezinarodni charty o
konzervaci a restaurovani pamatek a sidel, kterd je znama pod ndzvem Benéatska
charta (pfiloha 1). Charta ve stru¢né formé vyjadiila zakladni principy péce o
pamatky a sidla. Vychdzela pfitom z hlubokych zkuSenosti, omyld 1 Gspéchi
vice nez stoletého vyvoje pamatkové péce v Evropé véetné zkuSenosti zdchrany
a obnovy pamatek téZce posSkozenych za 2. svétové valky. Ani po padesati
letech existence neztratil dokument nic ze své aktualnosti. Dokument
rozhodujicim zplisobem poznamenal obraz pamatkové péce v "zadpadni" kultufe.

Zduraznil dalezitost zachované hmotné substance pamatek jako zaklad jejich

157 Restauratorska dilna Moravského zemského archivu v Brné, dostupné z:
http://www.mza.cz/restauratorska-dilna, vyhledano 16. 3. 2016.

18 Eticky kodex, dostupné z: http://www.restauro.cz/archiv/Bencharta.htm, vyhledano 20.
4.2016.
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vyznamu zejména pifi odborném zachazeni z hledisek restaurovani a "obnovy"
pamatek.?™ Projevil se také ve vét§iné naslednych deklarativnich ¢&i
normativnich dokumentli mezinarodniho ¢i narodniho dosahu. To plati napt. o
Dokumentu o autenticité z Nara, charté o kulturnim turismu, Australské charté¢,
ale také dokumentech o zkoumani pamatek. Charta o restaurovani z roku 1972
dopliluje svym znénim vydani Teorie restaurovani od Cesare Brandiho z roku
2000%%° (ptiloha 2.)

Uvedené charty na ¢eské prostiedi v oblasti restaurovani a konzervovani
kniznich vazeb plsobily, avSak ne vSichni se jejich radami ftidili. A¢ je
vzhledem Kk velkému mnozZstvi pfistupi nemozné postihnout kazdy zvlast, lze
70. léta 20. stoleti charakterizovat jako obdobi, kdy dochazelo k opravam knih
metodou Uplného rozebrdni kniznich desek a knizniho bloku. Po
restaurdtorském zasahu vypadaly po radikalnich upravach jako nové, vypovédni
historicka hodnota byla nenavratné ztracena. Novy vzhled neodpovidal
pozadavkim o co nejvys$$i mozné mife udrzeni plvodniho vzhledu a
technologie. Restaurator Ladislav Kolatik, autor Restaurovani a konzervovani
pisemnych pamatek!®! restauroval knizni vazby v archivu v Hodonin& bez
ohledu na jiZz definované pozadavky na autenticitu dila a konzervatorsky
pfistup. Knizni vazby v majetku opavského Slezsko zemského muzea prosly
komplexnim restauratorskym zasahem. Pdvodni usiovy pokryv, dochovany
pouze ve fragmentech, nahradil pokryv novy, na ktery se aplikovaly dochované
fragmenty. [12,13,14] Ze soucasného pohledu restaurovani tak byla timto
zasahem zni¢ena nejen hodnota estetickd, ale i technologicka. Originalni
zpusob §iti, pocet vazi 1 slozek si lze vzhledem k nedochovanym
restaurdtorskym zpravadm jen domyslet. Pfistupy Ladislava Kolatfika nezustaly
nepovSimnuty. Nerespektovani historickych hodnot a naruseni podoby knihy
pfinutila Bohuslava Nusku, aby se vyjadiil ke Kolafikové praci v ¢lanku

Konzervatorské marginalie ¢lanku ,,K problematice restaurovani starych knih

189 Karel Kibic, Benatska charta a pé&e o nale historickd mést, in: Zprdavy pamdtkové péce
2014/74, ¢. 3, s.175-183.
180 Viz Brandi (pozn. 12).
1 Viz Kolatik (pozn. 17).
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a rukopisi<.'® Ladislava Kolafika povazuje =za restaurdtora bez ucty

k uméleckym dilim a jejich histori¢nosti, jeho ndzory za zavrzenihodné. A to
natolik, Ze je potfeba informovat v§echna pracovis§té a sbirky, jejichz ptedméty
by mohly byt nadale ohrozovany podle vySe kritizovanych intenci. Zména
strategie ochrany kniznich fondu a usilovani o zachovani hodnoty stafi

pisemnych dokumentad se tak jevila jako ¢im dale vétsi nutnost.

Zména politické situace v roce 1989 ovlivnila mimo jiné i tento obor.
S padem komunismu, ktery do té doby znemoznoval kontakt se zapadnimi
restauratorskymi pracovisti, se oteviela cesta k novym materidlim a ovéfenym
metodam. V zahrani¢i bylo jiz v té dobé& bézné pouzivat pouze provéiené
materidly z hlediska reverzibility, chemickych reakci stdlosti a starnuti.
Specialné upravené komory dokéazaly provést zrychleny proces starnuti v fadu
desitek let, ¢imz pomohly vytvofit ptfedstavu, jak se dany material muze
v budoucnu projevovat. Ceské prostfedi tak mohlo pievzit metody, u kterych si
mohlo byt jisté, Ze neohroZuji zrestaurovany pfedmét. Obecné se tuzemsti
restauratofi kniznich vazeb projevovali po dobu formovani tohoto oboru
konzervativné a s respektem k dilu. Ptiliv novych materialt, u nichz nebyly
provedeny zkousky vlastnosti, zptsobil jiz v minulosti nenavratnd poskozeni.
Napiiklad zafo6liovani jednotlivych poSkozenych listh do félii zpevnénych
sitkou sice zlepsily pevnost listu, avSak material folie vytvotfené z plastii Casem
zménil pivodni barvu. NadSenost z novych materiald a metod v minulosti
posSkodila mnoZzstvi pfedmét, proto se dnes klade diraz na pouzivani
pfedeviim pfirodnich materiald, které se pozivaly jiz ve stfedovéku. Skrob a
klih jsou pfirodni materidly, které sice mohou byt biologicky snadno
napadnutelné, a ¢ast odbornikl je z tohoto divodu povazuje za nevhodné.
Ptesto pokud neni hmyzu a plisnim dopfdno prostfedi k rlstu, coz by se
v depozitafi stat nemélo, nejsou obavy z pouzivani pfirodnich materidlt na
misté. V procesu restaurovani tak respekt k pivodnim pfirodnim materialim

vede restauratora zpét do minulosti za expondtem, namisto exponatu

%2 Bohumil Nuska, Konzervatorské margindlie ¢lanku ,,K problematice restaurovani
starych knih a rukopis, in: Historickd knizni vazba, sbornik prispévki 1966-1970,
Liberec, s. 65.
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nasledujiciho pfitomny Cas restauratora. Procesy restaurovani a konzervovani
kniznich vazeb tak mizeme od pocatku 90. let vnimat jako soucédst mnoziny

moderniho oboru vyuzivajici nejvhodnéjsi metody a akceptujici hodnoty dila.

6. 1 Restauratorska pracovi§té v Ceské republice

Vyvoj péfe 0 pisemné pamatky v ¢eském prostiedi ovliviiovaly i dalsi
restauratorska pracovisté. Kromé pracovist Narodni knihovny s centry
v Klementinu a v Hostivatfi zde pusobi Narodni archiv na Chodovci, dfive
Statni Gstfedni archiv, restauratorské pracovisté Védecké knihovny v Olomouci
a Moravského zemského archivu v Brné, konzervatorské a restauratorské dilny
Statnich okresnich a oblastnich archivii a fada pracovist pfi muzeich a
knihovnéach, i soukromé dilny. Kromé aktivni pé¢e o svéfeny fond se jednotliva
pracovi§té vénuji zvefejiovani poznatki ze své praxe. Piedevsim jde o
technologické poznatky, vysledky laboratornich testli a vyzkumy degradacnich
procest. Zvetfejnéni vlastniho badani je nejlepsi zplsob, jak ptedat a zadroveil i
ziskat nove informace. V zahrani¢i se na publika¢ni ¢innosti podili velka fada
specializovanych pracovist. The Getty Conservation Institute v Los Angeles
vydava jiz fadu let publikace v&nujici se jak technologii restaurovani, tak i
teoretickym vlivim. Pro pfedstavu The Restoration of engravings, drawings,
books and other works on the paper od Maxe Schweidlera®® z roku 2006 nebo
Historical and Philosophical Issues in the Conservation of Cultural Heritage
od Nicolase Stanleyho Price.’® Ve vybéru textl od tficeti nejvyznamnéjsich
historikd Price ukazuje studentim dé&jin uméni, pro které je text pfedevSim
urcen, co zachovat a obnovit a jakym zpisobem udrzet béhem restaurdtorskych

praci estetické kvality dila v co nejvys$si mozné mife.

163 Max Schweidler, The Restoration of engravings, drawings, books and other works on
the paper, Los Angeles 2006.

184 Nicolas Stanley Price, Historical and Philosophical Issues in the Conservation of
Cultural Heritage, Los Angeles 1996.
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Narodni archiv na Chodovci vznikl pifestéhovanim z Karmelitské ulici do
nového arealu na konci léta roku 2001. Zde jsou standardni a vyhovujici
restauratorské ateliéry s oddélenymi mistnostmi pro mechanické ¢&isténi,
dezinfekci a specializované laboratofe spliujici mezinarodni podminky
stanovené pro budovy piimo urcené jako depozitafe a restauratorské ateliéry.
K c¢innostem Oddéleni péce o fyzicky stav archivalii patfi vlastni ochrana,
konzervace a restaurovani dokumentd ulozenych v Néarodnim archivul®,
Provedeni dikladného prazkumu fyzického stavu pisemnych pamatek slouzi k
odbornému stanoveni restauratorského nebo konzervatorskeho zasahu. K
ukolim tohoto oddéleni patii také vyzkum souvisejici s konzervovanim
archivalii. Ukoly spojené s védeckym vyzkumem ma na starosti Védecko-
vyzkumny usek. Jednou z hlavnich <¢innosti je studium a pochopeni
degradac¢nich procestt probihajicich na papirech, usnich, pergamenu a
zaznamovych prostifedcich. Zde jsou ovéfovany a zavadény do praxe
konzervacéni, dezinfekéni a restauratorské prostiedky a materialy. V ptipadé
zjiSténi, Ze maji degradacni vliv na oSetfovany dokument, jsou navrhovany a
doporucovany jiné, méné rizikové prostfedky a materidly. Oddéleni péce o
archivalie zastava také funkci vyzkumného a metodického pracovisté s
celorepublikovou pusobnosti a s tim spjaté poskytovani poradenskych sluzeb
ostatnim institucim a archivim. K tomu organizuje staZe a Skoleni zaméfené na
oblast technickych problémi a postupy jejich feSeni v archivech. Mnoho
pracovnikl puisobi jako externi vyucujici v oborech restaurovani, a to konkrétné
na Fakulté restaurovani Univerzity Pardubice v LitomySli nebo na Stfedni

primyslové Skole grafické v Praze.

V roce 1983 se podatilo Statnimu ustfednimu archivu zpracovat a vydat
.Zdasady preventivni péce o fyzicky stav archivalii“, prvni uceleny manual
uréeny archivnim pracovistim.'® Na zakladé ziskanych zkuSenosti a
mezindrodnich doporuceni byl navrzen klimaticky reZzim pro uloZeni listinného

fondu Archivu Ceské koruny v novém trezoru v budové na tfidé Milady

165 Bartl,
1% FrantiSek Martinek, Zdsady preventivni péce o fyzicky stav archivalii, Praha, 1984.
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Hordkové i v depozitafi novostavby archivu v Praze na Chodovci. V letech
1986-1992 byla nejvétsi pozornost vénovana konzervaci listin fondu Archivu

Ceské koruny a praci na konzervaci fondu Desky zemské. 7

Zalozeni restaurdtorsko-konzervaéni pracovisté Veédecké knihovny v
Olomouci zalozené Védeckou knihovnou v Olomouci bylo nezbytné vzhledem
k vlastnictvi velkého mnozstvi historickych vzacnych knih ve fondu. Oddé¢leni
je vybaveno destilaénim pfistrojem, digestofi, prosvétlovacim stolem, pH
metry, zatizenim pro dolévani papiroviny a odkyseleni papiru. Zakladem
ochrany vzacnych fondi je prevence, kterou je mozné predejit degradaénim
vlivim, zpusobujicim zavazna poSkozeni knihy. Oddéleni se snazi uchovavat
drahocenné pisemné dokumenty pro dal$i generace v co nejlepSim stavu.
Restauratorské zdsahy jsou provadény s pouzitim nejkvalitnéjSich a chemicky

nejc¢istSich materiala.

Konzervatorské a restauratorské dilny Statnich okresnich a oblastnich
archivli (SOA) jsou umistény pfimo v budovach Statnich oblastnich a okresnich
archivu. Slouzi pro potteby svého pracovis§té i cizim institucim. Konzervatorska
dilna Statniho oblastniho archivu v Praze se zabyva restaurovanim a
konzervovadnim archivalii nejen ze svého centrdlniho pracovisté, ale 1 z
archivalie. Vénuji se zde ochrané a napravé listin s pecetémi, mapam, planim
a historickym fotografiim. Zaméstnanci dilny pravidelné spolupracuji se
Stfedni odbornou Skolou grafickou v Praze pfi vykondvani praxe studenti.
Dalsi pobocky okresnich a oblastnich archivi jsou strategicky rozmistény po
ceském uzemi.

Mezi dals$i restaurdtorskd pracoviSté zaméfend i1 na restaurovani a
konzervovani pisemnych pamatek patiti oddéleni pro pfedarchivni péci, ochranu

a prezentaci archivalii Moravského zemského archivu v Brng. 1%

67 Lucie JaroSova, Restaurovani knih a knizni vazby v Ceské republice (diplomova prace)
Ustav &eské literatury a knihovnictvi, Kabinet informaénich studii a knihovnictvi, Brno
2009, s. 84.

18 iz Restauratorska dilna Moravského zemského archivu v Brné (pozn. 157).
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V poslednich letech dochazi v dusledku promény pfistupu k pamatkédm
zejména ke zméndm koncepce jejich vyuziti a prezentace vefejnosti. Tyto
posuny kladou vysoké ndroky na vstupni, ale zejména pribézné celozivotni
vzdélavani pracovnikd v oblasti péfe o kulturni dédictvi. Aktivitam v oblasti
ochrany pamatek se tak nevénuji pouze vySe uvedené statni instituce, vznikaji
i soukroma centra poskytujici celozivotni odborné vzdélavani a dalsi obecné¢
prospéSné sluzby v oblasti péce o kulturni dédictvi. V soucasné dobé existuje
spolecCenska poptavka po celozivotnim vzdélavani pracovniki v oblasti péce o
kulturni dédictvi. U organizaci, které se péci o kulturni dédictvi zabyvaji ¢i se
této oblasti dotykaji, existuje zfetelna potfeba rozsifovat ¢i aktualizovat
znalosti svych pracovnikll. Stejnou potfebu muzeme najit i u pracovnikl a

odbornikli samostatné vydélecné ¢innych.

O sjednoceni restauratorskych principt, kterych by se restauratoii mohli
drzet, se snazi i mnohé mezinarodni restaurdtorské instituce, napiiklad
ICOMOS (Conseil international des monuments et des sites), ICCROM
(International Centre for the Study of the Preservation and the Restoration of
Cultural Property), a ICOM (The International Council of Museum). Vzhledem
k sirokosti tématu je naprosto nezbytné, aby zasady konzervace a restaurovani
historickych staveb a uméleckych pfedmétid byly vytvofeny na mezinarodnim
zakladé¢, pficemz kazdy stat zajisti péci v ramci své kultury a tradic. Vefejna
komunikace jako zakladni soucast rozsahlejSich konzervacnich aktivit pomuze
dosdhnout cile. Ptenesené do c¢eského prostiedi, rozvoji konzervaénich a
restaurdtorskych technik a teorii by jist¢ pomohla vét§i moznost zapojeni
Ceskych zastupct zabyvajicich se ochranou pamatek do evropskych

informacnich systémul a preddvani informaci.
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7 Restaurator knizni vazby

V procesu restaurovani piredstavuje nejvyssiho hybatele déje restaurator.
On je tim, kdo voli zpusob restauratorského zasahu, ktery se na poskozeny
pfedmét aplikuje. Zvolenim adekvatniho pfistupu a vhodného materialu
doplnéného femeslnou zrucnosti plsobi na vyslednou podobu uméleckého

pfedmétu nejvice ze vSech podilejicich se Ciniteld.

Kazdy restaurator ptristupuje K poSkozenému piedmétu odliSné na
zdkladé svého vzdélani, zkuSenosti a piesvédéeni o nejlepSim vhodném
zpusobu. Osobnost restauratora uméleckych pfedméta v piipadé knizni vazby,
ale i obecné, utvati vzdélani a femeslnéa zru¢nost. V neposledni fadé predevsim
umélecké nadani ovliviiujici vytvarnou slozku dila. Nejvice mySleni a ptistup
restaurdtora formuje vzdélavaci institut, kde by mu mély byt pifedkladany
ovétfené informace a postupy. Stejn¢ jako malifi kdysi ovliviiovali své zaky, tak
i restaurators$ti mistfi ptisobi na své studenty, ktefi tak piebiraji rukopis svého

Skolitele. Vzdé&lani v oboru restaurovani je tak jednim z nejdulezitéjSich

pfedpokladii pro vykonéavani této Cinnosti.

V soucasné dob¢ mulze restaurdtor ziskat Vv ceském prostiedi
sttedoSkolské vzdé&lani Vv oboru restaurovani knizni vazby na Stfedni
primyslové Skole grafické a Vyssi odborné Skole grafické v Hellichové ulici
v Praze. VysokoSkolské vzdélani predevSim na Fakulté restaurovani
v Litomysli, kterda je soucasti pardubické univerzity. Na Fakulté vytvarnych
uméni VUT v Brné v Ateliéru papiru a knih, v Ustavu uméni a designu
Zapadoceské univerzity v Plzni, v bakaldiském programu Ilustrace a grafika,

ve specializaci Knizni vazba.

Nezbytnou soucést studia restaurovani tvoii odborné praxe a staze, diky
kterym muze restaurdtor ziskat co nejvice zkuSenosti, vyzkouSet si nové
techniky a pfistupy. Zejména odborné staze v zahranic¢i vytvofené hlavné piti
vét§ich muzeich zvySuji restauratorovi kvalifikaci. Ptehled v ptibuznych

oborech, ziskdvani novych poznatkid nebo prezentace vlastni prace umoznuji
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mezioborové konference vénované Sirokému spektru uméleckych, historickych

i védnych problému.

Pro restaurovani kulturnich pamatek nebo jejich c¢asti, které jsou
uméleckofemeslnymi pracemi, je kvalifikacnim pfedpokladem wukoncené
vysokoskolské  vzdélani v oboru  restaurovani. Pro  restaurovani
umeéleckofemesinych pfedméti bez statutu kulturni pamatky, je kvalifikacnim
pifedpokladem ukoncené vySsi odborné nebo uplné stfedni odborné vzdélani,
nebo uplné stfedni odborné vzdélani v piislu§ném oboru a pét let praxe.®®
Zakonem stanovend odborné zpusobilost pro restaurovani kulturnich pamatek
je v souladu s oficidlnimi dokumenty mezinarodnich organizaci UNESCO,
ICROM, ICOM a dalSich. V obsédhlé¢ definici restaurovani, pfijaté v roce 1984
nevladni organizaci ICOM je v bod¢ 3.7 prace restauratora pfirovnana k praci
chirurga. 1 Bohumil Nuska pfirovnava restauratora knih k 1ékafi.'® A to
takovému, ktery zbytecné nefeze a neamputuje, svévolné nedopliiuje ani
nepiidava. K operaci se uchyluje pouze v nezbytném piipadé. Dale uvadi, ze
nikdo, kdo pro nedostatek vzdélani neni schopen provést védecké zkousky,
které musi pfedchdzet vSem védeckym zdsahtim, nemiZze byt uznan zptisobilym
k zdsahim na pamatce. Z toho vyplyva, ze zdkonem stanoveny pozadavek na
kvalifika¢ni pfedpoklady je opravnény. Nutno dodat, Ze restaurovani kulturnich
pamatek bylo doposud ziejmé& jedinym oborem, ktery vyZadoval kvalifika¢ni
pfedpoklady a nemél je stanoveny zakonem.!™ Ministerstvo kultury je
opravnéno zru$it povoleni k restaurovani, pokud restaurator piestal spliovat
dané podminky pro udéleni licence. Zdkon umoznuje i pozastaveni ¢innosti.
Rekonstrukéni a reprodukéni prace nejsou restaurovanim a ministerstvo kultury

neni opravnéno k nim vydavat povoleni.’

169 Jaroslava Stocklova, Nova pravni Gprava pro oblast restaurovani pamatek, in: Zpravy
pamadtkové péce 2000/60, ¢. 2, s. 46.

10Viz Nuska (pozn. 162), s. 52.

" Viz Stocklova (pozn. 168), s. 48.

12 1hidem, s. 49.
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Vyse vzdélani, femeslna zruénost a vytvarné nadani jsou tedy hlavnimi
prvky restaurdtorova fyzického projevu. Respekt k historickym hodnotam a
eticky kodex ovliviiuji stranku duSevni. Respektovani ur¢itych moralnich zasad
by restauratorovi nemélo dovolit podilet se na postupu, ktery povazuje eticky
za ptimo nevhodny. Pokud si majitel nebo investor stoji za zptisobem ochrany,
ktery pamatku naopak jesté vice poSkodi nebo uméleckohistoricky znehodnoti,
je na restaurdatorovi, jak se rozhodne. Muze majitelovo zadani nebo ptani
ignorovat, vyuzit své pravo veta a od zakazky odstoupit. Nebo se naopak na
zéklad¢é vlastnich zkuSenosti pokusit zadavateli vysvétlit, Zze jim pozadovany
pfistup neni nejvhodnéj$i zplsob a navrhnout mu alternativni feSeni.
Teoreticky lze tuto problematiku vyfeS$it celkem snadno, v praxi to byva o dost
hor$i. Rozhodujici ndzor ma povétSinou ta osoba ¢i instituce, kterd proces
restaurovani financuje. Ptesto je udivujici skute¢nost, Ze se zde v poslednich
letech zacal uplatiovat dalsi vliv na stanoveni koncepce restaurovani a to nazor
investora. Nazor, ktery je prezentovan pozadavkem odstranéni tzv. patiny stafi.
Nazor, ktery pozaduje ptiklonit se rad¢ji k rekonstrukénim zasahim, k obnové
a nikoliv k zachovani originalu, byt i nalezeného jen ve fragmentarnim stavu.
Nic nemize omluvit tento nazor, ani réeni: ono se to stejné zaprasi a bude to
jako staré. Petr Kuthan klade otdzku, zda ma prévo laicky néazor investora
ovlivitovat vysledek soudasné Eeské restauratorské skoly?'’® Je pfesvédéen, ze
nikoliv. Je pouze na restauratorech a pracovnicich pamatkové péce vyuzit
vzdélani v tomto oboru k tomu, Ze jim byla dana i priorita a povinnost pusobit
v oblasti stanoveni restauratorskych postupi a celkové koncepce bez ohledu na
pfani osob, které nemaji v dané oblasti Zadné znalosti. Stru¢né feceno, kazdy

by m¢l délat to, ¢emu rozumi a ¢emu je svymi znalostmi prospé&Sny.

173 petr Kuthan, Barokni mobiliaf a polychromie plastik, Technologia Artis, dostupné z:
http://www.technologiaartis.org/czech.html, vyhledano 10. 4. 2016.
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7.1 Eticky kodex restauratora

Restauratorem je kazda fyzicka osoba, jejimz zakladnim povolanim je
restaurovani vytvarnych uméleckych dél a kterd méa ovéfené vzdélani, znalosti,
schopnosti a zkuSenosti k vykonu restauratorského povolani. S jeho povolanim
ovliviiujicim  jeho  ¢innost souvisi fada pfedpokladi  definovana

v restauratorském etickém kodexu.1™

Mezi zékladni principy patfi snaha neustdle prosazovat rovnhovahu mezi
spolecenskou potfebou prezentace a uziti kulturnich statkd a jejich ochranou.
Béhem celého restauratorského procesu musi byt veskera ¢innost restauratora
vedena respektem k autenticité hmotné podstaty i vytvarné form¢ dila vcetné
jeho fyzikalni, historické a estetické celistvosti. Restaurator musi usilovat o
dosazeni nejvysSiho standartu ve vSech etapach restauratorského procesu i ve
svém vzdé&lani. Musi respektovat meze svych profesiondlnich schopnosti a
moznosti, jakoz i specializovanou odbornost druhych. Restaurdtor je
spoluzodpovédny za odborny rozvoj profese, a to zejména stalym rozSifovanim
svych znalosti a odbornosti a sdilenim ziskanych poznatki a zkuSenosti
S kolegy 1 s dalSimi specialisty. M¢l by respektovat profesiondlni integritu
restauratorské profese. Mimo jiné je vazan principem, Ze restaurovani je
pfedevsSim sluZzbou uméni a hmotné pohnutky a vydéle¢né zdjmy nesméji nikdy

pfevladnout nad profesionalni ¢innosti.

Mezi obecné ustanoveni patii zodpovédnost vici vlastnikovi. Restaurator
sdili s vlastnikem zodpovédnost za péci o restaurované umélecké dilo a
zachazeni s nim, je tak osobné zodpovédny za vSechny zadsahy, provadéné na
vytvarném uméleckém dile v ramci restauratorského procesu.'” Zodpovida se i
vici ptivodci. Restaurdtor se musi snazit porozumét tviré¢imu zadméru pivodce

dila a jeho tmyslu pro uziti tohoto dila. Tyto aspekty bude restaurator brat v

174 Eticky kodex, dostupné z: www.restauro.cz/archiv/kodex.htm, vyhledano 10. 3. 2016.
15 1hidem.
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uvahu pfi vSech etapach restauratorského procesu. Je-li to potfebné a mozné,

konzultuje restaurator zamysSleny zasah s pivodcem dila.

Béhem restauratorského zasahu musi restaurdtor dbat na nejvyssi standart
vSech restauratorskych ukoni, nehledé na jakékoli soudy o hodnoté ¢i kvalité
restaurovaného dila. T kdyz rozsah provadénych ukont muze byt za uréitych
okolnosti omezen, kvalita provedeni ani pouzitého materidlu nesmi byt nikdy

snizovana.

Dulezitou soucast celkovych restaurdtorskych praci predstavuje
dokumentace. Restaurator je povinen detailné dokumentovat svoji praci ve
vSech etapach restauratorského procesu véetné fotodokumentace stavu dila pted
a po restaurovani. Jako integrdlni soucast restaurovaného dila musi byt

dokumentace zachovana a ptfisluSnym zpisobem zptistupnéna.

Eticky kodex neni pradvnim nafizenim, doporucuje vSak, jak se co nejlépe
a nejohleduplnéji chovat v oboru tak naro¢ném, jako je restaurovani. V zajmu
co nejkvalitnéjsi péce o restaurovany predmét, by méli vS§ichni, co se na procesu
obnovy podili, odlozit své vlastni ambice a nasledovat vySe uvedené body,
respektovat meze vlastnich mozZnosti i prace ostatnich, fidit se ziskanymi

znalostmi i zdravym selskym rozumem.

7.2 Spolupréce restauratora s historikem uméni

Restaurovani a konzervovani pfedstavuje mimofdadné komplikovanou
védeckou disciplinu, uz ze své podstaty vyZadujici spolupréci zainteresovanych
oborl. Problematikou zddrné spolupréce se odbornici zabyvaji jiz od definovani
pojmu restaurovani a konzervovani, kdy se ukazuje za velmi dulezité zapojit
co nejvice znalcl, ktefi by mohli pfispét k co nejlepSimu vysledku sdilenim
uzitecnych informaci. Propojeni praktického restaurovani a konzervovani
s metodami pifirodovédnymi a umélecko historickymi nebylo jednoduché

v minulosti a neni ani v souc¢asné dobég.
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Uspésny vysledek restaurovani knizni vazby je vzdy zalezitosti knihaiské
techniky, technologie konzervovani a restaurovani spole¢né se studiem
historie. Proto by se v kazdém pfipadé méla vyzadovat spoluprace knihate-

konzervatora s chemikem-technologem a historikem uméni &i archivafem.'’

Piedpoklad spoluprace vychazi mimo jiné i z etického kodexu restauratora.l’’
Restaurator je zavazan ctit profesionalni integritu ostatnich restauratort, sdilet
odborné poznatky a zkuSenosti ziskané studiem i praxi. Pokud restaurator
postradd nezbytné znalosti, zkuSenosti nebo vybaveni k provedeni urcitého
ukonu, mél by jej konzultovat s dalSimi odborniky nebo pozadat zkuSené¢jSiho
nebo Iépe vybaveného Kkolegu restaurdtora o zastoupeni v provedeni
pfedmétného Gkonu.'® Pozaduje-li vlastnik restaurovaného dila z jakéhokoli

divodu konzultaci dalSich odborniki pfed, béhem 1 po restaurovani,

je restaurator povinen tento pozadavek respektovat.

V zakladnim schématu restaurovani by podle idealni metody méli tedy
vystupovat tfi  hlavni  Cinitelé. Restaurator, historik uméni a
védec/konzervator/technolog. Kolem poloviny dvacatych Ilet 20. stoleti
vypadala spolupriace mezi védou a restaurovanim nadéjné. Zdokonaleni procesu
rozborli materiala, studie degradace a faktoru ¢asu se zdaly byt velice uzitec¢né.
Vznikl tak bé€Zny jev spoluticasti védcl na praci konzervatorii. O padesat let
pozdé&ji se systém hrouti, mezinarodni setkani nazvané Mohou konzervdtori a
védci pracovat spolecné? v roce 1977 se snazi nalézt feseni.l’”® Té&zko fici, co
by mohlo pomoci. Situaci by méli alespon trochu vylepSit mezindrodni
konference, spole¢né debaty nad jednotlivymi problémy a hlavné uvédoméni si
potfeby a pfinosu vzdjemné spoluprdce, zvadZzeni a piipadné akceptovani

pozadavkl druhé strany.

Ucast historika uméni bcéhem procesu restaurovani je tadu let

diskutabilni. Existuji ndzory vyjadfujici se pro i proti UspeSnému restaurovani.

16 Viz Kral (pozn. 11), s. 447.
17 Viz Eticky kodex (pozn. 173).
18 Anna Hulbert, Victoria Todd, Julie Marsden, The conservator as art historian,
Abingdon 1992.
1% Viz Vinas (pozn. 14), s. 92.
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Milo§ Suchomel v ¢lanku Odbornd ucast historika umeéni na procesu restaurace
maliFskych a socharskych dél tvrdi, Zze umélecky historik-pamatkai pomaha
restauratorim piedev§im v oblasti uméleckého znalectvi.'® Historik uméni by
m¢él pripravovat veSkeré uméleckohistorické podklady, tidaje o restaurované
malifské a sochatfské kulturni pamatce, nebo pfedmétu uzitého uméni. Zabyvat
se ikonografickou strankou uméleckého dila, zjistovat katalogové udaje, snazit
se urcit autorstvi, shromazd'ovat literaturu, kterd o daném uméleckém predmétu
pojednava. Nemél by vSak zasahovat do technologickych postupu. Bohumil

8 Spolupraci knihafa-konzervatort

Nuska spolupraci piimo vyzaduje.!
s restauratort s historiky uméni a jejich vyménu poznatkd z teorie a praxe
povazuje za nejpotifebnéjSi. Spole¢nou praci uvedenych oborl je nutno
povazovat za jednu z hlavnich podminek uspéSného rozvoje konzervacénich
metod pii restaurovani historickych pisemnych pamatek, v oblasti stale méalo

vyspelé.

Pro historika uméni je mimo jiné velmi ptitazliva moznost spoluti¢asti na
procesu restaurovani i z toho davodu, Ze proces restaurovani se nezfidka stava
badatelskou ptilezitosti. Pfi uméleckohistorické analyze lze narazit, k radosti
historika uméni, na spoustu zajimavych informaci, ¢i pfimo senzaci. Kromé
toho v8eho by se historik uméni v pfipadé doplnéni chybé&jicich mist
uméleckych dél mél snazit dohledat stary dokumentac¢ni material, podle kterého
bude v piipadé restauratorské rekonstrukce mozno snaze doplnit vzniklé ztraty,
pokud to bude potfeba. Pfeneseno na kniZzni vazbu, znalost typologie dané
knizni vazby usnadni vytvofeni naptiklad repliky kovani nutné pro ochranu
knizniho bloku. Mimo to je potfeba vénovat nepfetrZzitou pozornost vSem

restauratorskym zasahtm, aby nebyla naruSena pohledovd zména uméleckého
dila.

Dohled historika uméni neni vzdy povazovany za nutny nebo vhodny

hlavné kvuli divodu neznalosti problematiky restaurovani a poSkozeného

180 Milo§ Suchomel, Odborna ucast historika uméni na procesu restaurace malifskych a
sochatskych dél, in: Zprdavy pamdtkové péce 1989/49, s. 544,
181 Viz Nuska (pozn. 162), s. 61.
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materialu. Je jasné, zZe ani odbornik nemuze znat vSe. Vénovat se teorii 1 etice
restaurovani a zaroveil znat vesSkeré technologické postupy restaurovani neni
mnohdy mozné, avSak pokud tomu tak je, mize to velmi usnadnit komunikaci

mezi restauratorem a historikem uméni.

Jiz zminénd neznalost vlastnosti materialti, degrada¢nich procest a
postupt restaurovani komplikuje historikovi uméni pochopeni navrzeného
restauratorského zameéru. Pravdépodobné i z tohoto divodu byva ucast na
restauratorském procesu ne vzdy vitana. Michal Durovi¢ konzultace s historiky
uméni vita, ale pouze v urcité mite. ,,A¢ je nanejvysSe vhodné konzultovat
potrebné zasahy s historiky uméni, neni mozno na né vzdy spoléhat, nebot jejich
poznatky se tykaji predevs§im vyzdoby knizni vazby a kulturné historickych
realii spise nez vazebni struktury. Zaroven ovSem historik-teoretik ve
spolupréci s kniharem-restaurdatorem mohou spolecné vypracovat program
urcitého restaurdtorského zdsahu, ktery by byl maximdlné pietni svym

pristupem k historické hodnoté daného objektu .8

Nechut spolupracovat nebyva jedinym divodem, pro¢ ke vzajemné praci
nedochdazi. Pfed zapocetim restauratorskych praci byva v redlné praxi velmi
malo casu a prostoru pro zpracovani rozsahlého uméleckohistorického
prizkumu. Nafizeni vedeni riznych prizkumu tak c¢asto komplikuji samotny
restaurdtorsky zdsah. V minulosti byvaly pfikazy brany jako nutné zlo ztézujici
restauratorim praci. ,,Konzervdtori ¢asto povazuji védecké komise za obtiz. Ti,
kteri je ustanovuji, je obvykle chtéji pouzit jako obranu proti kritikam, zatimco
ti, kteri v mich zasedaji, chtéji mit vSe pod kontrolou a také disponovat
rozhodovacim pravem o tom, které konzervatorské postupy by mély byt pouzity.
(...) Vétsinu casu jsou tyto komise samy sobé problémem a také problémem pro
v§echny ostatni. Osoba, ktera jmenovala tuto komisi, lituje svého rozhodnuti,
¢lenové komise se citi rozhoicené a bezmocné, kdyz se nedodrzuji jejich pokyny
a konzervdtori takovou situaci prozivaji bolestivé, hledice uzkostlive na hodiny,

az komise odejde a oni se budou moci nerusené vénovat své praci.*

82 Viz Durovié (pozn. 18), s. 400.
18 Viz Vifas (pozn. 14), s. 93
69



Ptili§ védecké vyrazy, kterym rozumi pouze védec sam, jsou dalsi
pfekdzkou v komunikaci. Pfili§ mnoho védctu vSak tvrdi, Ze pokud chce nékdo
opravdu pochopit podstatu véci, mél by védu vice studovat. Zde lze oponovat,
restauratoii a historici uméni by mohli po védcich chtit to samé. Na druhou
stranu, ucel svédc¢i prostiedky, a pokud by se ohledné¢ odborné terminologie
kazdy snazil porozumét druhému, problém komunikace by byl pravdépodobné,

alespon co se odborné terminologie tyce, vyfeSen.

Pozadavek vzédjemné spolupréce jednotlivych oborl se neprojevuje jen
pfi restaurovani. Dulezitou souéasti prezentace sbirek jsou vystavy. | vystaveni
kniznich vazeb ovliviiuje kurator a restaurator. Kurator klade pozadavky na
zpusob vystaveni, restaurator hodnoti, zda je vybrany objekt k vystaveni na
vefejnosti vzhledem k svému stavu vhodny. Zéalezi na mife poSkozeni, poctu
exponovani v predeSlych letech. Kniha jako trojrozmérny objekt vyZzaduje
vystaveni zpusobem umoziujicim divakovi vidét ji ze vSech stran. Ruzné
stojanky z molitanu a kartonu dovoluji knize stat, navs§tévnik tak vnima knihu
mnohem efektivnéji. O to naro¢néjsi je tento zpusob vystaveni pro knihu. Papir
ma kumulativni funkci, ¢im c¢astéji se vystavuje, tim se zrychluje proces
degradace. U papiru jako vyrobku z ptirodniho materialu neni mozno zastavit
proces degradace, spravnymi podminkami ulozeni a vystaveni lze vSak
zpomalit. Casto byva restauratorim vytykano, Ze p¥i vystavovani délaji
problémy, stanovuji pfehnané pozadavky. V zasadé jde vSem o to stejné,
vystavit objekt, knihu, co nejbezpecnéji a nejefektivnéji. Na zakladé
kompromisu jde o balancovani mezi tim, co kniha vydrzi a co bude lépe

vypadat.

Piikladem mezioborové komunikace muze byt i projekt Platforma pro
pamatkovou péci, restaurovani a obnovu (PPP PRO) vytvofend ve spolupréci s
Fakultou restaurovani Univerzity Pardubice v Litomys$li s dal$imi osmi partnery
na poli ¢eské pamatkové péde a restaurovani.’® Cilem tohoto projektu bylo

rozvinuti a upevnéni spoluprace na poli ¢eské pamatkové péce a vytvoreni sité

184 Platforma pro pamdtkovou péci, restaurovani a obnovu, dostupné z:

http://projekty.upce.cz/ppp-pro/index.html, vyhledano 26. 2. 2016.
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mezi subjekty, které na ochrané¢ a uchovani ceského kulturniho dédictvi

spolupracuji.

Diky $iroké skale aktivit realizovanych v rdmci tohoto tfiletého projektu,
at uz jde o vznik Centra pro spolupraci v pamadatkové péci, vytvofeni
interaktivniho komunikac¢niho portadlu nebo sérii diskusnich setkdni, paneld a
konferenci, se v kone¢ném dusledku podafilo prispét také ke zvySeni
konkurenceschopnosti Ceské Skoly ochrany kulturniho dédictvi v evropském
kontextu. Cilovou skupinou, tedy osobami podpofenymi diky aktivitam
projektu, jsou akademicti pracovnici a studenti vysokych a vys§sich odbornych
Skol obort, které participuji na péci o kulturni dédictvi: restaurovani, chemie-
technologie restaurovani, déjiny uméni, prdvo a vefejna sprdva, ekonomie,
architektura a pozemni stavitelstvi, muzeologie, archeologie, historické védy,
atd. Pro ¢leny cilové skupiny jsou uréeny piedevsim nasledujici projektové
aktivity a vystupy zahrnujici moznost wcasti na panelovych diskuzich s
odborniky, nabidka stdzi v aplika¢nim sektoru, moznost vytvofeni vlastniho
uctu v internetovém portalu, ucast na vyhodnocenich starSich projektl

spolupréace v oblasti restaurovani a pamatkové obnovy.!®

Komunikaci mezi odborniky a vefejnosti se vénuji i mnohé projekty
snazici se o pfiblizeni svéta restaurovani. Jednim z charakteristickych rysu
restaurovani v éeskych zemich bylo od poloviny 20. stoleti pofadani vystav
V ndvaznosti na obecné pfijimané propojeni restaurovani s vytvarnou
uméleckou €innosti. Pofadaly se vystavy volné vytvarné tvorby restauratord a
pfedméti po zasahu restauratordi, pfedeviim co se ty¢e malifskych dé&l.'8®
Vystava Uméni restaurovat uméni v Moravské galerii v Brné probihajici ve
dnech 1. 12. 2006-18. 3. 2007 predstavila Skaly problémi, které restauratorsky
proces doprovazi. Na ptikladech z vlastni restauratorské dilny ptiblizila

vystava proces restaurovani a zddraznila vyznam spoluprace souvisejicich

18 Platforma pro pamdtkovou péci, restaurovani a obnovu, dostupné z:
http://projekty.upce.cz/ppp-pro/formy-zapojeni.html, vyhledano 26. 2. 2016.
186 \ratislav Nejedly, Ceské restaurované ve druhé poloving 20. a na podatku 21. stoleti, in
Zprdavy pamdtkové péce, 2008/68, ¢. 5, s. 365,
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védnich disciplin.’®” Prezentovani restaurovani kniznich vazeb vefejnosti
nebylo tak casté, vzhledem ke ztizenym podminkdm vystavovani a atraktivnosti
tématu. I pfes to jednotliva restauratorskd pracovisté prezentuji své fondy.
Popularni jsou i o rtizné workshopy, na kterych lze prakticky ukazat postupy

pii tvorbé knizniho bloku.

Zaveérem lze konstatovat, ze vyieSeni problému komunikace nespociva
jen v lepsim vzdélani nebo ve vétsi praxi pracovniku jednotlivych oboru, ale i
v dovednostech a schopnostech, pokofe, nepfedpojatosti a vzajemné

ohleduplnosti, coz jsou vlastnosti, na kterych musi pracovat kazdy sadm.

87 Milo§ Vorag¢, Uméni restaurovat uméni: prdace restaurdtorského oddéleni Moravské
galerie v Brne v letech 1996-2006, Brno 2006, s. 11.
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8 Restaurovani knizni vazby

Restaurovani knizni vazby patii mezi nejndrocnéjsi oblasti restaurovani.
Tento slozity proces klade velké ndroky na znalosti, zru¢nost a schopnosti
restauratorid. Vzhledem k dlouhému historickému vyvoji a mnoha technologiim,
které se pouzivaly, je potfeba znat restaurovani a konzervovani fady materialt.
Papir, dfevo, pergamen, kuze, tkaniny, kovy, a mnoho dalSich vyzaduji
specifické ptistupy. Vysledek kone¢ného stavu restaurovaného ptedmétu zéalezi
pfedevSim na restauratorovi, ktery rozhoduje o mife zasahu a jeho etickych
aspektech. Zodpovida za zvoleni zplUsobu restaurovani, provedeni, za pouzity

material a doporuéené podminky uchovani.

Kazdd knizni vazba ptedstavuje unikdtni exempldf s potifebou
individudlniho pfistupu. NemozZnost vytvofeni jediného sprdvného piistupu
vysvétluje absenci teoretické prace shrnujici problematiku restaurovani knizni
vazby nejen u nés, ale i v zahrani¢i. V prubéhu vyvoje pros§la knizni vazba
fadou zmén, proto je nezbytné znat veSkeré fyzické podoby knihy. Pochopeni
podstaty urcité vazebni struktury umozni restaurdtorovi zvoleni nejvhodnéjsiho
postupu. Uvédomeéni si dulezitosti kazdé ¢asti by nemélo upfednostinovat psaci
latku na tkor kniZzni vazby a naopak. Restaurovani povétSinou byva souhrnem

kompromist, jez dovedou restauratora k cili.®

Jakékoliv restauratorské zasahy, nebo dokonce ptrevazby historickych
kniznich vazeb, se provadéji v dneSni dobé pouze v nejnutnéjsich ptfipadech,
kdy uz je zakrok nutné potiebny k prodlouZeni Zivota pamatky.'®® Historické
celky se zbytecné nerozebiraji a neofezdvaji. Pfevazba 1 pfi zachovani
pivodnich desek s originalnim potahem vcetné vyzdoby ni¢i puvodni
organismus vazby, dochazi tak ke ztraté nenahraditelného dokladu dobové
vazebni techniky. Mimo jiné vede pievazba i k technologickym problémum,

presity blok nabyva na sile, plvodni usnovy pokryv nepostacuje novym

88 Viz Durovi¢ (pozn. 18), 401.
189 Viz Kral (pozn. 11), s. 449.
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méFitkaim presitého bloku.'® Spoleéné se zhorsenim estetického vzhledu knihy
se ztraci puvodni autentickd historicka hodnota. Mizi i doklad dobové vazebné

techniky a pouzitych materiald. !

wNa rozdil od restaurovanych dél, ulozenych ¢i adjustovanych bez
pohybu v depozitarich a expozicich, je restaurator knih vystaven dilematu, kdy
se, na jedné strané obdva, aby ctenar jeho prdci neznicil, a na strané druhe,
aby nadbytecnym restaurovanim knihu neposkodil sam. Knizni vazbu je proto
nutno vinimat nejen jako pouhy obal slouzici k ochrané textu, ale i jako objekt
studia kulturni historie a déjin vytvarného umeéni. Pri komplexnim restaurovani
dochadzi bohuzel nevyhnutelné ke ztraté rady informaci, souvisejicich s historii

)

knihy a k uplnému zniceni origindlniho organismu vazby. Kazdd nova, byt

sebelépe provedena vazba je jiz jen replikou piivodniho vzhledu. %

Zniceni autentické historické hodnoty, dokladu dobového
technologického zpracovani a poSkozeni estetického ucinku jsou dobrymi
divody pro diraznéjsi vyvoj restaurdtorskych a konzervatorskych technik
umoziujicich oSetfeni vazby bez kompletniho rozebrani. S pomoci preventivni
péce a aplikovani drobnych oprav by mély byt vysledkem knihy, které si
zachovavaji svij vzhled, ale 1 velkou ¢ast neporuSené vnitini struktury
s nesenymi informacemi. U pisemnych a kniznich paméatek znamena
restaurovani predevsim dezinfekci, zpevnéni listl, zmékcéeni vysuSeného

kozeného potahu a dalsi ukony, pti kterych neni potieba knihu rozebirat.

Pokud degradace knizni vazby vykazuje vysoké hodnoty a je nutnd
rekonstrukce a ptrevazba, je nezbytné vypracovat podrobny a dikladny
restauratorsky zamér. Pfi rekonstrukci je nepfipustné zbytecné vymeénovat a
nahrazovat potahy desek novodobym materidlem. Plvodni potah se nesmi
namacet, aby nedoSlo k vyhlazeni slepotiskového reliéfu. Z hlediska
historického jsou nejcennéj$i zdanlivé neatraktivni, femeslné zdobené

slepotiskové potahy archivnich materidld jako vazby pozemkovych knih,

%0 Viz Durovi¢ (pozn. 18), s. 403.
¥l Viz Kral (pozn. 11), s. 449.
192 Viz Durovi¢ (pozn. 18), s. 403.
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meéstskych knih a urbaft (seznamt poddanych), které se mohou nevédomé
nevhodnou aplikaci zni€it. Vazby ufednich rukopist jsou cennym pramenem pfi

zjisfovani knihatskych dilen, plisobi§té a jména piivodniho mistra knihate.!%

B&hem procesu restaurovani znovu narazime na potifebnou pfitomnost
historika uméni, protoze pouze odbornik ¢inny v oboru dé¢jin knizni vazby a
knizni kultury muaze posoudit moznou a Unosnou skute¢nost na dokladové
hodnoté pamatky.'® Nezbytnou nahradu materialu je nutné provést stejnym
materialem ve stejném tvaru, napt. bukové desky pouze obdobné tvarovanym
bukovym dievem. Vyménéné materialy je nutné pfipodobnit puvodnim, ale
vzhledové dostatecné odliSit, aby se nerusily. Zcela vylouceno je dopliiovani
puvodni vyzdoby potahu novodobou vyzdobou provadénou soucasnym
natadim.'® P#i pfevazbach se ¢asto najdou historicky zajimavé &asti pisemnosti
nebo tisku dfive pouzité pii prelepeni hibetu, vylepeni desek apod. Ty je
potieba Setrné vyjmout, konzervovat a dat odborné¢ pfezkoumat, mnohdy jde o
cennéj$i materidl nez samotné knihy, hlavné z novinovych utrzk je mozZno
dozvédét se spoustu informaci. O kazdém restaurovani se zpracuje podrobny

protokol obsahujici veSkeré zasahy, ndzvy pouzitych materialt a latek.

Existuji dvé moZnosti restaurovani kniznich vazeb. Restaurovéani ,,in
situ®“ nebo komplexni restauratorsky zésah. Restaurovani ,,in situ® znamena
opravy probihajici bez demontdZe knizniho bloku na jednotlivé slozky
a nasledné dvoulisty. Pfi pouziti tohoto zpuisobu dochazi pouze k ¢asteéné
demontazi knihy nebo k oddéleni knizniho bloku od desek. V ptipadé pouziti
druhého zpisobu, tedy komplexniho restauratorského zasahu, je knizni blok
demontovan na jednotlivé slozky a dvoulisty, takze vazba je zcela rozebrana.
Volba jednoho z téchto dvou zpusobl =zavisi na mife poskozeni knihy
a samozfejmé také na jeji historické hodnoté. To v nékterych pfipadech neni
zcela jednoznacné, protoze n€kdy je vzacnéjsi knizni blok a v jinych ptipadech

naopak knizni vazba, avSak nic by nemélo byt na tkor toho druhého. Pfti

18 Viz Kral (pozn. 11), s. 450.
1% Ibidem, s. 449.
1 Ibidem, s. 450.
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rozhodovani o zptasobu restaurovani proto kromé miry poskozeni posuzujeme i
identitu ptislusného artefaktu. To znamena, ze restaurator by se m¢l
vV maximalni mozné mife snazit tuto identitu zachovat. Jeho zdsah by m¢l
s ohledem na miru poskozeni, byt co mozna nejmensi, avSak adekvatni tomu,

aby kniha byla zachovana a zastala funk¢ni.

8. 1 Restaurovani knizni vazby in situ

V piipadé méné€ rozsadhlého celkového poskozeni knizni vazby lze oSetfit
poskozena mista bez rozebrani vazby a knizniho bloku. Restaurovani knizniho
bloku bez rozebrani byvéa casto pro restaurdtora daleko naroc¢néjsi, avSak

historicka hodnota zustava zachovana.

V praxi se jedna nejprve o dezinfekci nejlépe vystavenim par
butylalkoholu obsahujiciho 4 procenta vody v hermeticky uzavieném prostoru
po dobu 24-48 hodin.'® Mechanické ¢isténi vyuzivajici pryze pro odstranéni
mechanickych necistot, mokré ¢iSténi s piidavkem latek nevyzadujicich dalsi
vymyvani. Odkyselovaci metody zajiStuji dostatecnou alkalickou rezervu, ale
i ¢asteGnou stabilizaci Zzelezo-galovych inkoust.?® Mechanické restaurovani
chybéjicich mist v bloku je mozné obecné¢ zndmymi dopliiovacimi metodami,
[15,16] pokud je papirovy nosi¢ poSkozen pouze na okrajich knizniho bloku,
ale konstrukce §iti je neposkozena. [17] Jednotlivé listy knizniho bloku se po
doliti a ptelepeni poskozenych mist tenkym japonskym papirem [18] ruéné
ofezaji do pivodniho tvaru bloku. [19] Opravené ¢i doklizené listy se poté lisuji

vlozené do tenkych desticek.

V ptipad¢ odfenych mist potaht na deskdch a hlavné hibetu se okraje
ktize u hlavic uvolni a vypodlozi novou vyten¢enou kizi, nasledné se puvodni
pokryv pfilepi zpét. U zcela oddélenych hibeti se skalpelem uvolni pruhy

potahu (pokryvu) na deskach podél hibetu, podsune a pfilepi se novy material,

1% Viz Durovi¢ (pozn. 18), s. 403.
¥ 1bidem, s. 404.
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ktery se zalozi u hlavy a paty. Uvolnéné pasy puvodniho potahu hibetu se znovu
ptelepi a ptilepi se pivodni potah hibetniku, tmelenim se doplni ztraty
v hibetni ¢asti. [20] Jsou-li uvoln&né desky, odmo¢i se spojeni desek a bloku.!%®
Poskozené motouzy nebo pasky se vyztuzi novymi motouzy i rozpletenymi, a
novym pielepenim gazou, ruénim nebo jinym papirem a znovu se ptripoji desky.
NaruSené difevéné desky se mohou ze spodu (po odstranéni piedsadky)
petrifikovat bez sejmuti potahu.[21] Ten se snima pouze v nejnutnéj$ich
ptipadech, naptiklad pfi doplfiovani ztrat a zpevnéni desky motylkovanim [22]
nebo pti nutné vyméné dievénych desek nebo lepenky. Nasledné se usnovy

pokryv potahne zpét na oSetienou desku. [23]

8.2 Komplexni restaurovani knizni vazby

Deformovany tvar knizniho bloku, pfetrzené vazy, uvolnéné slozky a
dal$i poSkozeni nejsou divodem k celkové pievazbé knihy. Hlavnim divodem
pro demontaz vazby je uvolnéni systému S§iti knizniho bloku. ,,V nékterych
ptfipadech vSak k rozvazovani neni vhodné ptistoupit ani tehdy, je-li vnitini
organismus vazby jiz nefunkéni, napf. jedna-li se o knihy s cizelovanymi ¢i
jinak zdobenymi ofizkami, s kapitalky S§itymi soucasné s kniZznim blokem, a
zejména o vzacné rané vazby dochované v nevelkém poctu. V téchto pfipadech

se provadi pouze konzervaéni zasahy a fe$i se vhodné ulozeni.«%

Pti rozhodnuti 0 komplexnim restaurovani knizni vazby a bloku, se kniha
po dezinfekci a odstranéni hrubych necistot celd rozebere. VSechny soucasti
vazby jako vyzdoba kovéani, fragmenty potaht, kapitalky, pfidané skryté nebo
pomocneé pisemnosti se uschovaji k pozd¢jsi aplikaci na pfevazanou knihu nebo

%

do ptilozenych sacku ¢i desek doprovazejicich zrestaurovanou knihu.

18 Viz Kral (pozn. 11), s. 469.
%9 Viz Durovi¢ (pozn. 18), s. 406.
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Pted samotnym rozebranim je potfeba jednotlivé stranky lehce mékkou
tuzkou ocislovat, povétSinou v hornim rohu. Nejdiive se zpravidla uvoliuji
desky, pokud je to nutné, tak i potah. Nasledn¢ se uvolni motouzy, stehy a
knizni blok se rozebere na dvoulisty. Po spraveni dvoulistid se dvoulisty sefadi
podle &islovani do slozek, které se naslednd se§iji. Sije se piesné stejnym
postupem, jakym byl knizni blok $it pfi svém vzniku. Také pouzité druhy
materialll by mély byt stejné jako ty puvodni. Na pfelepeni hibetu se pouziva
samotny klih nebo v kombinaci se §krobem. Knizni blok se neofezava, zaobluje
se podle puvodniho typu vazby nebo zplusobu té doby. Hibet se pielepuje

gazem, platnem, japonskym papirem nebo tenkym prouzkem pergamenu.

Na desky se pouzije stejny material, jaky byl na pivodni vazbé, prkénka
z tvrdého dfeva nebo lepenka, pokud se nepouziji desky ptavodni, které by §lo
doplnit. Pfi opracovani se vytvoti i zafezy nebo otvory pro protazeni motouzu
nebo paski, mista na feminky ¢i spony. Nasadi se desky, protahnou vazy a
zalepi, popitipadé ptidaji kolicky.?® Kapitalek se vét§inou musi usit znovu a to
bud pied nasazenim desek, nebo aZz po nasazeni. Tvar a barva se urci podle

zbytkl puvodniho kapitalku, nebo podle doby, ze které kniha pochéazi.

V pifipad¢ desek potazenych kzi se pouZije nova usenl stejného druhu i
barvy co nejvice podobné originalu. Z vétsiho formatu kuze se vykroji podle
papirové Sablony a vytenci. NejvhodnéjSim zplisobem potahovéani je na etapy,
které dovoluji pofddné vymodelovani vazt v hibetni ¢asti a po zaschnuti
nasledné vymodelovani zalozek na ptidesti a hlavice. Podle druhu vazby se

ptilepi pifedsadky.

Vsechny oSetfené fragmenty puivodniho potahu by se méli nalepit na
patfiéna mista desek a hibetu. Po nalepeni se kniha jiZ nelisuje, aby se
nevyhladil plasticky reliéf razby. Na misto se ptfipevni kovani. Pokud nékteré
chybi, zhotovi se nové kovanim nebo razbou. Spony nebo ptezky musi byt
v rdmci funk¢nosti a ochrany knizniho bloku funk¢éni. Neupotifebené fragmenty

a jini casti se vlozi do pfilozené krabice a obalek. Nejvhodnéjsi pouzdro

20 vjz Kral (pozn. 11), s. 470.
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vytvofené na miru zrestaurované vazb¢ je rozkladaci. Pergamenové vazby musi
byt pod tlakem, pergamen jako hydrofilni materidl se velmi snadno zvini, co
nejlépe uzaviena vazba tak pomuZze pergamenovy blok ochranit. Nedilnou
soucasti ochranného pouzdra tvofi pfilozeny protokol obsahujici veSkeré
informace o vazbé, pribéhu restaurovani a pouzitych materidlech.?%
Samoziejmé bcéhem samotného restaurovani je potieba znat historické
zpracovani kniznich vazeb, pokud je néco nejasné, konzultovat s historikem

zabyvajicim se knizni vazbou.

Knizni bloky bez dochované vazby se vétSinou po dohodé s badatelem
ukladaji osetfené do ochranné archivni krabice z nekyselého materialu. Velmi
praktickym ochrannym prvkem se v posledni dobé stala snimatelna ochranna
vazba, tzv. limp vellum binding.?? Jedna se o mékkou pergamenovou obalku
upeviiovanou k nové uSitému bloku pergamenovymi prouzky, na néz je blok

usit i s kapitalky.

Nejveétsi objem dochovanych pisemnosti a tiSténych knih je na papiru.
Proto pii konzervaci a restaurovani listin a knih jde pfedevsim o papir, jako o
nosny materidl. Jde i o jeho vlastnosti, pH, uritou kifehkost a omezenou
trvanlivost, tedy nutnost véasného zasahu a tak prodlouzeni zivota pamatky.2%
Mechanické restaurovani papiru obsahuje né€kolik po sob& nasledujicich krokd.
Pruzkumem  zjistujeme stav poSkozeni papiru, podle kterého dale
postupujeme.?* Jako prvni se provadi odstrafiovani prachu, nedistot a stop po
zivoc€iSnych a bakteriologickych S$ktdcich. K ¢isténi se pouzivaji Stétce,
plastické gumy a pryZe, Cisti se vZdy od stfedu. Olejové a mastné skvrny se
odstranuji organickymi rozpoustédly. Nasleduje omyvani ve vlazné destilované
vod¢ s pifidavkem neutralniho mydla a omyti v tekouci vodé. Po osuSeni se
chybéjici mista dopliiuji papirem podobné kvality, vzhledu a zabarveni. Ztraty
lze doplnit japonskym papirem piilepenym okrajem k chybéjici c¢asti nebo

dolitim papiroviny na dolévacim stole. Doplnéné listy je potifeba znovu kvili

21 |bidem, s. 470.

22 Viz Durovié (pozn. 18), s. 433,

23 Vjz Kral (pozn. 11), s. 451.

24 lvana Kopecka, Vratislav Nejedly, Priizkum historickych materidlii, Praha 2005, s. 75.
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pevnosti zaklizit. Nasledné¢ vysuSené =zalisovat. Vzacné pamatky z dob
prvotiskt, které byly vytistény, ¢i doslova vtlaceny do tlustého, mokrého
ruéniho papiru, ¢imz vznikl hluboky reliéf vtlaceného textu se pti konzervaci

a restaurovani nesmi vyhlazovat ani lisovat.

Knizni vazba je unikatni mimo jiné i v tom, Ze je vytvofena z mnoha
riznorodych materiala, Odbornikovi nesta¢i znat pouze vlastnosti papiru, ale i
pergamenu, kize, dfeva, kovu, textilu, voskovych pecetich a drahych kamenu.
Na spoustu z nich jsou kvalifikovani odbornici, jez se danym materidlem
zabyvaji, proto jsou vzdy dulezité konzultace s dalSimi restaurdtory a
konzervatory. Detailni problematikou ochrany a konzervace kovu se zabyva
Karina Sojkova v knize Kovové prvky v knizni vazbé: terminologie, vyvoj,
vyroba, restaurovani a konzervace,?® pergamenem Jifi Zelinger v Konzervace

pergamenu a jeho ulozeni.?®

8.3 Priklad komplexniho restaurovani kniZni vazby

Jak jiz bylo uvedeno, komplexni restaurovani knizni vazby vychazi
z rozsahu poSkozeni fyzického stavu knizni vazby a kniZzniho bloku. Pokud
vysoka troven degradace materialu neumozniuje restaurovani in situ, je jedinym
feSenim celkové rozebrani knihy zahrnujici oddéleni desek od bloku, pokud se
tak jiz nestalo, nasledné rozebrani knizniho bloku na jednotlivé slozky a

oSetfeni jednotlivych ¢asti.

Modlitebni kniha, plivodem z Jindfichova Hradce, majetek Mé&stského
Muzea v Blatné, poslouzi jako ptiklad komplexniho restaurovani. [24]
Typologicky se jedna o celokozenou knizni vazbu, jejiz desky z lepenky
potazené neobvyklym zpisobem pokryva tmavohnéda kozina. Zadni desky jsou
potazeny z jednoho kusu usné, ktery pfekryva hibet a ptesahuje na ptredni desku

asi v §ifi 25 mm. Pfedni desku pokryvaji stejn¢ Siroké pruhy vazebni usné.

25 Karina Sojkova, Kovové prvky v knizni vazbé: terminologie, vyvoj, vyroba, restaurovani
a konzervace, Pardubice 2011.
2% Ji¥i Zelinger, Konzervace pergamenu a jeho uloZeni, Praha 1992.
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Okraje obou desek zdobi zlaceni ramovou bordurou, v dneSni dobé téméer
necitelné. Nepotazené stiedni pole vzniklé posklddanim pruhi usné po okrajich
desky, vypliiuje nalepeny obdélnik usné. Tentyz je nalepeny i na zadni desce.
[25] K celkové neobvyklému zpusobu potazeni knizni vazby, kdy potah tvofi
nékolik ¢asti, ne jednotny pokryv, dosSlo pravdépodobné z divodu nedostatku
materidlu. Kovovy ramecek upevnény nyty ve stifedovém poli na ptedni desce
ramuje kolorovany obrazek JeziSka na papirovém podkladu. Pod kovovym
ramec¢kem je v lepenkové desce vyfiznuto okénko ve velikosti kovového
ramecku. Oteviraci okénko pravdépodobné pivodné slouzilo pro jiny zplsob
vyzdoby, nyni ho pfekryva obrazek svatych. Kovova spona ve tvaru musle

z alpaky ochranuje knizni blok pted poskozenim.

Psaci podlozku knizniho bloku tvofi papir, psaci material Cerny tisk.
Knizni blok S§ity na tfi zapu$téné motouzy ob slozku obsahuje 35 slozek
seskladanych ze ¢tyf dvoulistd. Na konci bloku listy chybi, tudiz neni zndm
puvodni pocet listi. Pfedsadka se dochovala pouze ptfedni nalepovana v riizové

barvé. [26] Vazba neni opatiena kapitalkem.

Knizni desky byly vzhledem k rozsahlému posSkozeni ve velmi §patném
stavu, jednotlivé ¢asti usnového pokryvu se odchlipovaly, objevovaly se ztraty
zpusobené CervotoCem. [27] Kovovy ramecek i kovani vykazovaly znamky
koroznich produktt. Téméf zcela znehodnoceny byl papirovy obrazek umistény
v ramecku. [28] Z divodu uvolnéného $iti vypadavaly slozky. Jednotlivé listy,
celkové znecistény od prachu a Spiny, vykazovaly drobnd mechanicka

poSkozeni jako ztraty, trhliny [29] a drobné zahnédlé skvrny. [30]

Vzhledem k fyzickému stavu knizni vazby i knizniho bloku byl po
konzultaci s vedoucim oddéleni navrhnut komplexni restauratorsky zasah. Jako
kazdy jiny restauratorsky zasah i tento musel byt doprovazen fotodokumentaci
pfed restaurovanim a v prib&hu praci. Pfed rozebranim bloku bylo nutné
provést kontrolu paginace. Jelikoz na sebe jednotlivé stranky z divodu ztrat
jednotlivych list nenavazovaly, nové provedené oclislovani stranek, nejlépe
mékkou tuzkou v hornim rohu listu, zajistilo pavodni seskladani slozek.

Mechanické ¢isténi specidlni gumou WISHAP zbavilo knizni blok zanesenych
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neCistot. Nasledovala demontaz knizniho bloku na jednotlivé slozky a
dvoulisty, méfeni pH vypovidajici o pfipadné neutralizaci a tzv. mokré ¢isténi.
[31] Koupani dvoulista v teplé destilované vodé¢ s pfidavkem SPOLAPONU
AOS 146 odplavilo zateklé skvrny, dokliZzeni dvoulistd 0,5% TYLOSOU MH
300 zarucilo zpevnéni materidlu. Oprava mechanicky poSkozenych mist
doplnila chyb¢gjici casti listu, dolévani papirenskou pololatkou doplnilo
ptedsadky a titulni list. [32] Pfed samotnym S$itim bylo potfeba dvoulisty
vyrovnat a seslo$kovat. Silo se na ptvodnich mistech §iti na roztfepeny
konopny motouz z davodu ochrany slozek, hibet se zaklizil a ptrelepil

japonskym papirem. [33]

Poskozeni kniZznich desek zasdhlo zejména vazebni useit a kovovy
rdmecek s vyobrazenim svatych. [34, 35] Ramecek i spona byly odmastény za
pomoci pouziti plavené kiidy s par kapkami lihu a amoniaku. [36, 37]
Restaurovani kniznich desek doprovéazelo odstranéni pivodnich konzervaénich
¢inidel aplikovanych na ustiovy pokryv desek, zalepeni vyfiznutého okénka
v pfedni desce disperzi a pfelepeni japonskym papirem na vnitini stran¢ desky.
Z divodu rozsédhlého zpravovani dvoulistd v misté hibetu japonskym papirem
nabyl rozmér knizniho bloku, ktery se tak jiz nevesSel do pivodnich desek.
Knizni desky tak musely byt pferuSeny v drazce, v tomto pfipadé v drazce
pfedni, jiz znaéné poSkozené. Knizni desky se kazda zvlast nasadila na blok
nalepenim na ktidélko. Vzniklé misto se nahradilo novou vytenfenou usni,
kterou se potahl cely hibet a ptiblizné dva centimetry pfedni i zadni desky. [38]
Pied potdhnutim hibetu se na vytencenou usennt polozil hibetnik. Plvodni
hibetni ¢ast byla nalepena zpét na hibet. [39] MenS$i ztraty v usiovém pokryvu
zpusobené Cervotocem byly podloZeny novou vyten¢enou usni [40,41], ztraty
na rozich nové potahnuty. [42,43] Nasledovalo ¢isténi usné Alvolem, poté se
odchlipnuté ¢asti usn€ a hibet nalepily zpét na desky, do rdmecku na pfedni
desce knizni desky se vlepil obrdzek svatych, podlepeny kvili pevnosti
japonskym papirem. Obrazek znovu oramoval kovovy ramecek, ochranu bloku
zajistila kovova spona. Podlepeni knizni vazby v zédvéru procesu restaurovani

spojilo knizni blok s kniznimi deskami v celek. Fotodokumentace knizniho
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bloku [44, 45 ] a kniZnich desek [46,47] focena béhem celého procesu nejlépe
demonstruje stavy pied a po zasahu. Nezbytnou soucasti je vytvofeni
ochranného pouzdra na miru, které zajisti bezpetnéj$i podminky ulozeni.
Kromé ulozené knihy uchovava pouzdro i restauratorskou zpravu obsahujici
veSkeré informace o procesu restaurovani, pouzitych materidlech a

chemikadliich, i o doporuc¢enych podminkach ulozeni.
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9 Zavér

Knihatské femeslo je neobycejné komplexni disciplinou.
Pouzitim nékolika materiald dokazi kniha#i svazat funkéni vazbu a jejim
sluzeb pro lidstvo, tedy uchovavani vzpominek a informaci. Vzhledem
k dulezitosti této funkce je z duvodu neustalé hrozby degradace predmétu
nezbytna patfi¢nd ochrana. Pfedkladand diplomova prace proto méla za ukol
provést ¢tenadie pfibéhem knihy, ktery by mohl dopomoci k osvétleni prace

restauratora, jez se ochranou knihy zabyva.

Povazuji za velmi pfinosné a zdroven fascinujici pro historika uméni
poznat femeslné postupy ze svéta umélecké a restauratorské praxe. Vzhledem
k unikatnosti kazdého ptedmétu je ztejmé, ze uméleckohistorické metody a
restauratorské pristupy aplikované na proces restaurovani nelze shrnout pouze
do jedné spravné funkéni metody, kterou by mohli vS8ichni pouZivat.
Porozuméni praktické strdnce plynouci ze studia restaurovani kniznich vazeb
tak muze pomoci vV usnadnéni komunikace a dobrani se pozadovaného zavéru
Vv procesu restaurovani nebo béhem vystavovani exponati. Nevyvratitelnym
pfinosem je téz spolupréace jednotlivych oborli. Schopnost vysvétlit spole¢nosti
vyznam preventivni péce, pro¢ se maji tyto umélecké pfedméty zachovavat,
jaké jsou jejich hodnoty, a co jejich prostfednictvim muzeme ziskat, povazuji

za jeden z dalSich tkold pro sou€asné restaurovani a historiky uméni.

Problematika restaurovani, konkrétné restaurovani kniznich vazeb, neni
ani zdaleka vycerpana. Neustale se objevuji nové materidly a nové piistupy
ménici pohled na proces restaurovani a konzervovani. Piedkladanou praci tak
lze brat za mezistupen pro dal$i badani. Vyznamné osobnosti z fad knihafd a
restauratord, jejichz zivoty a profesni ptinos nebyly doposud zpracovany a
formulovani novych teoretickych zakladu by jisté napomohly k postihnuti dalsi

¢asti v oblasti restaurovani kniznich vazeb.
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10 P¥ilohy

10.1 Benatska charta 1964

II. Mezinarodni kongres architektti a technikd historickych pamatek, ktery se

seSel v Benatkach ve dnech 25. az 31. kvétna 1964, schvalil nasledujici text:
Definice

1. Pojem historické pamatky zahrnuje architektonické dilo, bud osamocené
nebo sidlo méstské ¢i venkovské, které podavéa svédectvi o svébytné
civilizaci, ptizna¢ném vyvoji nebo historické udéalosti. Vztahuje se nejen
na velké vytvory, ale i na dila skromna, kterd ziskala ¢asem kulturni

vyznam.

2. Konzervace a restaurovani pamatek predstavuji disciplinu, jez se obraci
ke v§em védam a technikam, jeZ mohou ptispét ke studiu a k zachrané

pamatkového dédictvi.

3. Konzervace a restaurovani pamatek smeéfuji k zachrané jak pamatek

uméni, tak pamatek historie.
Konzervace

4. Konzervace pamatek ukldada ptredevSim soustavnost jejich udrzby.

5. Zachovani pamatek je vzdy podpotfeno, jestlize se jim urci funkce
uzitec¢na pro spole¢nost: takové urceni je tedy zddouci, ale nesmi naruSit
uspofadani a vyzdobu budov. Pravé v téchto mezich je moZno pojimat i
schvalit tpravy, které jsou pozadovany v disledku vyvoje potieb a

zvyklosti.
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6. Konzervace pamatky v sob¢ zahrnuje zachovani jejiho prostiedi a
metitka. Jestlize tradiéni prostfedi pamatky existuje, je tfeba ho
zachovat. Je tfeba zamitnout kazdou novostavbu, kazdou destrukci a

kazdou upravu, které by mohly porusit vztahy objemt a barev.

7. Pamatka je neoddé¢litelna od historie, jiz je svédkem a od prostiedi, v
némz je umisténa. V dlisledku toho mize byt pfipusténo premisténi celku
nebo Casti pamatky jen tehdy, kdyz to vyzaduje zachrana pamatky, nebo

z divodi  velkého zajmu narodniho nebo  mezindrodniho.

8. Prvky sochaftstvi, malifstvi nebo vyzdoby, které tvofi nedilnou soucast
pamatky, mohou byt od ni oddéleny, jen kdyZ toto opatfeni pfedstavuje

jediny prostiedek, ktery je schopen zarucit jejich zachovani.
Restaurovani

9. Restaurovani je operaci, kterd ma podrzet vyjimecny charakter. Jejim
cilem je odhalovat a zachovat estetické a historické hodnoty pamatky a
zakladd se na respektovani staré podstaty a autentickych dokumentt.
Zastavuje se tam, kde za¢ina hypotéza. V oblasti pozadovanych tprav ma
byt kazdéa préace, jeZ je uznana za nezbytnou z divodl estetickych nebo
technickych, zaloZena na architektonické kompozici a méa nést znaky nasi

doby.

10.Jestlize se tradi¢ni techniky ukdzaly mnepostacujicimi, je moZno
zabezpeceni pamatky provést vSemi modernimi technikami konzervace a
konstrukce, jejichz uc¢innost byla prokazana idaji védeckymi a zarucena

zkuSenosti.

11.Hodnotné pfinosy vSech dob, které ptispély k vybudovani paméatky, maji
byt respektovany; dosazeni jednoty stylu béhem restaurovani nema byt

cilem. Jestlize budova vykazuje vice slohti na sob¢é navrstvenych, pak
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obnazeni stavu skrytého uvnitf je mozno odlivodnit jen vyjimecné a za
podminek, Ze odstranované prvky pfedstavuji jen maly zédjem a ze
kompozice nové odkrytd je svédectvim vysoké hodnoty historické,
archeologické nebo estetické a ze stav konzervace bude moZzno povazovat
za postadujici. Usudek o hodnoté dotyénych prvka a rozhodnuti
0 eliminacich, jez by bylo nutné provést, nemohou byt odvislé jen od

samotnéhoautora.

12.Prvky, urcené k tomu, aby nahradily chybé&jici ¢asti, se musi v¢lenit do
celku harmonicky, ale zaroven se i odliSovat od pivodnich ¢asti tak, aby

restaurovani nefalsifikovalo dokument umeéni a historie.

13.Doplitky mohou byt trpény, jen pokud respektuji vSechny casti tykajici
se budovy, jeji tradi¢ni ramec, rovnovahu kompozice a vztahy s

prostiedim.

Pamatkova sidla

Pamatkova sidla maji byt pfedmétem zvlastni péce tak, aby byla zachovana

jejich integrita, zajiSténa jejich asanace, Uipravy a jejich zhodnoceni.

Vykopavky

15.Prace na archeologickych vykopavkach se maji provadét v souhlasu s
védeckymi normami a s "Doporucenim definujicim mezindrodni principy,
jez je tteba aplikovat ve véci archeologickych vykopavek", pfijatym
UNESCO v roce 1956. Upravy ruin a opatfeni nutna k zachovani a trvalé
ochran¢ architektonickych ¢lankd a objevenych objektdl maji byt
zajistény. Kromé toho je tfeba vyuzit kazdé iniciativy, jeZ by
usnadiiovala pochopeni objevené pamatky, aniz byl zkreslen jeji pravy
vyznam. Pfesto musi byt a priori vyloucena jakdkoliv rekonstrukéni
prace, v Uvahu muze pfichazet toliko anastylosa, tj. rekompozice

(opétovné sestaveni) existujicich ¢asti, ale zhroucenych. Spojujici prvky

87



musi byt rozeznatelné a mohou pfedstavovat minimum nezbytné k tomu,
aby byly zajiStény podminky pro zachovani pamatky a pro dosazeni

souvislosti jejich tvar.
Dokumentace a publikace

16.Prace konzervacni, restaurdtorské a prace na archeologickych
vykopavkach budou vzdy doprovazeny vyhotovenim pifesné dokumentace
ve form¢& zprav, analytickych a kritickych, ilustrovanych kresbami a
fotografiemi. V nich budou zachyceny vSechny faze praci pruizkumovych,
konsolida¢nich, rekompozi¢nich a integrac¢nich a stejné tak i1 vSechny
prvky povahy technické a tvaroslovné zjisténé v pribcéhu praci. Tato
dokumentace bude uloZzena v archivech vefejnych instituci a bude

k dispozici badatelim; doporucuje se jeji publikovani.

Praci v Komisi pro redakci Mezinarodni charty o zachovani a restaurovani
pamatek a sidel se zGcastnili: Pierro Gazzola (Italie), pfedseda, Raymond
Lemaiere (Belgie), zpravodaj, J. Bassegoda Nonell (Spanélsko), Luis
Benavente (Portugalsko), Djurdje Boskovi¢ (Jugosldvie), Hiroshi Daifuku
(UNESCO), P. L. De Vrieze (Nizozemi), Harald Langberg (Dansko), Mario
Matteucci (lItalie), Jean Merlet (Francie), Carlos Flores Marini (Mexiko),
Roberto Pane (ltalie), Jakub Pavel (Ceskoslovensko), Paul Philippot
(ICCROM), Victor Pimentel (Peru), Harold Plenderleith (ICCROM), Deoclecio
Reding de Campos (Vatikan), Jean Sonnier (Francie), Francois Sorlin (Francie),
Eustathios Stikas (Recko), Gertrud Tripp (Rakousko), Jan Zachwatovicz
(Polsko), Mustafa S. Zbiss (Tunis).
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10.2 Charta Restaurovani 1972

(Cesare Brandi, Teorie restaurovani, Kutnd Hora 2000)

vvvvv

stavebnich po pamatky malifské a sochatské, i v pifipadé, ze jsou fragmentarni,
a od archeologickych nalezl po vytvarné projevy lidové kultury a soucasného
uméni, at’ jsou vlastnictvim kterékoli osoby nebo organizace, podléhaji pro
ucely své zachrany a restaurovani instrukcim, jez jsou nazvany ,,Charta

restaurovani 1972.

Cl. 2 K dilim vyjmenovanym v pfedchozim ¢&lanku se dale fadi za Gcéelem
zaruceni jejich ochrany a restaurovani stavebni soubory pamatkového,
historického nebo ambientdlniho vyznamu, zejména historicka centra,

umélecké sbirky a vnitini zatizeni zachované ve své pivodni dispozici, zahrady

a parky pokladané za zvlasté vyznamné.

Cl. 3 Do pusobnosti téchto instrukci jsou kromé dél definovanych v ¢lancich 1
a 2 zatazeny rovnéZz cCinnosti vedouci k zajiSténi zachrany a restaurovani

historickych nalezi objevenych pfi vyzkumech pod zemi a pod vodou.

Cl. 4. Zachranou se rozumi jakékoli konzervaéni opatieni, jehoz soucéasti neni
ptimy zasah do dila. Restaurovanim se rozumi jakykoli zasah s cilem zachovat

ucinnost, umoznit vnimani a v celistvé podobé ptredat do budoucna dila a

pfedméty vymezené v pifedchozich ¢lancich.

Cl. 5 Kazdy ufad nebo ustav odpovédny za uchovani historicko-uméleckého a
kulturniho dédictvi sestavi jmenovity roéni program zdchrannych a
restauratorskych praci, jakoZz i podzemnich a podmoiskych vyzkumit, které je
tfeba na ndklady statu nebo jinych organizaci ¢i osob uskutecnit, tento program
bude schvalovat ministerstvo Skolstvi po konzultaci s Nejvy$s$i radou pro

starozitnosti a vytvarna umeni.
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V ramci tohoto programu - a také po jeho predlozeni — musi byt jakykoli
zasah provedeny na dilech vyjmenovanych v ¢lanku 1 dolozen a zduvodnén
technickou zprdvou, z niz bude vedle pfehledu o dosavadni konzervaci dila

patrny jeho soucasny stav, povaha navrhovanych zakroku a planované vydaje.

Také tuto zpravu bude schvalovat ministerstvo Skolstvi — v pfipadech
vyjimecnych, nejednoznaénych nebo danych zdkonem na zakladé¢ vyzadani

souhlasu Nejvyssi rady pro starozitnosti a vytvarna umeéni.

Cl. 6 V souvislosti s pozadavky, jimZ podle ¢l. 4 maji odpovidat zachranné a
restauratorské prace, je pro vSechna dila vyjmenovanéd v €¢l. 1, 2 a 3 bez rozdilu

zakazano:

1, dopliovani ve stylu dila nebo obdobné¢, i ve zjednoduSené podob¢, a to i
v piipadé, ze existuji grafické nebo plastické dokumenty, jez mohou prokazat,

jaky byl nebo jaky mél byt vzhled dokonc¢eného dila,

2, odstranovani casti nebo demolice, jimiz by se zahladila stopa pohybu
v Case, jestlize nejde o znehodnocujici ¢i nepatfiéné zmény omezeného rozsahu
tykajici se historické hodnoty dila nebo o stylové dopliky, které jsou

falSovanim dila

3, odstranovani, rekonstruovani nebo instalovani dila na jiném neZ

puvodnim misté, paklize to neni diktovdno vy§$imi konzervanimi zajmy

4, uprava mistnich nebo ambientdlnich podminek, ze kterych se umélecké
dilo, pamatkovy nebo ambientalni celek, soubor zatfazeni, zahrada, park, atd.

dochovaly do na$i doby
5, uprava nebo odstraiiovani patiny

Cl. 7 V souvislosti s pozadavky uvedenymi v &l. 6 pro viechna dilaz ¢l. 1,2 a

3 bez rozdilu jsou pfipustné tyto ukony a tato doplnéni:

1, pfidani vedlejSich ¢asti plnici statickou funkci a doplnéni drobnych,
historicky dolozenych casti, provedenych podle okolnosti bud se zfetelnym

vyznacenim okoli doplikt, nebo pfi pouziti odliSného, i kdyZz sladéného
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materialu, jejz lze rozliSit pouhym okem, zejména a v mistech pfipojeni
k pivodnim ¢astem, tam kde je to mozné, jsou krom¢ toho tyto ¢asti oznaceny

a datovany,

2, vycisténi, které v ptipadé polychromovanych maleb a skulptur nesmi
nikdy zasahnout povrch barvy a respektuje patinu i ptipadné staré laky, u vSech
ostatnich druht d€él nesmi proniknout k holému povrchu materialu, jimz jsou

dila tvofena

3, bezpecné dokumentované anastylozy, slozeni dé€l rozbitych a uspotradani
dél tak, ze méné dulezitda chybéjici mista jsou rekonstruovana technikou
viditelné odliSnou od okoli nebo jsou zpracovana jako neutrdlni plochy tak, aby
pusobila v jiné roviné nez puvodni ¢asti, popfipadé tak, ze ziustane viditelny
puvodni podklad. Nikdy nelze ex novo dopliiovat obrazové ¢asti a vkladat prvky

majici vliv na figurativnost dila,

4, upravy a vkladani novych casti s cilem statickym a konzervaénim do
vnitini struktury dila, do podkladu nebo podlozky, jestlize se pak na vzhledu
dila neprojevi zmény v chromatice nebo v materialu, které jsou patrné na

povrchu

5, noveé umisténi nebo uspofadani dila, jestliZe uZ neexistuje nebo bylo
zni¢eno jeho plvodni prostfedi nebo uspotfadani, ptfipadné je-li pfemisténi

nezbytné kvili uchovani dila

Cl. 8 Kazdy zasah do dila nebo i v jeho blizkosti v souvislosti s pozadavky ¢l.
4 musi byt proveden takovym zpisobem, technikami a materidlem, aby byla
poskytnuta zaruka, Ze v budoucnu jimi nebude znemoznén ptipadny dalsi
z4dchranny nebo restauratorsky zasah. Vedle toho musi byt kazdy zdsah pfedem
pisemné posouzen a zdiavodnén (posledni odstavec €¢l. 5) a o jeho pribéhu musi
byt veden pracovni denik, k némuz bude ptipojena zavéreéna zprava
s fotografickou dokumentaci stavu pifed zapocetim praci, V jejichz pribé&hu a
po jejich skonceni. Kromé toho podléhaji dokumentaci veSkeré pfipadné
vyzkumy a rozbory provedené za ptispéni fyziky, chemie, mikrobiologie a
dal§ich védnich odvétvi. Od vSech dokumentli bude jedna kopie uloZena
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v archivu Pamaétkové spravy a dalsi kopie odeslana do Ustiedniho

restauratorského Ustavu.

V ptfipad¢ cisténi musi byt pokud mozno v bezprostiedni blizkosti
oSetfené plochy zachovan vzorek stavu ptfed provedenim zéasahu, zatimco
v ptipadé¢ doplikd je nutno sejmuté casti podle moznosti ulozit a

zdokumentovat ve zvlaStnim archivu ptislusnych pamatkovych sprav.

Cl. 9 Pouziti novych restauratorskych postupt a novych material na misto
postuplt a materiald, jejichZz pouzivani je povoleno nebo vSeobecné pfijimano,
musi byt schvaleno ministerstvem Skolstvi po dohodé a zdivodnéném
posouzeni Ustfedniho restauratorského ustavu. Jemu také piislusi jednat
S ministerstvem ohledné¢ odmitani zastaralych, Skodlivych nebo jinak
neschvalenych materidli a metod, navrhovat nové metody a pouzivani nového
materidlu a urcCovat vyzkumy, k jejichz uskute¢néni je potieba vybaveni a

odborniku, které Ustav sam nema k dispozici.

Cl. 10 Opatteni, kterd maji slouzit k ochrané dé&l uvedenych v &l. 1, 2 a 3 pied
vlivy zplsobenymi zamofenim, atmosférickymi, tepelnymi a hygrometrickymi
zménami, museji byt takové povahy, aby citelné¢ nezménila vzhled materidlu a
barvu povrchu a aby nevyZzadovala podstatné a trvalé upravy prostiedi, do néhoz
byla dila v historii umisténa. Pokud by takové upravy byly nezbytné z vys§siho
zajmu dilo zachovat, museji byt provedeny tak, aby vylucovaly jakékoli

pochybnosti o dob¢, kdy k nim doslo, a aby byly co nejmén¢ ndpadné.

Cl. 11 Specifické metody, které je nutno pouzit pro restaurovani stavebnich,
malifskych a sochafskych pamatek ¢i celych historickych center, jakoZz i pfi
provadéni archeologickych vyzkumi, jsou vyloZeny v pfilohach a, b, ¢ d téchto

smeérnic.

Cl. 12V piipadé, ze dojde k nejasnostem ve vymezeni technickych kompetenci
nebo vzniknou jakékoli spory, rozhoduje ministr s pfihlédnutim k vyjadfeni
pamatkait a vedoucich ptislusnych instituci a po konzultaci s Nejvyssi radou

pro starozitnosti a vytvarnd uméni.
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41/ Modlitebni kniha, stav pfed restaurovani, doplnéni ztrat v usnovém pokryvu
na predni desce, maturitni prace 2010, SpSg a Vosg Hellichova 22, Praha. Foto:
Adéla Ruzbatska

42/ Modlitebni kniha, stav pfed restaurovanim, potazeni hibetu novym usfiovym
pokryvem z divodu nabiti Siftky hibetu, maturitni prace 2010, SpSg a Vosg
Hellichova 22, Praha. Foto: Adéla Ruzbatska

43/ Modlitebni kniha, stav po restaurovani, nalepeni puvodniho hibetu
Skrobovym lepidlem na novy usiiovy pokryv hibetu, maturitni prace 2010, SpSg

a Vosg Hellichova 22, Praha. Foto: Adéla Ruzbatska

44/ Modlitebni kniha, stav pied restaurovanim, podhled pfed restauratorskym
zdasahem, maturitni prace 2010, SpSg a Vosg Hellichova 22, Praha. Foto: Adéla
Ruzbatska

45/ Modlitebni kniha, stav po restaurovani, podhled pfed restauratorskym
zasahem, maturitni prace 2010, SpSg a VosSg Hellichova 22, Praha. Foto: Adéla
Ruzbatska

46/ Modlitebni kniha, stav ptfed restaurovanim, podhled pted restauratorskym
zasahem, piedni deska, maturitni prace 2010, SpSg a VoSg Hellichova 22,
Praha. Foto: Adéla Ruzbatska
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15 Summary

Restoration of book bindings is currently a little bit side of the main
interest of conservation, even though a person has at least five thousand years
imposed his experience and knowledge using fonts in books and other
documents in order to preserve the achieved knowledge and spread. That
conduct overcome its imperfect and unreliable memory. Beautiful decor and
technological processing of bookbinding and illuminations are evidence of
contemporary society. Written monuments have become a means of maintaining
an, to some extent, guarantee the continuity of development of human society.
A big number of books were destroyed as a result of wars, the inquisition,
censorship, natural disasters, degradation of the material and the inappropriate
use, created white places in history that we can hardly imagine. For this reason
the protection and conservation of written monuments are important part of

today's conservation.

Treatment of books are doing by specialized conservators. Before than
restorers can be restorer of paper and bookbinding they must first become a
bookbinders. They must know not only the present but also the historical
technological procedures of produce books, typology and history of book’s
culture. The books has a lot of forms, if we include in it yet known forms of
books. For example, an earthen plates, wax tablets, papyrus scroll, ivory plates
intended for consular diptychs, paper codes. Invention of a new writing
medium, paper, made faster and much cheaper dissemination of information.

Gutenberg's printing press information transmission made more faster.

Decoration of bookbinding are influenced by several factors, especially
changes in style and fashion opinion as well as in architecture, painting and
sculpture, practical reasons for use, by type of book, status of the owner or
purchaser. The purpose of the bookbinding has been decorated in addition to
the protection of the book block and arouse admiration and adoration. Books
from different periods are characterized by the used materials and the types of
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decorations. Despite this, it is quite difficult to determine the time of original

bookbinding cause the frequent changes and the use of common elements.

Written monuments lifetime is significantly influenced by the properties
of the materials, manufacturing technology, writing pads, writing materials and
the way recording, storing conditions. Approaches to repair bookbinding in the
Middle Ages we can see like very insensitive. Removing fittings was essentially
a new way of storing, when it was needed more space on the shelves. Even
much later there was a bit questionable intervention. One reason of Removing
old materials can lack of knowledge of ignorance and lack of respect for
historical values. Unfamiliarity caused improper repairs, lack of respect for
historical values led to the capture historically older fittings entrainment,

plates and other materials even though it was not needed.

The current worldwide development of restoration and conservation
represents a major advance in the care of bookbinding and archival. For long
time already restoring not only mean repairs and rebinding. Every historical
bookbinding represents a unique subject deserving individual approach. The
trend is to approach preserving its original condition, leading to the non-
recoverable value. Create a synthesis approaches, particularly in the Czech
environment, because of the immense amount of individual procedures restorers
revealed during work is basically impossible. Specific procedures affects an
enormous number of factors. Constant changes in claims, opinions and
individual work of each restorer make it impossible to to define the various
streams, but we can see outline of all this work. Other important concepts
include the authenticity of the work, retouching and completion, reversibility

of material, non-invasive research methods.

Restoration and conservation of bookbinding is a difficult operation
requiring involvement of professionals as much as possible. Bookbinding
restoration skills are only part of the total needed intervention. Due to several
planes work and the diversity of the material would be during the process is

needed cooperation between art historians, conservators, chemical experts and
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other related sciences. Reflecting on the importance of collaboration among the

various disciplines is one of the other points of my work.

We have a wide variety of technological processes slowing degradation
processes and improving the physical condition of bookbinding. Choosing the
most appropriate method depends on the degree and type of damage of subject.
Among the most basic restoration work includes restoration in situ and complex
restoration intervention. Description of these technological processes
complements my own work as an example of a complex restoration work of

bookbinding.
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2. Romanska kozena vazba francouzského puvodu, konec 12. stoleti.
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3. romanska kozend vazba francouzského plvodu, zadni deska,
konec 12. stoleti.
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4. Pozdn¢ goticka vazba fezand, polokozena, detail z vazby,

konec 15. stoleti.
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5. Ptiklady pouziti vazi u gotické vazby.
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6. Pozdné gotickd vazba fezand, 15. stoleti.,
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7. Ceska pozdné goticka vazba obalova.
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8. Ceska vazba z rané renesance, zlacena a tlacena, datovana 1522.

115



O AT Ny 3 Lt o2 o
R

N -

%
-(U\‘l\l.ll‘l - e NeAIRA siins o bt
= = (L5 AN e .~ DI Bres

< 7 3 AR YH..P,(

SR EIIILS .V.v.?.v¥..¥b”.v.r.v.¥v.-rtf¥.¥¥¥ h o et R

ST wﬁ«f‘)l)..ﬁ A o8 AR ST AT N S S i %uJ.A;.r:.) AN
%u 2 MWA "4

LRI AP AN LRI ER L SR80

LTN :.‘
e ie
E §

é
A%y

HFTECCTTIT TV EACVETEFTTTFES

N

‘,p&
)

A A A ANA
N SN 2 N

5t

&
-

<

e

b
o+

44

5 44
N 2 v
AR ATTICPETN TV av e T

Ca

GTAOT

s
e
.

o S o 503
oy
¥
»
iy

)

- dv Jv 20

<
S
4
»
SY

4

9. Italskd renesanc¢ni vazba, zlata cizelovana otfizka pletencového vzoru.
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10. Pozdné renesanéni vazba z Cech, datovana 1617, pro Jifiho

Albrechta z Chebu.
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11. Francouzska barokni vazba kolem r. 1678.
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12. Piedni deska knizni vazby, ptiklad restaurovani v 70. letech.
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13. Zadni deska knizni vazby, pfiklad restaurovani v 70. letech.
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14 .Hibet knizni vazby, ptiklad komplexniho restaurovani v 70. letech.
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15. Papir opotfebovany v rozich, u krajnich listi ¢ast chybi

16. Rohy doplnény zaplatami z japonského papiru do

pozadovaného tvaru.
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17. Papir poSkozen na okrajich knizniho bloku, konstrukce $iti

je neposSkozena.

A

18. Knizni blok po doliti a pfelepeni poSkozenych mist

tenkym japonskym papirem.
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19. Jednotlivé listy ru¢né ofezany do puvodniho tvaru bloku.

20. Cast desky tmelena dievénymi pilinami brousena do

pivodniho tvaru.
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21. Roh knihy poSkozeny v disledku nevhodné manipulace.

22. Ptichyceni dievéné casti pomoci spojovacich prvkl ve

tvaru motylkd.

23. Doplnéni chybé&jici usné, nova vepfovicova usen.
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24. Modlitebni kniha, ptfedni deska, stav pfed restaurovanim.

25. Modlitebni deska, zadni deska, stav pfed restaurovanim.

26. Modlitebni kniha, pfedni pfedsadka.
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27. Detail poSkozeni pfedni desky. 28. Detail poSkozeni kovového

ramecku s vyjevem svatych.

29. Detail poSkozeni knizniho bloku. 30. Detail poSkozeni kniZzniho bloku.
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33. Siti knizniho bloku.

32. Dopliiovani ztrat.
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34. Kovovy ramecek s koroznimi 35. Kovovy ramecek po odstranéni

produkty. koroznich produkta.

36. Spona s koroznimi 37. Spona po odstranéni

produkty. koroznich produkti.
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38. Detail ztrat v usnovém pokryvu 39. Detail podlozeni ztrat novou

na pfredni desce. usni.

40. Detail ztrat v usnovém pokryvu  41. Detail podlozeni ztrat novou

na pfedni desce. usni.
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42. Pohled na potazeni hibetu novou usni.

43. Nalepeni puvodniho hibetniku.
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44. Pohled zptfedu pted restaurovanim.

45. Pohled zptedu po restaurovani.
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46. Stav ptredni desky ptfed restaurovanim.
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47. Stav ptedni desky po restaurovani.
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