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1. Uvod

PraZzsky kostel sv. FrantiSka Serafinského s konventem kfizovni-
ki s ¢ervenou hvézdou (O.Cr), a¢ velmi znamy, predstavuje doposud
malo probadanou uméleckou pamatku. PramenU zabyvajicich se
krizovnickym konventem je mnoho, prfesto doposud nevznikla publikace,
ktera by osvétlila celkovy umeéleckohistoricky vyvoj komplexu. Mym
zameérem nebylo vytvorit podrobnou studii, ale sestavit pfehled dostup-
né dokumentace literarniho a obrazového charakteru (Clankd, textd,
obrazovych priloh). Ten jsem doplnila prehlednym ikonografickym
popisem socharské vyzdoby interiéru kostela. Ta totiz tvori na Ceské

barokni vytvarné scéné dulezity meznik.

V posledni ¢asti prace jsem se zaméfila na zivot a tvorbu saskych
bratrd SuUssnerl, predevsim pak na zahrani¢ni vlivy pfitomné v jejich
dile. Nedilnou soucasti studie je medailon Matéje Vaclava Jackela. Na

zavér prikladam detailni obrazovou dokumentaci.

V rdmci vyzkumu jsem pracovala s publikacemi uloZzenymi v kni-
hovn& Ustavu dé&jin uméni, s archivnimi prameny Nérodniho archivu
v Praze. Vedle zprostfedkované komunikace s velmistrem krizovnik(
s Cervenou hvézdou Jifim Kopejskem, jsem své prvni badatelské teorie
konzultovala s Pavlem Strnadem, kterému vdé&im za spolupraci v otaz-

ce reSeni zpristupnéni a fotodokumentace.

2. Chronologicky pfehled dosavadniho stavu badani

Krizovnicky komplex predstavuje ve své podstaté velmi dobre
zpracované téma. Nalezneme vice nez Ctyricet stati, ¢lanku a publikaci
zabyvajicich danou problematikou. Doposud vSak nevznikla souhrnna
publikace, ktera by osvétlila celkovou koncepci vyznamné stavby u pa-
ty Karlova mostu. V nasledujicich fadkach jsem se pokusila o sepsani
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prehledu zakladni dostupné literatury vztahujici se ke kfizovnickému

kostelu sv. FrantiSka Serafinského v Praze.

Prehled literatury se pokusim rozdélit chronologicky od nejstar-

Sich zaznamU po soucasné.

Téma Kfizovnického konventu s kostelem sv. FrantiSka Sera-
finského nabizi nepfeberné moznosti badani. Soucasné se zaloZzenim
radu za Véclava |. roku 1233 vznika kfizovnicky archiv. Listinny fond
¥adu ( RKF ) byl sice v dobé& husitskych vélek rozd&len na dvé &asti
(prazského Spitélu a velmistra kfizovnického fadu), v celkové podobé
jej od 50. let dvacatého stoleti nalezneme v Narodnim archivu v Praze

(diive SUA ¢&i Ustredni archiv ministerstva vnitra).’

2.1 NejvyznamnéjsSi dobova barokni dokumentace a literatura

Mezi dochovanymi dokumenty, které badatelé zminuji ve
svych pracich, uvadim trojici téch nejvyznamngjSich. Dva latinsky
psané popisy (pfed rokem 1680) ,, Descriptio veteris ecclesiae et
appositis inscriptionibus lapidum sepulchralium generalit magistro-
rum”a ,,Memoria ex ecclesia veteri diruta.’? Zaznamenévaji podobu
starého gotického kostela pred baroknimi Upravami. Dale Diarium
Pavla Ignace Pospichala - denik kfizovnického prevora a velmistra z let
1662 — 1696, ktery popisuje novou stavbu kostela.® Nanestésti zistaly
nenavratné ztraceny zaznamy mezi lety 1680 — 96, tedy obdobi, kdy
probihala realizace vnitini vyzdoby a vybaveni chramu sv. FrantiSka

Serafinského.*

2.2 Pocatky badani - obdobi 18. az 19. stoleti
K nejstarSim pracim zabyvajicim se staromeéstskym krizovnickym
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konventem patfi Annalecten zur Geschichte des Miilitérkreuzordens
mit rotem Sterne (Praha 1795). Autorem je jeden z &lenl Soukromé
spole¢nosti nauk (zal. 1794) a zaroven vrchni vojensky inZzenyr

generalniho Stabu Karel Biener z Breinenberka (1731-1798).°

Roku 1855 wvydal Vaclav Vladivoj Tomek studii tykajici se
zaloZeni radu Premyslovnou Anezkou O pocatcich radu kfiZzovnického
s Cervenou hvézdou v Cechéch, otisténé v Pamatkéch archaeolo-
gickych a mistopisnych ¢. I. (1855).° V Gvodu zminuje vSeobecné
pretrvavajici mylnou domnénku o pUvodu kfizovnického tadu (O.
Cr.)” po vzoru johanitl v Jeruzalémeé. Jako jedinou podobnost s nimi
uvadi $pitalni ¢innost, samotné zaloZeni klade do rukou Anezky Ceské
podporované bratrem Vaclavem |., kdy nejprve vznika kostel sv.
FrantiSka s dvojim klasterem sv. Klary a sv. FrantiSka - dnesni Anezsky
klaSter Na FrantiSku.® Zbyvajici ¢ast pojednava na zakladé listinnych
pramenu o stéhovani Spitalnich bratfi sidlicich nejprve pobliz ,, kostela

Sv. Hastala’® az po usazeni u paty Juditina mostu.™

VEstnik spolec¢nosti nauk ro¢. 1880 uvedl Rezkav referat Pamé-
ti generédla radu krizovnického Jifiho Pospichala z let 1661 — 1680.
O tfi roky pozdégji nalézame zminku o kfizovnickém komplexu také

v Ekertovych Posvatnych mistech kral. Prahy I. (1883)."

V. V. Tomek dale pfemysli nad plvodnosti fadu a jeho prizvisku
. kfizovy” v dvousvazkovém Déjepisu mésta Prahy (1855 — 1901),'?
vV niz pfipomina, Ze jej nepfijali na zakladé pfitomnosti na kfizovych
vypravéach, ale z dlvodu &isté symbolickych.™ V druném dile premita o
podobé konventu a Spitalnich budov pred barokni prfestavbou, pouka-
zuje na rok 1368, kdy byl vysvécen blize neurceny ,,velky oltar”, na
pozar roku 1378 a novou stavbu krovu roku 1394. Jedinou nepresnosti,
pravdépodobné pouhym nedopatfenim, je oznaceni prvotniho kostela
jako sv. Ducha.™



Za nejvérohodnéjsi literarni odkaz z obdobi druhé poloviny 19.
stoleti povazuji zde jako prvni uvedenou studii V. V. Tomka,'™ ze které
ve svych Uvodech ve Zpravach od Karlova mostu Cerpa P. Vaclav
Bélohlavek a pozdgji i Vojtéch Sadlo v Pamatkach archaeologickych a

mistopisnych.®

2.3 Badatelsky prinos 20. - 21. stoleti

Prvni zminky v okruhu literatury prispivajici ke krizovnickému
tématu barokni novostavby jsou uvedeny v prvnim cisle sborniku Od
Karlova mostu 1. (1928). P. Vaclav Bélohlavek tak poprvé pripomina
vyznamnou barokni fadovou osobnost pfevora a pozdéjsiho velmistra
Jifiho Ignace Pospichala (1634 - 1699) nazyvaného ,,restaurator et
volut secundus fundator ordinis” - tedy druhého zakladatele, ktery
hral vyznamnou roli pfi obnové a dostavbé klastera po smrti velmistra
Wolfganga Henricha Tillische."”” Soucdasti je téZ studie Prof. Michaela
Ludvika Kult dfeva kfize vibec a zvlasté v rytifském radu krizovnika

s Cervenou hvézdou.'®

Z dal$ich dilad periodika Od Karlova mostu (mezi lety 1928 —
1933 vyslo Sest dill) mUzZzeme uvést studii Prof. Michaela Ludvika
s ndzvem Sv. otec Augustin ve vytvarnych pamdatkdch Ceské zemé
(Se zvlastnim zretelem k jeho kultu v radu krizovnikd s ¢. hv.), Praha
1930."° TéhoZ roku P. Vaclav Bélohlavek k blizicimu se sedmisetletému
vyrocGi zalozeni fadu (1933) zpracovava v dvoudilnych Déjinach ¢eskych
krizovnika s ¢ervenou hvézdou déjiny prazského konventu.? Jak jsem
jiz uvedla v predchozi kapitole, Bélohlavek vychazi z Tomkova odkazu
O pocatcich radu krizovnického s cervenou hvézdou,?’ jeho téma
prohlubuje pfedevSim po literarni strance a tak déjiny lépe pfiblizuje

Sirsi verejnosti.??



Kpopisu,,starého’ gotického kostela se vztahuje badani Vojtécha
Sadla. Ve svém ¢lanku Puchnerivoltarzr. 1484, Praha 1931,% se zabyvé
pozdné gotickym oltafem, ktery jeSté v této praci zaujme pomeérné
dalezité misto.?* Zaroven tak pfedznamenava svou studii vydanou jiz
nasledujiciho roku Prvni kostel sv. Frantiska u KriZovnik( (1932).2° Sadlo
zde na zakladé archivnich pramen( - dvou latinsky psanych textu, které
jsou soucasti blize neuréeného rukopisu (pfed 1680) - popisuje plvodni
podobu ,,spodniho kostela”.?

V patém dilu periodika Od Karlova mostu nalezneme prilohu
P. Josefa PoSmourného Denik kfizovnického velmistra Jifiho Ignace
Pospichala (z let 1662 — 1696).%” Autor nas seznamuje s dochovanym
Diariem pfevora a po smrtiarcibiskupa Jana Bedficha z ValdStejna (1694)
velmistra kfizovnického fadu J. |. Pospichala.?® Soucéasti Zprav z radu
krizovnika s ¢ervenou hvézdou |e také Bélohlavkovo pojednani o Stav-
bé prazského klastera a kostela, kde se zamérfuje na osobnost Jana

Bedricha z ValdStejna a jeho iniciativu pfi vzniku barokni novostavby.?®

Do prvni poloviny tficatych let spada text Vojtécha Sadla Klaster
krizovnikG s Cervenou hvézdou v Praze. Ten sleduje predevSim linii
arcibiskupu, po¢inaje ArnoStem Harrachem (arcibiskupem 1623 - 1667)
a Janem Bedrfichem z ValdStejna (arcibiskupem 1668 — 1694) konce, a

Upravy konventnich budov.®°

Vychozim bodem badéani, zameéreného na socharskou produkci
u nas je prace Vaclava Viléma Stecha Sochali praZského baroku (1935).
Autor popisuje vyvoj barokni socharské tvorby v Praze. V souvislosti
s vyzdobou kostela sv. FrantiSka Serafinského zmifuje dilnu M. V.
Jackela, které prisuzuje hlavni krizovnicky oltar. Dale spekuluje nad
identifikaci tfi blize neurCenych soch dolozenych listinou z roku 1705.
V této souvislosti uvadi sochy sv. Anny, sv. Josefa a sv. Katefiny.
Pritomnost drazdanskych sochard JeremidSe a Konrada Maxe
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Sissnerovych prfimo neuréuje, autory jinak kvalitnich soch v té dobé

jesté ,,neznali”

Jesté pred Blazickovym soustfedénym zajmem o baroko
v Cechéch a barokn{ sochatstvi vibec podava Vojtéch Sadlo jako jeden
z prvnich detailni popis interiéru kostela ve stati nazvané Vnitini zarizeni
kostela sv. FrantiSka u kfizovnikd na Starém Mésté praZzském, poprvé
vydané v Roc¢ence Kruhu pro péstovani déjin uméni za rok 1935 (1. vyd.
Praha 1936, 2. vyd. 1937).%2 Sadlo nas doslova do posledniho detailu
seznamuje se socharskou a malifskou vyzdobou kostela, pokud je to
mozné vzdy podloZenou archivnimi prameny. Zacina popisem hlavniho
oltafe a obou bocénich oltarl s kaplemi. Déle zmifuje kazatelnu, soubor
,,sadrovych” vyklenkovych soch a pojeti obrazovych ramu. Nasleduje
vyCet hlavni freskové vyzdoby pochazejici od Jana KryStofa Lisky, Vacla-
va Vavfince Reinera, kterému vypomahal Jan Krystof Pauer,*® a menSich
fresek v prostoru pod kupoli, v kapli sv. Kfize a sv. Augustina. Na zavér
uvadi popis Stukové vyzdoby, zlatnickych praci a inventar liturgickych
predmétld. Sadlo tak po historicko - popisné pramenné strance dava
uceleny zaklad pro dalSi badani, které se muaze vydat cestou hledani

souvislosti vyzdoby s ostatni produkci barokni doby.3

Dulezitym pfispévkem k problematice vlivl na fezbarskou tvorbu
v dile M. V. Jackela a jeho dilny jsou Materidlie k déjinam barokniho
vytvarnictvi v Cechéch, autord O. BlaZicka a V. Husy z roku 1936.38
Ze seznamu dochovanych listin z roku 1697 se dozvidame o sporu
prazskych Ffezbarl s drézdanskym mistrem Jifim Heermanem. Tyka
se kvality dodaného ramu pro kostel sv. Vaclava v Praze Ill. Soucasti
dochovanych dokumentl je také kresebny navrh oltarniho ramu,
ktery po vytvarné strance ovlivnil zpracovani ramut bocnich oltard
krizovnického kostela v Praze. Materialie vychazi pak jesté jednou roku
1937 v Rocence KPPDU za rok 1936.%
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Sledujeme-li badatelsky pfinos vyznamného ¢eského historika
umeéni Oldficha BlazZi¢ka specializujiciho se na barokni socharskou
produkci v Cechéch, v souvislosti se stavbou kfizovnického kostela
sv. FrantiSka Serafinského vychazi roku 1939 jako zvlaStni otisk
Rocenky Kruhu pro péstovani déjin uméni za rok 1937 a 1938 stat
Jeremias a Konrad Max Sissnerové — K otazce vyklenkovych plastik
v praZzském kostele kriZovnik(.®” V obecném Uvodu zachycuje stru-
¢nou charakterizaci barokni doby u nés. Prazska a Ceska socharska
vytvarna scéna ,, se blizi baroknimu typu jiznimu®™ , presnéji Cerpa z ital-
skych a jihonémeckych vzor(.® Pronikajici umélecké tendence jsou
nasledné v doméacim prostredi pfehodnoceny a pretlumodceny, vznika
tak specificka forma ¢eského barokniho projevu. Vedle fimského radi-
kalniho baroka vstupuje na Ceské vytvarné pole ,,anticka klasicistni
orientace” * ktera k nam pronika pro zménu ze severu a ze zapadu,
a ta je také pfitomna ve skupiné vyklenkovych soch v interiéru koste-
la sv. FrantiSka. BlaziCek nasledné poukazuje na predchozi badatelské
zavéry V. V. Stecha,® které se vazou k uréeni autorstvi jednotlivych
soch. Sv. Anna, sv. Katefina a sv. Josef aneb ,,gypsové sochy na
zpusob mramoru’ prisuzuje k pracim M. V. Jackela, zbyvajici sv. Mari
Magdalenu a sv. Jana Nepomuckého klade do rukou O. F. Quitainera.
Sam Blazicek v8ak v pribéhu pripravnych praci ke své monografii o Jac-
kelovi nalézd na zdkladé odkazu prazského hudebnika Ot. Kampera*'
v kfizovnickém archivu dokumenty, které objasnily dosud nevyreSenou
otazku pulvodu vyklenkovych soch. Poprvé tak vedle Jackela zmifiuje
dvojici saskych mistrd JeremidSe a Konrada Maxe SUssnera, ktefi
vytvorili jedny z prvnich socharskych praci novostavby - sv. Jachyma,

sv. Annu, sv. Martina a sv. Jifi.

Ve stejném roce vychazi Blazickovi v Pamatkach archeologickych
stat s nazvem [konografie Ceské barokové plastiky.*? Autor nas

seznamuje predevsim s ikonograficky ustalenymitypy baroknich svétcd,
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svétic a kfestanskych symboll. V fadé zobrazeni nastrojd umudceni
Krista, které nesou andilci a které typové vychazeji z gotickych ustale-
nych vzor( jmenuje jako pfiklad ,,rozvilinovy oltar” Jackelovy dilny.
Konkrétné jde o pravy bocni oltadr a dekorativni ram obrazu Michaela
Leopolda Willmanna Nalezeni sv. kfize z let 1701 - 1702. Pfitomnost
starych a nové ustalenych vzoru pfipadné jejich vzajemné miSeni a
vznik novotvard doklada BlaZi¢ek na fasadé krizovnického kostela, a
to v deseti¢lenné fadé emblému.** Jesté stfedoveké pojeti zobrazeni
soch doklada na kfizovnickém sousosi Sv. Anny s Pannou Marii. Autor
socharského celku Jeremia$ Sussner zachovava stfedovéky vizualni
hagiograficky systém, kdy jednotlivé postavy jsou ve vzajemném veli-
kostnim nepomeéru. Vedle praci zachovavajicich staré zobrazovaci vzory
meli umeélci mozZnost zpracovat uréita témata novym zplsobem, a to
pod vlivem barokniho realismu Gianlorenza Berniniho. V pfipadé kos-
tela sv. FrantiSka jde o skupinu sv. Martina déliciho se se Zebrakem o
plast.*® Kromé obecného popisu dalSich ustalenych vzor( ¢eské barok-
ni socharské produkce v BlaZi¢kové stati nalezneme fotodokumentaci
srovnavajici po vizualni strance kompozi¢ni vychodiska jednotlivych
figur a motivl. K naSemu tématu se konkrétné vaze vyobrazeni andilka
s nastrojem Kristova umudceni (s rouskou), Immaculata z fasady kostela,
sv. Marie Magdalena, sv. Martin, sv. Vaclav z pruceli kostela, sv. Jan

Nepomucky.

Jedinou publikaci vydanou ve 40. letech v navaznosti na
pfedchozi badatelské vysledky je Blazickova jiz zmifnovana rozsahla
monografie Matéj Viaclav Jackel.*® O. Blazicek predklada &tenafi, vedle
podrobné studie Zivota sochafského mistra, prehledny katalog praci,
doplnény ¢astecné obrazovou pfilohou. Z tvorby realizované pro kostel
sv. FrantiSka u Karlova mostu zmifiuje oltar Nanebevzeti P Marie a oltar
Povyseni sv. Krize. Kromé urCeni datace mezilety 1701 — 1702 pfipojuje

jejich struény popis.*” Nezapomina na problematiku ,,Stukovych” soch
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v nikach. S jistotou prisuzuje Jackelovi sochu sv. Josefa a sv. Mari
Magdaleny, dale pak sv. Jana Nepomuckého a sv. Jana Krtitele.*® Na
zékladé vizuélniho rozboru soch hlavniho kfizovnického oltare souhlasi
se Stechovym zafazenim k dilu Jéckelovy produkce. Podle realisticky
pojatych obli¢ejovych typu, odkazujicich k italskym vliviim, datuje celek
rokem 1707.4°

Do roku 1959 fadime publikaci Vaclava Viléma Stecha Die
Barockskulptur in Béhmen. Autor pri popisu barokni socharské
produkce 90. let 17. stoleti jmenuje osobnost Jeremiase SUssnera, jeho
socharsky prinos vyklenkovych praci sv. Jachyma a sv. Anny (1690).
Mladsiho Konrada Maxe uvadi jako autora skupiny sv. Jifi a sv. Martina.
Sleduje rozdily mezi zplsoby zpracovani jednotlivych soch. Vyklenkové
prace portalu kostela sv. Vaclav, sv. Ludmila a Andélé na atice nejsou,

jak pige Stech, dilem Quitainerovym, ale Jackelovym.®

V navaznosti na badatelské zminky pojednavajicich o drazdan-
skych osobnostech Jeremiase a Konrdda Maxe Sdssnera zminuiji
prispévek Olivy Pechové. Je jim kratky spis o zamku Zakupy (1965),°!
v némz autorka vyvraci vSeobecné pretrvavajici domnénku, ze zde
prfi barokni prestavbé renesancniho zdmku pusobil také Jeremias

SuUssner.®?

O dva roky pozdéji vychazi Blazickova publikace Uméni baroku
v Cechédch (Artia 1967, Obelisk 1971), kterd souhrnné& zpracovavé
pronikdni baroknich tendenci do Cech, ranou tvorbu, zakofenén,
rozvijeni i vyvrcholeni sméru, ¢asné rokoko, klasicistni tendence a po-
sléze Uplné doznéni baroka. Matheyho plan novostavby sv. FrantiSka
z Asissi, vybudované mezi lety 1679 — 1688, predstavuje v prazském
prostredi novy pristup formovani sakralni architektury. Oproti ,,béZné
podélné dispozici” voli centrélni pldorys, zaklad hlavni lodi tvori

., kfiZovy vzorec" protazeny Ustfednim ovalem, na néj na severni strané
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Uprav chramu Blazi¢ek zminuje malifsky prinos Michaela Leopolda
Willmanna, Jana KryStofa LiSky a Véaclava Vaviince Reinera. Pozadu
nezlstava ani socharsky pfinos saskych bratrd Jeremiase a Konrada
Maxe Sissnerovych a v neposledni fadé tvorbu Matéje Vaclava
Jackela.®

N&sleduje objemné publikace Jaromira Neumanna Cesky Barok
s obsahlym katalogem a bohatym vybérem reprodukci, poprvé vydana
roku 1969. Druhé prepracované vydani je rozSifeno o medailony umel-
cl (1974).%° V obecném Uvodu, podobné jako v predchozi BlaZickové
publikaci, uvadi Matheyho pfinos monumentalni fimské architektura
do Ceského prostredi.?® V kapitole o sochafstvi srovnava umélecké
vlivy patrné v sochach JeremiasSe a Konrada Maxe Sitssnerovych, kdy
prvni tvoril jesté pod vlivem ,,klasicistického barokniho proudu” a dru-
hy — mladsi — reagoval na novou dynamickou italskou formu baroku
Gianlorenza Berniniho.%¢ Vlyznam tvorby Matéje Vaclava Jackela dokla-
dé na sochach hlavniho kfizovnického oltare z let 1700 — 1701. Postava
sv. Heleny ma pak pfimy vliv na dilo vyznamného ¢eského barokniho
umeélce MatyaSe Bernarda Brauna.®” Po vyjmenovani Wilmannovych,
LiSkovych a Reinerovych malifskych pocinech nasleduje textovy
katalog, ktery dopliiuje obrazovou dokumentaci. Nenalezneme zde tedy
kompletni ani detailni popis jednotlivych dél kostela, fotodokumentace

ma také pouze ilustraéni formu.

Clanek zabyvajici se otazkou vlivd na &eskou barokni tvorbu
nalezneme v BlaziCkové rozsahlém literdrnim odkazu. Jde o [talské
podnéty a ohlasy v barokovém socharstvi Cech vydané roku 1980
v Casopisu Uméni XXVIII. Zaméruje se na pronikani radikalniho baroka

severni cestou pres Sasko a jizni z Bavorska a Rakouska.®®
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Z kompilaci zabyvajicich se historickym vyvojem Prahy |ze uvést
praci Emanuela Pocheho, Jaromira Homolky, Josefa Janacka Praha
stfedovéka.®® Déle prispévek sympozia usporddaného na pocest Doc.
Oldricha Blazi¢ka v roce 1986 Barokni uméni a jeho vyznam v Ceské
kulture, ktery ve svém pfispévku zminuje dfevénou sochu sv. Barbory
z kfizovnického klaStera od Ignace FrantiSka Platzera.®® Vandurlv
Prispévek k prazskému dilu M. V. Jéckela otisténého v Casopisu Uméni
XXXV. datujeme rokem 1987." V Koranové publikaci Praha na usvitu
novych déjin nalezneme kratky prispévek o bratrech SUssnerech,
vCéetné obrazové prilohy (konkrétné se sochou sv. Jifi).?? Otazkam
architektury 17. stoleti se vé&novala v Ceskych dé&jindch vytvarného
uméni I1./1. (Praha 1989) Véra Narkova,® socharskou vyzdobou se ve

stejné publikaci zabyvéa Oldfich J. Blazi¢ek.®*

Kniha Ludvika Jiraska Cirkevni fady a kongregace v ceskych
zemich o problematice cirkevnich fadua, véetné Kfizovniki s ¢ervenou
hvézdou vychaziroku 1991. O pét let pozdéji vydal M. M. Buben brozuru
Rytirsky rad kfizovnik( s cervenou hvézdou (1996), ktera vychéazi z Bélo-
hlavkovy prace Déjiny ceskych kfizovnika s Cervenou hvézdou, jiz dopl-
nuje nejnovejSimi Udaji o radu. V témze roce vySel kratky, ale vystizny
popis kostela sv. Franti§ka Serafinského v Uméleckych pamétkéch Cech
— Staré Mésto, Josefov. Zde také nalezneme obsahly vycet zakladnich
literarnich odkaz( vztahujicich se ke kfizovnického konventu.®® Roku
1998 vychazi co do badatelského vyzkumu v souvislosti s kostelem
krizovnikl dulezitd publikace od Pavla Vicka a Ester Havlové Praha
1610 — 1700 Kapitoly o architekture raného baroka. Pfinosem knihy je
detailni popis architektonickych navrhd a plant chréamu sv. FrantiSka
Serafinského u Karlova mostu véetné ,,trojice pudoryst” Giovanniho

Domenica Orsiho.%

Zacatek stoleti prinesl edici knih vydanych ku prilezitosti vystavy

na Prazském hradé Deset stoleti architektury (2001). Prehledova
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Architektura goticka % a Architektura barokni,®® také informuje o kfizo-

vnickém konventu.

Nejnovejsi publikaci s prfimym vztahem k socharské vyzdobé
interiéru a exteriéru kostela sv. FrantiSka Serafinského je studie Jany
Tischerové Pavel Ignadc Weiss. Sochaf ¢eského pozdniho baroka 1690
— 1756, Praha 2007.

3. Historie kfizovnického kostela sv. Frantiska
Serafinského

Kolem roku 1231 vybudovala kralovska dcera Pfemysla Otakara
Il. Anezka Pfremyslovna (1211 - 1282) na nové zalozeném Starém Més-
té prazském dnesni AneZsky klaster Na FrantiSku. Stalo se tak z Anez-
giny viry v mirumilovnou filozofii sv. FrantiSka z Assisi (zemr.1226). Diky
svému neutuchajicimu zajmu, podporovaného pisemnym kontaktem
se samotnou predstavenou klaStera klarisek v Assisi sv. Klarou, ale i
po vzoru sveé sestrenice Alzbéty Durynské (zalozila Spital v Marburgu),
zaklada klaSter klarisek a menSich bratfi (minoritd) s kostelem
sv.Franti$ka. Soucasti areélu tzv. ,,Ceského Assisi’ byl také $pitél pro
chudé a nemocné (tzv. hospital) stojici nedaleko dnesniho kostela sv.
Hastala.®

Diky matce, uherské kralovneé Konstancii (1181 - 1240), ziskala
darem nové statky s kostelem sv. Petra na PofiCi. Do kostela sv. Petra
se po roce 1233 stéhuje muzskd odnoz konventu, vlastni darovaci

listina byla sepsana az 12. 2. 1235.7°

V papezské bule ze 14. dubna 1237 potvrzuje Rehor IX.
AnezC&inu zadost o pfijeti pravidel podle fehole sv. Augustina. Rok na to
je konvent osamostatnén z dosavadniho podfizeni Zenskému klasteru.

10. fijna 1250 poveril papez biskupa MikulaSe k vybrani vhodného
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rozpoznavaciho motivu, ktery by typicky ¢esky rad specifikoval — stala

se jim vedle kfize stella rubea.”

V roce, kdy S$pitélni bratfi ziskali toto oznaCeni - Cervenou
Sesticipou hvézdu (1252) - je pak 21. kvétna poloZen zakladni kamen
gotické novostavby kostela’? a zarovent nového sidla krizovnikl se
Spitalem a konventnimi budovami situovaného na pravém brehu Vlitavy

u paty kamenného Juditina mostu.”

Orientovany kostel zasvéceny sv. FrantiSkovi, nikoli sv. Duchu,
tomu byl zasvécen $pitél a klaster,’* tvoril pldorys gotického trojlodi
(klenba spocivala na dvou pilifich), se dvéma &tvercovymi poli hlavni
lodi a jim odpovidajicim obdélnym polim lodi vedlejSich, s polygonalné
ukoncenou apsidou (pét stran oktogonu). Vstup do kostela byl situovan
na zapadni strané, dovnitf se tedy vchéazelo od reky. ®

Vratme se nyni je$té jednou k pdvodu samotného rfadu. VétsSina
badateld ve svych pracich neopomine pfipomenout skuteénost, ze
Jjakkoli jsou kfizovnici s Cervenou hvézdou spojovéani s rytifrskymi fady
vzniklymi v Jeruzalémeé (jak je to v pfipadé johanitt ad.), feholnici od sv.
FrantiSka jsou vyjimecni svymi ryze Ceskymi koreny. Zaroven jde o prvni
muzskou odnoz zaloZenou Zenou! Jedina podobnost s ,,rytifskymi”

bratrstvy tkvi tak pouze v ¢innosti Spitalnické (od slova hospital).”

Vibec prvnirozkveét fadové ¢innosti od samého vzniku za Vaclava
l. (1205 - 1253) spada do doby panovani Karla IV., ktery v ramci své
politické strategie navazani na premyslovskou tradici ryze ¢esky fad
hojné podporoval. Za jeho vlady (1346-78) byl v chramu sv. FrantiSka
posveécen novy hlavni oltar (1365). A prave pred timto datem, jak uvadi
Pavel VICek a Ester Havlova ve své publikaci Praha 1610 — 1700,”
pravdépodobné doslo k dokonceni gotické novostavby. Panovnikovou
smrti (29. listopadu 1378), tak symbolicky ,,umira” i bohaté krizovnicka

¢innost. Roku 1378 konvent s gotickym kostelem postihl ni¢ivy pozar
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, krom pivovaru a chlévd " nezbylo nic.”® V polorozpadlém stavu
tak komplex prestal husitské revoluce 15.stoleti i tficetiletou valku
dovr§enou Svédskou okupaci pfimo za humny —za branou Staromeéstské

mostecké véze roku 1648.

Podnét a prostredky k opravnym pracim prinesl teprve roku 1661
arcibiskup hrabé ArnoSt Harrach (1623-1667). Pfed poloZzenim zakladniho
kamene novostavby konventnich budov prevorem Jifim Ignacem
Pospichalem 31. 5. 1661 byly podepsany smlouvy se stavebnikem
Carlem Luragem a kamenikem Giovanni Battistou Spinettim. Opravné
prace probihaly do roku 1663.”° Vznikly tak konventni budovy s
knihovnou situované naproti jezuitské koleji (Klementinum) a kridlo
do Kfizovnického nameésti. Vedle pivovaru na severni strané komplexu

nove vyrostla i hospodarska staveni.

Nedostatek financi zdrzel vystavbu rané barokniho chramu
sv. FrantiSka, proto byl nejprve opravovan pavodni kostel, a to pod
vedenim Melchiora Meera.?° Nad prvnimi padorysnymi plany nového
chramu podle dochovanych zprav badal jiz Carlo Lurago (1615 -
1684). Kolem roku 1678, kdy pusobil v Pasové, je] pravdépodobné
v projekénich pracich nahradil Giovanni Domenico Orsi (1633 nebo 1634
- 1679). Tfi dochované nerealizované Orsiho pUdorysné plany (1679)
predznamenavaji pozdé|Si praci Jeana Battisty Matheye. Jednotlivymi
navrhy se podrobnéji zabyva v Praze 1610 — 1700, Pavel VICek a Ester

Havlova.

Pro upfesnéni zmifime podobu posledniho z nich. Zaklad hlavni
lodi tvori trojice obdélnych poli oddélenych klenebnimi pasy, kdy
stfedové vyrazné SirSi pole je do stran rozsifeno cylindrickymi ryzality.®!
Kupole ovalného pudorysu je na rozdil od pfedchoziho umisténi nad

v v

kupolového zakonceni. DalSi novinkou v procesu navrhovani novych
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variant dispozice kostela je umisténi sakristie. Autor ji oproti jeho
znacné oblibenému umisténi pfimo za knézisté chramu situoval na
vychodni (pravou) stranu zavéru. Orsiho popisovany nerealizovany
pldorysny navrh stavby sv.FrantiSka Serafinského vyrazné pfipomina
frantiSkansky kostel ve Slaném.®?

Celou neblahou situaci vyreSil az Jan Bedrfich z ValdStejna,
velmistr kfizovnického radu a arcibiskup prazsky v letech 1668 - 1694.
Roku 1675 ptived! z Rima mali¥e a architekta Jeana Battistu Matheye
z Dijonu (1630 - 1696).82 Mathey nejprve pracoval na zakazce pro hra-
b&te Vaclava Vojtécha ze Sternberka. Po smrti architekta Giovanni
Domenica Orsiho (1679) dokoncuje Trojsky zamek. Podobné je tomu
u kostela kfizovnika, kdy prebira a transformuje Orsiho nerealizované
navrhy. Poucen z fimskych vzord zvolil centralni dispozici typoveé
vychazejici z dvojice kostell na Piazza del Popolo — Santa Maria in
Monte Santo (1662 - 1663) a Santa Maria dei Miracoli (1662 - 1667).8*

Zaklad hlavni lodi tvofi pUdorys feckého kfize, kdy centralni
prostor, zakon¢en kupoli s tamburem a lucernou, tvofi oval. V prostoru
pilitd jsou situovany jednotlivé kaple. Severni ¢ast presbytare (kostel
byl z divodu malé parcely situovan knézistém na sever, oproti bézné
vychodni orientaci) opakuje motiv rovnostranného kfize, také s vlastni
kupoli. Vnitfnim usporadanim ¢astecné odkazuje k chramu Sv. Petra ve
Vatikanu.

Stavebni prace podle Matheyho pland vedl od roku 1679
Gaudenzio Casanova, pozdéji Johann Domenico Canevalle, pfezdivany
Denomessi, s polirem Simonem Steyerem.® V souvislosti s kame-
nickymi a mramorarskymi Upravami interiéru kostela je zminovan
téz Santin Aichl, Adam Kulich, Giacomo Rossi a Francesco della
Torre.® Stukovou vyzdobu provedl Giovanni Bartolommeo Cometa,
pouze prostor kupole doplnil tzv. Pietro (Giovanni Pietro Palliardi).®’
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Dokonceni stavby, kterou prerusil roku 1680 mor,®® datuje rok
1685, av8ak novostavba sv. FrantiSka Serafinského (téZ nazyvaného
hornim kostelem) byla arcibiskupem Janem Bedfichem z ValdStejna
vysvécena az roku 1688.8° V dalSich letech postupné dochéazelo k vnitini

vyzdobé chramu od vyznamnych prazskych i zahrani¢nich umelcu.

4. Popis socharské vyzdoby kfizovnického kostela sv.
FrantiSka Serafinského

4.1 Popis socharské vyzdoby interiéru kostela

Matéj Vaclav Jackel, Marie Magdalena

Stuk, 1705. Jihozapadni vyklenek kfizovnického kostela sv. Frantiska

Serafinského.

Galerii soch interiéru kfizovnického kostela z levé strany otevird postava
Mari Magdaleny. Socha je umisténa ve vyklenkové nice v nadprazi bo¢-
niho vstupu ke schodisti. Pfedstavuje prvni z deseti¢lenného souboru
soch, kdy autorstvi Ctvefice z nich je vedle oltarnich praci pfisuzovano
M. V. Jackelovi a jeho dilné. Konkrétné jde o sv. Magdalenu, sv. Jana

Nepomuckého, sv. Jana Kfrtitele, sv. Josefa.

Po ikonografické strance predstavuje socha svétice v baroku bézné
pouZzivany typ kajici se hriSnice s krucifixem a lebkou. Oproti Jackelovu
pozdéjSimu pojeti Magdaleny Bfevnovského klasterniho kostela jako
Zenské postavy s nadobou na masti, které podle Blazickova vykladu
predstavuje jesSté stfedoveéky typ, je kfiZzovnickd figura zobrazena

v intimnim rozjimani.
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Prostovlasa polonaha figura tiskne levou rukou k srdci krucifix,
timto smérem se otaci celd horni ¢ast téla sledujici tak pohyb ruky drzici
symbol pomijivosti Zivota ,,memento mori”—lebku. Na ni svétice upira
svUj zrak, ktery zaroven smérfuje k levé noze, kteréa Slape po pfedmétech
svétské marnivosti (zrcadlo, Sperky). Horni Cast téla zakryva pouze
husta kStice pramend vlasld. Spodni polovina téla je zahalena v rou-
cho prehozené pouze pres levé predlokti, sméfuje opacnym smeérem
a dava tak pfedsunutym kolenem a pouhym pretocenim téla v nepfilis
rozevlaté draperii celé kompozici pohybovy prvek. Hmota zfasené latky
presto plsobi ponékud téZzkopadnég, budi v nis dojem jakoby tahla
svou vahou figuru k zemi. JackelUv pokus o vzdouvajici se draperii opét
konCi v klasickém projevu, ktery je autorovi blizsi. Cela figura spociva

na ¢tverhranném soklu.

ZpUsob realistického pojeti faseni roucha odpovida Jackelové
sochafskému umeéni patrného téz na soSe sv. Jana Nepomuckého
umisténého v prot&jSim vyklenku a zaroven v nadzivotnich postavach
andéld bocnich oltard Nalezeni sv. kfize a Nanebevzeti Panny Marie.
Jemnost vyrazu obli¢ejové Casti odkazuje na preciznost dila saského
mistra JeremiaSe Slssnera, konkrétné v postavach sv. Barbory. Jackel
tak navazuje na svou predchozi zakazku pro kostel sv. FrantiSka Sera-
finského - hlavni oltar s postavami sv. Heleny, sv. Augustina a Boha
Otce (1700 — 1701).

V kontrastu k mohutné pojatym figuram pétice soch saskych
mistrl (zejména sv. Jachyma, sv. Anny, sv. Martina a sv. Jifi) pUsobi
Magdalena pfirozenym dojmem, vyklenek na rozdil od dfive jmenova-

nych ,,nepfeplnuje’ ani nijak vyrazné svou hmotou nepresahuje.

Zvlastnosti objevujici se pouze u vyklenkovych soch je napi-
sova kartuSe umisténa nad prostorem niky, kterd nese /méno svétce

¢i svétice.
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Matéj Vaclav Jackel, Sv. Jan Nepomucky

Stuk, 1705. Jihovychodni vyklenek kfizovnického kostela sv. Frantigka

Serafinského.

Na pravé (epiStolni) strané pri vstupu do kostela nalezneme
ve vyklenkovém prostoru nad vchodem pravého bocéniho schodisté

jediného zastupce Ceské scény sv. Jana Nepomuckého.

Ilkonograficky typ vychazi z Rauchmillerova ustaleného vzoru
patrného v terakotové soSce z roku 1681 (dnes v Néarodni galerii; jeji
sadrovy odlitek nalezneme v expozici Muzea Karlova mostu — od fijna
2008). Byla vytvorena jako predloha bronzového odlitku sochy pro
KarlGv most. Jeji dfevény model realizoval Jan Brokof (dnes uchovan

v kostele Sv. Jana Nepomuckého na Skalce v Praze).

Postava svétského knéze - kanovnika je zachycena v typickém
havu. Zaklad tvori sutana, rocheta doplnéna pres ramena prehozenou
kratkou chérovou plasténkou tzv. mozettou, na hlavé spociva biret. %
Levou rukou jemné pfidrzuje krucifix, pravou lehkym gestem ukazuje
k srdci. Nad vraskami posetym obliCejem dominuje svatozar s pétici
hvézd. Na rozdil od témér racionalniho soustrfedéni sv. Magdaleny na
atributy symbolizujici pomijivost Zivota, je sv. Nepomuk zachycen v
Jakémsi kontemplativnim rozjimani o Bohu (nebo zpovédnim tajem-
stvim kralovny Johanny, diky kterému byl podle legendy muden?).
Podobné jako ostatni vyklenkové sochy spociva na podstavci, nad

nikou kartuse se jménem.

/ deseticlenného celku vystupuje svou ponékud expresivné
pojatou, az nepfirozené esovité zkroucenou figurou. Pojetim tak inkli-
nuje k postavam sv. Josefa s JeZiSkem, ktery lapen divoce vlajici draperii
plsobirozervané aZz rozbité. Pojetilatky u sv. Jana Nepomuckého pusobi
povisle, mozna Ze Slo o Jackellv pokus napodobit anticky styl ,,mokrou
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draperii’” ze SUssnerovy postavy sv. Barbory s kolem. Zajimavou
komparaci nabizi pfejmuti ,,krajkového" zdobeni okrajd Satu.

Oblibeny ¢esky barokni svétec se narodil nékdy kolem roku 1340
v zapadoCeském Pomuku (dnes Nepomuk), v rodiné rychtare Welflina.
Nejprve pusobil jako notar Jana Ocka z Vlasimé (1351 olomouckym
biskupem, arcibiskupem 1364-1378), pozdgéji ve sluzbach arcibiskupa
Jana z JenStejna (1379-1396). Po roce 1381 odchazi na studia do
Padovy, kde ziskava doktorat z cirkevniho prava. V Praze pak (od 1389)
zastava funkci generalniho vikare. O &tyfi roky pozdéji Jan z JenStejna
bez panovnikova védomi dosazuje na misto kladrubského opata svého
Clovéka, tento ¢in byl posledni kapkou jiz dlouhodobéjSiho sporu a ri-
valstvi s Vaclavem IV. (1378 — 1419). Rozhor¢eny kral nechava zajmout
Jenstejnovy radce a pomocniky, mezi nimi také Jana Nepomuckého.
Ten, nejprve mucen dobovymi prostredky, je nakonec svrzen v bfeznu

1393 z Karlova mostu do Vltavy a tak utopen.”!

Jako autor zapisu ,,nepomucké legendy” je uvadén profesor
videfiské univerzity Tomas$ Ebendofer. Roku 1451 zaznamenal
v8eobecné uznavanou verzi mucednického Zivota vyvracenou az na
konci 18. stoleti na zakladé badani. ...Jan byl zpovédnikem manzelky
krale Vaclava IV. a byl utopen proto, Ze odmitl sdélit panovnikovi, co
se pri zpovédi dozvédél... %2 Tuto ,, skutecnost " podporilo roku 1716
otevreni svétcova hrobu. V kosternich pozUstatcich, pfesnéji v Janové
lebce byl objeven jeho neporuseny jazyk — symbol tajemstvi. Roku

1721 byl Jan Nepomucky ratifikovan a roku 1729 svatorecen.*?

Vyznamové spojitost sv. Jana s kfizovnickym komplexem se
odrazi v koncepci celkové vyzdoby kostela zaloZzené na symbolice
tajemstvi”, nejen zpovédniho (po pravé strané kostela nalezne-
me 0 néco blize knézisti | zpovédni mistnost), ale predevSim jako

vykladu mystéria Nejsveétéjsi trojice (tématika hlavniho oltare). Dale
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pak uvedme povinnost radu, jeho sidlo stoji od samotného zalozeni
dosud na pilifi predchoziho kamenného Juditina mostu, potvrzenou
jiz Vaclavem |. udrzovat nejen stavbu dnedniho Karlova kamenného
mostu, ale zaroven vybirat mytné. Zaroven jde o jednoho z nejstarSich
historicky dolozenych Eeskych mucednikl, ktery v baroku roste na
oblibenosti, pfedevsim v dobé otevreni svétcova hrobu a nalezeni
ostatkl ve Svatovitské katedréle (1716).

Autorstvi kfizovnické sochy sv. Jana Nepomuckého jednoznacné
patfi M. V. Jackelovi s dilnou, datace je obecné uréovana rokem 1705,
ale nebylo mozné priklonit se k roku 1703, tehdy totiz ubéhlo presné

310 let od svétcova umuceni?

Jeremias a Konrad Max Sissnerové, Sv. Martin

Stuk, kol. 1689 - 1690. Nika jihozapadniho pili¥e kfizovnického kostela
sv. Frantiska Serafinského.

Skupina sv. Martina se Zebrdkem nabizela baroknim sochafskym
mistrdm zpracovat kompozi¢ni schéma novym zcela originalnim
zpUsobem. Samotné téma nebylo dosud ikonograficky ustaleno, proto
bylo mozné je takto pojmout a zpracovat.

Kfestansky zastance chudych je obleCen ve vojensky fimsky
odév. Zaklad tvori suknice s ozdobnymi latkovymi pruhy pasku a néara-
meniky v podobé lvich hlav, které pfipeviiovaly k télu plast. Déle vysoké
kozené Snérovaci boty, bez pevné Spicky a s volnou patou tzv. calcel.
Neoddélitelnou soucéasti je pak helmice s Supinovitym povrchem
zavrSena pefim pfipominajici typoveé stfedoveké helmice rytifd,
nikoli pfilby fimskych bojovnikd. Figura je zachycena v dynamickém
pohybu, tvofenym vyraznym predsunutim pravé nohy, prfedevsim

pak protipohybem hlavy a rukou ve vyrazném gestu pretinani plasté.
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Pohyb celé kompozice dopliuje Casté zvinéni draperie plasté. Jakousi
..pevnou pudu” dava celému sousoSi postava zebraka s holi naprahujici

druhou levou ruku k darovanému predmeétu v dolni ¢asti.

Jiz Blazi¢ek upozornil na neblahé feSeni kompozi¢niho rozvrzeni
socharského celku, utvrzujici nas v skutec¢nost, ze Slo o téma nove,
dosud nezpracované. A opravdu, sledujeme-li vyjev pozornéji zjistime,
Ze umisténi malomocného t&sné pod napfazené Martinovo télo, je
ponékud nevhodné. Plsobi, jakoby chtél svétec svym kratkym mecem
postavu u nohou setnout nezli obdarovat kusem pravé oddéleného

odévu.

Sv. Martin se Zebrakem v nice JZ pilife zaroven predstavuje
prvni priklad pronikani radikalné baroknich forem u nés, ktera na rozdil
od nésledujicich klasicistnich soch sv. Jeronyma a sv. Anny, méla

v Ceském prostredi ohlas.

Postava sv. Martina rozetina svuj plast, aby jim oblékl chudého.
Odkazuje tak k feholnimu zavazku, ktery bratfim uklada za povinnost
starat se 0 nemocné a staré lidi. Souvisi téZ s plUvodnim smyslem

vystavby kfizovnického konventu jako Spitalu.

Chudi a malomocni predstavuji nejen v augustinianském déleni
svéta zcela specifickou vrstvu, ktera oproSténa od svétskych radova-
nek ,,nasloucha” BoZzimu slovu, pokud je mu ukazéna cesta. Tematicky
se zde dotykdme téz Zivota sv. FrantiSka z Assisi, ktery za branami
mésta kazal ,,ptackim” alegoricky predstavujicich ,,houfy” prostych
lidi. V souvislosti s postavou sv. Martina také sv. FrantiSek, v jednom ze
svych legendarnich vyobrazeni, pfedava svUj skvostny Sat zchudlému
rytifi. V neposledni fadé se rytirskost vaze k podstaté samotného fadu,
ktery se nazyva Rytirsky rad krizovnika s ¢ervenou hvézdou.
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Jeremias a Konrad Max Stssnerové , Sv.Jifi

Stuk, kol. 1690. Nika jihovychodniho pilite kfizovnického kostela sv.

FrantiSka Serafinského.

Typovymikompozi¢nim protéjSkemsv. Martinaje sochabojovnika
zapasiciho s drakem — sv. Jifi. Samotnéa postava predstavuje ustaleny
stfedoveéky ikonograficky typ, nové je pouze zobrazeni v podobé rytife —
vojaka. Nové tendence sledujeme v provedeni kopim potirané alegorii
débla. Oproti plUvodnimu stfedovékému zpodobeni draka umélec
dava prichod své fantazii, i kdyz stale v mezich barokniho vytvarného
slovniku, a predstavuje nam svijejici se psovitou pfiSeru s dlouhym
prekroucenym krkem, hadovitym ocasem a kfidly, zasekéavajici se dlou-
hymi drapy do soklu podstavce.

Postava sv. Jifi je podobné jako u predchoziho zastupce
rytirské tematiky oblecen ve vojensky fimsky odév, ovSem s detailngji
zpracovanym dekorem. Z Martinovy helmy prejiméa na obuvi Supinovy
motiv, z tlam naramenikl jsou vyvedeny rukavy tvorené prouzky ku-
Ze na hrudi doplnéné o motiv hlavy zvifete. Helmice je kromé pefi na
Stité ozdobena jeSté motivem draka, tésné souvisici s ikonologickym
vykladem Zivota obrance kfestanské viry. Ob&ma rukama drzi kopi,
kterym zrovna zasahuje smrtici ranu do chftanu svijejiciho se zvifete.
Levou rukou mu pfislapuje krk. Roucho vzduté vétrem obepina celou

figuru a dodava ji tak na komplexnosti.

Proti dynamickému pojeti pfedchozi sochy se zebrakem se tato
jevi vice staticka. Figura se nijak vyrazné neotadi ani neprohyba, pouze
v mirném predklonu, s pravou rukou v napfahu ji doplfiuje prekroucena

leva noha, kterou po bratrové smrti dokoncil Konrad Max.

Rytit kfestanské viry, v usilovném boji s dabelskym stvorenim

zla hlida lidskou dusi, ktera je svou podstatou hfiSna, pred svody

27



a nastrahami lidského pokus$eni. Osvobozeni dojde az v nebeském raji.
Podle Augustina muzeme kfestanskou existenci prirovnat k zapasu.

Kfestan je na zemi pouze ,,pfeméhanym pohanem" %

Dvojice soch jiznich pilitd lodi tvofi pomysiné srdce ideologie
kfizovnického radu. Jiz samotné prevzeti oznaceni , kfizovnicky”
odkazuje k bojovym stfedovékym radim &iticim viru mecem. Ceska
odnoz v8ak zvolila mnohem otevrengjsi formu, tim byla misto plenéni

Spitalni pomoc. %

Slohovym zafazenim obou sousosi se detailngji zabyvam ve

zvlastni priloze Jeremias a Konrad Max Slissneroveé.

Matéj Vaclav Jackel, Michael Leopold Willmann, Oltaf Nalezeni sv.

KFize

Oltarni celek, 1701. Leva bo¢ni kaple kfizovnického kostela sv. Frantis-

ka Serafinského.

Z&klad oltarni architektury tvori Willmanndv obraz Nalezeni sv.
K¥ize, zasazen do monumentalniho bohaté rozvitého listového dekoru
dievéného pozlaceného ramu Jackelovy rezbarské prace. Sestici
andilk umisténych na jednotlivych stranach ramu s Arma christi -
houbou, rousSkou Veroni¢inou a klestémi (vlevo), s kopim sv. Longina,
krucifixem a hreby, bicem a metlou (vpravo), dominuje ve vrcholu
postava troubiciho andéla s rozprazenymi kiidly zahaleného do roucha
pouze ve spodni ¢astitéla. Hudebninastroj drzi v pravé ruce, levou rukou
pridrzuje listinu s pismeny INRI, zaroven symbolicky Slape na lebku.

Oltarni rdm nese dvojice andéll typové pribuznych vrcholovému.

Spodni ¢ast tvofi klasicistni oltafni stal, za nim pak rokokovy sokl

s tabernaklem a oltarnim nastavcem doplnénym o sklenénou barokni
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rakev s ostatky sv. Pia a sv. Florencia. Prostor tabernaklu dopliiuje
dvojice andilkt drzici kartuSe s motivem P. Marie s JeziSkem (vlevo)
a jazykem sv. Jana Nepomuckého (vpravo) umisténych na bocnich

volutovych vybézcich.

Tabernaklu vévodi pozlacend dvitka Ulozného prostoru pro
eucharistii s obrazem kfize v zari. V nastavku doplnéném o Willmanntv
obrazek sv. Jana Nepomuckého, ktery je umistén v pozlaceném
dekorovaném ramecku rokokovymi tvary. Vrcholi shlukem oblackua. Vse
je doplnéno bohatym mnozstvi ostatkd peclivé zabalenych v platynko
a prepasanych napisovou paskou v rozmanitém kvétinovém dekoru

(kvétiny vyrobeny z koralkd &i latky), vSe na stfibrném brokéatu. %

Obrazovou &ast nese jiz zminovana sklenéna rakev s kosternimi
pozUustatky sv. Pia a sv. Florencia, s Tezbarsky zpracovanym
medailonem pismen IHS v kruhové svatozari. Na ostatcich kleci andilek

s vétvickou myrty a s brkem.*’

Pfibéh o nalezeni sv. Kfize uvadi v knize Legenda Aurea Jakub
de Voragine. Pojednava o cisafi Konstantinu Velikém, ktery diky
vife v kfestanského Boha, porazil silnou arméadu cisafe Maxentia u
Albinského mostu. V pfedvecer bitvy se fimskému panovnikovi zjevil

andél, ukazal mu kfiz a rekl: ,, V tomto znameni zvitézis .98

Vladal se nasledné nechal pokftit papezem Silvestrem a ofi-
cialné uznal kfestanskou viru. Spojitost s bo¢nim kFizovnickym oltafem
muUZzeme hledat v pfibéhu Konstantinovy matky Heleny, ktera nalezla
drevo krize na Golgoté. Bfevno, na kterém byl ukfizovan Jezis Kristus,
nalezneme zpodobené na Willmannoveé rozmeérném platnu. Symbolika
krize zaroven prostupuje nejen celou barokni stavbu kostela sv. Fran-
tiSka Serafinského, ale i dlouho ustalenou myslenku zalozeni fadu po

vzoru rytifskych kfizovnickych radud (napt. johanitt).
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Kaple sv. Krize

Nalezneme ji v jihozapadnim pilifi kostela. Plvodné kaple
zasvécend sv. Janu Krtiteli, to také vysveétluje pritomnost sochy sv.
Jana Krtitele v nice nad vchodem do kaple, dnes slouzi jako Ulozny
prostor pro potfeby koncertni ¢innosti v kostele. Podle zdznamu Dr.
Vojtécha Sadla zde plvodné stala prostd menza, nad ni na sténé byl
zaveésen kfiz s blize neuréenym UkfiZzovanym. Plvodni LiSkova freskova
vyzdoba z 90. let 17. stol., dnes zcela pfemalovang,® zobrazovala téma
vztahujici se k Zivotu sv. Jana Krtitele. Byly to Krest Pané, Sv. Jan
na pousti, Sv. Jan a Kristus s berankem a obrazy sv. Josefa, Jana
Evangelisty, sv. FrantiSka a pravdépodobné& Mafi Magdaleny. Vyjevy

zakoncovala freskovéa vyzdoba s andilky nesoucimi girlandu.’®

Vv,

V severozdpadnim pilifi kostela, po pravé strané oltarniho celku
s tématem Nalezeni kfize, je umisténa kaple sv. Augustina. Vedle
postavy Krista se srdcem Pané, zde nalezneme Castecné premalované
LiSkovy freskové vyzdoby s tématy Obrdcenim sv. Augustina (tolle,
lege), Prelévani more andilkem, Sv. Augustin pise své knihy, v prostoru

vypln& pod kupoli Ctyfi alegorické postavy ctnosti.'®’

Pritomnost a zasvéceni kaple odkazuje k podatkim kfizovni-
ckého fadu z dob Anezky Ceské. Jako odnoz mensich bratfi pfijala roku
1237 podle vzoru italskych bratfi radové stanovy sv. Augustina.
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Matéj Vaclav Jackel, Jan Krystof Liska, OltaF Nanebevzeti Panny

Marie

Oltarni celek, 1701 — 1702. Pravéa bo¢ni kaple kfizovnického kostela sv.

FrantisSka Serafinského.

ProtéjSek levého bocCniho oltafe sv. Kfize predstavuje témeér
identicky koncipovany architektonicky pojaty oltaini celek s Ustfednim
tématem Nanebevzeti P. Marie.

Horni ¢asti dominuje LiSkGv obraz Nanebevzeti P Marie datovany
rokem 1701 — 1702. Podobné je tomu v bohatém oramovéani plném
divokého vifeni listovych vzorl Jackelovy produkce. Trojici andéld
v mirné nadzivotni velikosti zastupuje nahore okfidlena postava. Levou
rukou pridrzuje korunu a pravou nohou Slape na globus obmotany
hadem, ktery symbolizuje hiisSny svét. Dole pak celou kompozici nese
dvojice andeéld. Obraz nebeské slavnosti doplriuji skotac¢ici andilci s od-

znaky cisarstvi — korunou, Zezlem a rouskou — v rukou.’®

Pojeti tabernaklu je shodné s oltarnim celkem sv. Kfize odliSuje
jej pouze dvojice andilki po stranach. Ti oproti plvodnim kartusim
nesou stfibrna srdce Pané zakonCena modrou lampickou zastupujici
horici plamen (symbolizuje tak Augustinovo nepokojné srdce). Sou-
Casti tabernaklu je obrazek Panny Marie. Nastavec zakoncuje pozlacena
musle, pfed ni je v popfedi umistén strom Zivota s ukrizovanym Kristem.
Sklenéna rakev s ostatky chybi, misto toho zdobi prazdny prostor

volutovy dekor.

Levou a pravou stranu oltare doplnuji pfi zdi umisténé drevéné

konzoly pro zavéSeni svicnu.

Pfitomnost bo¢niho oltafe zasvécenému Panné Marii ve vychod-
ni ¢asti kostela odkazuje k plivodnimu umisténi pozdnégotického oltare

v prostorach ,,spodniho” kostela. Souvisi predevsim s jeho socharskou
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vyzdobou. Podrobnéji se k dané tématice vracim v ikonologickém
vykladu vyklenkovych soch sv. Katefiny a sv. Barbory.

Zpovédni mistnost se zpovédnici

Stoji vyznamové proti kapli Nejsvétéjsiho srdce Pané a nabada
tak k duSevni Cistoté zbavené vSech hrich( a predevSim tajnych
mysSlenek, které nas dovedou svést ze spravné cesty ke spaseni (z
fehole sv.Augustina).

Drevéna zpovédnice patfi k dobovému vybaveni kostela.’®

Kaple Panny Marie

Po pravé strané oltarniho celku s tématem Nanebevzeti Panny
Marie je situovana kaple P. Marie s pozdnégotickou sochou Panny

Marie s JeziSkem.

Matka drzi JeziSka v levé ruce. V pravé ruce podle postoje paze
muzeme pfedpokladat pritomnost ztraceného Zezla. Zahalena v fasnaté
pozlacené roucho,’ nese Jeziska, ktery Zehné pravici a levou rukou
pridrzuje na koleni zlaté jablko s kFizkem. Bily maforion a dvojice korun
jsou pozdéjSimi doplnky.'%® Postava s ditkem stoji na srpku mésice
pridrzovaném dvojici klecicich andilkd. Podstavec sochy zdobi kvéty,
symbolicky tak figura zastupuje P. Marii v kvétnici.'® K baroknim
doplikdm patfi i dvojice klegicich andélt po stranach Madony.

Pozdnégoticka socha sem byla prenesena ze zruSeného
gotického spodniho kostela sv. FrantiSka. Plvodné patfila k vyzdobé tzv.
Puchnerova oltare z roku 1484, byla umisténa na trojboké skrini nesouci
archu kridlového oltare. Podle V. Sadla vznikla pod vlivem némecké
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Skoly konce XV. stoleti.’”” Zajimavé je pfemistovani socharského celku
v prostorach chramu. Jak se zda, kone¢né umisténi sochy v kapli Panny
Marie je zalezitosti poslednich nékolika let. Jesté Vojtéch Sadlo ve své
stati Vnitrni zafizeni kifizovnického kostela (1935) udava pritomnost
sochy na oltafi vySe jmenované kaple. Podle obrazové prilohy Bubnovy
publikace Rytirsky rad KriZzovnik( s ¢ervenou hvézdou z roku 1996 stalo
po urcitou dobu gotické dilo na menze hlavniho kfizovnického oltare,

kdy presné neni uréeno.

Matéj Vaclav Jackel , Sv. Jan Kfttitel

Stuk, kol. 1705. Nika nad JZ kapli Povyseni sv. Kfize, plivodné zasvécené

sv. Janu Krtiteli.

Jackelovo dilenské zpracovani sv. Jana Krtitele vychazi
z ustaleného stfedovekého kompozi¢niho typu, ktery barok zjednodusil

pouhou ,,eliminaci nékterych atribut”."®®

Postava proroka, ktery pokrtil v fece Jordanu JeziSe Krista, je
zahalena velbloudi srsti, cely kus zvifeci kliZze je uvazan pres boky.
Vrchni cip odévu je lehce prehozen pres levé rameno, spodni &ast
drzi svou hmotou spolu s levou nohou objem celé sochy, Janova pra-
va noha sleduje pohyb Ukroku do zadu. Stejnym smérem — doprava
— se otaci plavovlasa vousata hlava. Naopak prava ruka v protipohybu
ukazuje k levé spodni ¢asti, kde odpociva Agnus dei. Beranek bozi pak
kopytkem, podobné jako Jan levici, pfidrzuje KrtitelGv dfevénou hul s

krizem.

Jackelovo dilo neni bez vztahu k jinym pracim v kfizovnickém
kostele. Konkrétni podobnost nalezneme v postavé sv. Jachyma
Jeremiase Sussnera, pfedevSim v obli¢ejové Casti — nejen podanim odi,

ale i po ¢aste¢ném zjednoduseni zpracovanim vousu a vlasd. Sleduje
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téz kompozi¢ni vychodiska saského mistra, typickym natoCenim
sochy. V8e ve snaze vhodné doplnit nedokonceny cyklus vyklenkovych
Stukovych praci. Déle je pak nepochybné vychodiskem predchozi
realizace vyzdoby hlavniho oltare radového kostela, nejblize ma postavée
sv. Augustina, Zehnajici podoba Boha Otce bude zminéna v souvislosti
s nasledujici vyklenkovou sochou. Komparace miazeme zaroven hledat
v dile zachycujicim obdobné téma Pietra Berniniho v fimském kostele
S. Andrea della Vale.'®

Svaty Jan Kftitel jako vibec jeden z prvnich pfijal kfestanskou
viru a symbol kfize. V mladi odeSel do pousté, kde obleden pouze ve
velbloudi kdzi pojidal kobylky a kofinky. Vedl poustevnicky Zivot, kazal a
krtil. Pfedpoveédeél tak prichod Krista - ,,0bétniho beranka” ktery polozil

za vykoupeni lidi z htichu zivot, kterého nakonec pokftil v fece Jordan.

V. V. Tomek v Déjepisu mésta Prahy zmifiuje, Ze prave kazani
hned vedle zpovédi bylo nejpfedné|Si povinnosti fadu.’® Symbolicky
tak postava sv. Jana Krtitele odkazuje k Sifeni viry, to bylo ukolem

rekatolizace v dobé& barokni.

Matéj Vaclav Jackel, Sv. Josef
Stuk, 1705. Nika nad JZ kapli Panny Marie.

Postava sv. Josefa se s Uctou sklani nad malym JeziSem, kterého
nese na levé ruce, v praveé drzi lilii. Divoce vzduta draperie s mnozstvim
zadhybU nas intuitivné vede ke klidnému intimnimu rozhovoru prostého
fezbare s moudrou osobnosti Kristovou. ,,Pozemsky" otec je zobrazen
v pokroCilém vyzralém véku, podobné jako jeho protéjSek sv. Jan
Krtitel je prostovlasy s vousy. Figura v mirném predklonu, levou
vykrogenou nohou odkazuje ke kompoziénimu zpracovani sv. Jachyma

severozapadniho vyklenku kostela.
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Za inspira¢ni zdroj postavy sv. Josefa uvadi BlaZiCek postavu sv.
Jeronyma z kaple Chigi v sienském dému (1663), Jackel tak nasleduje
odkaz radikalniho baroku Gianlorenza Berniniho. Pou&en z dila bratrd
SUssnerl pro kfizovnicky kostel, ¢erpa kompozi¢né z jiz zmifiované
figury sv. Jachyma, i kdyZ osobité prepracované. Provedeni draperie
zUstava v mezich Jéackelova socharského umeéni, blizi se andélim
hlavniho oltafe chramu sv. FrantiSka Serafinského. Nejlépe je patrny v
postave andéla doprovazejiciho na evangelijni strané Boha Otce. A praveé
Zehnajicifigura ,,pana nebes” je dalSim inspiracnim zdrojem. ObliCejova
podobnost se sv. Josefem zde neni Cisté nahodnda. Sochafsky celek
presto pusobi ponékud neohrabang, dalo by se predpokladat, ze jde o

dilenské zpracovani tématu.

Podle Blazickova tvrzeni zastupuje vychovatelskou lasku, zaroven

je od roku 1654 uvadén jako ¢esky zemsky patron.'"

Konrad Max Siissner, Sv. Katefina
Stuk, kol. 1690. Nika nad SZ kapli Nejsvétéjsiho srdce Pané.

Socha sv. Katefiny Alexandrijské stylové vyboduje z desatera
Stukovych figur vyrazné antikizujicim pojetim drapérie. Figura
v elegantnim postoji, se opird pravou rukou o mucednicky symbol
rozbitého kola povozu s ostrymi hroty, které se podle legendy
zazrakem rozskocilo. Dava pozor, aby se neporanila o vycCnivajici
hreb. V nékterych &astech figury pfiléhava az tekouci struktura latky,
jinde ve vifivém proudu, dodava statickému télu zivosti. Pohyb je zde
zdlraznén nikoli samotnym postojem figury, ale temperamentem
stékajici drapérie v pase prevazané motouzem. Svétice otaci hlavu na
levou stranu v pokorném gestu doplnéném protipohybem levé ruky,

v v

ktera pridrzuje na hrudi ¢ast odévu. Kontrapost s tézistém na levé noze
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dovoluje odlehc¢eni a vyraznéjsi pfedsunuti pravého kolena obepnutého
jemnou az prahlednou latkou (koleno plsobi podobné jako oblast bricha
odhaleng, v této partii latku pouze tusime). Vyrazna linka prohnuti horni
¢asti trupu pokracCuje nepreruSena pres faseni levého boku, odtud se
drapérie staci dolt k pravé noze a je tak zakladem vyrazné dynamicnosti
celé kompozice. Statiku sem naopak vnasi ,,anticka” hlava. Vlasy nad
urovni oCi, ozdobeny nejspiS paskem z perel, jsou vzadu stazeny do

copu, zaroven vpredu splyvaji na hrud.

Vyklenkova socha sv. Katefiny nad levou severni kapli vznika pod
francouzskymivlivy. Pojetim odkazuje k sochafské produkci Girardonova

okruhu na dvore Ludvika XIV. Francouzského.'?

Umisténi sochy na evangelijni, zaroven , kazatelské” strané ( je
na stejné strané kostela jako kazatelna, ze které se kazalo z evangelii)
odkazujekZivotusveétice samé. Diky svymargumentacnim schopnostem
predcila svymi filozofickymi Uvahami u¢ence cisafe Maxentia a tak je

obréatila na viru.

Jeremidas Siissner, Sv. Barbora
Stuk, pred 1689. Nika nad SV vchodem do zpovédni kaple.

Socha sv. Barbory ma v sobé& néco z fimské cisarské dlstojnosti
a klasi¢nosti. V levé ruce tfima mec, jimz ji stal vlastni otec, jilec zbrané
tvori tordovana c&ast sloupku zakoncena hlavici ¢uckovitého tvaru,
ramena zastity ukoncuje liliovity tvar, pricka je uprostfed dekorovana
Stvercovou ozdobou, Cepel je rozdélena drazkou. Postava, podobné
jako Mari Magdalena, s jemnym zpracovanim obliCejové ¢asti sleduje
oplatku eucharistie, télo pané ,,vznasejici se" iluzivné nad CiSi poharu
zdobeného rostlinnym motivem v pravé ruce. Vlasy svazané vzadu

v cop nasleduji vzorové kadefe sv. Katefiny. Odév s absenci vzruchu
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pusobi klidné az pfirozeng, okraj latky prehozeny pres pravou pazi zdobi
nabirany lem tolik typicky pro drazdanské sochy. Reliéfnim dekorem,
podobné jako na kalichu, je zvyraznéna téZ okrajova Cast Satu u krku.

Svétice stoji bosyma nohama na ¢tvercovém podstavci.

Jako autor druhé z dvojice soch je obecné uvadén starsi ze
socharl Jeremias Sussner, pokud je tomu tak jak uvadiBlazicek ,, musela
byt z doby pfed Jeremiasovou smrti”. A tim mUZe byt povazovana za
vlibec prvni objednavku krizovnického kostela.'™ Dataci socharského
dila na takto vysvétleném zakladé muzeme vymezit priblizné rokem
1689, tedy dobou pred dodanim vyrazné realisticky pojatych soch sv.
Anny s Pannou Mariia sv. Jachyma.

Vznika jeSté pod vlivy francouzského klasicismu. Typikou
obliceje se blizi sv. Anng, u které jiz zcela prevladly realisticky pojaté
rysy. Ponékud blize ma div&i postavé Panny Marie. Podobné pojeti
nalézdme v partii rukou. Sv. Barbora je zobrazena s mecem v levé a
eucharistii v pravé ruce, ta také vysvétluje umisténi na epistolni stranu

(pfi pfijimani se ke knézi pristupuje zprava).

Ikonologicky vyklad dvojice soch sv. Katefiny a sv. Barbory:

Ikonologicky vyklad nas ponékud odklani od osobnosti sv.
Augustina a barokni legendy o zalozeni fadu sv. Konstantinem Velikym.
Jisté by se naSly konkrétni analogie, pro nas je zde ale mnohem

vyznamnéjsi spojitost s kostelem samotnym.

Vede nas doslova ke svym zakladim, ke spodnimu gotickému
chramu a jeho pavodni vyzdobé&. Je jim, v pfedchozich &astech jiz
zminovany, Puchnertyv oltar. Nechal ho, v fadé jako treti, roku 1484 vyt-
vofit velmistr kfizovnikd Mikuld$ Puchner (1461 — 1491)."% Oltar stél

uprostred vychodniho pétiboce ukonceného knézisté gotického trojlodi
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a stoupalo se k nému po Ctyfech stupnich oblozenych mramorem.™"®
Z&kladem byla rozkladaci archa''® s dvéma pohyblivymi kfidly, stfedni
¢ast tvorila trojboka skrif, kterd nesla sochu Madony.'"” Na levém kridle
oltarniho celku byla vyobrazena sv. Barbora spolu s Puchnerem, na
strané epistolni zachycena postava sv. Katefiny (dnes uchovany v NG,
Praha).

Symbolické prfeneseni svétic tak nalézame v opacném poradi
v nikach barokni novostavby, a to nad vchodem do severnich boc¢nich
prostoruy, kdy postava sv. Barbory symbolicky zUstava priblizné v mistech
svého pUvodniho umisténi jako malby ve spodnim kostele. Podobny
jev nalezneme u dochované sochy Panny Marie s JeziSkem, ktera, a¢
néjaky ¢as zdobila hlavni kfizovnicky oltar, byla opét pfemisténa na své

pUvodni misto v kapli P. Marie.

Dal§i analogie mdzeme v souvislosti s Puchnerovym oltarem
hledat v umisténi levého bo¢niho oltare Sv. Kfize a kaple sv. Augustina.
Jejich usporadani kolem Silssnerovy sochy sv. Katefiny odpovida
rozvrhu obrazovych desek oltare s tématem UkfiZzovani Pané (jizné od
vyjevu se sv. Katefinou) a Sv. Augustina mezi kfizovniky (malba vnéjsi

desky pfi zavieni oltare prekryvala vnitfni desku se svétici).

Jeremidas Siissner, Sv. Jachym
Stuk, 1689 — 1690. Nika severozapadniho pilite kostela.

Sv. Jachym pojaty do fimského brevife teprve roku 1622
vystupuje v dobé barokni samostatné jako jeden ze ¢lenU pribuzenstva
Kristova. Byva zobrazovadn v okamziku, kdy se odebral do pustiny

k &tyricetidennimu rozjimani.™®
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Mohutnd muzskéd postava Mariina otce je zahalena v nékolik
vrstev fasnatého roucha odévu skladajiciho se ze suknice a plasté
prehozeného pfes ramena. Zvlastnim dopliikem jsou tfictvrtecnikalhoty,
uvazané tésné pod koleny pruhem latky, dale pak jeSté spodné|Si vrstva
delSich spodkl nebo podkolenek? Ojedinélé je v kfizovnickém kostele
pIného bosych svétcl a svétic zpracovani koZzené obuvi. Cela figura ac
v kontrapostu s tézistém na levé noze se v mirném zaklonu zaroven
opira pravou rukou o kratkou pastyrskou hul, levou se opira v bok. Vlevo
dolt sméruje pohled vousaté hlavy s mandlovym tvarem oci. Pravou

nohu ma predsunutou pred osu téla.

Jeremidas$ Siissner, Sv. Anna
Stuk, 1689 — 1690. Nika severovychodniho pilite kostela

V Silssnerové souso$i nalezneme jeSté stopy stredovéké
ikonografie, kdy jednotlivé postavy jsou ve vzajemném velikostnim

nepomeru.

Monumentalné vyhlizejici postava sv. Anny je po vzoru predchozi
figury sv. Jachyma zahalena v bohaté faseném rouSe vychéazejicim
z klasického proudu barokni tvorby. Realistické tendence v zobrazeni
matky Panny Marie odkazuji k severskému nizozemskému proudu
socharské produkce, ac je sv. Anna zachycena v nadzivotni velikosti,
pUsobi na divaka prirozenym vzhledem. Zatimco viditeIné men§i
zpracovani Panny Marie Cerpa z odkazu antickych tendenci v dile

francouzskych mistrl, patrného v postoji i draperii sochy.
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Pozndmka k vyklenkovym socham sv. Jadchyma a sv. Anny

Sochy sv. Jachyma a sv. Anny na sebe vzdjemné kompozi¢né
navazuji (kdybychom je postavili vedle sebe predstavovaly by socharsky

celek), zaroven jsou spojeny postavou Panny Marie.

Dvojice socharskych kompozic s Pannou Marii saského mistra
jsou jedinymi zastupci barokniho klasicismu v kostele sv. FrantiSka
Serafinského. Priklangji se k realistické tvorbé francouzského dvora
Ludvika XIV. Podrobny vyklad dalSich souvislosti zminim v nasledujici

kapitole pojednavajici o bratrech Slssnerech.

FrantiSek Ignac Weiss ?, Kazatelna

Drevo se zlacenim, jednotlivé figury polychromovany, kol. 1735. Prostor
pfi severozapadnim nosném pilifi, umisténa tésné za vyklenkovou

sochou sv. Jachyma.

Kazatelna pfistavena k SZ pilifi se sklada z prostoru pro vyklad
zakonCenym banovitou striSkou a uUzkym schodistém pristupnym
z kn&zisté. Zaékladem celku je reliéfni vyzdoba, pocCina na vnéjsi
strané& zabradli dvojici vyjev( Hostina v domé Salamounové a Noli me
tangere. Na predni Casti kazatelny je Posledni vecere a témeér u zdi
Tri Marie u hrobu. Vyzdoba vrcholi kompozici Kazani dvanactiletého
byla tedy skryta za zady kazatele. Na poc¢atku schodisté je postavena
socha Andéla Strazce, v Cele pak socha sv. Gabriela a sv. Archandéla
Michaela s medem a Stitem bojujicim se sani, nejblize zdi postava
and&la soudce s vahami.’® Re¢ni$té ve spodni ¢asti ukonduje konzola
s dvojici rozvernych andilkl, v horni &asti spina Ctvefice volutovych
Zeber baldachynovou stfiSku, na jeji vnitfni strané nalezneme motiv

holubice Ducha svatého pred iluzivnimi pruty paprskd. Striska je
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podpirana kariatidami v podobé hlavi¢ek andilk( a po stranach je nesena
dvoijici putti. Cela architektura vrcholi postavou Boha zobrazeného jako
vladce vesmiru triniciho na globu (modré barvy) s trojuhelnikovou
svatozafi. Bdh pravici symbolicky ukazuje k nebesim, levici pfidrzuje
kriz s trnovou korunou. Obklopuje ho skupina andél, hrajici si putti
a dvojice alegorickych postav (knizat?). VSe doplnéno o Cabrakovy a

boltcovy pozlaceny dekor.

Rané rokokova kazatelna je podle zapisu z pamétni knihy farniho
Uradu u sv. FrantiSka pripisovana Janu Antoninovi Quitainerovi, nové;si
zaznamy uvadgji dilnu FrantiSka Ignace Weisse (kol. 1735). Byla sem
dodana roku 1790 ze zruSeného kostela sv. Jana Nepomuckého pfi
klaStefe vorsSilek na Hrad€anech.'?® Jana Tischerovéa ve své monografii
Frantisek Ignac Weiss ale mistrovo autorstvi odmita. Toto tvrzeni
dokazuje na zdkladé srovnani draperie andélskych postav kfizovnického
kostela a kostela sv. Katefiny na Novém Mésté Prazském.'?!

Ilkonografické téma vyzdoby se vztahuje pfimo k procesu
kazani — vystihneme je tfemi slovy - pouceni (je cilem kazani — reliéfy
Kazani v chramu, Posledni vecere), ptiklad (kazatel vyuziva argumentd,
kterymi pfitomné presvedci o spravnosti tvrzeni — zazraky Noli me
tangere, Tri Marie u hrobu), htich (proti kterému se bojuje — HFisnice u
nohou Kristovych). VSe pod vSudypfitomnosti Boha (skupina na striSce
kazatelny). Tématem dopliuje Jackelovu sochu sv. Magdaleny (1705)

po levé strané jizniho vstupu kostela.'??

Hlavni oltar kfizovnického kostela sv. FrantiSka Serafinského
Matej Vacla Jackel, Jan Kristof Liska, 1700 — 1701

Drevéna architektura hlavniho oltafe stfizlivé doplnuje vyzdobu

kostela. Zaklad tvofi oltarni stul vpredu s pozlacenymi dvifky s pismeny
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IHS tabernaklu. Vrcholi nastavkem s prostorem mezi dvojici andilkd
rostlinnym dekorem.'?® Kompozici ukoncuje vinitd fimsa s motivem
zlaté lastury. Vyzdobu ukonduje Sestice cinovych svicnd, za nimi reliéfy
v kartusich s vyjevy (zleva) Kain a Abel, Obétujici Melchisedech, Obét

Abrahamova, Zidovsti zvédové s hroznem vina.'?

Prostoru oltarni stény vévodi, sviran Ctvefici kanelovanych
sloupt s korintskymi hlavicemi, LiSkGv obraz Stigmatizace sv. FrantiSka
(1700-1701). Sloupy také nesou zalamované kladi s reliéfné zdobenym
vlysem (motiv palmety), architekturu zakonCuje segmentovy fronton,
ktery se opakuje v pruceli krizovnického kostela. Nadprazi obrazu zdobi
rizencovy motiv, ktery uprostfed vrcholi pozlacenou listovou kartusi
s kfizovnickym odznakem rovnostranného kfize s rozdvojenymi rameny
a Cervenou Sesticipou hvézdou na ¢erném pozadi. |deové jej dopliiuje
dvojice Stukovych soch sv. Heleny (vlevo) a sv. Augustina (vpravo),
umisténych mezi sloupy. Postava sv. Heleny zobrazena jako cisafovna
— s cisafskou korunou, Zezlem a mohutnym kfizem. Sv. Augustin je
zobrazen s typickymi znaky berly, knihy s hoficim srdcem, biskupskou

berli a mitrou.

Oltarni sténa vrcholi nebeskym vyjevem apotedzy svatého Krize.
Bah Otec ve spodni &asti Zehna pravici, levou rukou pridrzuje zlaty
globus svéta. Obklopen dvojici andéll nadzivotni velikosti odkazuje ke
krizi neseném opét dvojici andéld. Svétlo prichazi oknem umisténym
ve stfedu vyjevu, kterému uvnitf dominuje holubice Ducha Svatého ve
zlatavé zari paprskd, v nichz se sluni andilci ¢i okfidlené hlavicky nebo

hlavicky v oblaccich.

Prace na tabernaklu jsou pfisuzovany J. Dobnerovi pfed rokem
1707. Socharsky celek vrcholové scény s postavou sv. Heleny a sv.
Augustina Jackelové dilné z roku 1707 vzniké nepochybné pod vlivem
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fimské oltarni plastiky.”” O. J. Blazicek v monografii o Jackelovi
uvadi za inspiracni zdroje préace italského barokniho mistra Gianorenza
Berniniho. V pripadé vyklenkovych plastik pak pripomina dilo Pietra

Berniniho.%¢

Ikonologickd interpretace socharfské vyzdoby hlavniho

kfizovnického oltare

Pavel V. Bélohlavek nam ve své praci Déjiny ceskych krizovnika
s ¢ervenou hvézdou popisuje povest tradujici se od 16. do 19. stoleti.
Autor vypravi, ze kfizovnici zalozili svou Spitalni ¢innost v Jeruzaléme a
e do Cech prigli po té, co byli po svém neutuchajicim boji s pohany'?

z vychodu vyhnani.

Roku 1099 vznikd v Jeruzalémé& johanitsky Fad. Radovi bratfi
postavili pfi kostele sv. Jana Kftitele Spital pro nemocné poutniky.'?
Vedle S3pitalnictvi uznavali stanovy sv. Augustina, ve znaku meéli
osmihroty kfiZz a predstaveny klaStera se nazyval velmistrem. Jejich
mottem bylo Uc¢astnit se duchovniho boje proti neveéricim — zastupovali
tak rytife bozi. V Eeskych zemich je vznik rytifskych a kfizovnickych fada
podminén obdobim kfiZzackych vyprav ve 12. a 13. stoleti.”™® Johanité
prichazeji do Cech ve 40. letech 12. stoleti, tedy je$t& pred zalozenim
krizovnického radu s Cervenou hvézdou (1233).

Legenda o vychodnim pUvodu kfizovnikd se objevila roku 1524
v dile kngze Simona Zivot blahoslavené Anezky.'®' Rekatoliza&ni boj
barokniho obdobi pravost legendy pouze potvrdil. Heslo: ,,V tomto
znameni zvitézis" platilo v boji proti protestantim dvojnasob. Vnitini
vyzdoba kostela sv. FrantiSka Serafinského a dokonce pUdorys stavby

oslavuje krestansky symbol kfize.
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Michael Leopold Willmann, Vyhndni kupcii zchrdmu

Olejomalba, 1702. Rozmeérna malba v suprafenestre J vstupu interiéru

kostela, za autora ramu obrazu je uvadén Jan PeSina.

Sochafské zpracovani ramu Willmannova obrazu Kristus
vyhanéjici kupce z chramunad vchodem do kostela patfi malostranskym
umeélctim Janu Oldrichu Mayerovi, zlaceni pak Janu PeSinovi. Vznik

datovan stejné jako malba do roku 1702.7%2

Pritomnost tématu vyhnani kupcd nad vstupem do kostela méa
navstévniky upozornit na skute¢nost, Ze stoji v chramu a maji se odklonit

od svétskych zaleZitosti a soustredit se na véci duchovniho razu.'3

Stukova vyzdoba poprsnic oratofi

Je kladena do roku 1725, Stukové réamovani Reinerovych fresek
s tématem &ty evangelistl vytvoril Tomasso Soldati.’*

4.2 Popis sochaiské vyzdoby prtceli kostela

Ondfej Filip Quitainer, Sv. AneZka
Piskovec, kol.1720

Radu kamennych vyklenkovych soch prageli kfizovnického
kostela zleva predstavuje sv. Anezka Ceska, Sv. Vit se lvem, sv. Franti$ek

nad vchodem do kostela, sv. Vaclav a sv. Ludmila.

Blahoslavena Anezka je zobrazena v typickém rouchu reholni-

ce — klarisky.™ Pravou rukou odhazuje svétskou korunu (vlevo dole)
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a symbolicky prijimé korunu nebeského kralovstvi,symbolicky se tak
stavéa princeznou nebeskou. Vlevé ruce drzi krucifix. Vyjev nam priblizuje
samotny Zivot Anezky Premyslovny, kterd se jeSté za svého Zivota
vzdala svétskych statkl a stala se radovou sestrou. Jako zakladatelka
radu krizovnik( a zadavatelka vystavby gotického konventu je nedilnou

soucasti komplexu samotného.

Ondfej Filip Quitainer, Sv. Vit
Piskovec, kol. 1720

Postavu patrona Ceskych zemi v kniZzeci Capce — po vzoru
ustalené podoby sv. Vaclava - doprovazi po levé strané lev (prfedné
symbolizuje zvite, které zkrotil, zaroven je znakem Cech). Svétec drzi
v pravé ruce knihu symbolizujici pevnost jeho viry a v levé pozlacenou
palmu mucednika.'® Jeho pfitomnost na fasadé kfizovnického kostela
— sidla ryze Ceského fadu — je nezbytna, jelikoz je vedle sv. Vaclava a

Ludmily dal$im zemskym patronem.

Ondfej Filip Quitainer, Sv. FrantiSek z Asissi, zvany Serafinsky
Piskovec, kol. 1720

Postava svétce v typické sutané s kapuci pfevazané motouzem
odkazuje k prostému zivotu rédovych bratfi. Viru v Boha charakterizuje
jednoduchy kfiz, ktery svétec tfiméa v pravé ruce, a krucifix pfivéseny

na jeho levém boku.
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Ondfej Filip Quitainer, Sv. Vaclav
Piskovec, kol. 1720

Cesky zemsky patron je zobrazen v rytitském brné&ni. Na prsou
ma privésen symbol kfize, pfes ramena volné visi plast sepnuty na hrudi
sponou ve tvaru lvi tlamy. Na hlavé ma knizeci Capku, za pasem mecik,
pravou rukou pfidrzuje kartusi s obrazem orlice odkazujici k osobnosti
sv. Vaclava jako knizete Moravského. Levou rukou pridrzuje Longinovo

kopi s praporcem.

Ondfej Filip Quitainer, Sv. Ludmila
Piskovec, kol. 1720

Vedle Anezky Ceské zastupuje sv. Ludmila jedinou Zenskou
osobnosttady Ceskych zemskych patront. Rozevlatou draperiifeholniho
roucha s kratkou plasténkou pfes ramena pfidrzuje levou pazi. Pravici
ukazuje na sv. Véaclava na vinicnim sloupu od Jana Jifiho Bendla.
Predstavuje tak osobnost, ktera stala u zrodu kifestanské viry v Ceskych

zemich.

Jan Jifi Bendl, Svatovaclavsky sloup

Piskovec, 1676. Narozi krizovnického kostela sv. FrantiSka

Serafinského.
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Deseti¢lenna rada emblému
Metopy pod hlavni fimsou kfizovnického kostela v Praze.

Na fasade krizovnického kostela nalezneme zajimavy soubor embléma.
Nékteré jeho symboly nejsou dosud rozlustény. Mezi tradi¢nimi symboly
moudrosti a nadéje (lod, kotva) zde nalezneme emblémy podle vzorU
z knihy /conologia Caesara Ripy (kadidelnice — kazani, ter¢ — filozofie).
Paralely s blize neidentifikovatelnymi symbolickymi vyjevy jsem
zkoumala na zakladé vyjevt z nového vydani knihy Andreas Alciatus,
Emblematum Libellus, Darmstadt 1991 a anglické verze Henry Green
(ed.), Andreae Alciati Emblematum Illumen abundans, Londyn 1871.
Prinosem neni v mém pripadé konkrétni badatelsky text, je jim neméné
dulezita fotograficka dokumentace (viz obrazova priloha), ktera jisté

bude vhodnym doplikem k dalSimu studiu dané problematiky.

Matéj Vaclav Jackel, Pavel Ignac Weiss, Kamenné sochy andéll na
attice kostela sv. Frantiska Serafinského v Praze

Piskovec, 1722 - 24

Roku 1722 Jackel uzavira smlouvu o dodani blize neur¢ené dvojice
andéld pro attiku kostela. Celkem pét postav nebeskych bytosti
drzi v rukou predmeéty Kristova umuceni. Jsou to - andél s kfizem,
se sloupkem, rousSkou Veroni¢inou, trnovou korunou a s kopim.
Inspiraénim vzorem je bezesporu vyzdoba Andé&lského mostu v Rimé&

vedena Gianlorenzem Berninim.
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4.3 Popis socharfskych dél spojenych s kostelem sv. FrantiSka

Serafinského

R. Prachner, Immaculata — Neposkvrnéna Panna Marie
Piskovec, 1758.

Plvodné byla socha umisténa po levé strané vchodu do kostela.
Spocivala na vysokém podstavci, se segmentovité prohnutou fimsou
a chronogramem Matrl Del parthenlae absqVe Labe ConCaptae, ktery,

na rozdil od sochy, nalezneme na plvodnim misté jesté dnes.

R. Prachner, sv. Jan Nepomucky
Piskovec, 1758.

Podobna fakta jako u vySe uvedené Immaculaty nalezneme i
u sochy sv. Jana Nepomuckého. Jedinou pfipominkou poukazujici
na pfitomnost sochy v souboru vyzdoby priceli kostela je sokl

s chronogramem: Magno athlLetae plo aDVoCato sanCto Joannl.

Matéj Vaclav Jackel, sv. Konstantin Veliky
Stuk?, datace blize neuréena.

Blazi¢ek ve své préaci lkonografie eské barokové plastiky uvadi
pritomnost sochy v prostorach konventu krizovnikl na Starém Mésté.
Podle obrazové prilohy zjiStujeme pfimy francouzsky vliv, patrny
v dekorativnim pojeti ¢asti odévu. Podobné zpracovani nalezneme na
krizovnickych sochach sv. Martina a sv. Jifi, které pfimo odkazuji ke
dvoru Ludvika XIV.
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5. Jeremias a Konradd Max Siissnerové

Tato kapitola pojednava o osobnostech Jeremiase a Konrada
Maxe Slssnera a je vysledkem mého badatelského Usili. Zabyvam se
Zivotopisem tvlrcd se zamérenim na vyklad jejich sochafské tvorby

v prazském krizovnickém kostele.

Mezi prvni sochafské objednavky v novostavbé kostela sv.
FrantiSka Serafinského, ktery byl stavebné& dokon&en a vysvécen roku
1688,'% patfi ¢tvelice soch umisténa v nikach pilifa ovalného prostoru
hlavni lodi kostela. Prace jsou dilem drazdanskych autort JeremiaSe a
Konrada Maxe Stssnerovych. Tematicky pozdéji doplnuji deseti¢lenny

souboru vyklenkovych soch.

Prvni badatelské zminky nespravné pfisuzuji Stukové figury
svétcu a pribuzenstva Kristova Matéji Vaclavu Jackelovi nebo dokonce
Ondrejovi Filipu Quitainerovi.™® Teprve studie O. J. Blazi¢ka™® nejen
na zakladé srovnavaci metody urcila autorstvi drazdanskych bratrd
SUssnert. Své tvrzeni BlaziCek doklada novymi archivnimi nalezy, '°
v nichz se piSe, ze v prubéhu roku 1689 uzavira kfiiovnické prevorstvi
kontrakt s Jeremiasem SlUssnerem o dodani &tyr soch sv. Jeremiase,
sv. Anny s P. Marii, sv. Martina a sv. Jifi. Dale studie uvadi, ze autor
téchto soch byl na jafe roku 1690 zastizen nahlou smrti a sam zakazku
nedodal. Z doloZzenych zaznamU vyplyva, Zze matka Kristyna poslala
do Cech mlad$iho Konrada Maxe s trojici dokon&enych plastik. Jeho
Ukolem pak bylo dokongit cyklus chybéjici sochou sv. Jifi. Tu dodal do

Prahy v listopadu téhoz roku ,,jakysi” Turner.'

5.1 Zivotopisy drazdanskych mistrd (1653 - 1690)

Jermias Sussner (1653-90), byl patrné dvornim socharfem braniborské-
ho kurfifta v DréZzdanech. Mladsi bratr Konrad Max je uvadén jako
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dvorni sochar sasky. Pocatky jejich studii sochafské techniky spadaji do
doby krale Ludvika XIV. (1643-1715). Za jeho vlady probihaji ve Francii
v letech 1661 - 1683 malifské a socharské Upravy zamku a zahrady ve
Versailles, vSe pod vedenim Charlese le Bruna. V Gvahu pfipadé i zdejsi
Skoleni obou bratrl. VSeobecné Ize predpokladat, ze sem na vyucenou
bézné jezdivali sasti uCednici. Jednim z dlvodU byla i skutecnost,
7e do Rima byla pfece jen dlouha cesta. Celkové je tedy drazdanské
socharska produkce orientovana na francouzsky barokni klasicismus,

patrny i v kfizovnickych dilech.

Mezijejich nejstarSirealizované prace patfivyzdoba drazdanského
paldce v Grose Garten, objednana korunnim princem Johannem
Georgem lll., ktery byl také autorem konceptu celé stavby realizované
kol. 1678 Johannem Georgem Starckem.’? Socharské prace na
exteriéru palace probihaly mezi lety 1680 - 1760 za Ucasti vyznamnych
saskych umeélcu. V otadzce feSeni praceli je zminovan Marcus Conrad
Dietze, Abraham Conrad Bychau, Georg Heerman, mezi nimi Jeremias
a Konrdd Max Sussnerové. Z dilny JeremiaSe pochéazi dvanact bust
Césarovych (Céaesaren) a Ctverice byst cisarskych (Kaiserinnen). Konrad
Max by mohl byt autorem vyzdoby zapadniho Stitu a tympanonu

palace.

Dale socha Turkyné stojici od roku 1866 pfed jizni fasddou
Johannea (dfive Jidenhof) a piskovcova figura bohyné Vitézstvi Viktorie
s praporem a vavrinovym véncem, ktera byla vytvorena na pamatku
protitureckého tazeni polského krale Jana Sobieského, k némuz se
pripojil i sasky kurfirt Johann Georg lll. v letech 1680-1691. Tyto dvé so-

chy Blazi¢ek pfisouzuje Konrddu Maxovi v drézdanském prostredi. 4

Prvnim moZnym vysvétlenim objevu JeremiaSe Silssnera pro
Ceské prostredi Ize odvodit z popisu draZzdanského Pallais im Grose
Garten. Na stavbé& spolupracoval i sochar Georg Heerman, ktery
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pracoval | na vyzdobé schodiste v Tr¢ji (architektura 1678-1703,
sochafské produkce 1685). Architektonické feSeni trojského zamecku,
které vychazi z padorysného vzoru drazdanského palace, navrhl Jean
Baptista Mathey.

MozZna pravé pratelstvi JeremidSe Slssnera a Georga
Heermana vedlo zasluhou J. B. Matheye k pfizvani JeremiasSe na
vyzdobé kfizovnického kostela v Praze. Mathey, pozvany roku 1675
arcibiskupem a kfizovnickym velmistrem Vald$tejnem z Rima do Prahy,
tak prostrednictvim zakazky Trojského zamecku poukézal na talent Jere-
miase SuUssnera. Stavba nové budovaného kfizovnického chramu sv.
FrantiSka zaCala rok po zahgjeni vystavby trojského komplexu (1679).
Socharska vyzdoba trojského schodisté pochazi z roku 1685 a pred
rokem 1689 objednavka ,,gypsovych soch na zplsob mramoru” u sv.

FrantiSka Serafinského.™*

Druhé mozné vysvétleni objevu JeremiaSe Slssnera pro
Prahu nas dovede do oblasti Drazdanim mnohem blizsi. Roku 1632
sasko-lauenbursky vévoda Julius Jindfich ziskava snatkem s vdovou
po puvodnim majiteli Zbyrikovi z Dubé zakupsky zamek. Renesanéni
stavbu za spravcovani Novohradskych z Kolovrat (od 1612) ponicili
cisarsti vojaci. Mezi lety 1665 — 1715 byla zasluhou Jindfichova syna
Julia FrantiSka provedena jeho rozsahla prestavba. Komplex je rozsi-
fen o pfedzamci s rozlehlymi konirnami, hospodarsky dvur, zavodiste a
dalSi drobné stavby v okoli. Novou podobu zameckého arealu vytvoril
architekt Giovanni Domenico Orsi a po ném Giullio Broggio. Souc¢asné
byla také budovana zamecka zahrada s pozoruhodnymi terasami, které

mohl po roce 1683 vyzdobit prave Jeremias Stssner.'®

0. J. BlaziCek ve Zviastnim otisku Roc¢enky za rok 1639 predlozil
informaci o alabastrové plastice pro , kurfiftskou Jasnost” patrné
knizete braniborského dodané roku 1685. Dalsi zaznamy uvadéji,
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Zze roku 1690 dodal Jeremias Sussner dvacet kamennych soch do
pruského Oranienburku a roku 1692 bylo vyplaceno jeho bratrdm za
sochy prevezené z Drazdan do Berlina a za sochu Venuse pro berlin-

skou Kunstkammer.'6

Z téze doby pochazeji zpravy o pritomnosti celé rodiny v Ostrové
(Schlankenwerth) a v Zdkupech. ¥

V této souvislosti jsou zmifiovani Jan Kaspar Stssner, Mathes
Sussner a ,,Jeremias SuUssner”! Samotné tvrzeni si vSak odporuje
datovanim celé udalosti do roku 1704, kdy jak vime, byl sasky mistr
po smrti. MyIné je téz tvrzeni Dr. A. Birbaumové,# ktera pricita témuz

Jeremiasi archit. Upravu zakupské zamecké zahrady.

Oliva Pechova v brozurce o Zakupském zamku vSak pritomnost
Jeremiase Silssnera odmita, stejné jako v pripadé zamku v Ostrove.
Za autora socharské vyzdoby kamennych teras zahrady uvadi umélce
z okruhu ovlivnéného Permoserovou dilnou ¢innou v Drazdanech pfi

stavbé Zwingeru.'®

5.2 Pronikani vrcholné barokniho uméni do ¢eskych zemi v dile

Jeremiase a Konrada Maxe Siissneru

Jakkoli byla 50. léta 17. stoleti podminéna ranou barokni tvorbou
charakteristickou fezbarstvim pfedevSim v dile J. J. Bendla, 80. |éta znaci

dobu pronikani vrcholného rfimského baroku Gianlorenza Berniniho.

Dulezitym meznikem pro socharskou tvorbu je rok 1662.
Tehdy pod vedenim architekta Luise le Vau zaCina vystavba kralovské
rezidence ve Versailles. Sochafské a malifské prace probihaly pod
vedenim Charlese le Bruna. Dle prani a vkusu Ludvika XIV. pod vlivem
barokniho klasicismu. Umeérena krasa antickych forem se tak stava
zakladnim méritkem francouzské tvorby.'®°
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O. J. Blazitek ve své stati o bratrech SUssnerech uvadi
francouzské umeélce za inspiracni vychodisko drazdanské tvorby 17.
stoleti. Dale uvadi, ze diky saskému prostredi tak pronikaji jeho vrchol-
né barokni klasicistni formy do ¢eskych zemi.™!

Mezi prvni nositele francouzského dvorského umeéni nazyvaného
maniera grande patfi socharska vyzdoba venkovniho dvouramenného
schodisté zameckého komplexu Tréja v Praze (1685) od Jana Jifiho
Heermana (architektura 1678-1703 J. B. Mathey). Heerman prebira
mytologicka témata i formy z versaillského prostredi a prednostné ze

zahrad v Tuilleriich.

Kolem roku 1689 pak objednava krizovnicky konvent sochy pro
doplnéni prostoru v nikach pilitd a bo¢nich kapli.

O. J. Blazicek ve své stati o drazdanskych mistrech vzpominé
barokni produkci francouzského dvora. Na Uvod se zabyva portrétni
tvorbu Antoina Coysevoxe, Nicolase Coustou navazujici na starsi
mistry jako Guerina, J. Warina a bratry Anguiery, ktefi se ,,po Guillanovi
a Sarrazinovi uplatnili v syntéze renesancni tradice a novych podnétu

z oblasti italského baroku. " %2

Blazi¢ek francouzsky barokni klasicismus deéli na socharsky
realismus, ktery pfijimé a pretvari antické formy nebo vznika pod vlivem
severofrancouzského realismu v dile Giulianna Simona a Jacquese
Sarrazina. Parafrdze slohu nalézd v drazdanském a braniborském

prostredi.'®®

Z fimskych umélct zminuje Francoise Girardona, Alessandra

Algardiho nebo Gianlorenza Berniniho.
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V dalSi Casti prace se pokusim Blazickovu badatelskou Cinnost
zabyvajici se bratry SUssnery potvrdit a rozSifit. Zakladem mi bude
nalezend a mnou vytvorena obrazova dokumentace, ktera je diky
novym technologiim dobre dostupna a zaroven kvalitni. Zaroven se
pokusim vlozit do textu svou polemiku o upresnéni autorstvi bratri
SUssnerl v kostele sv. FrantiSka Serafinského v Praze pravé na zakla-
dé detailniho srovnavani jednotlivych Casti socharskych dél. Doplnim

tak ikonologicky vyklad k socham drazdanskych mistra.

Socha sv. Jachyma v levé nice severniho pilite

Nadzivotni postava Mariina otce sv. Jachyma svym
monumentalnim pojetim odkazuje k vrcholné renesanénim dildm.
Prima vizualni souvislost nads vede k hlavnimu predstaviteli italské
renesance, jimz Michelangelo Buonarotti nepochybné byl. Sochu, kte-
ra je inspiracnim zdrojem Jeremiasovy Stukové plastiky, nalezneme
viimském kostele San Pietroin Vincoli. Jde samozrejmé o figuru MojZise
z nahrobku papeze Julia Il. (1505 — 1545). JeremiaSova socha pfebira
socharské pojeti vousU a typizaci obli¢eje. Jinak médme, podle Blazi¢ka,
hledat analogie pfikladem v Coysevoxové portrétnim bronzovém
pojeti Ludvika XIV. Francouzského (v muzeu Carnavalet), predevsim
v pojeti drapérie, také v Coustouoveé mramorové podobizné Monsieura
de Villars v Aix."®™ Mozna je pribuznost s alegorickymi postavami
Algardiho Néhrobkem Lva X|. ve vatikanském sv. Petru. Cerpa také
z mytologickych namétl francouzského umeélce Nicolase Coustouoa,

skupiny soch v Tulleriich Seiny a Marne.
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Sousosi sv. Anny s P.Marii v pravé nice severniho pilife kostela

Monumentalné pojatad postava sv. Anny typoveé i ikonograficky
dopliiuje predeSlou postavu. O. J. Blazicek jako jediny konkrétni
inspiracni zdroj uvadi Algardiho fimskou tvorbu. Lze i nalézt v jiz
zminované skupiné alegorickych postav Nahrobku papeze Lva Xl. ve
svatopetrském chramu. Z italskych podnétl vychazi napriklad Duques-
noyova Sv. Zuzana (v kostele Santa Maria di Loreto v Rim&), z nichz
Silssner Cerpa pojeti drapérie. K francouzskému okruhu umeélct patfil
Francois Girardon, at svym Nahrobkem kardinala Richelieu, kopii

Praxitelovy Afrodity nebo spolupraci na bronzové postavé Aurory. '

NejblizSi analogie v pojeti drapérie soch sv. Jachyma a sv. Anny
s P Marii nalezneme v Duguesnoyové odkazu. Pojeti faseni roucha
a zaroven predznamenava nastup novych tendenci v slsnerovské
tvorbé, tato v8echna pouceni nalezneme v az statnicky pUsobici figure
sv. Barbory. Jemnosti provedeni oblicejové ¢asti nasleduje Angierovy
(Francois) Zenské alegorie z tomby Chapel of the Lycée (1649 — 52).
Klasicky pojata hlava nas vede k jedinecné soSe sv. Katefiny, sama ale
nedokéazi vysvétlit zahadny vztah obou Zenskych figur.

N4

Tato socha vychazi z vlivi francouzského klasicismu. Kompoziéni
odkazy Ize nalézt u Angierovy bronzové sochy Ceres (kol. 1650),
v pruhledné drapérii Coysevoxovy Muzy s musli (Louvre) nebo postavy
Amphitrity (tamtéz). Vychodiskem sochy sv. Katefiny zaroven postavu
Panny Marie ze sousoS$i sv. Anny Girardonova kopie Praxitelovy Afrodi-

ty a v jeho versailleské skupina nymf obklopuijicich postavu Apollona.
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Socha sv. Barbory v nice nad SV kapli se zpovédnici

Dilo, vSeobecné poklddané za nejstarsi, které zdobilo interiér
kostela sv. Frantiska Serafinského v Praze, je slohovym vychodiskem
socham sv. Jachyma, sv. Anny a oblicejovou c¢asti sv. Martina.
Podobné jako Konradovy sochy sv. Katefiny vychézi z inspiracnich
zdroju francouzského barokniho klasicismu. Na rozdil od mladsiho
sochare, Jeremia$ tvori pod vlivem severskych nizozemskych vzord,
které v nejvétsi mife nalezneme v nadzivotni postavé sv. Jachyma.
Ve sv. Barbore vychazi z dila fimskych sochafl Stefana Maderny
nebo Francoise Duquesnoye. Navazuje tak na sochafska zpracovani
Madernovy sv. Cecilie (1600)v Ffimském kostele Santa Cecilia in
Trastevere a Duguesnoyouvy sv. Zuzany (1629 — 1633) z kostela Santa

Maria di Loreto.

Socha sv. Martina s Zebrakem a sv. Jifi s drakem

Prvni z dvojice soch je klasicistnim odkazem berniniovského

radikalniho sochaiského baroku v Cechéach konce 17. stoleti.

Blazicek sv. Martina srovnava se sochou Julia Caesara autord
Nicolase Coustoua a Francoise Girardona (v Louvru).’® Kompozi¢ni
vychodisko predstavuje také bronzové skupina Unos Heleny Philippa
Bertranda (mezi lety 1661 — 1724) ulozené ve sbirkach v Ermitrazi.

Autorstvi svétce se zebrakem jednoznacné patii Jeremiasi
Stssnerovi. Naopak v soSe sv. Jifi se spolupraci mladsiho Konrada
Maxe pocitame. Dokoncil sochu po bratrové smrti roku 1690 a mozna
také dodal sochu sv. Kateriny. Diky nepfili§ podafenému zpracovani
nohou, které marné napodobuji vypad Berniniho Davida (1623, Gal.
Borghese), zjistime, Zze mladSi sochaf si na rozdil od starSiho bratra,

Berniniho styl neosvojil. Zpracovani trupu odpovida soSe sv. Martina,
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u kterého jsou dolni koncetiny sice trochu mensi, nijak ale celkovou

kompozici nerusi.

Podobné otazky nas napadaji pfi pohledu do obliCejové &asti
svétce. Typove odpovida opét Berniniho pojeti Davida. Viditelné znamky
prepracovani jsou patrné v casti zdobného popruhu pridrzujiciho hel-
mici pod krkem. Ve vztahu s hmotou figury je obli¢e] mensi, jako by
opravdu kdosi prepracoval plvodni podobu svétce, ktera se ziejmé
zrcadlila ve tvéfi sv. Martina. Ta svym pojetim odkazuje k obli¢ejovym

rysim sv. Anny.

5.3 Zivotopis Matéje Vaclava Jackela (11.zafi 1655 Wittichenau -

Horni Luzice)

Narodil se 11. 9. 1655 jako syn méstana ve Wittichenau v Horni
Luzici, roku 1670 odchazi do svéta na zkuSenou. Po delSi pomice
nalézdme v zaznamech roku 1684 Jackelovu pfitomnost v Praze.
Zjistujeme, Ze Cinnost dilny predpokladame jiz drive. K prvnim pracim
patfi kamennéa socharska vyzdoba priceli kostela sv. Josefa v Praze |
(1691)."%7 O rok pozdéji se Zeni s Marii AlZzb&tou Hylbertovou, nasleduji
zdznamy o narozeni potomkd (1686 dcera Alzb&ta, 1688 syn Tobias,

1689 dcera Katerina a téhoz roku syn Jan Emanel).

Jedena z prvnich pisemné dolozenych zakéazek je boc¢ni oltar
pro malostranské karmelitky a sochy fasady pavlanského konventu
(1696). O rok pozdgji vznika téz vyzdoba kasny pred novomeéstskou
radnici. Roku 1700 kupuje Reichknechtlv dim zvany ,,U Pinkav(''®®
a ziskava zakazky na vyhotoveni oltart pro sedlecké cistercidky a pro
k prazsky kostel sv. Petra na Pori¢i. Léty 1701-1702 datujeme vyzdo-
bu kfizovnickych bo&nich oltard Nanebevzeti P Marie a sv. Frantiska.
Roku 1705 podle vlastni kvitance dodal trojici sadrovych soch tamtéz.
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Na jare roku 1706 dodal pro byvalou Pofi¢skou branu kamennou sochu
sv. Jana Nepomuckého. Néasleduje vyzdoba hlavniho svatojakubského
oltare v Kutné Hore, kde je pravdépodobnéa Jackelova spoluprace se

Santinim.

Pocatkem roku 1707 byly umistovany tfi Jackelovy skupiny soch
na Karlové mosté. 1707 sv. Anna Samotreti, 1708 dominikanska skupina,
1709 cisterciacka. 1715 prace pro prazskou Loretu, 1716 Mariansky
sloup v Ceském Krumlové, od roku 1718 prace pro Brevnovsky klaster,
stfidavé se zakazkou na Loreté. Po dokon&eni praci v Bfevnove jej
benediktyni zaméstnali v klaSternim kostele v Broumové do r. 1722,

zakazky veétSinou dodaval osobné Jackel az z Prahy.

Na konciroku 1722 potvrzuje smlouvu s kfizovniky na socharskou
vyzdobu atiky kostela sv. FrantiSka v Praze. Téhoz roku podle zaznamu
kronikare pracoval na hlavnim oltafi v kostele svého rodisté ve
Wittelbachu. Finance vyc¢lenéné na samotny oltar na jeho provedeni
nestacCily, a tak si pry tiskl faleSné penize, aby jej mohl dokoncit.
Mezitim, co pobyval v Drazdanech za Ucelem nakupu materialu, byl
ve Wittelbachu obvinén z podvodu. Nastésti mu tuto informaci sdélili
pratelé driv, nez se z obchodnich cest vratil domua, kde pry na néj ¢ekal

zatykac. Jackel tedy prché a roku 1723 je opét v Praze.

O rok pozdgji je pfitomen na svatbé své vlastni dcery Katefiny
s mestskym socharem Ignacem Weissem, kterému po smrti manzelky
(1738) predava dam a dilnu ,,se vSemi movitostmi a umeleckymi kusy
socharskymi a se vSim, co je tam prilepeno a na hrebiku.” TéhoZ roku

Jackel v Praze umira.
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6. Pojednani o ikonologické koncepci socharské vyzdoby
dle regule sv. Augustina.

Dne 14. 4. 1237 potvrdil papez Rehot IX. na Z&4dost Anezky
Premyslovny bulu, ve které uklada Spitalnim bratrim Fadovéa pravidla
podle sv. Augustina.

V dobé zaniku zapadofimské fiSe (476), zaCal byt vénovana
pozornost novym filozofickym a teologickym postojim k samotnému
vykladu svéta. Byl hledan jednotny poplatny systém, ktery by stabilizoval

rozpadajici se fimské impérium spolu s antickou kulturou.

Jednou z mnoha osobnosti zabyvajicich se problematikou pojeti
svéta byl také sv. Augustin Aurelius z Hippa (354 — 430). Syn kfestanské
matky studoval antické filozofy, cviCil se v rétorice a v mladi ved| bujary
Zivot. Stale s nim ale nebyl spokojen! Rozhodl se tedy najit n&jaké
vychodisko a tim se mu nakonec stala praveé krestanska vira (nechal se

pokrtit ve svych tfiatficeti letech).

Podle Milana Machovce: ,, sv. Augustin vnesl do tradicni
struktury krestansko — teologické latky slozitost dynamiky lidského
nitra, jeho zvlastni polaritu a rozpornost i ono ,,poznani Boha” -
tradic¢ni iluze teologti — se naplriuji skrze sebepoznani vlastniho nitra”.
Timto pfenesenim pozornosti od borticiho se svéta rimskych ideji
k duchovnimu svétu nitra dal ,,hmatatelny” zaklad krfestanské vife. Od
této chvile kfestanska ¢innost, podporovana cisafem Konstantinem a

jeho matkou Helenou, vzkvéta.

Sv. Augustin podpofil Uspéch krestanské viry nejen svym
kazatelskym umeénim, ale predevSim svym literarnim pfinosem.
Jednim z jeho rozsahlych a pro krestanskou filozofii dalezitych dél
je dvaadvacetisvazkovy spis De civitate Dei (413 — 425). Zakladnim

tématem je nastin usporadani spole¢nosti. Déli ji na Civitas Dei (obec
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Bozi) a Civitas terranea (pozemska). V jedenacté az dvaadvacaté knize
nam priblizuje obraz spravedlivé Bozi obce pravovérnych véficich.
V pribéhu pozemskych dgjin totiz nejsou obé fiSe zcela oddéleny,
existuji totiz mista, kde se prekryvaji, | kdyz Bozi stat neni identicky
s cirkvi a pozemsky neni zastoupen urcitou zemi. K oddéleni dojde
prichodem druhého Krista s poslednim soudem. Ve svété bozském
vladne pokora a laska, v terraneie lidska pycha a sebelaska, a pravée

v nasem pozemském sveété se odehrava zapas ¢lovéka s hrichem.

Tak jako sv. Augustin rozliSuje obce na pozemskou a Bozi, snazi
se barokni iluzionismus priblizit smrtelnikovi nebeskou sféru — nebe je
sneseno na zem. Podobné prolnuti svétl je symbolicky zastoupeno
vyzdobou v interiéru kfiZovnického kostela sv. FrantiSka Serafinského

v Praze.

Zakladni rozvrh socharské a malifské produkce interiéru kostela
Ize rozdélit na nékolik &asti. Na vyjevy nebeské sféry, zastoupené
postavou Boha Otce, sv. Ducha, Krista v podobé& krize doplnéné
0 andélsky chér a na ¢ast pozemskou s nemalym vyétem svétcl a
svétic, cirkevnich otcl az po Kristovy nejblizsi, at jsou zde pfitomni
svou fyzickou podobou nebo jen alegoricky, jak to byva v pfipadé
evangelistl. Vytvarnou stranku interiéru kostela Ize tedy symbolicky
rozdélit do nékolika sfér pocinaje nejniz8i — pozemskou — a nejvyssi
Bozskou konce.

Ve svém popisu se pokusim stru¢né rozdeélit jednotliva socharské

a malifska dila podle Augustinova déleni svéta.
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1. SFERA POZEMSKA

... pozemskych hrisnikd

Jan Kristof Liska, VWwhnani kupct z chramu (1702)
Maté| Vaclav Jackel, Mari Magdalena (1705)
Matéj Vaclav Jackel, Sv. Jan Nepomucky (1705)
... obranca viry

Jeremias a Konrad Max SuUssner, Sv. Martin se Zebrakem (kol. 1689 -
1690)

Jeremias a Konrad Max Sussner, Sv. Jifi s drakem (kol. 1690)
... pribuzenstvo Kristovo a jemu nejblizsi

Matéj Vaclav Jackel, Sv. Jan Krtitel (kol.1705)

Maté] Vaclav Jackel ,Sv. Josef s JeZiskem (1705)

Konrédd Max Sussner, Sv. Katefina (kol. 1690)

Jeremias Sussner, Sv. Barbora ( pred 1689)

Jeremias Sussner, Sv. Jachym (pred 1689 — 1690)

Jeremias Sussner, Sv. Anna s P Marii (pfed 1689 — 1690)

2. SFERA POZEMSKYCH PROSTREDNIKU VIRY
... zakladatelé radu
Matéj Vaclav Jackel, Sv. Augustin (1707)

Maté] Vaclav Jackel, Sv. Helena (1707)
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Jan Krystof LiSka, Stigmatizace sv. Frantiska (1700 - 1701)
... cirkevnich otcu

Vaclav Vavfinec Reiner, Sv. Rehoi: Sv. Jeronym, Sv. Athanasius, Sv.
Augustin

... evangelistu

Vaclav Vavrinec Reiner, Sv.Lukas, Sv.Jan, Sv.Matous,Sv.Marek (kol.
1700)

3. SFERA SYMBOLICKA
... hastroje umuceni Krista

- reliéfni Stukova vyzdoba, autorem symbolU Pietro

4. SFERA NEBESKA
... andélskych chort

V. V. Reiner a J. K. Liska, freskové malby kfizovnického kostela

vrcholicich v kupoli hlavni lodi
...Boha Otce
holubice Ducha Svatého
Krista zastoupeného symbolem kfize...

M. V. Jackel, sochy hlavniho oltare (1707)
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Ostatni socharska a malifska vyzdoba oslavuje a velebi
monumentalné pojatou scénu nebeského a svétského hemzeni.
Prostor kostela se tak proménuje v iluzi svéta zastoupenou vSemi

sférami véetné universa.

7. Zaver

Kostel sv. FrantiSka zastupuje vyznamny clanek ve vyvoji
barokniho uméni v Ceskych zemich. V architektonické tvorbé Jeana
Baptisty Matheye tak po drazdanské produkci Trojského zamku
pronikaly do prazského prostredi fimské vzory Carla Rainaldiho, vzorem
francouzskému umélci byly stavebni koncepce kostell na Piazza del
Popolo. Kosobnosti Rainaldiho se vaze také socharska tvorba Jackelovy
dilny v interiéru kostela. Vztahuje se predevSim na monumentalné
pojaty hlavni oltar. Jackelova dilna vychazela dale ze vzord starSiho
Pietra Berniniho a pfedevsSim nejvyznamné|Siho predstavitele vrcholné
barokni italské tvorby Gianlorenza Berniniho. Ohlas jeho tvorby je
patrny ve vyklenkovych sochach interiéru kostela. K nim rfadime také
socharské dilo bratrd Stssnerl. V soSe sv. Jifi, dokon¢ované mladsim
Konrddem Maxem, tak nachazime inspiraci v Berniniho postavy kréle
Davida s prakem. Starsi Jeremias Sussner jako prvni pfedstavil prazské-
mu prostredi vrcholné barokni pojeti socharské tvorby. Nebylo to diky
klasicistné pojatym postavam sv. Barbory, sv. Jachyma a sv. Anny, ale
v rozpohybovanych figurdch sv. Martina a sv. Jiti. Cechy se tak staly
mistem setkani severskych vliva barokniho klasicismu s radikalnim
barokem, v tvorbé Jeana Battisty Matheye (pfipomerime jeho prvni
zakazku na zamku Troja, kde je patrna znalost drazdanského palace
v Grose Garten), v dile Maté&je Vaclava Jackela, ktery prisel do Cech na
podzim roku 1684 z Horni Luzice a zakéazkach cizincu posilajicich své

dila pfimo z Drazdan - bratrd Stssneru.
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Pronikani zahrani¢nich podnétt tak pfedznamenalo vrcholnou

barokni tvorbu ryze ¢eskych umeélct Ferdinanda Maxmilidna Brokofa a

MatyaSe Bernarda Brauna.

Nékolik slov na zaveér

Téma lkonologie a ikonografie sochafské vyzdoby
kriZzovnického kostela sv. FrantiSka Serafinského v Praze nebylo
dosud podrobné zpracovano. Pokusila jsem se vyzdvihnout
nejdulezité|Si a nejdiveéryhodnéjsi informace alespon ve zpracovani
historickych pramenU (nedalo mi si jejich pravdivost ovéfit na
dochovanych listinach a zaznamech) a pfipravit tak padu k dalSimu

badani.
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Giovanni Domenico Orsi, Tzv. prvni ptdorysny navh barokni podoby Giovanni Domenico Orsi, druhy pudorysny ndvh barokni
KriZovnického kostela. Foto: Pavel Vicek podoby 8ho kostela. Foto: Pavel Vicek

Jean Battista Mathey, od 1679, pudorys kriZzovnického kostela sv.
‘ovnickeého kostela. Foto: Pavel Vicek Frantiska Serafinského v Praze. Foto: autorka




Pohled do hlavni lodi a na hlavni oltar kostela sv. Frantiska Serafinského
Foto: autor
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Matéj Véclav Jackel, Maii Magdalena, 1705, Stuk. Nika nad Matéj Véclav Jackel, Sv.Jan Nepomucky, 1705, Stuk. Nika nad
vchodem JZ boc¢niho schodisté. Foto: autorka vchodem JV bo¢niho schodisté. Foto: autorka

Jeremias Siissner, Sv. Martin, kol. 1689 — 1690, Stuk.
Nika JZ pilite kiizovnického kostela.Foto: autorka

Jeremias a Konrdd Max Stissner, Sv.Jiff, kol. 1690, Stuk.
Nika JV pilite kiizovnického kostela. Foto: autorka




Matéj Véclav Jackel, Michael Leopold Willmann, Oltar Nalezeni Matej Véclav Jackel, Jan Krystof Liska, Oltai Nanebevzeti Panny Marie,
sv. Krize, 1701, leva bocni kaple. Foto: autor 1701 - 02, prava bocni kaple. Foto: autor
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Matej Véclav Jackel , Sv. Jan Krtitel, kol. 1705, Stuk. Matéj Véclav Jackel, Sv. Josef, 1705, Stuk.
Nika nad JV kapli PovySeni sv. KiiZe. Foto: autorka Nika nad JZ kapli PannyMarie. Foto: autorka

Konrad Max Stissner, Sv.Katefin. (. 1690, nika nad SZ kapli Jeremias Stissner, Sv.Barbora, kol. 1689, nika nad SV vchodem
Nejsvét 0 srdce Pané. Foto: autor zpovédni kaple. Foto: autor




Jeremias Sussner, Sv. Jachym, kol. 1689, nika SZ pilite kostela Jeremias Sussner, Sv. Anna, kol. 1689, nika SV pilite kostela
Foto: autor Foto: autor
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Frantisek Ignéc Weiss ?, Kazatelna (detail cela), kol. 1735, umisténa Frantisek Ignéc Weiss ?, Kazatelna (detail), kol. 1735, pohled od vychodu
u SZ pilite kostela. Foto: autor Foto: autor

Frantisek Igndc Weiss ?, Kazatelna - reliéf Magdalena placici u nohou pané, Frantisek Ignac Weiss ?, Kazatelna - reliéf Noli Me Tangere, kol. 1735
kol. 1735. Foto: autor Foto: autor

Frantisek Igndc Weiss ?, Kazatelna - reliéf Posledni vecere Péané, kol. 1735 Frantisek Ignédc Weiss ?, Kazatelna - reliéf Tri Marie u hrobu, kol. 1735
Foto: autor Foto: autor




Matéj Véaclav Jackel, Ndstavec hlavniho oltare, 1700-170 vané. Kostel sv.
Fran autorka




Matéj Véclav Jackel, Sv. Helena, 1700-1701, dievo, bile lakované. Matéj Véclav Jackel, Sv. Augustin, 1700-1701, drfevo, bile lakované.

Hlavni kiizovnicky oltar: Foto: autorka Hlavni kiizovnicky oltar. Foto: autorka

Matéj Véclav Jackel, Buh Ote -1701, drevo, bile lakované.
Oltédrni ndstavec hlavniho vnického oltare. Foto: autorka




J. Dobner ?, Kain a Abel, kol. 1707, reliéf kartuse umisténé na J. Dobner ?, Zidovsti zvédové s hroznem vina, kol. 1707, reliéf kartuse
tabernaklu hlavniho kfiZovnického oltare. Foto: autorka umisténé na tabernaklu hlavniho kfiZovnického oltare. Foto: autorka

P

.‘*

J. Dobner ?, Obétujici Melchisedech, kol. 1707, reliéf kartuse umisténé na J. Dobner ?, Obét Abrahamova, kol.1707,reliéf kartuse umisténé na t
tabernaklu hlavniho kfiZovnického oltare. Foto: autorka abernéklu hlavniho kriZzovnického oltére. Foto: autorka
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Foto: autorka




dclav Jackel, Sv.Jan Nepomucky, 170 uk
Nika nad vchodem JV boéniho schodisté. Foto: autorka

Mathias Rauchmiller, Bozzetto sochy sv. Jana Nepomuckého pro Karliv most,
larodni Galerie, Praha.
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Jeremias a Konrad Max Stssner, Sv.Jiff, kol. ), § Jeremias a Konrad Max Sissner, Sv.Jifi, kol. 1690, stuk
Nika JV pilite kiizovnického kostela. Foto: autorka Nika JV pilite kfiZovnického kostela. Foto: autorka

Gianlorenzo Bernini, David, 1623, mramor. Galerie Borghese



Matéj Véclav Jéackel , Sv. Jan Kititel, kol. 1705, Stuk. Jeremias Sussner, Sv. Jachym, kol. 1690, Stuk.
Nika nad JZ kapli Povyseni sv. KriZe. Foto: autorka Nika severozépadniho pilite kostela. Foto: autorka

lakované.
- Foto: autorka




Mateéj Véaclav Jackel , S
Nika nad JZ kapli PannyMa

sef, 1705, Stuk
Foto: autorka

bile lakované.
. Foto: autorka
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Pohled na fasddu kostela sv. Frantiska Serafinského z KriZzovnického némésti
Foto: autorka
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Ondrej Filip Quitainer, Sv. Vit, kol. 1720, piskovec, Pracell Ondrej Filip Quitainer, Sv. VAclav, kol.1720, piskovec, Priceli kiiZzovnického
ktiZovnického kostela sv. Frantiska Serafinského. Foto: autorka kostela sv. Frantiska Serafinského. Foto: autorka

Ondrej Filip Quitainer, Sv. AneZka, kol.1720, piskovec, Pruceli kiizovnického Ondfrej Filip Quitainer, Sv. Ludmila, kol.1720, piskovec, Praceli kiizovnického
kostela sv. Frantiska Serafinského. Foto: autorka kostela sv. Frantiska Serafinského. Foto: autorka




Nezndmy autor, Emblém s mitovem rozkvetllého stromu lilie (neposkvrnéosti), Neznamy autor, Emblém s mitovem rdfeva kiize s hadem, piskovec.
piskovec. Praceli kostela sv. Frantiska Serafinského. Foto: autorka Praceli kostela sv. Frantiska Serafinského. Foto: autorka

Neznamy autor, Emblém s mitovem obétniho berdnka, piskovec.
Priceli kostela sv. Frantiska Serafinského. Foto: autorka
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Blize neuréeny emblém praceli kiiZzovnického kostela sv. Kadid e (kdzéani), emblém praceli kiizovnického kostela
Frantiska Serafinskéhp. Foto: autorka sv. Frantiska Serafinskéhp. Foto: autorka

Ter¢ (filozofie), emblém priceli kiiZzovnického kostela sv. hrozen, emblém praceli kiiZzovnického kostela sv.
a Serafinskéhp. Foto: autorka antiska Serafinskéhp. Foto: autorka

Blize neurceny emblém, praceli kiiZzovnického kostela sv. Ptk v h 2 m praceli kiizovnického kostela sv.
finskéhp. Foto: autorka Frantiska Serafinskéhp. Foto: aut

Kotva (nadéje), emblém pracelr nického kostela sv.
éhp. Foto: autorka

Blize neurc¢eny emblém, praceli kiizovnického kostela sv. > neurceny emblém, priceli kiiZzovnického kostela sv.
Frantiska Serafinskéhp. Foto: autorka Frantiska Serafinskéhp. Foto: autorka




Wijev z némeckého vydéani Alciatiho knihy Wijev z némeckého vydani Alciatiho knihy
Emblematum Libellum, 1991, Darmstadit.. Emblematum Libellum, 1991, Darmstadit.

Wijev z anglického vydani Alciatiho knihy Wijev z anglického vydani Alciatiho knihy
Emblematum Libellum, , 1871, London. Emblematum Libellum, , 1871, London.

Wjev z anglického vydani Alciatiho knihy VWjev z némeckého vydani Alciatiho knihy
Emblematum Libellum, , 1871, London. Emblematum Libellum, 1991, Darmstadit.
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Sussner- Barbora, kol 1689-1690 Sussner- Anna, kol. 1689-1690



F.Girardon - Néhr. kard. Richelieu, kol. 1675-1694 Sussner- Anna (detail), kol. 1689-1690

103



Sussner- Jeremias , kol 1689-1690 Sussner- Anna, kol. 1689-1690

Sussner- Anna, kol. 1689-1690 Sussner- Barbora (detail), kol. 1689-1690

Sussner- Katefina (detail rukou) kol. 1689-1690 Sussner- Katefina (detail) 1689-1690
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F. Girardon- Praxiteles (Afrodita)

@ Copyright ALK.

F. Girardon- Praxiteles F. Girardon, Keller, Mangier - Aurora 1686/1690



13. Summary

This work’s focus is description of sculptural decorations of interior
church of St. Seraphic at Prague. Beside iconographic description iconology
unloads present statuary in baroque construction, surfy on interpretation ac-
cording to rule st. Augustin.

Further deal with chronological saequence ranged list of special non-
fiction literature from rdest scholastik entries up to now.

Main subject my baccalaureate work is artistic production couple Sax-
on masters Jeremia$ and Konrad Max Sussner. Work try refer to influence
production dresden masters on Czech baroque environment, at the same

time watchs influences attendant in part authors.
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14. Anotace:

Jméno a pfijmeni:
Katedra:

Vedouci prace:
Rok obhajoby:

Nazev prace:

Nazev v angli¢tiné:

Anotace prace:

Kliédova slova:

Anotace v angli¢tiné:

Kli¢ové slova v anglictiné:

Pfilohy vazané v praci:

Rozsah prace:
Jazyk prace:

Veronika Zajacikova

déjin uméni
Magr. Martin Pavli¢ek, Ph.D.
2010

Ikonografie a ikonologie socharské
vyzdoby kfiZovnického kostela sv. Frantiska
Serafinského v Praze

The Iconography and the iconology of a
sculptural decoration in the Knights of the
Cross church of St. Francis Seraphic at Prague

Prace vedle ikonografického popisu a
ikonologického vykladu socharské vyzdoby
interiéru kfizovnického kostela v Praze
predklada seznam dosavadniho stavu
badani. Dale se zaméruje na Zivot a tvorbu
draZdanskych mistri Jeremiase a Konrada
Maxe Stssnerovych.

socharstvi baroko kiiZzovnici

Work is treating about iconographic description
and iconology interpretation of sculptural
decoration in the Knights of the Cross ‘church
of St. Francis Seraphic at Prague set up list
present state research. Further surfy on life
and production dresden masters Jeremias and

Conrad max Stissner.

sculpture baroque knights

1x cd

107 stran
cestina
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