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Uvod

John Mayer je americky kytarista a zpévak, ktery za svou vice nez dvacetiletou kariéru
vyprodukoval znacné mnozstvi zanrové odliSnych pisni, pfiCemz se tato zanrova
raznorodost odrazila i vjeho videoklipové tvorbé. Mayerovy videoklipy se vyznacuji
zejména ruznorodou vizualni estetikou, ktera v pribéhu hudebnikovy kariéry prosla
nekolika podobami. A praveé jeho stylisticky nekonvenéni videoklipova tvorba, ktera byla
ovlivnéna nejen technologickymi moznostmi dané doby, hudebnimi zanry, ale i aktudlnimi
trendy, byla zdsadnim impulsem pro vypracovani této bakalarské prace. Z Mayerovy klipové
tvorby jsem vybral celkem devét videoklipt, alespon jeden pro piseni z kazdého alba, jez
jsou svym zpracovanim v idealnim piipad¢ jedinecné.

Cilem této bakalaiské prace tak bude zmapovat jeho stylisticky nekonvencni
klipovou tvorbu na zakladé analyzy zpusobu, jakymi obraz, hudba a text spolecné utvareji
specifické audiovizudlni vyznamy. Cilem analyz bude také prozkoumat, jak pracuje
audiovizudlni estetika Mayerovych videoklipti s formami a pravidly hudebnich Zanra,
zejména blues, rocku, country a popu. V teoretické Casti se tato prace bude zabyvat nejprve
samotnou definici videoklipu a nabidne jeho klasifikacni rozfazeni do podkategorii, do nichz
muze tento audiovizualni zanr na zakladé svych charakteristik spadat. Teoreticka Cast také
na zakladé textd Carol Vernallis (2004) a Mathiase Bonda Korsaarda (2017) nabidne
metodologickd vymezeni a mozny analyticky postup, ktery lze v rdmci interpretace
hybridnich slozek obrazu, hudby a textu aplikovat. V analytické c¢asti pak pomoci
stanovenych metod, diky kterym je mozno zkoumat vyznamy napfic¢ slozkami videoklipu,
budu analyzovat Mayerovy videoklipy a zjiStovat, jak reziséfi klipt pracuji s relacemi
obrazu, hudby a textu a jakymi zptisoby jsou vyznamy mezi témito slozkami neseny.

Bakalafska prace je tedy na =zakladé kapitol strukturovana nasledovné:
1) v teoreticko-metodologické casti definuji videoklip a pfedlozim zékladni analytické
vymezeni, které budu v procesu zkoumani videoklipti vyuzivat, 2) struéné predstavim
interpreta spole¢né s jeho tvorbou; 3) v analytické Casti podrobuji vysSe uvedeny vycet
videoklipt analyze s iCelem prozkoumat vztahy obrazu, hudby a textu s cilem rozklicovani
dominant, jez utvareji formalni i esteticky charakter klipt. Nasledna sumarizace vysledka

z analyz je pak dostupnd v zaveru prace.



1. Teoreticko-metodologicka Cast

1.1 Vyhodnoceni prament a literatury

Klicovy vzorek analytické c¢asti prace tvoii videoklipy Johna Mayera, které se
vyprodukovaly v rozmezi dvaceti let (2002-2021): Your Body is a Wonderland (Jim Gable,
2002), Bigger Than My Body (Nigel Dick, 2004), Waiting On the World to Change (Philip
Andelman, 2006), Heartbreak Warfare (Studio B Films a Adobe, 2009), Queen of California
(Sam Jones, 2012), Paper Doll (John Mayer a Joanna Rohrback, 2013), Still Feel Like Your
Man (Mister Whitmore, 2017), New Light (Fatal Farm, 2018,) a Last Train Home (Cameron
Duddy a Harper Smith, 2021).

Metodologicky ramec prace tvoii pievazné knihy Experiencing Music Video:
Aesthetics And Cultural Context (Vernallis, 2004) a Music Video After MTV (Korsgaard,
2017).! Stézejni monografii pro mé byla hlavné Vernallis (2004), zv1asts teoreticka kapitola,
nabizejici detailni pohled na analyzu jednotlivych estetickych a mechanickych ¢asti
videoklipu. Inspirativni se staly také jeji analyzy videoklipi od Prince Get Off (1991)
a Madonin Cherish (1989), které mi dovolily vice pochopit postup, ktery pii badani
videoklipu a jeho vyznami napfi¢ hybridnimi slozkami nasledoval. Jako protiklad klipovym
technikdm vypravéni nebo stiihu, teoretickou oporu zastoupily kapitoly publikace Bordwella
a Thompsonové o hollywoodském filmu Uméni filmu: irvod do studia formy a stylu, jejichz
teze vyuzivam zejména pro argumentaci odliné klipové stylistiky.?

V monografii Music Video After MTV (Korsgaard, 2017) pro mé byla nejvice
pfinosna zejména kapitola ,, The musicalization of vision“, jenz nabizi podobny pohled na
analyzu videoklipu jako Vernallis, ale soustfedi se zejména na vztah hudby a obrazu, a jak
hudba miiZze udavat smér obraziim, ¢i naopak obrazy hudbé. Oba klipovi teoretici v t€chto
knihach kladou diraz na funkéni propojeni obrazu, hudby a textu a hledaji funkce jejich

vztaht, jenz klip jako takovy, utvari.

I KORSGAARD, Mathias. Music Video after MTV. New York: Routledge, 2017.

VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video: Aesthetics And Cultural Context. New York: Columbia
University Press, 2004.

2 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu.V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011.



Mayerovy nove¢jsi videoklipy (pocinaje rokem 2013) jsou vyznacné zejména svymi
metafikénimi a ironickymi postupy vypraveni. Metafik¢ni naraci se ve své knize Metafiction
(1984) vénuje Patricia Waugh a jeji prvni kapitola o metafikci bude slouzit jako teoretickd
opora pro analytickou &ast prace.’

Hudebni teorii, které se vénuji zejména na roviné zanri, mi pomohl uchopit text
American Popular Music: Blues (Weissman, 2006), ktery mapuje nejen historii, ale
i hudebni nélezitosti zanru blues (ktery Mayer ve svych pisnich hojné€ vyuziva). V rdmci
zanru popu jsem také parafrazoval kapitolu shrnujici zadkladni vymezeni hudebniho zanru
pop v knize Pop Music, Pop Culture (Rojek, 2011).

Publikaci, tykajici se Johna Mayera, existuji desitky, ale v markantnim zastoupeni je
jejich zajmem spise jeho hudebni kariéra.* Clanky se vénuji jeho albam, jednotlivym pisnim,
nebo, jak je tomu v ptipadé psani o celebritach zvykem, rozebiraji jeho osobni zivot. Ale
i v téchto Clancich je mozné nalézt informace ptinosné prave k jeho videoklipim. Ty vsak
nenabizi zadné detailni analytické postupy. Spise obecné informace, v podobé stru¢nych
a kratkych odstavcu, se objevuji naptiklad u publikaci tykajicich se videoklipti New Light
(2018), Last Train Home (2021) nebo Wild Blue (2021).

Doposud zadna odborna publikace, kterd by mapovala Mayerovu dvacetiletou
videoklipovou tvorbu, nevznikla. Navzdory existenci vice nez aktudlné devatenacti
videoklipt, nevznikly na poli klipové audiovizualni analyzy ani dil¢i rozbory, které by se
jeho dilim vénovaly. Tato bakalaiska prace ma vyplnit akademickou ,,mezeru” a vice
roz§ifit povédomi nejen o interpretovi a jeho tvorbé, ale také o moznych analytickych
metodach videoklipu, sledujicich funkcni propojeni obrazu, hudby a textu, jak o nich hovori

Korsgaard (2017) a Vernallis (2004).

3 WAUGH, Patricia. Metafiction: The Theory and Practice of Self-Conscious Fiction. Methuen, 1984.

4NARDINO, Meredith. John Mayer Gives ‘Generous’ Donation to Help Montana Community Amid the
Coronavirus Crisis. US Weekly [online]. 2020 [cit. 2022-04-15]. Dostupné z:
https://www.usmagazine.com/celebrity-news/news/john-mayer-helps-his-montana-hometown-amid-
coronavirus-outbreak/ - reakce na covid a humanitarni pomoc.

EWER, Gary. John Mayer's "Paper Doll" — Why the Melody Works So

Well. Secretsofsongwriting.com [online]. 2013 [cit. 2022-04-12]. Dostupné z:
https://www.secretsofsongwriting.com/2013/10/10/john-mayers-paper-doll-why-the-melody-works-so-well/ -
Odborny ¢lanek analyzujici pisen.

COSCARELLL Joe. ..John Mayer Knows He Messed Up. He Wants Another Chance®. The New York
Times [online]. 2017 [cit. 2022-04-16]. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2017/03/23/arts/music/john-
mayer-search-for-everything-interview.html - ¢lanek rozebirajici vztah Johna Mayera a Katy Perry.
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https://www.nytimes.com/2017/03/23/arts/music/iohn-

1.2 Definice videoklipu

Snaha o univerzalné platnou, formalné-logickou definici videoklipu, zalozenou na dodrzeni
nutnych a postadujicich podminek, je narona. Uskali v hleddni esencidlni definice se poji
s faktem, ze videoklip nema zadny zavedeny zpusob konstrukce obrazi. Utvaii si v oblasti
produkce relativni autonomii, kterd spolecné s individudlnim stylem interpreta a ndladou
skladby dava vzniknout vyrazné diverzifikovanému seznamu kulturnich text(.’ Jeden
z nejvyznamngjSich soucasnych badatelti v oblasti videoklipovych studii, Mathias Bonde
Korsgaard, se k moznostem smysluplné a univerzalné fungujici definice videoklipu
vyjadiuje skepticky. Jakykoli pokus o konvenéni definici videoklipu jako specifického
média podle n¢j nedokaze obsahnout skalu vSech videoklipu, jejich styld nebo zpracovani,
které dnes existuji.b

Avsak, aby bylo vibec mozné videoklip (hudebni video) né&jak smysluplné
analyzovat a zkoumat, je nutné si tento pojem alesponl ramcoveé vymerzit. Korsgaard,
navzdory své skepticnosti, navrhuje jisté vychodisko, jak videoklip Siroce definovat. Podle
n¢j je nutné videoklip chapat jako heterogenni a neustale se ménici médium, které je
vyznacné pravé svou ruznorodosti a Sirokou Skalou zpusobu, jakymi miZze s recipienty na
roviné audiovizualniho dila komunikovat.” D4 se fict, ¥e podle jeho tvrzeni se videoklip
definuje sdm sebou — a sice svou mnohotvarnou podobou. Korsgaardovo pomeérné Siroké
klipové vymezeni je tfeba si doplnit o definici Carol Vernallis, kterd o videoklipu pojedndva
jako o samostatném multimedidlnim uméleckém Zzanru, jenz se svou strukturou, praci
s tématy, Casovou a prostorovou organizaci lii od filmu, televize, a zaroven od pisni, které
klip doprovazi. Vernallis tvrdi, ze: ,,hudba, text pisné a vizualni stopa tvori dohromady
krdtky audiovizudini Zdnr, ktery se nazyvd videoklip “} Z hlediska nasi prace je podstatna
skuteCnost, ze Vernallis vidi videoklip jako samostatny, esteticky autonomni zanr,

a Korsgaard zase jako mnohotvarné a neustdle se vyvijejici audiovizudlni dilo. Spojenim

SDARLEY, Andrew. Visual Digital Culture: Surface Play and Spectacle in New Media Genres. New York:
Routledge, 2000, s. 55.

6 KORSGAARD, Mathias. Music Video after MTV. New York: Routledge, 2017, s. 187.
7 Tamtéz, s. 30.

8 VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video: Aesthetics And Cultural Context. New York: Columbia
University Press, 2004, s. 141-142.



téchto dvou tvrzeni vznika, alespon ¢astecné uchopitelnd definice: videoklip je samostatny,
esteticky autonomni a mnohotvarny zanr, ktery se neustale vyviji. Jak ale videoklip vlastné
vznikd a co presné jej konstituuje?

Tvorbé videoklipu predchazi samotna vyprodukovana pisei, z niz videoklip vychazi
a na zakladé jejiz délky ukotvuje svou Casovou stopu. Avsak samotna stopaz videoklipu
muze byt prodlouzena o intro (ivodni sekvence) nebo outro (zavéreCna sekvence), nebo
pfipadné o vlozenou scénu.’ Pise slouzi rezisérim klipu také jako voditko pro interpretadni
vyobrazeni tématu a uchopeni charakteru pisné na zaklad¢ jeji melodie, rytmu a ndlady, nebo
také naptiklad témbru zpévaka. Funkcnim propojenim obrazu, hudby a textu pak vznika
uceleny videoklipovy produkt. Ten ma podle Vernallis také slouzit k propagaci pisné, alba
a interpreta obecné.!? Avsak neustaly vyvoj uméleckych styld, ktery ovliviiuje i videoklip,
udal vzniku Siroce diverzifikovaného a tézko jednoznaéné definici uchopitelného stylu. Mé
predchozi ukazky defini¢nich pokust (snah) zastupuji spiSe formalni znaky, které vétSina
videoklipt obsahuje. Definice, ktera by byla schopna pojmout veskeré styly, znaky nebo
postupy videoklipu, je stejné tak nemozna, jako snaha definovat pojem uméni.!! A prave
z tohoto divodu pak Vernallis ve své podstatné nov€jsi praci Unruly Media (2013) pfichazi
s aktualngjsi, avSak snad az prespfili§ Sirokou definici. S pfihlédnutim k riznorodosti stylt
tohoto zanru, definuje videoklip jako ,, vztah zvuku a obrazu, ktery za takovy uznidme*.'?

Videoklipy, ackoliv je jejich estetickd rozmanitost a stylovd pestrost takika
neomezena, 1ze kategorizovat na zaklad¢ jejich vizualnich koda. Existuje né€kolik teoretik,
jiz pfishi sjejich vizualnim délenim do kategorii. K takovému déleni pfispéli napfiklad
klipovi teoretici Arnold Wolfe, Jaon Lynch a v neposledni fadé Carol Vernallis. Ony

kategorie se liS§i pouze v nuancich, a aby bakalafska prace udrzela svij metodologicky

° Videoklipy k pisnim Johna Mayera svou délkou, ve vétsiné pfipadii, koresponduji se stopazi pisng. Prolog
obsahuje pouze klip pisn¢ Carry Me Away (2019), ktery je prodlouzen o 20 sekund. Jednd se o sestiih scén ze
zakulisi tvorby dané pisn¢, jenz ma za ukol zobrazit tviir¢i ¢innost interpreta a ukézat divakovi, co
predchazelo vysledné pisni. Od improvizaci a riznych variaci na pisen se klip dostava ke skute¢né melodii
pisn¢, hranou zpoc¢atku na MIDI klavesy (kldvesy s piednastavenymi zvuky) a pozd¢ji stfizenou na
vyprodukovanou podobu pisné. Tento uvod koresponduje i s klipovou tematikou, jenz zobrazuje tvorbu pisné
ve studiu a samotny produk¢ni a kreativni proces piiblizuje.

10 VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video: Aesthetics And Cultural Context. New York: Columbia
University Press, 2004, s. X.

1 ZAHRADKA, Pavel. Estetika na prelomu milénia: vybrané problémy soucasné estetiky: Definice

uméni [online]. s. 15-37 [cit. 2022-02-10]. Dostupné z:

https://is.muni.cz/el/phil/jaro2019/ESB102/um/4 hodina 11 3/zahradka pavel - definice umeni.pdf

12 VERNALLIS, Carol. Unruly Media: YouTube, Music video, and the New Digital Cinema. New York:
Oxford University Press, 2013, s. 208.

10


https://is.muni.ez/el/phil/iaro2019/ESB102/um/4

ramec, bude ptihlédnuto hlavné ke klipovému déleni, jak o ném hovoii Vernallis.!* Na
zakladé vizualnich kodd klipt je 1ze podle Vernallis typologicky rozradit na performativni,
narativni a nenarativni. Kazda kategorie, pod kterou muze klip spadat, se vymezuje na
zakladé charakteristickych a stylizacnich vlastnosti klipu. Tato obecna pomiicka zatrazeni
bude pii analyzach klipt slouzit pro jednoduchou generalizaci klipt na zaklad€ jejich rysu.

Mayerovy klipy, jak zjistime dale, se podle tohoto rozdéleni identifikuji jako
performativni nenarativni a narativni. Tuto pomucku ve forme kategorizace stylu videoklipu
budu uzivat primarn€ z divodu vyhnuti se moznym zcestnym interpretacim, které by mohly
nastat v pfipadé nedefinovani si alesponi zakladnich vymezeni videoklipu. Korsgaard tvrdyi,
ze obrazova slozka videoklipu se standardné soustedi bud’ na (1) vystoupeni interpreta ¢i
kapely; (2) vytvoreni narativu, jenz konstruuje piibéh nebo ho alesponi raimcove ukazuje; (3)
symboliku ve vztahu obrazii k hudbé.!* Videoklipy podle né& ale mnohdy kombinuiji
vyznamy slozek a médlokdy klip na své délce standardné 3-4 minut vyuziva jedné specifické
obrazové slozky. Jeho trojimu obrazové vyznamovému rozdéleni lze najit uchopeni
i v kategorizaci Vernallis. V mém vyctu dél podrobenych analyze, se obdobné jako v celé
Mayerové klipografii, objevuji zejména klipy performativni a nenarativni. Avsak v rdmci
analyzy klipt Queen Of California (2012) a Still Feel Like Your Man (2017) budu hovofit

o jisté pritomnosti pribehu, ktera by mohla kliptim pfifazovat status narativity.

1.2.1 Performativni videoklip

Typicky performativni videoklip si zakldd4d na vyobrazeni interpreta béhem vystoupeni.
Obrazova slozka klipu je tak vétsinou slozena ze sestfihll z zivého vystoupeni, uméle
konstruovaného koncertu imitujici zivy koncert, nebo ze zabérli z nahravaciho studia.
Lokace neni kliCova, proto se vystoupeni mize odehravat napfiklad ve stylizovanych
prostfedich s upravenou mizanscénou (typickymi lokacemi jsou zejména koupelna, garaz,
ulice). Zachyceni vystoupeni umélce vSak zastava hlavnim bodem pro identifikaci klipu jako

performativniho. Na zaklad¢ této klasifikace mizeme pod performativni klip fadit naptiklad

13 WOLFE, Arnold. Rock on cable: On MTV: Music television, the first video music channel. 1983.
Lynch, J. (1984) Music videos: From performance to Dada-Surrealism. 1984.

VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video: Aesthetics And Cultural Context. New York: Columbia
University Press, 2004.

14 KORSGAARD, Mathias. Music Video after MTV. New York: Routledge, 2017, s. 26-31.
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Carry Me Away (2019) nebo Heartbreak Warfare (2010) od Johna Mayera.'> Zatimco Carry
Me Away zobrazuje interpreta a Cleny kapely v prostfedi nahravaciho studia pfi procesu
tvorby pisné, styl videoklipu Heartbreak Warfare se vyznacuje imitaci koncertniho prostredi
a vystoupeni kapely, které navozuje pocit autentického ptedstaveni. V piipadé zivého
vystoupeni dominuji zabéry na interpreta, kapelu a nechybi ani zabéry na publikum. Témto
zminénym klipiim 1ze proto status performativniho videoklipu jednoznacné pfiradit.
Performativni videoklip je typicky zejména pro videoklipy hudebnich skupin, jenz
chtéji ukazat ,zivé vystoupeni“ interpreta. Mayer si, mimo jiné, napfi¢ svoji hudebni
kariérou zaklddd na svém umu hry na kytaru. Jeho pisné jsou mnohdy technicky
nezvladnutelné i pro ty zkusSen¢jsi hrace a kytaru vyuziva jako nastroj pro sdé€leni pocitd
a emoci — dlouhé a tahlé tony strun. Ve svych sélech, kterych v jeho pisnich uziva hojné, je
schopen sdélit emoci spolu s reprezentaci charakteru a myslenky pisn€, nebo samotného
hudebniho zanru. K jeho hudebnimu nadéani se nejednou vyjadril naptiklad Eric Clapton,
ktery je synonymem pro bluesrockovou legendu a ikonu. V ramci vyjadfeni k jeho
hudebnimu albu The Breeze: An Appreciation of JJ Cale sdilel vzpominku na nahravani
pisn€ Magnolia, na které spolupracoval pravé s Mayerem: je extrémné talentovany, jeho
technika je fenomendlni. Je to mistr kytarista“.' Uz jen na zakladé takového hodnoceni
a respektu od kytarové legendy se upeviiuje muj predchozi argument o Mayerove nadani.
Jak ale mohou byt tyto informace pfinosné pravé pro performativni videoklip? Pfitomnost
sOlo interpreta, ktery vystupuje pod svym jménem, nikoliv pod jménem skupiny (ackoliv
Mayer je od roku 2015 ¢lenem skupiny Dead &Company), je pro jeho reprezentaci dulezita.
V performativnich klipech tak ¢asto vystupuje sam a reziséfi téchto klipt kladou duraz praveé
na jeho hru na kytaru. Pravé proto si spolu s dirazem na Mayerovu reprezentaci odivodiuji

saturaci performativnich videoklipti v jeho tvorbé.

S MAYER, John. Heartbreak Warfare [online]. 2010 [cit. 2022-02-04]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=GeCCIzNCfcA. Kandl uzivatele John Mayer.

MAYER, John. Carry Me Away [online]. 2019 [cit. 2022-02-04]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=GeCCIzNCfcA. Kandl uzivatele John Mayer.

16 Eric Clapton says John Mayer is a,, master* guitarist. Youtube [online]. 2014 [cit. 2022-03-31]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=tzfrXiD1 Rg. Kandl uzivatele jonasputo.
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1.2.2 Narativni videoklip

Narativni videoklip se identifikuje na zakladé€ linearniho piib&hu, ktery je v ném piitomen
a ma idealn¢ zacatek, prostiedek a konec. Carol Vernallis zminuje napiiklad videoklip Crazy
(1994) od skupiny Aerosmith, ktery se na zakladé jeho stylu identifikuje jako narativni.
Videoklipu dominuje pfibéh, ktery ma jasné ukotveny zacatek a prostfedek a otevieny
konec. Do ptibéhu nas uvadi katolickd studentka, kterd vyleze zdchodovym okénkem ze
Skoly a nasedd do Cerného kabrioletu a vyzvedava druhou kamardadku — divakovi je jasné
predstaven koncept pfibéhu a kam se bude jeho dé€j dile odvijet. Nasleduje sled udalosti
vedeny dvéma divkami, které se zfeknou sporadaného zivota a s ukradenym kabrioletem
cestuji bez hranic. Vyloupi benzinovou pumpu, nebo se zicastni amatérské striptérské
soutéze. Vyvrcholeni jejich pubertalniho ,boufeni a zaroven jejich nejvétsi moralni
prestupek je praveé ucast ve striptyzové soutézi. Poté stravi noc v zaSpinéném motelu,
vyzvednou stopafe a vykoupou se v jezefe. Konec piibéhu vSak zastava otevieny a divak
sleduje odjizd€jici mladistvou trojici, kterou pravdépodobné cekd dal§i dobrodruzstvi.
Ackoli jsou piitomny i prostiihy skladajici se ze zabérli na zivé vystoupeni kapely, které jsou
stylizovany do tmavych barev, maji za vysledek upozadéni téchto sekvenci a rovina piibéhu

nadale zdstava dominantni.'’

Inspirace ve filmovych technikach je zifejméd zejména
ve zmiflovaném videoklipu od skupiny Aerosmith. Pokud se jedna o Mayerovy klipy, ty
nedisponuji takto vyvinutym narativnim schématem. Videoklipy ndm zfidka nabizeji n&jaka
narativni voditka, kterd by ndm byla schopna pomoct s vyvinem ¢i predikci toho, co nastane.
Ackoliv Mayerovy klipy neobsahuji podobné propracovany ptrib&h, jako tomu je v ptipade
Crazy (1994), nabizi ve dvou ptipadech analyzovanych videoklipi formu narativu, ktery
napii¢ klipem sledujeme. Jak pfiblizim v analytické ¢asti, klip Still Feel Like Your Man

(2017) pracuje s tajemstvim a nabizi i jisté narativni napoveédi.
1.2.3 Nenarativni videoklip
V ptipad€, ze se nejedna o videoklip, ve kterém je v markantnim poméru zobrazeno

vystoupeni interpreta (performativni) nebo na jeho délce prevlada piibéh (narativni), je

takovy videoklip klasifikovan jako nenarativni. Takovy videoklip upozad’uje piibéh spolu

7 VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video: Aesthetics And Cultural Context. New York: Columbia
University Press, 2004, s. 21-28.
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s vystoupenim interpreta a do popiedi stavi vizualni slozku, kterd dotvari styl, emoci,
charakter nebo myslenku pisné. Vernallis se k nenarativnimu videoklipu vyjadiuje
nasledovné: Ve vétsiné pripadii se jednd o rozsifeni performativniho videoklipu.'®
V popiedi zistava kapela, ale na pozadi se odehrava né¢jaka hrana akce. Nenarativni
videoklip tak mize obsahovat hrané procesy pfipominajici pfibéh, ten ale neni konstruovan
na zakladé vystavby plnohodnotného linedrniho piibéhu, ktery ma zacatek, prostredek
a konec - napt. zmifiovany klip Crazy (1994). Na piikladovém videoklipu Basket Case od
skupiny Green Day chci, byt jen strucné demonstrovat, jak muze vypadat a fungovat
nenarativni videoklip.! V priibéhu klipu sledujeme &leny kapely v rolich pacientii Ié&ebného
ustavu, ktefi hraji na hudebni nastroje a zpivaji. Koncept 1é¢ebného ustavu a Clent kapely
jako pacientt koresponduji s tématem pisné. Téma a text pisn€ jsou zaméfeny na frontmana
kapely Billie Joe Armstronga a na jeho osobni zkusSenosti s izkostnymi stavy. Obrazova
slozka tak dopliiuje energii spolu s paranoii pisné a textu. Ackoliv je rezisérem Markem
Kohrem nacrtnuta déjova struktura, znazornujici kapelu jako pacienty, které zaméstnanci
ustavu 1é¢i, slouzi pouze jako ilustrace k pisni a vyjadieni tématu, jenz pisen vyjadiuje.
Kromé doplnéné hrané akce mize byt nenarativni klip obohacen obrazy, které opét
reprezentuji emoce pisn€. Videoklip muze byt koncipovan jako abstraktni video nebo mit
experimentdlni charakter (at uz se jednd o experiment se stiihem, konstrukci vypraveéni,
hereckym vypravénim apod.). Experiment s obrazem a uziti abstrakce propojuje Mayeruv
videoklip Wild Blue.?® Surrealisticky a psychedelicky ladény videoklip zacina zabérem na
otevirajici se dvere, které divaka dostdvaji z bazénového dna az na syt€ modrou oblohu, na
které poletuji presypaci hodiny, motyli, hejna ryb nebo antické busty. Tyto poletujici
artefakty jsou pfitomny po celou dobu klipu a dopliiyji absurditu obrazu, ktery je barevné
upraven do pruhlednych sytych barev. Mayer jako by dotvarel jejich spolecnost i absurditu
uz jen svym kostymem (je obleCeny do bézového baloridku a na hlavé ma nasazené slunecni
bryle s zelvim motivem). Obdobné jako zminéné artefakty Mayer poletuje na obloze a tyto
scény jsou obohaceny i 0 zabéry na klicici rostliny, presypaci hodiny nebo chameleona, ktery

oknem sleduje housle vznasejici se v daleké mlhovin€. Vizudlni estetika klipu koresponduje

18 Tamtéz s. 40.

19 GREENDAY. Basket Case [online]. 1994 [cit. 2022-02-06]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=NUTGr5t3MoY

20 MAYER, John. Wild Blue [online]. 2021 [cit. 2022-02-06]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=EUwynJ]-WHGo
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predev§im se symbolickym a metaforickym textem pisné o ldsce. Nenarativni videoklip je
tak napfic kategoriemi jednim z nejcastéjSich, které Mayer ve své tvorbé pouziva. Klip ma
tendenci nasledovat formu pisné, kterd byva cyklického nebo epizodického charakteru.
Obecngji teceno, videoklipy se svou formou inspiruji v popové hudbé, jejiz pisné€ byvaji
spise polemikou o tématu nez jeho p¥imym zpracovdnim.?! Pravé ,pouha“ polemika
o tématu dava recipientovi moznost volné interpretace tématu — mozné nalezeni odpoveédi
na jeho Zivotni otazky, nebo si pisen a jeji téma asimiluje na zakladé kontextd, ¢i jeho
referen¢niho ramce. Pokud by videoklip prezentoval konkrétni téma a odkazoval by se na
néj, mohlo by recipienta pravé samotné téma zajimat vice nez pisen. Pokud budeme brat
v potaz, ze videoklip si primarné dava za cil propagovat interpreta a piser, pfinesla by
akcentace na specifické téma nechténé odklonéni pozornosti od pisné a interpreta — neni-li
to vSak rezijnim zamérem.

V ptipadé, ze by se pisen klipu jasné odkazovala na n¢jaké konkrétni téma, vytratila
by se mnohozna¢nost vyznamda, a tudiz i moznost subjektivni interpretace recipienta. Prave
redukce vyznamu je v piipadé umélecké komunikace a estetického ucinku nezadouci

a v ramci uméni se spise usiluje o vyznamovou riiznorodost.?

1.3 Klicové teoretické pristupy a koncepty

Metodologické vychodisko a zarover teoretické pozadi mé prace tvoii predev§im kombinace
soucasnych audiovizualnich studii, kladoucich diraz na funkéni propojeni obrazu, hudby
a textu, jak je rozviji zejména Mathias Bonde Korsgaard (2017), a Carol Vernallis (2004).
Vernallis v rdmci hybridizace slozek obrazu, hudby a textu nabizi pfistupy, jakymi lze na
zaklade konkrétnich parametrti k nim pfifazenych, sledovat vztahy, jenz si mezi sebou tyto
slozky utvafi. Jeji metoda, z niz z velké Casti vychazi 1 tato bakalarska préce, se soustfedi na
rozebrani jednotlivych parametri (mechanik) videoklipu, z nichz se sklada ona hybridni
trojice slozek (v ramci obrazu tak mizeme hovofit o mizanscéné, stiihu, barvé a v hudbé
zase o0 melodii nebo rytmu). Kazdému z téchto parametri Vernallis pfifazuje vlastni

podkapitolu, v niz detailné rozebira jeho moznost korelace hudebni, textové a vizualni

2L VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video: Aesthetics And Cultural Context. New York: Columbia
University Press, 2004, s. 4.

22 ECO, Umberto, MARRONE, Gianfranco, ed. O televizi: prdce z let 1956-2015. Pielozil Zdenek
FRYBORT, pieloZila Helena LERGETPORER, pieloZil Vladimir MIKES, pielozila Zora OBSTOVA,
pielozila Katefina VINSOVA. Praha: Argo, 2020, s. 175.
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slozky. Tyto slozky se ve videoklipu pfirozené ovliviiuji a zaroven se jejich vztahy stiidaji,
promeénuji a spolené tak utvareji vyznamy. Tato bakalatska prace nabizi podobny vycet
parametrd, na jejichz vzajemné syntéze 1ze sledovat vyznamy a relace s ostatnimi parametry
(rytmika melodie pisné se odrazi ve stfihové skladbé, text pisné je piimo reflektovan
vizualn€ pomoci obrazd, mizanscény, hereckych vykont apod.). Z davodu stylové
a technické rozmanitosti Mayerovych klipa tak prace nabizi na prvni pohled mozna az
prespiilis detailni vycet parametru slozek obrazu, hudby a textu. Ty vsak ale maji slouzit
jako univerzalni vycet technik a mechanik, které¢ budou v naslednych analyzach vyuzivany
na zakladé toho, zda vytvari napti¢ slozkami néjaké vyznamy. Jak piSe Vernallis, v rdmci
soucasnych audiovizualnich studii a tzv. ,music video studies” neexistuje rychla ani
jednoduchd metoda pro analyzovani videoklipu: ,, Proces hledani vyznamii ve videoklipu se
nachdzi v prvotnim pochopeni relace vSech jeho cdsti, od vizudlni slozky, pres hudebni
i zvukovou slozku az k textu pisné “.** Na zakladé vérné divacké a posluchaéské zkusenosti
je poté¢ mozné aplikovat analyzu zalozenou na zminénych principech zkouméani relace
jednotlivych slozek, prakticky na kterykoliv videoklip.

Korsgaard se v kapitole The musicalization of vision knihy Music Video After MTV
vénuje relacim obdobnych slozek a nabizi, obdobné jako Vernallis, mozné pfistupy analyzy
videoklipu jako audiovizudlniho dila. Hovoii zejména o vizualni remedializaci hudby
a hudebni remedializaci vizudlni stranky: ,,v pripadé videoklipu jsou to zejména interakce,
propojent a korelace s jeho ostatnimi a odlisnymi elementy, které ho formuji. “** Korsgaard
tak tuto syntézu slozek videoklipu, jenz se navzajem ovliviiuji a utvafeji vyznamy,
pfirovnava ke zminénému procesu remedializace, kdy mize naptiklad médium filmu svymi
technikami ovliviiovat televizi a zase obracen&.?> Mluvi zejména o tom, jak se hudba, jenz
predchazi tvorbé videoklipu a udava mu smér (jinak je tomu naptiklad u filmu, ve kterém se
hudba ptidava az do sestiihaného produktu), mize odrazet ve vizualu klipu, a zpétn€ jak
muze vizualni stranka svymi technikami akcentovat na hudbu. Korsgaard tak, obdobné jako
Vernallis, shledava stézejni formou videoklipu jeho schopnost utvaret vztahy mezi hudbou,
obrazovou slozkou a textem pisné a jeho moznost nezavisle ménit relace téchto slozek. Za

pomoci piikladi analyz videoklipti ukazuje, Ze obraz muze byt reflektovan pomoci

23 VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video: Aesthetics And Cultural Context. New York: Columbia
University Press, 2004, s. 216.

24 KORSGAARD, Mathias. Music Video after MTV. New York: Routledge, 2017, s. 63.
25 TamtéZ, s. 63.
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muzikalizace, a utvaret tak analogii mezi obrazem a hudbou. Korsgaard vsak ftika, ze: ,,Ve
videoklipu byva hudba vizualizovana a vizudl zase zhudebiiovan, a to mnoha ruznymi
zpiisoby “.*® Ona stylovd rozmanitost, jakymi mohou hudba a vizual spole¢né korelovat,
udava vzniku raznym az odliSnym pfistupim, k jakym muazeme v analyze videoklipu
pristupovat.

Na vybraném klipovém materialu mizeme poté identifikovat jednotlivé momenty
a stanovit v nich, jaky vyznam/vyznamy nesou a v jaké paralele na roviné hudebni, textové
nebo vizualni jsou v kontextu zminénych hybridnich slozek. Tato bakalarska prace tak
rovnéz shrnutim analytickych principu, jak o nich hovoii Vernallis (2004) a Korsgaard
(2017), nabizi hybridni teoreticky ramec, ktery lze v pfipade analyzy videoklipu aplikovat.
Principy jejich pfistupl, zejména akcent na zkoumani klipové audiovizualni sémantiky na
zékladé propojeni obrazu, hudby a textu, pro tuto praci budou slouzit jako voditka k mé
vlastni interpretacni analyze. Pokud budeme hovofit o vyznamové paralele textu, pisné
a obrazu, zminim videoklip Love The Way You Lie od Eminema.?’ Textova slozka, obrazova
slozka a pévecké vykony spolecné vypraveji pribéh o mladém paru. Hodny ptikladu mi tento
klip pfipada z divodu, jak muze text pisné formovat dialogy ¢i monology postav, a diky
tomu i samotny videoklip ,,0ziva“. (Obdobné technice se budu vénovat v ramci analyzy
videoklipu od Mayera Your Body Is a Wonderland (2002)). Piseii je metaforou pro hroutici
se toxicky vztah a Eminem s Rihannou jsou pruvodci vztahem sledovaného paru. Jejich
zpivany/rapovany text funguje Casto pro postavy jako dialog. V tomto ptipadé Eminem

rapuje a zaroven dabuje postavy:

Wait where you goin?
Im leaving you.

No you ain’t, come back
28

Obraz se stfida z narativni Casti (ptfibéh paru) a performativni (zpév Eminema a Rihanny).

Korsgaard ve své knize zmitiuje vyklad Nicholase Cooka, podle kterého hudba dava vyznam

26 Tamtéz, s. 70.

27 EMINEM. Love The Way You Lie [online]. 2021 [cit. 2022-02-06]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=uelHw{807 U.

28 Volné pieloZeno do Cestiny: , Pockej, kam jde$? Opoustim t&€. To teda neopoustis, vrat’ se zpatky™.
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obraziim, stejné tak jako obrazy davaji vyznam hudbé.?® Hudba, obraz i text funguiji
koherentné a kazdy prvek dava vyznam tomu druhému a obracené. Mym cilem v analytické
Casti bude jednak nalézt a co nejpiesnéji popsat propojeni mezi hudebnimi, textovymi
a vizudlnimi kédy, a jednak vysvétlit, jak tyto vzajemné relace utvareji findlni podobu
zkoumaného videoklipu. Soucasné na zakladé téchto analyz zasadim videoklip do kontextu
alba, zanru a tvorby Johna Mayera.

Jak jiz bylo v uvodu prace fecCeno, Mayerovy klipy se pocinaje rokem 2013 zamétru
ji na ironické a na metafik¢ni zptisoby vypraveni. Kniha Metafiction (Patricia Waugh, 1984)
nabizi pohled na termin metafikce s pouzitim piikladi vztahujicich se k literarnim dilam.
Metafikce, neboli fikce o fikci, je zpisob vypravéni, kterym autor pfiznava umélou
vykonstruovanost dila, naruduje fikci pfibéhu a nuti recipienta pfemyslet nad vztahem fikce
dila a reality.® Pokud tyto metafikéni naratologické techniky vztdhneme do audiovize,
klasickym ptikladem akcentace na umélost dila je technika probofeni ¢tvrté stény. Tu ve
filmu Deadpool (2006) vyuziva rezisér Tim Miller. Hlavni postava v nékterych scénach
pfimo adresuje divaka, promlouva k nému a vystupuje tak ze své role. Narusuje tak onu
vykonstruovanou fikcnost dila a upozoriiuje tim na svou umélost. Pro¢ se ale podobnych
metafik¢nich technik vypravéni uziva? Waugh se vyjadiuje nasledovné: ,, metafikcni postupy
Jjsou ve fikci vyZadovany proto, aby zkoumaly vztah mezi svétem fikce a svétem mimo fikci 3!
Upozornéni na umeélost dila spolu s pfidanym obsahem z natdCeni ze zakulisi nabizi
Mayerovy videoklipy Last Train Home (2021) a Queen of California (2012).

Nasledujici kategorie, jenz mapuji stylové a formalni styly videoklipu jako
audiovizualniho dila, budou vychazet pfedev§im z prvni teoretické kapitoly knihy Carol
Vernallis, Experiencing Music video.>* Svou pozornost vénuje predev§im vypraveéni, st¥ihu,
hercim, mizanscén€, barve, Casu, textu pisn€, melodii a propojeni trojice hudby, obrazu
a textu. Akcent bude kladen zejména na rozbor kategorii a na jejichz nasledné aplikaci
v analytické ¢asti budu hledat vzajemné propojenosti, jenz vytvareji napiic hudbou, obrazem
a textem. U jednotlivych kategorii budu identifikovat jejich vlastnosti a porovnavat je, i

hledat spojitosti s klasickym hollywoodskym filmem. V pfipadé vymezeni se vuci stylu

2 KORSGAARD, Mathias. Music Video after MTV. New York: Routledge, 2017, s. 44.

30 WAUGH, Patricia. Metafiction: The Theory and Practice of Self-Conscious Fiction. Methuen, 1984, s. 1-
10.

3 Tamtéz, s. 3.

32 VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video: Aesthetics And Cultural Context. New York: Columbia
University Press, 2004.
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klasickému hollywoodského filmu budu akcentovat na videoklipovou zanrovou
samostatnost a jedinecnost. V ptipadé klipi Mayera je riznorodost styli ovliviiovana nejen
zanrem hudby, ale pravé i technickym zpracovanim klipt spolecn€ s jejich promeénlivou
obrazovou estetikou. Mym zamérem tedy bude rozpoznat a rozkliCovat takové parametry,
které dany videoklip spolecné formuji a udavaji mu jeho svébytny styl. At uz se jedna o styl
vypravéni, raznorodou stiihovou skladbu nebo o estetiku barev, vSechny proménné slozky

ovlivilyji jeho vyslednou podobu.

1.3.1 Analytické vychodisko

Metod, jak analyzovat videoklip, je pomé&mé mnoho. Uskali hledani univerzélni metody pro
analyzu videoklipu se poji s faktem, Ze neustale se vyvijejici styl klipi spojeny s jejich
neurcenou formalni hranici neumoziuje vytvotit metodu, ktera by byla schopna obsdhnout
takto iroké spektrum styli.>* M4 pracovni metoda se bude zaklddat na analyze relevantnich
prvka hybridnich slozek. Na zaklad€ rozboru téchto prvka budu nasledné schopen presnéji
uchopit a uréit, jakym zptusobem spole¢né slozky obrazu, zvuku a textu pracuji a jaky
vyznam zkoumanému materidlu uddvaji. Pijde tak o vybér individualnich parametra, které
budou stézejni pro naslednou identifikaci stylu klipu a pomohou ho zasadit do kontextu
Mayerovy heterogenni klipové tvorby.

Mayerovy videoklipy, napfic jeho dvacetiletou kariérou, jsou svym stylem na prvni
pohled znaéné rtiznorodé. Mayer je hudebnikem mnoha Zanrd, a za svou kariéru si jich
osvojil hned nékolik. Zejména jsou to blues, rock, soul a pop. Tyto zanry se od sebe
pochopitelné melodicky lisi, stejn€ tak se od sebe odliSuji 1 videoklipy, které jsou zdnrem,
melodii a obecné charakterem pisné€ ovlivnény. Samotna hudba tak muze predem udavat
alespon zakladni smér vizudlniho stylu videoklipu. V této souvislosti Korsgaard pise: ,, ...
musime vénovat pozornost audiovizudlnim vztahiim a brdt roli hudby seriozné, ..., obraz
videoklipu je misto pro experiment a inovaci. Hudba jiZ existuje — hudebni inovace se
odehrdvd v hudbé, ne ve videu.“** Pravé Mayerovym citem a schopnosti zahrat hudbu napii¢
mnoha hudebnimi zanry si odivodiuji obdobné diverzifikovany styl videoklipii. I samotny

zanr hudby tak muze ovlivnit vyslednou podobu a vyznéni klipu. Akcentem na hudebni

3 DARLEY, Andrew. Visual Digital Culture: Surface Play and Spectacle in New Media Genres. New York:
Routledge, 2000, s. 55.

3 KORSGAARD, Mathias. Music Video after MTV. New York: Routledge, 2017, s. 19.
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slozku v mych analyzach chci mimo jiné prozkoumat, jakym zptisobem muze hudba a jeji
zanr udavat videoklipu smér. Mym cilem, na zakladé pouziti t€chto postupt, bude Mayerovu
klipovou raznorodost hloubéji identifikovat a rozpoznat, jak funkce hybridnich slozek

formuji vysledny styl videoklipu.

1.3.2 Strih

Stithové praktiky, které se uzivaji ve videoklipu, se mohou zasadné liSit od tradi¢nich
pristupt stiihu klasického hollywoodského. V ptipadé stiihu klasického hollywoodského
filmu se pracuje prevazné s narativni kontinuitou, vystavénou na zakladnich strukturach
piibéhu (nazvy mist, Casova organizace zabéru, propojeni minulosti a pfitomnosti a vyvinuté

).3> Mainstreamové

charaktery postav, které sméfuji za n¢jakym cilem anebo zadaji zménu
produkce filmu se poji s pravidly stfiht, které se dodrzuji zejména pro zachovani kontinuity
klasického linedrniho vypravéni. Nenapadnost spolu doru¢enim neruSeného zazitku divdka
se docili pravé neviditelnymi stihy, které nijak nerusi divakovu pozornost.*® Videoklip toto
narusuje a namisto dodrzeni narativniho schématu (jako je tomu v narativnhim videoklipu),
pramenici z klasické struktury pifibéhu a dodrzovani pravidel stfihu, vytvari nenarativni
a performativni videoklip spiSe montaz obrazd. Ta je Casto zalozena na kompilaci obrazid
spojenych na zdkladé techniky podobné montazi Sergeje EjzenStejna. Na prvni pohled
nesourodé obrazy tak jejich propojenim a reakci na sebe utvareji nové vyznamy, které
samostatné obrazy nevystihuji. Josef Valusiak ve své knize Zdklady strihové skladby pise:
,, U Ejzenstejna vSak jednotlivé zdbéry viastné znamenaji obecné pojmy, a vysledkem jejich
spojeni je dand myslenka, teze “>" V takovém principu stfihové skladby se soustfed’uje na
rozvijeni a sdélovani ideji a tezi a dava se prostor interpretacim tématu recipienta. Zde opét
pfichazi na povrch zminéna praktika videoklipu a jeho pouhé polemiky o tématu (viz
podkapitola Nenarativni videoklip). Optikou tradi¢niho pfistupu, videoklip potfebuje na své
relativné kratké Casové ose ukazat hvézdu, zvyraznit text a podtrhnout hudbu. Diskontinudln{

stiih, tedy i stfihova montaz jsou pak ve vét§iné pripadt v performativnim a nenarativnim

35 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: irvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie mizickych uméni, 2011, str. 138-140.

36 ADMIN. Stiih — montaz. 25fps [online]. 2007 [cit. 2022-02-08]. Dostupné z: http://25fps.cz/2007/strih-
montaz/

3 VALUSIAK, Josef. Zdklady stFihové skladby. 3., 10z§. vyd. V Praze: FAMU, 2005, s. 15-16.
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videoklipu na misté. Jednim z davodi je i vychozi material pro klipovou produkci — piseri.
Ta se svou strukturou zpravidla opakuje (napiiklad opakujici se refrén.).*®

Spolu s neustale se vyvijejicim stylem hudebnich zanrG se meéni i styl videoklipu.
Jeden ze zpuisobt, jak klipy odpovidaji na tento vyvojovy proces, je stiihova skladba. Carol
Vernallis ve své knize zmifiuje nékolik typt stihu, které se ve videoklipu b&zné& pouzivaji.*’
Nasledujici vycet stiihl nabidne jejich zakladni charakteristiku spolu s priklady, ve kterych
videoklipech se uzivaji. Pocatky uzivani stfihi se datuji jiz v ranych experimentech s filmem
a poji se spravidly, které se dodrzuji zejména pro zachovani kontinuity vypravéni.
Nendpadnost spolu doru¢enim neruseného zazitku divaka se docili pravé neviditelnymi
stiihy, které nijak nerusi divakovu pozornost.

e Graphic match je typ stfihu, ktery prolind obrazy na zaklade jejich vizualni nebo
kompozi¢ni podobnosti. Ve filmu je Casto pouzivan u obrazd, které jsou svou
vizualitou vuci sobé rozdilné a graphic match cut jim mize implikovat novy vyznam
(metaforicky, prostorovy, ¢asovy, nebo jejich kombinaci).*’ Ve videoklipu je tento
typ stithu zastoupen typicky v menSinovém podilu. Propojuje obrazy mnohdy
nesouci rozdilny vyznam a vytvaii plynuly stfih mezi nimi. Naptiklad Wonderwall
od skupiny Oasis uziva tento typ stiihu z davodu nékolikrat se opakujiciho motivu

kruhu — viz obrazek ¢&. 1.4

Obrazek 1

o Jump Cut (skokovy stfih) se vyznacuje zamé€rnym vypusténim Casti zabéru, ktery

narusi akci, zrychli ji a vytvoii diskontinuitu ve vypravéni neboli tzv. skok.** V praxi

3 VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video: Aesthetics And Cultural Context. New York: Columbia
University Press, 2004, s. 13.

3 Tamtéz, s. 27-53.

40 Graphic match cut je uzit napfiklad v americkém snimku Psycho (Alfred Hitchcock, 1960). Ve scéné, kde
je ve sprse zavrazdéna Marion Crane (Janet Leigh), zabird kamera krev, misici se do vody, jak odtéka pry¢.
Detailni zab¢r na odtok vany je pomalu prolnut detailem oka obéti a nabizi metaforu k jeji smrti. Jeji Zivot
odtéka spolu s vodou do kanalizace.

41 OASIS. Wonderwall [online]. 1995, [cit. 2022-02-08]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=6hzrDeceEKc. Kandl uzivatele Oasis.

42 S touto technikou pfisel francouzsky Jean-Luc Godard. Jump cut byl uZivan predevsim z divodu oZiveni
narativu a osvobozeni filmové uméni od stereotypu v rdmci ignorovani konvenci a poruSovani pravidel. Vice
viz. ADMIN. Sttih — montaz. 25fps [online]. 2007 [cit. 2022-02-08]. Dostupné z: http://25fps.cz/2007/strih-
montaz
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videoklipu to vypada napfiklad takto: Kamera zabird velkym celkem kytaristu

sediciho na zidli. Postupné piiblizovani v potadi (Velky celek> celek> polocelek>

e —

Velky celek Celek Polocelek

L2 11 %l

polodetail> detail) je docileno pravé skokovym stfihem, viz obrazek ¢. 2. Tento stfih

Obrazek 2

je zalozeny na motivu piiblizovani umeélce az do pfimé blizkosti s divdkem (detail)
s cilem vytyCeni interpreta hrajictho pisen. Jeden z poddruhd skokového stiihu je
napfiiklad flash cut, vyznacujici se vysoce rychlym a jasnym bilym pfechodem mezi
snimky. MiZe mit napiiklad stejny efekt jako klasicky jump cut, ale je obohacen
o bily zablesk.

e Cutting on the beat“ je technika, zaméftujici se na stfih a pfechod mezi snimky tak,
aby korespondovali s dobou (zdkladni jednotka rytmu). Takovy stfih pomaha
obrazové slozce dotvoftit rytmiku a tempo pisn€. Jedna se o nejcastéji pouzivanou
stiihovou techniku ve videoklipech a mize byt znazornén i pohybem kamery ci
pohybem objektli v mizanscéné.** Rytmicky stiih je pouzit napiiklad ve videoklipu
I Still Feel Like Your Man (2017, John Mayer). Kritké a uderné tony kytary, bubny,
nebo textové pasaze slouzi jako indikator pro stiih. Timto zpuisobem se klade diraz
na rytmus pisné, ktery pak udava videoklipu jeho tempo. Stiih tak mize v zminénych
ptipadech slouzit jako efektivni nastroj, jenz muze ovliviiovat vyslednou klipovou

strukturu a mize vytvaret spojeni s melodii, ¢i textem pisné.

1.3.3 Mizanscéna

43 KORSGAARD, Mathias. Music Video after MTV. New York: Routledge, 2017, s. 66.

22



Filmova mizanscéna se podle definice Bordwella a Thompsonové déli na Ctyfi zakladni
oblasti: nastaveni mizanscény, kostymy a li¢eni, osvétleni a rezie.** Videoklip, ackoliv si
tyto prvky mizanscény osvojuje, pfizpusobuje si je své formé a potiebam. V této Casti textu
budu hovofit zejména o nastaveni mizanscény, kostymech a rekvizitdch a herectvi. Nastaveni
mizanscény je ve videoklipu koncipovano tak, aby byla zajiSténa divakova rychla
identifikace zanru pisn€. Charakter pisné se muze odrazet také v roviné uziti specifického
prostoru nebo rekvizit. Lokace, v niz se videoklipy odehravaji, byvaji spiSe obecnym
zobrazenim, naznacujici pouhy koncept mista nebo néjaké misto reprezentuji. Vernallis
o mizanscéné videoklipu fika, ze nepfesahuje svoje vymezené hranice. Stejné tak postavy
neexistuji mimo kontext daného videoklipu.*’

Muze se také jednat o abstraktni lokace, ve kterych napiiklad barvy, kostymy nebo
komparz pfichazeji do popredi.*® Mad World (2004) od Garyho Julese je slozen z jednoho
zabéru, ktery napii¢ klipem odhaluje dvé rozdilna prodtredi.*’ Pohled se stiid4 mezi zab&rem
ze stiechy budovy na déti na chodniku, tvofici pomyslné obrazce odkazujici se na text pisné
a zabérem na samotného umelce na vrchu budovy, jak je pozoruje. Poeticky vyznam jejich
seskupeni dotvaii pohled na svét samotného umélce, zatimco v pozadi hraje smutna az
depresivni pisefi polemizujici o zbytecnosti kazdodenniho zivota.

Kostymy a rekvizity jsou dal§im zbodi mizanscény, které mohou nést vyznam.
V ramci klipu muze specificky odév reagovat na charakter umélce, ktery se prezentuje
uritym stylem. Napfiklad Lady Gaga se ve své tvorbé na konci prvniho desetileti roku 2000
vyznacovala extravagantnimi kostymy a licenim spolu s tmavou mizanscénou orientovanou
do Cernych barev. Jeji specificky styl a charakter je tak odrazeny napiiklad v klipech
Alejandro (1994) nebo Born This Way (2011).*® Kostymy mohou také rozsifovat téma pisné.
Posledni album Johna Mayera, Sob Rock (2021), se vyznacuje pisnémi, které odkazuji na

dobu 80. a 90. let. Ve videoklipech, odkazujicich na tato obdobi, Last Train Home (2021)

44 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Film Art: An Introduction. 8th edition. New York: McGraw-
Hill, 2008, s. 115.

45 VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video: Aesthetics And Cultural Context. New York: Columbia
University Press, 2004, s. 112.

46 Tamtéz, s. 75.

47 JULES, Gary. Mad World [online]. 2006 [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=4N3N1MIlvVc4. Kandl uzivatele orijimi.

B LADY GAGA. Alejandro [online]. 1994 [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=niqrrmev4mA. Kanal uzivatele Lady Gaga.

LADY GAGA. Born This Way [online]. 2011 [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=wV I FrqwZyKw. Kandl uzivatele Lady Gaga.
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nebo Shot In The Dark (2021), je Mayer odén do Cerné kozené bundy, typické pro toto
obdobi. Spolecné s rekvizitami akcentujici na totéz obdobi (dobové televize, fot'aky, svétla,
neony) dotvafi obraz 80. let.

Herectvi je jeden z dalSich parametrl, které lze za ucelem analyzy videoklipu
sledovat. Pokud se budeme bavit o nenarativnim ¢i performativnim videoklipu, hlavnim
aktérem byva samotny interpret pisné (neni-li tomu jinak). V tomto pfipadé zabéry na jeho
osobu prevazuji, a stava se tak hvézdou klipu. Pisné videoklipu Casto obsahuji velmi osobni
témata a umélec je poté ve videoklipu prezentuje. ZvySena intimita tématu pisné poskytuje
divaktim jakési poodhaleni jeho osobnosti. Detailni zabéry, obsahujici zpravidla zabér na
hlavu interpreta, ddvaji prostor k vyjadieni emoci, od kterého divak nemiize utéct (je
konfrontovan pouze s timto zabérem). Nemusi se vSak jednat o pfimy pohled do kamery.
V hollywoodském filmu je pfimé adresace divaka, az na vyjimky, tabu. Bofeni pomysiné
ctvrté stény je ale béznou praxi performativnich a nenarativnich videoklipt. Vernallis
v tomto kontextu zmituje napfiklad Vasoline (1994) od Stone Temple Pilots, ve kterém
hol¢icka da pusu objektivu a piizna existenci kamery.*” Kameru pfiznava napiiklad i Avril

Lavigne ve svém klipu Bite Me (2021).>°

Ta svij pohled neustale sméfuje na Cocku kamery
a udrzuje o¢ni kontakt s recipientem, kterému piseni zdanlive adresuje.

Do kategorie herectvi patii i lip-sync (synchronizace pohybu rtt), jenz si zaklada na
sladéni pohybu rtl sjiz nahranou zpivanou verzi pisné. V pfipadé€ jiz zminovaného
videoklipu Love The Way You Lie (2010) je lip-sync pfifazen aktérim. Jejich promluvy
skladajici se ztextu pisné prohlubuji jeho vyznamovost a umoziiuji postavam alespori
n¢jakou formu dialogu nebo monologu. Lip-sync neboli playback je zalezitost ale vSech
hudebnich videi, obsahujici zpivajiciho umélce. Zamérem umeélce muze byt snaha o takové
sladéni, aby nebyla poznat zadna odchylka mezi skutecné zpivanou a,,dabovanou* verzi.
V ptipadé Mayerova klipu Shot In The Dark (2021), ktery je signifikantni svou ironif

a parodii na popové pisné 80. let, je v n€kterych ¢astech ,,dabovana“ verze opozdéna a mize

jesté podnécovat ironickou akcentaci na dobovou tvorbu.

1.3.4 Barva

4 VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video: Aesthetics And Cultural Context. New York: Columbia
University Press, 2004, s. 57.

S0 LAVIGNE, Avril. [online]. 2021 [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=cigUEVIF0OY . Kandl uzivatele Avril Lavigne.
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Videoklip muaze byt tonovan do specifickych barev na zakladeé bud’ estetickych vlastnosti,
nebo emoci, kterou dana barva vyjadiuje. Specifické barvy mize byt docileno uzitim tfi
zakladnich faktorti pro determinaci barvy (odstin, sytost a svétlost). Barevna estetika klipt
muze byt libovolna. Zalezi pouze na recipientové interpretaci a jakou emoci v ném dana
barva vyvold. Vernallis argumentuje, ze muze byt t€zké rozpoznat, jak funguji vztahy mezi
barvou a hudbou, z divodu individudlni reakce ¢lovéka a asociace na danou barvu.!
Naptiklad Mayerovo zmitiované Wild Blue (2021) pouziva dominanty modré barvy. Jednak
se odkazuje pfimo na nazev pisné (blue = modra) a jednak na melancholi¢nost této pisné.
Barvy muaze byt uzito také pro zdiraznéni postav, na které rezisér chce klast pozornost.
Bascet Case (1994) od skupiny Greenday byl nataCen Cernobile a pozd¢ji v postprodukci
dobarven. Tvarcim to dalo moznost oddélit skupinu v roli nemocni¢nich pacientd od
doktorti (ti jsou pouze v odstinech ¢erné a bil¢).>

Barva muze byt pouzita jako nastroj pro strukturaci pasazi videoklipu. Mayeruv klip
Queen Of California (2012) je toho prikladem.>® Videoklip znézoriiuje Mayerovu cestu za
lepsi, vyznamnéjsi hudebni tvorbou, pry¢ z vysluni povrchni Kalifornie. Stfida se prostiedi
spolu s pocasim. Mayer prochdzi studenymi a destivymi ulicemi, které jsou v modro Sedych
barvich, poté projde skrz zelenou dzungli, zasnézenym lesem a smétuje do finalni destinace
rozkvetlého parku, jenz je tonovan do svétlych a sytych barev. Jeho cesta za novym zivotem
je tak znazornéna i na zakladé barev. Studené a modré barvy na zacatku klipu znazoriuji

smutek a syté barvy na jeho konci zase spokojenost a Stésti.

1.3.5 Text pisné

Text pisné stanovuje téma a od n€ého se odviji 1 téma videoklipu. Analyzovat jednu ze slozek
obrazu, textu nebo pisné mizeme jen v piipadé existence vSech slozek. Text pisné je tak
neodmyslitelnou casti videoklipu. Text byva akcentovan zejména ve zpivanych pasazich ve
formé synchronizace pohybu rti (lip-sync). Vétsinou se jedna o refrén, ktery je spojovan

s chytlavou melodii a lehce zapamatovatelnym textem. V performativnim videoklipu je ona

SL VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video: Aesthetics And Cultural Context. New York: Columbia
University Press, 2004, s. 124.

2 RAMPTON, Mike. Green Day's Basket Case Video Like You've Never Seen It Before. Kerrang! [online].
2019 [cit. 2022-04-03]. Dostupné z: https://www.kerrang.com/green-days-basket-case-video-like-youve-
never-seen-it-before

3 MAYER, John. Queen Of California [online]. 2012 [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=cSdjoOW4Tvs. Kandl uzivatele John Mayer.
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synchronizace rtii zobrazovana ve valné vétsin€ zabéru, jako je tomu napiiklad v Save Your
Tears (The Weeknd, 2021) nebo Rap God (Eminem, 2021). Text pisné mize byt také
propojovan s obrazovou slozkou na poetické roviné. Obrazy tak na zakladé divacké
interpretace dotvareji individudlni symboliku. V narativnim videoklipu muze text pisné
zastupovat promluvy postav, jako tomu je v avizovaném videoklipu od Eminema Love The
Way You Lie. Videoklip muze na zaklad€ obrazii propojovat symbolicky danou textovou
pasaz. Text pisné slouzi jako doprovodny, leC¢ nepostradatelny prvek videoklipu. Podle
Andrewa Goodwina text pisné slouzi k navozeni atmosféry, nikoliv k vné&$imu popisovani

udélosti, jak také potvrzuje Vernallis.>*

1.3.6 Melodie

Melodie muze obdobné jako ostatni zmifiované pojmy vyvolavat emoce. Emoce jsou
v recipientovi vyvolané na zékladé€ osloveni jeho iracionalni stranky pomoci kombinaci
tont, které mohou pomoci vyvolat a vsugerovat jisté pocity. Mollové tony zpravidla jsou
asociované se smutnymi pisnémi, a durové zase s pisnémi veselejSiho, povznasejiciho
charakteru. Aspekty melodie, urCité tony, zvukové nebo rytmické pasaze muzou byt
reprodukovany vizualné. Korsgaard ve své monografii Music Video After MTV argumentuje,
ze tonova dynamika (stoupajici, nebo klesajici tény), muze byt reprodukovana na
stoupajicich, nebo klesajicich pohybech kamery, nebo objekti v zabéru.>> V Mayerové Still
Feel Like Your Man (2017) jsou tény zvonu, kombinované s akordem ve stejné toniné
a barvé zvuku, uzity jednak jako stfihovéa interpunkce, tak jsou pouzivany jako impuls pro
feC téla. Podle Andrewa Goodwina je prave tempo jednou z hlavnich korelaci mezi zvukem
a obrazem.>® Nemusi se viak nutné jednat pouze o rytmicky stfih. Samotna struktura pisné
muze byt zobrazena v korelaci s vizualni slozkou klipu. Vernallis tvrdi, Ze kazda Cast pisné
(verSe, refrén, bridge) ma svoje opakované obrazové zpracovani.

Refrén Casto ukazuje umélce pfi hrani pisn€. V prvnim versi (zacatek) je interpret

Casto zobrazen sam a uvadi videoklip. Bridge (Casto odlisna Cast pisn€ jak hudebné, tak

34 VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video: Aesthetics And Cultural Context. New York: Columbia
University Press, 2004, s. 138, 155.

35 KORSGAARD, Mathias. Music Video after MTV. New York: Routledge, 2017, s. 66.
3 GOODWIN in KORSGAARD, Mathias. Music Video after MTV. New York: Routledge, 2017, s. 67.
GOODWIN, Andrew. Dancing in the distraction factory. Minneapolis: University of Minnesota, 1992, s. 60.
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textove) byvd analogicky k vyznéni v pisni zobrazen mimo dosavadni prostiedi videoklipu.’’
Téméi veskeré hudebni slozky a prvky mohou byt vizualné reflektovany.”® Pokud se
napiiklad zaméfime na hudebni stupnici, ktera se standardné déli na mollovou a durovou,
muze prave vizualni slozka klipu reagovat na emoce a pocity, které vyvolavaji tony dané
stupnice. Durova stupnice v porovnani s mollovou mize pomoci svych tvrdsich tond
vyvolavat radostné a pozitivni emoce. Naopak stupnice mollova zastupuje tony, které jsou

v porovnani s durovou mek¢i, zadumcivejsi, a zpravidla vyvolavaji smutné)§i emoce.

1.3.7 Propojeni obrazu, hudby a textu

Predeslé podkapitoly se vénovaly prvkim jako obraz, hudba a text, které 1ze v ramci analyzy
klipu sledovat a zjist'ovat, jak se spolecné ovliviiyji, nebo na sebe reaguji. Vyznamy jsou tak
vyjadfovany napiic¢ obrazem, hudbou a textem, vzajemné existuji a funguji s tim pravidlem,
ze zadny z prvka nedominuje v celé délce klipu, maximalné v jeho Casti. Vernallis nabizi
argument, ze obsah, ktery je videoklipem sdé€lovan, neni neseny pouze na jednom z prvka,
ale existuje napfi¢ vSemi, Citaje vizualni, textové a hudebni kédy. Zakladnim uchopenim
analyzy konkrétniho dila pro mé bude prave relace téchto slozek a jaké vyznamy tyto slozky
vzajemneé vykazuji. Vizualni slozka mtze reagovat na piser na zakladé jeji tematiky, hlasové
jemnosti/hrubosti nebo rychlosti. Text pisné muize byt ve vizualni slozce znazornén
metaforicky, &i se na n& muze obraz piimo odkazovat. Zanr pisng, spoleéné s jejim textem,
poté mize udavat estetické rysy videoklipu. Relace a vazby jednotlivych prvki ve
videoklipu mohou uz jen na zaklad¢ interpretace recipienta vyvolavat takika nelimitované
kombinace.

Pokud si naptiklad vezmeme videoklip od Shakiry, Waka Waka (This Time For
Africa) (2010), jeho pisei se stala oficialni pisni Svétového poharu FIFA, jenz je
mezinarodni fotbalovou soutézi. Rocnik 2010 se odehraval ve mést€¢ Johannesburg,
lokalizovaném v Jihoafrické republice. Videoklip se odkazuje jak na fotbal, tak na africkou
kulturu. Zabeéry, sousttedici se na Shakiru, kterd spolu s tzv. backup dancers (tane¢nici, ktefi

tancuji za zpévakem) tanci ve stylu afrického tance s kulturné piisluSnymi odévy. Motiv

57T VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video: Aesthetics And Cultural Context. New York: Columbia
University Press, 2004, s. 164, 65.

38 Tamtéz, s. 156.

27



Afriky je pfipominan jak v textu, tak i v samotném nazvu pisné. Spojeni Waka Waka je
slangové fraze z kamerunského jazyka Fang, do CeStiny volné pielozitelna jako , Udéle;
to.*>? Africké bubny, zabéry na tanéici africké zeny spolu s textem zpivanym ve svahil§ting,
tvoti napti¢ hudbou, obrazem a textem pisné vyznam, ktery je v jednom Case neseny v téchto
tfech slozkach. Obdobng¢ je pfipominan i samotny Svétovy pohar. Vizualni slozka se mimo
jiné sklada z historickych zabért na legendarni fotbalova utkani, adernou rytmiku africkych
bubnt si interpretuji jako analogii k bubnujicim fanousktim po ¢as zapasu.

Propojenim tématu pisné nebo skuteCnosti, ze se ,,Waka Waka“ stala oficialni pisni
Svétového poharu, mizeme ve videoklipu, na zakladé propojeni slozek hudby, obrazu
a textu, nalézt jasné tematické referencni odkazy. V pripadé klipa Johna Mayera, které se
zaméfuji zejména na propagaci pisni, alb a jeho samotného, je pro tuto praci zadouci si

alesponl strucné predstavit jeho osobu a hudebni kariéru

3 LASCALA, Marisa. Hudson Valley [online]. 2010 [cit. 2022-02-18]. Dostupné z:
https://hvmag.com/archive/waka-what/.
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2. Kdo je to John Mayer?

John Mayer pusobi na hudebni scéné jako kytarista, zpévak a skladatel vice nez 20 let. Je
znamy predevsim svou hrou na kytaru a experimentovanim s hudebnimi zanry. Jeho zamér
byt zanrové diverzifikovany vedl k jeho tispéSnosti napfi¢ zanry a Mayer se prosadil zejména
v soucasném rocku a blues. Za svoje skladby byl v riznych kategoriich sedmkrat ocenén
cenou Grammy z celkovych devatendcti nominaci.®® Za svou dosavadni kariéru vydal
dvanact zanrové raznorodych alb Citaje dohromady pies sedmdesat pisni. Mayerova
profesionalni hudebni kariéra se mapuje pocatky vydanim prvniho studiového alba Room
For Squares v roce 2001. Od té doby se mezi jeho nejprodavanéjsi pisné fadi predevsim
popové skladby. Ty jsou ale, jak predstavim dale v analyzach, ve vétSiné pripadu uvodni
pisni alba, jenz mé za cil naladkat fanouSky a album prodat. Ostatni pisné v albech jsou
rytmicky, technicky a melodicky slozit€jsi nez zminéné ivodni popové pisné.

Mayerovo hudebni nadédni, zkombinované s vlivem bluesovych, rockovych
a soulovych kytaristi 60.-90. let (patii mezi né€ napiiklad B. B. King, Eric Clapton, Jimi
Hendrix, Stevie Ray Vaughan), jenz formovaly jeho styl, pak dohromady udalo vzniku
pisnim, které jeho posluchac¢i (zpravidla ale kytarovi nadSenci) povazuji za jedny ze
souCasnych nejhodnotnéjsich skladeb. Na internetovém portidlu YouTube vznikaji
fanouskovské verze jeho pisni nebo detailni navody, jak danou piseni hrat. Mezi Mayerovu
rytmicky a technicky nejslozitéjsi pisenl patfi ,,Neon“ (1999). Kytarovy lektor Paul Davids
ve svém analytickém videu Why is Neon (John Mayer) so difficult to play? (2018) podrobné
zkouma jednotlivé aspekty pisn€ (poc¢inaje od ladéni kytary, pres komplikované tvary akorda
az po rytmiku pravé ruky, kterd zaroven hraje basovou linku, melodii tak i zastupuje bici),
analyzuje zejména jeho slozitou techniku a poznamenava: ,, Pro Johna je to prirozené, ale
pro nds smrtelniky, kter'i nemaji takhle obri palce ... “.°' Pravé tvary akordd, které jsou v této
pisni rozmistény az pies 5 prazcd, spolu s vS§emi aktivné hrajicimi prsty pravé ruky, jsou jen
zlomkem Mayerovy naro¢né kytarové techniky. Jeho pisné, ackoliv se jejich textova slozka
muze zdat mnohdy sentimentalné prosta, jsou melodicky a, podobné jako ,,Neon®, technicky

propracované a zustavaji vyzvou i pro zkusené kytaristy.

60 RECORDING ACADEMY. Grammy Awards [online]. [cit. 2022-04-22]. Dostupné z:
https://www.grammy.com/artists/john-mayer/14891.

61 DAVIDS, Paul. Why is Neon (John Mayer) so difficult to play? YouTube [online]. 2021 [cit. 2022-04-15].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=E0Q 10WQJ-a0. Kandl uzivatele Paul Davids.
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Abych se ale navratil k Mayerové strucné hudebni biografii, mezi jeho nejveétsi
uspéchy patii jeho prvni vydané album Room For Squares z roku 2001, které sklidilo velmi
pozitivni ohlasy nejen na zakladé kritik hudebnich odbornikt, ale i na zakladé prodejnosti
alba, které celkové &ita pres tii miliony prodanych kopii.®? Kritici ocefiuji zejména jeho jak
textové, tak hudebni skladatelské schopnosti a pozitivné hodnoti jeho miSeni téch nejlepSich
aspektl riznych zanri. Americky hudebni kritik Anthony DeCurtis popisuje jeho album
jako: ,, ... kompleti balicek nakazlivych a zralych melodii s dojemnymi vokaly a uprimnym
sentimentem. “ Dva roky od vydani alba byl ocenény cenou Grammy v kategorii ,,nejlepsi
muzsky popovy pévecky vykon“ za nejpopularné§i pisen alba ,Your Body is
a Wonderland®“ (2001). Na svuj tispéch navazal druhym albem Heavier Things (2003), které
mu zajistilo jak 1. misto v zebiicku US Billboard 200, tak i ptes 300 000 prodanych kopii za
prvni tyden od publikace alba.®* Mezi jeho nejuspésnéjsi album se fadi Continuum (2006),
kde je Mayer hodnocen predevsim za jeho hru na kytaru a pévecké vykony. Pisné alba Spolu
s nominaci na ,,Album roku“ byl ocenén dvéma Grammy v kategoriich , Nejlepsi popové
album® a , nejlepsi popovy vykon“ za piseit Waiting On the World to Change. Album
Continuum prodalo pfes 5 miliona kopii celosvétove.

Dalsim uspéSnym albem a zarovei ¢tvrtym albem v fade je Battle Studies (2009). To
se vyznacuje zejména pokrytim Siroké Skaly hudebnich zanri, zaCinaje popovou pisni
s Taylor Swift ,,Half of My Hearth* a kon¢e Mayerovou verzi pisn€ ,,Crossroads od Roberta
Johnsona. Ta je povazovana za klicovou bluesovou pisen, jiz piebird kazdy seridzni
bluesovy umélec.®> Skladba , Crossroads“ je o mytickém misté, kde Robert Johnson
podepsal smlouvu s d'ablem. Vymeénou za jeho dusi ho d’abel nauci hie blues tak, jak to

nikdo neumi.®®

62 BURR, Ramiro. John Mayer. Encyclopedia.com website [online]. A&E Television Networks, 2018 [cit.
2021-16-4]. Dostupné z: https://www.encyclopedia.com/people/literature-and-arts/music-popular-and-jazz-
biographies/john-mayer.

6 DECURTIS, Anthony. Room For Squares. Rolling Stone [online]. 2001, 1 [cit. 2022-02-18]. Dostupné z:
https://www.rollingstone.com/music/music-album-reviews/room-for-squares-251724/.

6 PENSKE MEDIA CORPORATION. Billboard [online]. [cit. 2022-04-22]. Dostupné z:
https://www.billboard.com/artist/john-mayer/chart-history/aaa/.

5Johnsovu ,,Crossroads™ interpretoval také Eric Clapton, ktery je povazovan za jednoho z nejvyznamnéjsich
a nejvlivngjsich kytaristii vech dob.

GRETZYN, Bob. Blues Rock Review: Top 10 John Mayer Albums [online]. 2021 [cit. 2022-02-19].
Dostupné z: https://bluesrockreview.com/2021/08/top-10-john-mayer-albums.html.

66 WEISSMAN, Dick. American Popular Music: Blues. New York: Facts On File, 2006, s. 46.
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2.1 Mayerova zanrova hybridizace

John Mayer za svou uméleckou kariéru vysttidal hned nékolik hudebnich zanrt (pop, blues,
soul, rock, country, folk). Ve vétsiné pripadi vSak jeho pisné spadaji pod klasifikace zanra
pop-rock nebo blues-rock. Vznik hudebniho zanru pop se datuje k Sedesatym letim
dvacatého stoleti. Zanr pop je odvozen od slova ,,popularni“. V piipadé popové pisné se tak
jednd o posluchacsky tUspéSnou pise, schytlavou melodii a jednoduchym
zapamatovatelnym refrénem.®” Texty takovych pisni byvaji zpravidla sklddany ze slok
a refrént s predvidatelnou strukturou. S jednoduchosti poslechu se poji i nenarocné texty
a skuteCnost, ze se popova pisen ve vétsin€ pripadu sklada ze ¢tyt zakladnich akordt (Am,
G, D, C).%® Popova piseti si klade za cil zalibit se co nejvétsimu poctu potencialnich
posluchacu a sklidit uspéch. Popova neboli popularni piseri patii mezi aktualn€ nejcaste;jsi
hudebni styly a mize tvortit i kombinaci zanrt, jako je naptiklad pop-rock. John Mayer se
svou tvorbou orientuje na pomezi zanra a spiSe je hybridizuje. Napfiiklad jeho pisnim ,, Your
Body is a Wonderland*, ,,Who Says“ nebo ,,Waiting On the World to Change* se da pfiradit
statut zanru pop-rock a blues-rock.

Inspirovan zdnrem rhythm&blues (R&B), country, jazzem a mnoha dalSimi zanry
hudby vznikl v 50. a 60. letech 20. stoleti rock and roll. Rock se vyznacuje predevsim
vyuzivanim elektrickych kytar, baskytary, bici a od konce 60. let také syntezatory. Mezi
nejslavné)si kytaristy rockové sféry patii Jimi Hendrix, Eric Clapton nebo Stevie Ray
Vaughan.® Kombinaci popu a rocku vznika subzanr pop-rock. Jedna se o termin, ktery se
pouziva zejména pro komeréné uspésSnéjsi pisné vyuzivajici hudby s elementy rocku.
Vétsina Mayerovych pisni spadd pod subzanr pop-rock a blues-rock, naptiklad jiz
zmifiované pisné ,,Still Feel Like Your Man*

Warfare®.

, ,,Last Train Home“ nebo , Hearthbreak
Dalsim Mayerovym podpisovym uméleckym zanrem je blues, jez si zaklada na
vyjadfovani emoci zpévem zpravidla za doprovodu kytary, klaviru nebo harmoniky. Pro

bluesovou piseri je dulezité vyjadrit emoci, at’ uz zpévem nebo pomoci nastroje, a to at’ uz

67 ROJEK, Chris. Pop Music, Pop Culture. Polity Press, 2011, s. 27.

68 Tamtéz, s. 12.
% ROLLING STONE. 100 Greatest Guitarists. RollingStone [online]. [cit. 2022-04-27]. Dostupné z:
https://www.rollingstone.com/music/music-lists/100-greatest-guitarists-153675/.
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smutnych, nebo radostnych emoci (na zakladé durové nebo mollové stupnice).” Pro blues
je typické zasadit melodii pisné do durovych akorda a soélovou Cast, at’ uz zpivanou nebo
hranou nastroji, zasadit do mollovych akordd. Uziti mollové stupnice v durové pisni
charakterizuje blues a ddva mu prostor vyjadrit v kontrastu téchto stupnic emoce bolesti nebo
zalu. Mayer ve své pisni ,,I Guess i Just Feel Like* vyuziva stejného principu. Pisefi
o depresi, vzteku, sebezapirani, ale také o akceptaci sebe sama a nachdzeni klidu a miru.
Mayer pisen orientuje do stupnice B dur, ve které, jak hraje, tak zpiva az do posledniho

verse:

I guess I just felt like giving up today”’

Po skonceni této véty Mayer navazuje bluesovym, prociténym kytarovym sélem v B moll.
Uzitim této bluesové techniky, jak jsem jiz zminil, prohlubuje emoce séla a dava je do
kontrastu s predchozi Casti pisné.

Mayer v pisnich dale analyzovanych videoklipt, reprezentuje zejména zanry blues,
rock a pop. Tyto zanry pak pfirozené ovliviiuji melodii a charakter pisn€, ale mohou mit
dopad i na samotnou vizualni slozku klipu. Mzeme tak v pfipadech, kdy zanr udava klipu
jeho osobity styl, hovofit o terminu zanrové estetiky, ktery, jak odivodnim v analyze klipu
Queen Of California (2012), ma zastoupeni i v zanru country. Termin zanrové estetiky ve
své knize The Bloomsbury Handbook of Popular Music Video Analysis (2019) rozebiraji
Lori Burns a Stan Hawkins a vénuji se zejména country videoklipu a terminu ,,country music

video“.”?

0 WEISSMAN, Dick. American Popular Music: Blues. New York: Facts On File, 2006, s. 30-46.

"1 Volné pieloZeno do Cestiny: . Dnes se citim, Ze to vzddm“ - MAYER, John. John Mayer — I Guess I Just
Feel Like (Official Lyric Video). YouTube [online]. 2019 [cit. 2022-04-27]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=CQEoLHelOtA. Kanal uzivatele John Mayer

72 Lori BURNS a Stan HAWKINS. The Bloomsbury Handbook of Popular Music Video Analysis. New York:
Bloomsbury, 2019, s. 99-101.
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3. Analyticka cast

S prihlédnutim k zanrové rozmanitosti Mayerovy tvorby a existenci vice nez 21 videoklipt
(aktudlni k 20. 2. 2022) jsem se rozhodl vybrat alespori jeden videoklip ke kazdému albu,
ktery reprezentuje hudebni zanr daného alba. Jelikoz si bakalarska prace udava za cil
zmapovat Mayerovu heterogenni tvorbu, omezil jsem vybér videoklipu tak, aby nevznikla
redundance analyz klipa stejného typu. Finalni vycCet zvolenych videoklipt k analyze tak
¢ita devét riznorodych dél napfic jeho celozivotni hudebni kariérou. Nize pfilozeny seznam

cita videoklipy chronologicky sefazené tak, jak budou analyzovany.

e Your Body is a Wonderland (Jim Gable, 2002)

e Bigger Than My Body (Nigel Dick, 2004)

o  Waiting On the World to Change (Philip Andelman, 2006)
e Heartbreak Warfare (Studio B Films a Adobe, 2009)

e Queen of California (Sam Jones, 2012)

e Paper Doll (John Mayer a Joanna Rohrback, 2013)

e Still Feel Like Your Man (Mister Whitmore, 2017)

e New Light (Fatal Farm, 2018)

e Last Train Home (Cameron Duddy a Harper Smith, 2021)
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3.1 Romanticky popovy klip Your Body Is a Wonderland

Prvni videoklip, ktery budu zkoumat, je zalozen na jedné z prvnich Mayerovych
posluchacsky popularnéjsich skladeb. ,,Your Body Is a Wonderland“ (2001) ma na platforme
Spotify k datu 2. 4. 2022 pres 422 milionti prehrani.” Jedna s o Mayerovu nejposlouchangjsi
piseni na Spotify, za niz byl také v roce 2003 ocenén cenou Grammy v kategorii nejlepsi
muzsky popovy vykon.”* Tento nejen komeréni tisp&ch pisné a interpreta je reflektovan i ve
videoklipu Your Body Is a Wonderland (2002), ktery reziroval Jim Gabel. Rezisér apeluje
na uspéch pisné pomoci zabért z zivych vystoupeni interpreta a videoklip, jak odivodnim
dale, je pfevazné reklamnim produktem, ktery propaguje jak umélce, tak pisen.

Videoklip pro Mayerovu popovou piseii ,, Your Body Is a Wonderland* (2001) zacina
kratkym intrem, ve kterém John Mayer pfichazi na pohovku a bere si kytaru.”> Zacatek
samotné pisné je synchronizovan s iderem prvniho akordu akustické kytary a Mayerova hra
na ni pokracuje az skoro do samotného konce klipu. Stézejni moment vSak predstavuje
ptichod divky, které Mayer celou pisen adresuje. Jeho textové pasaze jsou tak zarover
i promluvami k divce a videoklip po celou dobu jeho trvani sleduje pfevazné zmifiovany par.
Mayer zpiva, hraje na kytaru a na pozadi jeho uméleckého vykonu se blize formuje jejich
vztah az do momentu, kdy v zavérecné sekvenci (outro) kytaru odklada a s divkou spolecné
tanci v objeti, a ddvaji si polibek. Tyto romantické scény jsou také obohaceny o archivni
zabéry z zivych vystoupeni této konkrétni pisné, zabéry ze zakulisi, nebo ukazuji Mayera pii
psani textovych pasazi. Relace romanticky ladénych zabéri na par, milostného textu
a romantické melodie udévaji klipu jeho sentimentélni charakter.

Ve videoklipu tak nejde o pouhé prezentovani lasky romantického paru. Neméné
dulezitou soucast klipu hraji pravé i zabéry z Zivych koncertd, na kterych vidime skandovat
stovky az tisice fanouskd v Mayertv prospéch. Tyto konkrétni zabéry, soustedici se na
predstaveni interpreta jako posluchacsky uspésného umelce, si zakladaji na jeho ucelné
propagaci. Propojenim milostného narativu s propaga¢nimi archivnimi zabéry prezentuji
Mayera jednak jako uspéSného umélce, tak jako citové zaloZzeného a romantického

a ,ideadlniho* partnera. Timto se adresuje na cilovou skupinu pfevazné divciho publika

3 MAYER, John. Your Body Is a Wonderland. Spotify [online]. [cit. 2022-04-27]. Dostupné z:
https://open.spotify.com/track/7vEvOyFGMIW3qVXbAd9BK9. Piseni a data o pichrani dostupna zde.
7* RECORDING ACADEMY. Grammy Awards [online]. [cit. 2022-04-22]. Dostupné z:
https://www.erammy.com/artists/john-mayer/14891.

5 IMDb: John Mayer: Your Body Is a Wonderland, 2002 [online]. [cit. 2022-04-01]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt7390986/.
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(akcent na div¢i publikum je zobrazovan i v koncertnich zabérech, jenz v fadach fanouska
ukazuji prfevazné zeny). Dale tyto ,,doplilujici* zabery nabouravaji linearni kontinuitu sledu
zabérd a tvori montaz zabérd, jenz maji spolecnou jednu zakladni véc: Johna Mayera.
Videoklip, na zakladé téchto znaku, spadad pod charakterizaci komer¢niho videoklipu, jak
o ném hovofi Vernallis.”® Videoklip je vytvofen jako doprovodny material pro uspésnou
pisenl a predstavuje umélce v tom nejlepSim mozném svétle — jako milujiciho, citlivého
partnera, ale zaroven jako uspésného kytaristu a zpévaka.

V ptipadé samotné melodie pisn€, si obdobné jako valna vétSina Mayerovych
skladeb, zaklada zejména na jeho hie na kytaru (vyjimkou je napiiklad pisefi ,, You’re Gonna
Live Forever in Me“ (2017), ve které mizeme kromé zpévu slyset klavir, a piskani, které
zastupuje kytarovou melodii). Mayer kombinaci akustické a elektrické kytary vytvaii jednak
rytmickou, melodickou a basovou stopu skladby. Jedna se o jeho bé&znou techniku
pouzivanou pii zivych vystoupenich hranych na akustickou kytaru, diky které je schopen
imitovat né€kolik hudebnich nastroji a vytvaret iluzi kapely. Palcem hraje basovy part,
tlumenymi ddery zastupuje perkusové néstroje a technikou vybrnkavani strun hraje melodii.
Mayer v této pisni nevyuziva standardniho ladéni kytary, ve kterém jsou struny ladény
sestupné do tont E, A, D, g, h, e, ale do tzv. ,,Drop D ladéni“, ve kterém je horni struna
E preladéna o jeden ton niZe, tedy na ton D (D, A, D, g, h, e).”’ DileZitost tohoto ladéni
pfichazi v momenté hrani basovych parti, které Mayer hraje zaroven s akordy a vytvari
zmifiovanou iluzi kapely. Tlumena basova linka, kterou ve findlnim mixu hraje na kytaru jak
Mayer, tak na baskytaru David LaBruyer, dopliuje néznost a lehkost pisné. Spolecné
s textem pak touto kombinaci zvuku piseri ziskava onen finalni romanticky podtext, ktery je
videoklipem doplnén obrazovou slozkou téhoz charakteru.

Jak jiz bylo zminéno, sentimentalné zalozeny text pisné je adresovany divce, jejiz
identitu ve videoklipu ztvarfiuje hereCka Holly Linch. Jemna, az vabiva melodie svym
charakterem koreluje se sentimentalnim vyznamem textu pisné, uchopuje celou naladu klipu
a je ve forme velmi osobni a citové vypovedi k divce. Zarover text chvalofeci jeji télo (tj.
puvodni nazev Your Body Is a Wonderland je volné pielozitelny jako ,.tvoje t€lo je fiSe
diva®). Nazev je také vyuzit v refrénu a udava pisni jasnou myslenku a vyznéni. Mayerovo

pévecké podani versu je ve videoklipu zpracovano jako ptrednes lichotek a komplimentt.

76 VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video: Aesthetics And Cultural Context. New York: Columbia
University Press, 2004, s. X.

"7 Kytaristika [online]. [cit. 2022-04-27]. Dostupné z: https:/kytaristka.cz/slovnik/drop-d.
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Kamera Casto zabira v detailu samotného interpreta a ukazuje ho, jak ji metaforicky
promlouva do duse, zatimco hudebni doprovod lemuje jeho slova. Recipient je tak Casto
konfrontovan s blizkymi zabéry jak na Mayera, tak na divku, a pozornost tak vposledku
strhavaji na sebe. Tyto detailni zabéry jesté vice podnécuji romantickou atmosféru klipu
a analogicky odrazeji intimni a citovou stranku vztahu péaru.

Vsechny zabéry, ze kterych se klip sklada, spiSe utvareji jeho findlni atmosféru
a dopliuji a uchopu;ji téma pisné€, nez aby nabizela linearn¢ strukturovany pribéh. Videoklip
je tak formou stylizovanych utrzka ze zivota umélce, které zarover nabizeji polemiku o tom,
komu je ve skutecnosti pisen adresovana. Na zakladé téchto znaku si klip pro mé pozdéjsi
zmapovani Mayerovy klipografie klasifikuji jako nenarativni. Pokud budeme klip chdpat
podle tvrzeni Vernallis, ze videoklip je vzdy a za vSech okolnosti zarovern reklamnim
produktem, ziistava tak u prostého vyty&eni umélce pii jeho hudebnim vykonu.”® Na zakladé
kompilace ¢asove neuchopitelnych zabért klip nenabizi zadné ukotveni sledu scén a vytvari
tak spiSe jejich montaz. Prostredi se né€kolikrat méni, a prave i zabéry z zivych koncertt
naruuji linearitu vypravéni. Text hudby zde funguje jako komunikacni nastroj, kterym
Mayer jednak promlouva k divce. V ramci hybridniho propojeni slozek, které spole¢né
udavaji vyslednou podobu videoklipu, lezérni melodie hudby, spolecné s romantickym
textem dotvaii charakter pisn€. Vizudlni slozka videoklipu, kterd reaguje na pisefi jednak

tematicky a jednak naladové, poméha k vyslednému formovani romantické atmosféry.

3.2 Melancholicky stimulujici Bigger Than My Body

Druhym zvolenym videoklipem k analyze je Bigger Than My Body (2004).”° Piseii, pro
kterou byl videoklip natoCen, tvoii soucast alba Heavier Things (2003). Hudebni kritik Josh
Jensen pro americkou publikacni platformu Medium napsal, ze pisné oteviraji filozoficka
témata o zivote vSedniho Cloveéka, mapuji strasti spojené s laskou a depresi, nebo v pripadé
pisné€ ,,Bigger Than My Body* cestu za sebeuvédomeénim. Uvédomeéni si vlastni hodnoty

a motivace ke zlepSeni své psychiky s cilem odhodlat se a zlepsit svij Zivot, je tématem této

8 VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video: Aesthetics And Cultural Context. New York: Columbia
University Press, 2004, s. X.

7 MAYER, John. Bigger Than My Body. YouTube [online]. 2004 [cit. 2022-04-03]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=LOSwWTHM | zkw.
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pisn&.® Bigger Than My Body reziroval Nigel Dick, filmovy, a predevsim klipovy rezisér,
ktery je v této roli kreditovan naptiklad u klipti Sweet Child o ‘ Mine (Guns N‘ Roses, 1988),
Wonderwall (Oasis, 1994) nebo Lullaby (Nickelback, 2012).3!

Videoklip zacina roztmivackou a ve stejny moment zacina hrat harmonicka kytarova
melodie. Uvodni zabér je orientovany na obrovské uskupeni reproduktort, které utvaieji
vysokou zed’. Kamera dale néasleduje pfipojeny kytarovy kabel, ktery na druhém konci usti
do Mayerovy kytary. Ten stoji a hraje na ulici, zatimco ho mijeji kolemjdouci. Ti ho vSak
neignoruji, ale nasleduji jeho hranou melodii. Jakmile se rozezni kytara a Mayer zacne
zpivat, lidé maji na tvarich usmeév a vSichni sméfuji na stejné misto. Je to prave ulicka, ve
které se z obrovskych reproduktorti linou melodie pisn¢. Hlasitost pisné tak, jak ji lidé slysi,
je znazornovana silné bijicimi membranami reproduktort, na které je v pribéhu klipu
upozoriiovano detailnimi zabéry. Stfida se mezi zabéry na vystupujiciho Mayera a na
neustale se valici proud lidi. Pti zavére¢ném opakovani refrénu se vSichni véetné¢ Mayera,
ktery je v Cele, roztanci a natahuji ruce k nebi, jako by chteli vzlétnout. Napfi¢ klipem ale
kamera svou pozornost soustied’'uje prevazné na vystupujiciho interpreta. Pfislusna stylistika
odpovida znakiim nenarativniho videoklipu. Ackoliv sledujeme na pozadi hranou akci,
v poptedi nasi pozornosti nadale ztstava vystupujici interpret.

Melodie pisné, ktera spolu s textem konstruuje atmosféru videoklipu, je harmonizaci
tont, ladénych do mollovych a durovych stupnic. Touto kombinaci pak zvuky utvareji
jedine¢nou, az symfonickou melodii, ktera jesté prohlubuje téma pisné — vysvobozeni.
Harmonizaci mollovych tond, zpravidla dodavajicich impulz teskné emoce, a durovych
tonu, které jsou zpravidla veselého charakteru, Mayer dociluje vytvoreni rozporuplnych
pocitd, pouze na zakladé hudby. Obdobnou techniku vidim i ve struktufe textu pisn€. Verse
jsou zpravidla svym vyznamem skleslé a hodné k hlubokému zamysSleni. Refrén je nasledné
s versi v pfimém kontrastu a je svym vyznénim silné motivacni a povzbuzujici. Timto
zpusobem struktury textu Mayer dociluje stejného efektu jako pii harmonizaci mollovych
a durovych tonu a jak hudba, tak text, spolu na tomto zakladé koreluji.

Vtextu pisné se piimo ukazuje Mayerova textoveé skladatelskd schopnost

zakomponovat skryté vyznamy. Riizné divacké a posluchacské interpretace prispély k zivym

80 JENSEN, Josh. Heavy Topics Create Heavy Music: A Review of John Mayer’s Album “Heavier
Things”. Medium [online]. 2017 [cit. 2022-04-03]. Dostupné z: https://medium.com/@joshpjensen93/heavy-
topics-create-heavy-music-a-review-of-john-mayers-album-heavier-things-6¢4139059¢a7.

81 DICK, Nigel. Nigeldick [online]. [cit. 2022-04-27]. Dostupné z: https://www.nigeldick.com/music/.
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diskuzim na webovych férech jako Songmeanings.com nebo Lyricsmode.com. Interpretace
se déli na dva tabory lidi. Jedni pisni rozumi jako Mayerove sebechvale a pySe, kdyz zpiva
,,Cause I’'m bigger than my body* a spatfuji ve vyznamu pisné jistou miru arogance. Druhy
tabor interpretaci naopak prevlada a odporuje prvni egoistické interpretaci. Tito ucastnici
debaty piseni vidi jako motiva¢ni povzbuzeni, které jim ma dodat silu. Tyto az ponekud
sentimentdlni a vagni formulace, které budu v této analyze uvadeét, tak do jisté miry zastupuji
a shoduji se s pocity a reakcemi recipientll na internetu. I z davodu premiry této ,, motivacni®
interpretace budu naddle ve stejném duchu videoklip analyzovat. Refrén pisné je praveé

prostorem pro onu motivacni pasaz, ve které Mayer zpiva:

Someday I'll fly

Someday I'll soar

Someday I'll be

Something much more

Cause I'm bigger than my body

Gives me credit for®?

V refrénu pisné€ se odrazi ona ,,motivacni® interpretace a Mayer poukazuje na vnitini
silu Clovéka. Reaguje také na svoje predchozi teskné verse, povzbuzuje ¢lovéka, at’ opusti
okovy, které ho drzi na zemi a metaforicky vzleti k oblakim. Toto opusténi fyzicnosti je
v klipu dale metaforicky zobrazeno na Mayerovi, ktery se po druhém opakovéni refrénu,
analogicky k textu, pomalu vznasi do vzduchu az do doby, kdy refrén prestane zpivat.
Rezisér Nigel Dick timto poukazuje na sebedivéru clovéka a na uvédoméni si jeho
sebehodnoty. Jakmile je Clovék schopen se oprostit od takovych pociti, je schopen se
posunout dél a vyvinout se (metaforicky vzlétnout).

Dal§im textovym podnétem, ktery je hoden podrobit bliz§imu zkoumani, je samotny
zacatek pisné: ,, This is a call to the color-blind“ — odkazuje se na barvoslepost a s tim
spojenou omezenost vnimani nékterych z barev. Uzitim této metafory se pfimou adresaci
vyjadiuje k lidem, ktefi ve svém zivote prochazeji tézkymi obdobimi a nemohou se z n¢j
vymanit — nejsou schopni vidét veskeré barevné spektrum, které zivot nabizi. Diky textu

pisné nabizi lidem komfort a kurdz. I ona zminéna barvoslepost hraje ve vizualni strance

82 Volné pieloZeno do Cestiny: . Jednou se proletim, jednou se budu vznaset, jednou budu vétsi, nez mi mé
télo dovoli®.
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klipu dulezitou roli, jelikoz je klip ladén do studenych, Sedych a modrych barev. Svét, ve
kterém se videoklip odehrava, je obdobné jako lidi v ném, mdly a smutny. Je to praveé pise,
ktera z pouhych chodct premériuje lidi na uvédomélé posluchace a spojuje je dohromady.

Ve videoklipu tak v harmonii koexistuji text pisné, obraz i zvuk. Mollové a durové
kombinace tont pak dodavaji vyznam textovym pasazim, které jsou jednak povzbudivé
a jednak pesimistické. VSechny tyto slozky videoklipu spolecné dotvareji hybridni celek,
ktery, jak jsem v analyze potvrdil, vzajemné formuje téma spolu s myslenkou pisné

a videoklipu udavé paradoxné melancholicky povzbudivy styl.

3.3 Waiting On the World to Change jako apel na generac¢ni probuzeni?

Piseri ,,Waiting On the World to Change™ (2006) vysla jako hlavni singl Mayerova tfetiho
alba Continuum (2006) a svym textem polemicky pojednava o Mayerovée generaci (Generace
X), kterd nemd viru v politické vedeni zemé, ale je zaroven apaticka ve vztahu zmény
souCasnych svétovych podminek. Piseri, jejiz polemika o zminéném tématu je pfirozené
oteviena mnoha interpretacim, je zaroveii Mayerovou prvni pisni, ve které se vyjadiuje
k tématu politiky. Mayer tak textem pisné zamérné neadresuje zadné konkrétni téma
a dodéava 1 mysSlence klipu, které se budu vénovat dale, jistou nad¢asovost. Recipient si poté
muize téma zaradit do svého kulturniho kontextu a doby, ve které se prave nachazi. Polemika
o tématu spadd pod tvrzeni Vernallis, kterd, jak uz bylo fe€eno v metodologickém udvodu,
tika, ze popova pisefi ma tendenci generalizovat téma a oteviit ho tak pro co nejvice lidi.®
Videoklip Waiting On the World to Change (2006), ktery reziroval Philip Andelman, je
zasazeny do prostfedi New Yorku a zobrazuje Mayera pfi prochazeni se na pobiezi East
River.3* Tyto zabéry jsou doplnény o tematicky navazujici scény, které na své plose sleduji
skupinu sprejert, jenz se za pomoci graffiti, vytvarné exprese na verejném prostoru, aktivni,
avsak nenasilnou cestou vyjadiuji k tehdy aktualnim spoleCenskym problémum.

Videoklip zacina sledem zabéri zabirajici poloprazdné ulice newyorského
Manhattanu. Uvodni zabéry, stejné tak jako cely videoklip, jsou ladény do
podexponovanych a desaturovanych modrych tont, které spole¢né s tématem pisné dotvareji

az dystopicky charakter videoklipu. Waiting On the World to Change je prvni analyzovany

83 VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video: Aesthetics And Cultural Context. New York: Columbia
University Press, 2004, s. 4.

8 MAYER, John. Waiting On the World to Change. YouTube [online]. 2006 [cit. 2022-04-15]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=0BIxScJ5rlY. Kanal uzivatele John Mayer.
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videoklip, ktery nezobrazuje Mayera pfi hie na kytaru, ale akcentuje na problematiku, na
ktery spole¢né s pisni akcentuji. Mayer mad metaforicky s vyznamem pisné ruce v kapsach,
reprezentuje onu generacni apatii. Absence kytary a ptfimého zobrazeni interpreta ,,v akci®
metaforicky dopliiuje zminény motiv pisné, a rezisér tak timto zpisobem pozornost
recipienta soustied’'uje prevazné na téma, o kterém pisen spolu s klipem polemizuji.

Zabéry s Mayerem, ktery svym zpévem provadi recipienta tématem pisné€, jsou
doplnény o zabéry sprejert, které prohlubuji akcent na problematiku pisn€ a v ramci klipu
ho 1 vizualn¢ prenasi a komentuji. Klip je tak rozdélen do dvou samostatnych déjovych linek,
které spojuje pouze téma textu a pisné. Prvni déjova linka sleduje Mayera pti prochazce a pfi
jeho zpévu pisn€. V piipadé druhé d€jové linky sledujeme sprejery pifi procesu tvorby
a nasledné realizace graffiti na stény budov, €i billboardy. Pocinaje skici na papite, vybérem
fix a spreji, a konCe kompletnim uméleckym dilem, které se odkazuje na socialni,
ekologickou a ekonomickou problematiku Zemé. Sprejefi v klipu zastupuji takové obCany,
které na rozdil od téch, o kterych Mayer zpiva, se neboji vyjadrit sviij nazor. Videoklip tak
podnécuje ono zamysleni se nad sebou samym a linka se sprejery ma dodavat potifebnou
kuraz, na kterou se Mayer v textu pisné¢ metaforicky odkazuje. Jedno z graffiti, které
explicitné odkazuje na téma pisné, je anglicky napis ,,Exploited” (pismeno ,,0* je zastoupeno
fragmenty Zem¢, ktera je po vybuchu). Nasprejovana scéna, v jejiz stiedu je zminény napis,
vyobrazuje vysoké ¢inzovni domy se symbolem amerického dolaru, fabriky a tovarny
zneCistyjici zivotni prostfedi nebo vyhorelé suché lesy bez zivota. Umeélci se tak touto
formou odkazuji na ekonomické zneuziti zemékoule a uptednostiiovani zisku, bez jediné
reakce na zivotni prostiedi, které timto zpasobem ,,1idé u moci“ ohrozuji. Jejich umélecké
ztvarnéni problematiky s klimatem je platné i dnes, a analogicky jako Mayer vyuziva svou
piser, sprejefi roz§ifuji povédomi o ohrozeni klimatu pomoci svych graffiti a akcentuji na
aktudlni globalni problémy.

Onen dystopicky charakter klipu je ale naruSen melodii pisné, ktera je naopak
pozitivng ladéna do D dur. Mayer zde pouziva basové linie, jemné zvonky a stejné akordoveé
fazeni jako americky zpévak a kytarista Curtis Mayfield ve své pisni ,,People get Ready*
(1965).% Pisef komentuje tehdy aktualni socialni témata: obéanské nepokoje zaméfené proti

rasové segregaci, nebo neutichajici valka ve Vietnamu. Mayer se praveé uzitim této specifické

85 Curtis Mayfield & The Impressions — People Get Ready (1965) [online]. 2014 [cit. 2022-04-11]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=NdKEbnS 1eBE. Kanal uzivatele DJCLAY33.
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melodie odkazuje na Mayfieldovu pisefi, a spolu s tim i na kontext doby, jenz komentuje.3
Akcent na melodii pisné neni ve vizualni slozce klipu zfejmy. Piseri je svou durovou melodii
v kontrastu se studenou vizualni strankou klipu a stfihy jak rytmicky, tak vyznamové
nendasleduji formu pisné ani se na ni neodkazuji. Pisen, jejiz hlavni t¢éma komentuje necinnost
obCani Mayerovy generace, je v jejim textu odivodnéna. Mayer tuto necinnost ,,omlouva“

pomoci nasledyjicich versu:

Now we see everything that’s going wrong
With the world and those who lead it
We just feel like we don’t have the means

To rise above and beat it®’

Tyto verSe komentuji pocit bezmoci, ktery si lidé, na které Mayer odkazuje,
odavodiuji svym nedostateCnym vlivem na spolecnost. Samotny nazev klipu Waiting On

the World to Change je zastoupen i v textu pisn¢:

One day our generation
Is gonna rule the population
So we keep on waiting

Waiting on the world to change®®

Zminéna posledni ¢ast refrénu je v klipu zastoupena zabéry na dva muze sprejerské
skupiny, ktefi naopak necekaji, az se svét zméni, jsou antonymem bezmoci. Cely text pisné,
vcetné variujicich se Casti refrénu, které vSak vyznamové zlstavaji stejnorodé, kriticky

komentuje spoleCnost, jeji cleny nebo 1 média:

But when you trust your television

What you get is what you got

8 UNIVERSITY OF PITTSBURG. Waiting On the World to Change. Voices Across Time [online]. [cit.
2022-04-27]. Dostupné z: https://bit.1ly/3ERCU7Q.

87 Volng pielozeno do ¢estiny: ., Kdyz vidime vSechno, co se d&je se Svétem a s témi, kteii ho vedou, mame
pocit, Ze nemame dost sily na to, postavit se jim a porazit je*.

88 _Jednou bude vladnout nase generace, do té doby budeme Cekat, ¢ekat, neZ se zméni svét™.
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Cause when they own the information, oh

They can bend it all they want>®

Na tomto prikladé Mayer komentuje i moznou zkorumpovanost médii (ta jsou
zastoupena televizi) a nedivéryhodnost informacim, které sdili. Tento text neni ve vizualni
slozce nijak explicitné pfipominan. Videoklip tak prevazné kombinaci textu a vizualni
stranky dotvarfi finalni tematickou ideu pisné. Tyto hybridni slozky udavaji klipu jeho az
dystopicko-melancholicky charakter, ktery je vSak pisni dale nepodporovan. Melodie pisné
je ve videoklipu uzita jako kontrastni prvek a je svym vyznénim k poli textu a obrazu
protipélem. Melodie pisné vSak nezistava bezvyznamna, jednak svou stylizaci odkazuje na
pisent komentujici spoleCenské déni , People Get Ready* a jednak koreluje s metaforickou

a podtextovou zpravou klipu, kterd vybizi k aktivni spoluucasti na vyvoji spolecnosti.

3.4 Augmentovany Heartbreak Warfare

Neni nadhoda, ze 1 dalsi analyzovany klip s ndzvem Heartbreak Warfare (2009), obdobné
jako predchozi Waiting On the World to Change (2006), je vytvoren pro titulni piseti alba.
Tentokrat ale o tii roky novéjsiho Battle Studies (2009).” Piseii videoklipu zanrové spada
pod pop a blues rock. Tyto zanry pak pfirozené ovliviiuji melodii pisn€ a tematicky pod pisen
spadaji. Jsou to prave uderné zvuky akorda rockové kytary, nebo bluesovy charakter textu,
které spolecné dotvareji téma pisné, jenz se soustredi na hotkosladky toxicky vztah, plny
lasky a nenavisti zaroven. Pro pisen , Heartbreak Warfare vznikly celkem dva oficialni
videoklipy. Prvni, nenarativni klip je z roku 2009 a je dohledatelny na kandlu Studio B Films
(na rozdil od vétsiny klipt, které jsou pfimo na YouTube uctu Johna Mayera). Produkcni
skupina Studio B Films si spole¢né s Adobe a Johnem Mayerem pfipisuji prvenstvi vyuziti

augmentované reality ve videoklipu.”! Druhy videoklip této pisné vysel v roce 2010 a je

Vv

89 Pokud ale vé&iis pouze své televizi, dostanes to, co dostane$. Protoze pokud vlastni informace, miize je
ohybat, jak chce.*

% STUDIO B FILMS. John Mayer ,,Heartbreak Warfare“ - Official Augmented Reality Music Video — High
Quality. YouTube [online]. 2009 [cit. 2022-04-12]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=CZtRHVMcZjl. Kanal uzivatele Studio B Films.

1 Adobe je americka softwarova firma zaloZena zejména na oblast pocitadové grafiky, digitalniho
marketingu a publikaci. Vice na: https://www.adobe.com/cz/
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klasickym performativnim klipem, ktery zobrazuje interpreta spolecné s kapelou na uméle
vykonstruovaném koncertu.”?

V ramci analyzy Mayerovy heterogenni klipové tvorby se budu vénovat pouze
rozboru nenarativniho Heartbreak Warfare (2009) s augmentovanou realitou.”® Pocinaje
touto pisni, Mayerovy klipy se v nékolika klipovych ptipadech (Heartbreak Warfare, Paper
Doll nebo New Light) udavaji od dosavadni stylistické konvence klasickych popovych
videoklipt k odliSnym, az experimentalnim smérim. Korsgaard se v knize Music Video
After MTV v kapitole Post-music Video soustfedi na nové formy videoklipu, jenz se
objevovaly po prichodu internetu a videoklip prekrocil své dosavadni stylistické a technické

formy zpracovéni.®*

V ramci remediace tak pfichazi 1 snovymi kategoriemi fazeni
videoklipu, podle kterych Heartbreak Warfare spada pod participacni/interaktivni videoklip.
Takovy klip se vyznaCuje prave participaci recipienta, ktery s nim muze v realném Case
interagovat, nebo jak je tomu v ptipadé Heartbreak Warfare, do audiovizudlniho obsahu
pfimo vstupovat a manipulovat s nim. Kredit za onu vizualni inovaci klipu si pfipisuji
Clenové tvurci skupiny Studio B Films a Adobe. Neni tak mozné jednoznacné urcit reziséra,
proto jako reziséra budu oznacovat celou tvurci skupinu (dale jen ,tvarci®). Cely koncept
videoklipu je zalozen na tzv. augmentované realit€, kterd pomoci multimedialni softwarové
platformy Adobe Flash promita do kamerou snimaného prostoru videoklip.

Augmentovand neboli roz§ifena realita, je v podstaté obohaceny obraz realného svéta
o virtudlni prvky.®® V piipadé augmentovaného klipu Heartbreak Warfare se jedni o 3D
zmen$eninu pokoje, ve kterém se na kytaru hrajici Mayer volné pohybuje prostorem,
zatimco se mu za zady na zdi promitaji rizné obrazy, které tematicky odkazuji na piseri.
Recipient si toto virtudlni rozsifeni reality mohl spustit na oficidlnich strankédch
Jjohnmayer.com. (k dneSnimu datu 13. 4. 2022 jiz nedostupné). Spusténim webové aplikace
spolecné s funkéni pocitaCovou kamerou, ktera na zakladée identifikace ikony pisné (Cerné

srdce s bilym bleskem uprostied), jeji aktudlni pozice nebo naklonéni, do snimaného

92 MAYER, John. John Mayer — Heartbreak Warfare (Official Music Video). YouTube [online]. 2010 [cit.
2022-04-12]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=GeCClzNCfcA. Kandl uzivatele John Mayer.
3 STUDIO B FILMS. John Mayer ,,Heartbreak Warfare* - Official Augmented Reality Music Video — High
Quality. YouTube [online]. 2009 [cit. 2022-04-12]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=CZtRHVMcZ;jl. Kanal uzivatele Studio B Films.

% KORSGAARD, Mathias. Music Video after MTV. New York: Routledge, 2017, s. 175.

95 MECLOVA, Eva. Co pfinasi augmentovana realita (AR)? Revoluci v e-co. Synetech.cz [online]. [cit. 2022-
04-12]. Dostupné z: https://synetech.cz/cs/blog/co-prinasi-rozsirena-realita.
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prostoru promitne onen 3D hologram pokoje a videoklip ,,0zivne“. Uzivatel (recipient) si
pak na zakladé naptiklad zvoleného thlu muaze ono vystoupeni interpreta libovoln€ nastavit

a prehrat.”®

Opét se zde obracim k argumentu Vernallis, ktera tvrdi, ze videoklip se udava
smérem reklamniho produktu s cilem propagovat umélce a album.®’ Za originalitu klipu byli
tvarci ocenéni neziskovou organizaci The One Show, ktera kazdoro¢né, uz 40 let, udéluje
ceny v poli propagace, designu a digitdlniho marketingu.”® V ramci propagace alba, pisné
a interpreta, spolu s prvenstvim uziti technologie augmentované reality ve videoklipu, se
tvircim povedlo prekonat tradi¢ni marketingové techniky klipu, jako je tomu napfiklad
u Your Body Is a Wonderland — hrand performance umélce spolu s archivnimi zabéry
z koncertd. Recipient se na rozdil od tradi¢ni konzumace audiovizualniho obsahu, stava
aktivnim uzivatelem, ktery mize v realném Case interaktivné manipulovat s hologramem
videoklipu. Pravé tato interakce udala na internetovém serveru YouTube vzniku minimalné
péti fanouskovskym videim. Fanousci se nataci pti celém procesu od zapnuti aplikace az po
néslednou interakci s klipem. V ruce drzi bud’ vytisknuté logo pisné€, nebo ho maji v digitalni
formé na mobilnim telefonu a na pozadi se zvukem pisné, virtualné v zabéru své kamery
otaci videoklipem a zpivaji.”®

Samotny vizual pokoje je uméle konstruovan v pocitaci. Kamera tak do klipu
vstupuje pouze pii nataceni studiovych scén Mayera, ktery je sniman na pozadi zeleného
platna. V postprodukci je nasledné jeho postava prenesena do virtualné vygenerovaného

prostiedi pokoje.!”’ NatiCeni Mayera na zeleném platné dalo tviirciim moznost vytvorit

% KORSGAARD, Mathias. Music Video after MTV. New York: Routledge, 2017, s. 178.

97 VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video: Aesthetics And Cultural Context. New York: Columbia
University Press, 2004, s. X.

%8 Studio B Films, Adobe a John Mayer. 2010 One Show — Branded entertainment: John Mayer augmented
reality music video. The One Show [online]. AGENCY BLITZ / Los Angeles, 2010 [cit. 2022-04-13].
Dostupné z: https://www.oneclub.org/awards/theoneshow/-award/11449/john-mayer-augmented-reality-
music-video.

9 Dostupna videa odkazujici se na Mayerav klip s augmentovanou realitou:

Heartbreak Warfare in: Augmented Reality — John Mayer: Heartbreak Warfare. YouTube [online]. 2009 [cit.
2022-04-13]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=f2ccZlhzzCk. Kanal uzivatele
TizasterProductions.

Heartbreak Warfare in: John Mayer's Augmented Reality Video ZEW Krewe (92ZEW

Mobile). YouTube [online]. 2009 [cit. 2022-04-13]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=wD1AnOEoNwg. Kandl uzivatele 92ZEW.

Heartbreak Warfare in: John Mayer: Battle Studies: Heartbreak Warfare: Augmented Reality

Demo. YouTube [online]. 2010 [cit. 2022-04-14]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=KApll 1 XRzpM. Kanal uzivatele Yoritsuki.

100 WIRED. John Mayer Broods Over Augmented Reality. YouTube [online]. 2009 [cit. 2022-04-12].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=V{fMeGzKGCok. Kanal uzivatele WIRED.
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libovolné, esteticky se ménici virtualni prostredi, do kterého je poté mozné jeho postavu
zasadit. Mizanscéna pokoje je v ivodni sekvenci konstruovdna do tmavych, mdlych barev
az noc¢niho Casu, a je doprovazena pouze kytarovou melodii pisné. Jakmile Mayer zacne
zpivat, rozsviti svétlo a jde do popfedi pokoje, jako by zacinalo vystoupeni. V pokoji
s pohovkou, lampou a kieslem zistava do té doby, nez zaCne zpivat nasledujici verSe

a z poklidného pokoje se stava vale¢né bojiste:

Clouds of sulfur in the air
Bombs are falling everywhere

It’s heartbreak warfare'"!

Tato sloka, ktera predchazi refrénu, se odkazuje na téma pisné, jenz svymi texty
prirovnava toxicky vztah kvalce. Vizudln€ je reprezentovana rudymi mracny koufe
a padajicimi bombami za doprovodu vale¢nych letound, které je spoustéji na zem. Vazano
na jeji strukturu, se prostfedi v redlném Case, jak pisen prirozené postupuje od zacatku ke
konci, méni. Digitalni a plynuld zména prostredi tak nahrazuje stfih, ktery by byl v opacném
ptipadé videoklipu toCeného na kameru, bez digitdlnich dprav scény, vyuzit. V ostatnich
slokach pisn€, vyjma této predrefrénové sloky a refrénu samotného, se mizanscéna opét
navraci do prostoru klidného pokoje, ve kterém se méni pouze zadni sténa. Je tomu tak
napiiklad v casti pisné, ve které Mayer hraje kytarové sélo. Zadni sténa se preméni na velky
displej, na kterém jsou promitany zvétSené zabéry soustfedici se na jeho kytarovy prednes
sola. Obdobna technika vyuziti takovych zabéru je typicka pro vétsinu zivych koncertd.
Vystupujici interpret na podiu je doplnén o zadni displej, ktery snimé detaily nebo
polodetaily jeho osoby. V dalsi ¢asti pisn€ nazyvané , bridge™, se mizanscéna opét presouva
na avizované bojisté. To vSak jiz neni plné padajicich bomb, ale je tichou scénou pomalu se
rozkvétajici oblasti. Kratery od bomb jsou rodistém fialovych kvétin a obloha se z krvavé
Cervené barvy postupné preléva do razova. Stiidanim mizanscény rozbombardovaného
bojisté, poklidného bytu a v zavéru klipu rozkvétajici krajiny, se akcentuje na téma pisné,
jimz je polemika o toxickém vztahu, ktery je v jednu chvili milostny a v té druhé zase

nendvistny.

101 Volng prelozeno do Cestiny: ,, Ve vzduchu jsou mra¢na ze siry, vSude dopadaji bomby,
je to srdcervouci valka®. — Tamtéz.
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Mayerav klip Heartbreak Warfare ve formé augmentované reality se od jeho
dosavadni vizualni estetické stylistiky klipt (do roku 2009), zasadné lisi. S reakci na nove
ptichozi digitalni technologicka feseni tvtrci klip koncipovali jako 3D hologram, a umoznili
tak recipientiim oprostit se od dosavadni tradi¢ni konzumace obsahu a misto toho s nim pfejit
k aktivni interakci. Pocinaje timto videoklipem, se predevSim na YouTube utvafi

Mayerovymi fanousky komunitni obsah, ktery reaguje nejen na jeho klipovou tvorbu.

3.5 Queen Of California aneb country videoklip

Ve videoklipu pisné ,,Queen Of California“ (2012) z Mayerova alba Born and Raised (2012)
se hudebni zanr presouva od dosavadnich popovych pisni k zanru country. Pro country, jenz
se vyvijel v Americe a mé kofeny ve folkovych pisnich jihovychodni a zdpadni Ameriky,
jsou typické hudebni ndstroje jako kytara, baskytara, bici, banjo, housle, klavir nebo
harmonika. Pisenl ,,Queen Of California“ svym textem hovofi o Mayerové cesté pry¢ od
popularni hudby a pfesunu k odliSnym hudebnim smérim. Jeho , putovani“ za noveé
nalezenym hudebnim stylem je 1 ve videoklipu vizualn€ znazornéno, a poji tak slozku obrazu
a textu. Rezisér klipu Sam Jones se v ramci tfiminutového videa ze zakulisi ohledné
konceptu klipu vyjadiuje nasledovné: ,,John si vyjde na prochdzku ... je to vyprava, kterd
Cdstecné sleduje formu pisné, ale spise surrealistickym zpiisobem “.1%*

Hudebni a klipovi teoretici Lori A. Burns a Stan Hawkins ve své knize The
Bloomsbury Handbook of Popular Music Video Analysis (2019) v ramci zkoumani pavodu
a legitimity terminu ,,country music video“ odkazuji na Marka Fenstera. Ten tvrdi, ze:
existuje primd spojitost mezi typickou formou, stylem a ikonografii videi a Zdnrové
specifickym obsahem country pisni“.'®®> Country videoklipy tak podle n& poji stejné, nebo
velmi podobné vizualni obsahy, které nasledné charakterizuji country videoklip jako takovy.
Jednim z opakovanych se motivi je napfiklad odév interpreta, ktery je Casto obleen do
kozené bundy a kovbojského klobouku. Na rozdil od nelinearnich narativii pop/rockovych

videi, které se svou fragmentovanou strukturou obrazd piiblizuji k experimentdlnim

102 Sam Jones. In: John Mayer — Queen of California (Behind The Scenes). YouTube [online]. 2012 [cit.
2022-04-15]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=VqzBjK6jwDA &t. Kanal uzivatele John
Mayer.

103 FENSTER in BURNS, Lori a Stan HAWKINS. The Bloomsbury Handbook of Popular Music Video
Analysis. United States of America: Bloomsbury, 2019. s. 101.
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snimkim a reklame, vychazi vétsina country videoklipt z klasického hollywoodského stylu
vypravéni (vice v kapitole Stih).'%* V piipadé klipu Queen Of California, ktery reziroval
Sam Jones, existuje pfima korelace pisné€ s vizudlni strankou a klip svymi formalnimi znaky
spada pod termin ,,country music video®.

Videoklip zac¢ina polodetailem na Mayera a jeho akustickou kytaru. S prvnim dderem
struny zacina hrat pisen, jejimz ivodem je pravé pouze kytarova melodie, ktera je postupné
dopliiovana o bici, sélovou elektrickou kytaru a druhou rytmickou akustickou kytaru. Mayer,
ktery sedi v pokoji a hraje na kytaru (mizanscéna stejného charakteru jako v Kklipu
Heartbreak Warfare), je obleCen do bézového zimniho kabatu, ktery dopliiuje barevnou
kompozici pokoje. Pocinaje tvodni slokou, Mayer v klipu metaforicky zavira dvefe za

dosavadnim zivotem popového umélce a zpiva:

Goodbye cold, goodbye rain

Goodbye sorrow, goodbye shame

I'm headed out west with my headphones on
Boarded a flight with a song in the back of my soul

And no one knows'®

Tyto textové pasaze mohou odkazovat na Mayeruv piedchozi post popové
,,celebrity* a jeho nasledny pfesun na venkov do statu Montana, ktery nasledoval po prodeji
domti v New Yorku a Los Angeles.!% Nosnikem pro tento argument je pravé cely koncept
klipu, ktery znazoriiuje Mayerav presun z chladného a destivého pocasi ulic New Yorku do
rozkvetlého parku. Mayer béhem bezmala ¢ty a pidl minut projde deseti ruznymi
prostfedimi, které pro dalsi analyticka badani oznacim jako scény: (1) Hotelovy pokoj A; (2)
Destivé ulice New Yorku; (3) Hluboky les; (4) Satna a kostymérna; (5) Foto studio; (6)
Nahravaci studio; (7) Zimni krajina; (8) Hotelovy pokoj A — plny kvétin; (9) Proslunéna

ulice; (10) Rozkvetly park. Jeho nasledna ,proména“ je zobrazena kostymové. Mayer

104 Tamitéz.

105 Volng pielozeno do Cestiny: ,,.Sbohem zimo, sbohem desti. Sbohem smutku, sbohem hanbo. Mifim na
zéapad se sluchatky na usich, s pisni v dusi jsem nastoupil do letadla, potaji.“ - MAYER, John. John Mayer —
Queen of California (Official Music Video). YouTube [online]. 2012 [cit. 2022-04-15]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=cSdjoOW4Tvs. Kandl uzivatele John Mayer.

106 NARDINO, Meredith. John Mayer Gives ‘Generous’ Donation to Help Montana Community Amid the
Coronavirus Crisis. US Weekly [online]. 2020 [cit. 2022-04-15]. Dostupné z:
https://www.usmagazine.com/celebrity-news/news/john-mayer-helps-his-montana-hometown-amid-
coronavirus-outbreak/.
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odhazuje zimni kabat (podobny nosil naptiklad ve videoklipu Waiting On the World to
Change (2006)) a ve scéné v hlubokém lese (3) si na hlavu nasazuje kovbojsky klobouk,
ktery ma az do konce videoklipu. Pfechody mezi jednotlivymi scénami jsou kontinuitni
a nejsou naruSeny zadnym viditelnym stfihem. Mozny argument, ze cely klip je natacen
pouze na jeden zabér, vSak narusuje presun ze scény (7) do scény (8) a (9). Mayeruv piechod
do téchto sekvenci je stfizen pomoci stfthu Graphic match, ktery pomoci totoznych
ukotvenych bodi v tésné blizkosti kamery (nejCastéji je to st€éna nebo kmen stromu)
neviditeln¢ prestiihne na navazujici scénu. Potifeba vyuziti tohoto stiihu je z divodu, ze
scény (8) a (9) jsou na rozdil od vSech ostatnich, natoCeny zpomalené. Ve scéné (8) na
Mayera padaji kvéty, které dopliuji atmosféru kvétinového pokoje a nasledujici scéna
proslunéné ulice (9) pak zobrazuje maskarni privod, ktery za doprovodu vystielujicich
barevnych konfet a vznasejicich se balonka jde proti Mayerovi. Celd zpomalend sekvence
slozena ze scén (8) a (9) pak pomoci neviditelného stfihu, prestoze je viditelné zpomalena,
nenarusuje onu konzistentni metaforickou plynulost ¢asu.

V outru videoklipu, které se odehrava ve scéné srozkvetlym parkem (10), se
postupnym oddalovanim z detailu na celek odkryva cely set videoklipu. Vidime cleny
realizaniho tymu jako reziséra, osvétlovace nebo zvukare. Jsou nam predkladany nové
informace mimo fik¢ni svét videoklipu, které slouzi jako obohaceni a moznost nahlédnuti
za Ctvrtou sté€nu. S tim se poji i termin vydani videa, slozeného zabéru ze zakulisi. To bylo
na YouTube zvetejnéno den po uvedeni oficidlniho videoklipu a navazuje tak na outro klipu,
které odhaluje ateliéry spolu s tviirci.!%” Video zac¢ina ¢asosbérem, ve kterém je nam ukézan
cely ateliér a postupna instalace kulis. Obraz svym slovem doprovazi i rezisér Sam Jones
a zmifuje se o procesu tvorby videoklipu. Zminéné video s obsahem ze zdkulisi tvorby
videoklipu dopliiuje onu metafikci v zavéru videoklipu. Zamétime-li se na kategorizaci
videoklipu, do jaké kategorie patii? Sleduje videoklip na své ploSe néjaky narativ a spada
pod kategorizaci narativniho videoklipu na zakladé zminéného Fensterova tvrzeni, ze
country videoklip vychdzi z klasického hollywoodského stylu vypravéni? Pracuje videoklip
s kontinualnim narativem anebo sleduje postavu smeétujici za néjakym cilem? V ramci stithu

spadd Queen of California pod obecnou kategorizaci klasického linearniho vypravéni.

17 MAYER, John. John Mayer — Queen of California (Behind The Scenes). YouTube [online]. 2012 [cit.
2022-04-15]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=VqzBjK6jwDA &t. Kanal uzivatele John
Mayer.
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Nenapadnost stiih, ¢i jejich aplna absence v klipu je obdobnou technikou, jakou vyuziva
klasické linearni vypravéni, jak o ném hovoii Bordwell a Thompsonov4.'®® Recipient tak
muze bez ruSivych podnéti (jakymi muzou byt napf. ostré stfihy, nebo vypliiové scény
z koncertt v klipu Your Body Is a Wonderland) sledovat kontinuitni piibéh videoklipu.
Mayerovi, jakozto hlavni postavé klipu, se dostava jisté charakterové tak umélecké promény,
jako by tomu bylo u postavy klasického hollywoodského filmu. I samotny piibéh je
strukturovany, a odkazujic se na text, klip stfida mezi deseti riznymi scénami a metaforicky
propojuje minulost (Scéna s hotelovym pokojem, ktera je po druhém opakovani doplnéna
o kvétiny). Na zaklade téchto argumentt, spolu s Fenstrovym tvrzenim ohledné narativity
country videoklipu, muzeme klasifikovat Queen Of California jako narativni country

videoklip.

3.6 Fenomén ,,Prancercise“ jako vizualni motiv klipu Paper Doll

Odkazu-li se na svij predchozi argument o tom, ze se Mayerova tvorba pocinaje
augmentovanym klipem pisné , Heartbreak Warfare ubira spise k experimentu s vizudlni
strankou klipu, videoklip Paperdoll (2013) je toho dalsim piikladem.!” Pisefi je z Mayerova
alba Paradise Valley (2013) a zanrové spada pod country a folk. Mayer timto albem
melodicky a zanroveé navazuje na jeho predchozi Born and Raised (2012), a pokracuje tak
s odbockou od popovych skladeb. Americky hudebni aranzér a analytik Gary Ewer melodii
pisn€é ,,Paper Doll“ analyzuje a hodnoti ji jako nadherné zpévnou, ktera na zakladé
melodickych a opakujicich se kontrastujicich motiva poji rizné, az odlisné prvky pisné
dohromady a spole¢né tak dotvafi jeji findlni jemny charakter.''® Tato jemna melodicnost
a rytmika pisné je poté ve videoklipu ve stejném charakteru zastoupena americkou fitness
guru celebritou Joannou Rohrback (ve videoklipu figuruje jako tanecnice). Rohrback je
znama predevsim svou fitness metodou ,,Prancercise, kterou pro zpravodajsky web New

Times Broward-Palm Beach definuje jako: , pruzny, rytmicky zpiisob pohybu vpred,

108 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: 1vod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, str. 138-140.

19 MAYER, John. John Mayer — Paper Doll (Lyric). YouTube [online]. 2013 [cit. 2022-04-13]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=565tXd 1 UyYI. Kanal uZivatele John Mayer.

110 EWER, Gary. John Mayer's ,,Paper Dol — Why the Melody Works So

Well. Secretsofsongwriting.com [online]. 2013 [cit. 2022-04-12]. Dostupné z:
https://www.secretsofsongwriting.com/2013/10/10/john-mayers-paper-doll-why-the-melody-works-so-well/.
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podobny koiiské chiizi a idedlné vyvolany povznesenim.“!'! Cely Mayertiv videoklip si
zaklada pravé na tanecnici, kterd svoji fitness metodou plesa na jeho pisefi. Paper Doll je
zaroven prvnim klipem, ve kterém Mayer jako interpret nevystupuje.

V roce 2012, rok pfed vydanim klipu Paperdoll, vydala Joanna Rohrback na svém
youtubovém kandlu prvni video, ve kterém praktikuje metodu ,,Prancercise” za hudebniho
doprovodu nejmenovanych instrumentélnich pisni.!'? Jeji video se stalo virdlnim hitem
s vice nez Sestnacti miliony shlédnutimi, a udalo tvorbé také nekolika parodickych videt,
které vyuzivaji tispéch metody ,,Prancercise” pro svoje zviditelnéni.!'> Mayer ve svém
videoklipu pouziva stejného formatu videf jako Rohrback na svém kandlu. Rohrback zacina
uvodnim slovem, ve kterém struéné predstavi sebe a svoji fitness metodu. Nasledné se
stiihem presouva na prazdnou americkou ulici, a spolu se zacatkem pisné se vytanci vpred
kameramanovi. Jeji ladné, rytmické pohyby vpied, jenz jsou charakteristické pro metodu
,Prancercise®, jsou ve stejném rytmu jako Mayerova piseri ,,Paper Doll“. Cely videoklip,
ktery je dlouhy Ctyfi minuty a tficet sekund, na svych ¢tyfech minutach doprava recipientovi
pohled na postarsi plesajici taneCnici. Videoklip tak svou vizualni slozkou, kromé stejné
rytmiky tance s pisni, s jeji melodii nijak nekoresponduje. Odlisné je tomu ale v pripadé
textu pisné€, ktery je postupné se objevujici, a mizici animaci formou titulkd v klipu
zobrazovan. Jedna se o tzv. , lyric video™ a touto formou pfimého zobrazeni textovych pasazi
se akcentuje na recipienty, ktefi mohou text pisné zaroven s videoklipem zpivat, nebo se jej
naucit.

Pokud se od relace hybridnich slozek ale jes§t¢ vratim k samotnému klipu jako
reklamnimu produktu, je vhodné si polozit nasledujici otazku: Bylo v pfipadé klipu Paper
Doll vyuzito viralniho uspéchu Joanny Rohrback a jejich videi, za u¢elem marketingové
propagace Mayerovy pisné? Jak dokazuji ¢etné komentafe nadSenych uzivatellh YouTube,
které pozitivné reaguji na Joannu Rohrback a na jeji uvolnénost a sebevédomé tanecni

pohyby, reklamu tak Mayer klipem udélal nejen sob¢, ale zejména Joanné Rohrback. Naopak

T Joanna Rohrback, in: Joanna Rohrback Talks About Prancercise. YouTube [online]. 2013 [cit. 2022-04-
12]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=sCAO0Ga7oMU. Kanal uzivatele NewTimes Broward.
12 Joanna Rohrback, in: Original — Prancercise: A Fitness Workout. YouTube [online]. [cit. 2022-04-13].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0-50GjySwew. Kandl uzivatele Prancercise.

113 Napiiklad videoklip Everybody PRANCE now! (2013) Ktery vyuziva pisné ,,Gonna Make You Sweat
(Everybody Dance Now)* od skupiny C&C Music Factory (2010) a parodizuje metodu Joanny Rohrback,
piimo se odkazujicim parafrdzovanim, i metodou tanCeni ,,Prancercise®.

PERFETTO, Kym. Prancercise Parody: Everybody PRANCE Now! YouTube [online]. 2013 [cit. 2022-04-
14]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=J56147Nvehs. Kandl uzivatele Kym Perfetto.
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na socialni siti Reddit, ve vlaknu, které rozebira tento videoklip, autory komentaiti spise
zajima divod castingu Joanny Rohrback.!'* Je tedy z4hodno fict, ze vizualni koncept klipu
vyvolal smisené debaty a komentare. ZvySené povédomi, na zaklad¢ internetovych diskuzi,
ptimo se odkazujicich na klip, propagovalo nejen Mayerovu piseri, ale 1 samotnou tanecnici
praveé uzitim konceptu jejich virdlnich videi.

Paper Doll je nenarativnim experimentdlnim videoklipem, vyuzivajici format fitness
taneCnich videi Joanny Rohrback. Vizudlni stranka, ktera je zadmérné az ironického
charakteru ve vztahu k pisni, tvofi podnét pro rozpravu o klipovém produktu a pisni samotné.
Toto az kontrastni spojeni pisné s nijak nenavazujici vizudlni strankou klipu, strategicky
akcentuje na ironi¢nost a mozna az zamérné vyvolava diskuze. Estetickym 1 produkénim
hodnotam se videoklip blizi spiSe nizkonakladovosti, avsak ne na ukor medialniho tispéchu.
Videoklip si 1 navzdory svému kontrastnimu vyznéni buduje v rdmci obrazu, textu i melodie
jisté souvztaznosti. Text pisné je zobrazen formou titulkt, které se objevuji a mizi
v zavislosti na casti pisné. Rytmické a az houpavé pohyby tanecnice jsou v korelaci
s rytmikou a melodii pisn€, a spolecné tak dotvafi vysledny charakter klipu, jenz podle
zminéného komentare, reprezentujici i nazory dalSich uzivateld, je klidny a relaxujici.
Pritomnost Johna Mayera jako interpreta za ucelem propagace, coz bylo v doposud
zkoumanych videoklipech béznou praxi, v Paper Doll neplati. Misto toho se v rdmci
propagace klipu a pisné€ vyuziva viralniho uspéchu fitness tanecnice Joanny Rohrback, ktera

je hlavni hvézdou Paper Doll.

3.7 Tancici pandy, aneb Still Feel Like Your Man jako asijska kulturni

reference

S vice nez Ctytletym rozestupem od videoklipu Paper Doll (2013) vznikl pro Mayerovo
album The Search For Everything (2017) videoklip Still Feel Like Your Man (2017). Na
rozdil od dvou poslednich country alb Born And Raised (2012) a Paradise Valley (2013), se
Mayerovo The Search For Everything opét navraci k zanrim jako pop rock nebo soft rock.

Mayer se tak 1 tématy pisné€ a klipu navraci k jeho star§im pisnim, jejichz texty jsou o lasce.

114 EXISTENTIALSPIRIT. John Mayer — Paper Doll (official lyric video) from his new album Paradise
Valley! Reddit [online]. 2013 [cit. 2022-04-14]. Dostupné z:
https://www.reddit.com/r/JohnMayer/comments/1glhdj/john_mayer paper doll official lyric video from/?

sort=top
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Klip Still Feel Like Your Man, ktery reziroval Mister Whitmore, se svou estetikou zamétuje
na Asii.!'> Mizanscénu klipu tvofi nejen poprvé tanéici Mayer, ale i tandici pandy, bonsaje,
stény z bambust, samurajové nebo gejsi.

Videoklip zacina zabérem na Mayerovu siluetu, kontrastujici se syté modrou barvou
dveri, které se po zacatku pisné, jenz uvadi klavir, oteviou. Mayer za doprovodu svého
refrénu, slozeného z opakujicich se slov , I still feel like your man*“, vchéazi do
surrealistického orientalniho svéta ladéného do Cervenych a zlutych barev, ve kterém Celi
svému nepiiteli.''® V tivodnich dvaceti vtefinach se predstavi interpret, jeho ve videoklipu
uhlavni nepfitel (ten vypada jako hlavni $éf ¢inské mafie) a zahadna zena ve velkém terariu,
kolem niz poletuji motyli, kterou strdzi zminény $éf mafie. Celé narativni slozka videoklipu
tak sleduje tyto ti1 hlavni postavy. Mayer jakozto protagonista videoklipu ma, obdobné jako
postavy v klasickém hollywoodském filmu, cil. Tim se stava ziskani motyla, jejichz hejno
poletuje v terdriu s divkou. Text pisné hned v tivodni sekvenci koreluje s obrazovou slozkou
pisn€. Mayer, ktery se zastavi na zacatku dlouhé chodby, se po uvodni sekvenci stretava
pohledem s piekrasnou zenou, ktera je jeho prvni metaforickou prekdzkou a za zpévu

ndsledujici sloky spolu komunikuji:

The pretties girl in the room she wants me
I know because she told me so

She says come over

1'd like to get to know you

But I just don't think I can

Cause i still feel like your man''’

Zvon vysokého tonu, jenz svoji analogickou toninou dopliuje Ctyfikrat hrany
kytarovy akord, jehoz zvuk spolecné se zvonem slouzi jako indikator jak pro stfih, tak i pro
Mayerovo mrknuti, zvednuti obo¢i nebo kvapné, leC jemné uklonéni hlavy do boku, slouzi

jako nonverbalni komunikace mezi zenou a Mayerem. Tu vSak na zakladé¢ zminéného

"5 MAYER, John. John Mayer — Still Feel Like Your Man (Official Music Video). YouTube [online]. 2017
[cit. 2022-04-15]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=NyCst7We6Uw. Kanal uzivatele John
Mayer.

116 Volng pielozeno do Cestiny: | stale se citim jako tviij muz* — Tamt€Z.
17 Nejkrasn&jsi divka v mistnosti po mné touZi, vim to, protoZe mi to fekla. Rik4, at’ se zastavim, rada by

VANT3

m¢ poznala. Ja ale nemtizu, protoze se pofad citim jako tvij muz.* — Tamtéz.
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posledniho fadku textu odmita a pokracuje dal, aby vyjednéaval s §é¢fem mafie. V této tivodni
sekvenci dlouhé lehce pres Ctyticet sekund, obrazova slozka klipu pfimo koresponduje
s textem pisné, a svymi rytmickymi stiihy a hereckou akci piedstavitel zase s melodii pisné€.
Nasledujici druhd sloka je ve videoklipu zndzornéna jako vyjednavani s Mayerovym
nepritelem, kterého za nasledujicich tesknych versa o své neutichajici lasce k zené€, se kterou
jiz neni, presvédcuje. Tato scéna je slozena ze tii typu zabéru, stiidajici se na Mayera, divku
v terdriu a mafidnského bosse, jemuz letmy pohyb téla udava rytmickd melodie pisné.
Mizanscénu dopliiuje také komparz, ktery zastupuje role hosti. Parket, ktery v ivodu obyva
rusné uskupeni hostl, pocatkem refrénu obsadi Mayer spolecné s dvéma taneCniky
v pandich oblecich a spolecné predvadi bizarni tanec, ktery prednasi mafianskému bossovi.
Mayer v rozhovoru pro The New York Times nazval tento tanec terminem ,,disco dojo“, coz
je fitness cviceni vynalezené Scottem Colem, jenz kombinuje tanec s prvky bojovych
uméni.!'® Bridge pisné, ktery je podle Vernallis asto melodicky odlisny a ve videoklipu
byva Casto reprezentovan v rozdilném prostredi, se odehrava v bambusovém podvecernim
pralese, ve kterém bojuji dva samurajové.!" Jejich stretnuti metaforicky vyjadiuje konflikt
Mayera a mafianského bosse. Text pisné koreluje v pfipadé scény, jenz dopliuje tento boj.

Mayer se v ni poprvé ocitd v terariu a nasledujici verSe vénuje pravé motyli divce:

Still like the letters in your name and how they feel, babe

Still think I'm never gonna find another you'*

Mayer se po metaforickém samurajském boji navraci na druhé bojisté, kterym je
tanecni parket. Spolecné s pandami, a tentokrét i s hosty, které Mayer svou pisni piesvédcil
o své neutichajici lasce k doposud neadresované zen¢ (symbolicky ji znazoriuji motyli),
utvati kreace velkého tanecniho souboru majici dopad na konecny usudek mafiana. Ten

v zaveéru pisné, zatimco doznivaji posledni verSe sloky, pfedava Mayerovi krabicku

18 COSCARELLLI, Joe. ,.John Mayer Knows He Messed Up. He Wants Another Chance®. The New York
Times [online]. 2017 [cit. 2022-04-16]. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2017/03/23/arts/music/john-
mayer-search-for-everything-interview.html

Scott Cole, In: Disco Dojo: totalfitnessdvds. YouTube [online]. 2017 [cit. 2022-04-16]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=ucntnaORGOA. Kanal uzivatele totalfitnessdvds.

119 VERNALLIS, Carol. Experiencing Music Video: Aesthetics And Cultural Context. New York: Columbia
University Press, 2004, s. 164, 65.

120 Volng prelozeno do Cestiny: ,,Stale mam rad ta pismena ve tvém jméné, stale si myslim, Ze nikdy nenajdu
tvoje dalsi ja* - Tamtéz.
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s motylem. Ten se v outru videoklipu pfesouva opét do pivodni modré chodby, krabic¢ku
otevird a motyl odlétd. Mayer se timto videoklipem v rozhovoru pro The New York Times
ptiznané odkazuje na jeho byvalou pfitelkyni Katy Perry. Je to pravé motiv motyla, ktery
pouzivai Perry ve svém videoklipu Wide Awake (2012) a motyl symbolizuje jeji osvobozeni
z bludists, ve kterém se videoklip odehrava.'?!

Videoklip Still Feel Like Your Man nasleduje skladebnou formu pisné, a jeji ¢asti
(sloka, refrén, bridge) v ném maji ptimo ukotvené scény, které se na piseni zpétné odkazuji
jak tematicky, tak pomoci textu pisné. Pribeh surrealistického videoklipu ma jasné ukotveny
zacatek, prostredek i konec. Mayer v uvodu vchazi do asijského baru, ve kterém se stfetava
s protivniky (at’ uzjsou to divka, mafidnsky boss nebo samuraj), které musi porazit. Muzeme
si zprvu myslet, ze Mayerova pozornost tthne k divce, kterou strazi mafiansky boss. Mayer
ma tak jist¢ nastaveny cil, ale jeho skute¢nd podstata se objevi az na konci videoklipu.
Recipientovi jsou tak az do samotného konce prezentovdna narativni voditka, kterd jsou ve
forme motyll, jenz dopliuji terarium divky. Po posledni tanecni ,,bitvé”, po které nasleduje
posledni opakovani refrénu pisné, se Mayerovi dostava zahadné dievéné krabicky, jejiz
obsah zastava az do posledniho konce utajeny. Mayer krabicku otevira a zjis§tujeme, Ze je to
praveé motyl, ktery budil jeho pozornost. Still Feel Like Your Man je tak ve vyctu deviti
analyzovanych klipti druhym narativnim videoklipem, jenz se svoji narativni vystavbou
pfiblizuje strukturam klasického hollywoodského vypravéni, jak o ném hovoii Bordwell

a Thompsonova.'??

3.8 Funkce ironie ve videoklipu New Light

Jestlize Paper Doll byl svoji vizudlni strankou ve vztahu vaé¢i hudbé ironicky,
Heartbreak Warfare zase se svoji vizualitou experimentoval v podobé augmentované
reality, New Light (2018) kombinuje néco z danych prvkt od kazdého. Mayerav klip, za
kterém rezijné stoji studio Fatal Farm, majici na svém konté mnoho vydanych videoklipt

dila pfevazné bizarniho charakteru, pojali New Light ve stylu nizkondkladového dila,

121 Katy Perry — Wide Awake (Official Video). YouTube [online]. 2012 [cit. 2022-04-16]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=kOBWIvnBmIE. Kandl uzivatele Katy Perry.

12 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: 1ivod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie mizickych uméni, 2011, str. 138-140.
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reagujictho na aktudlni internetové trendy a memes.'?® Diky ironickému pojeti klipu, ktery
ma na jeho kandle YouTube doposud nejvétsi pocet shlédnuti (k datu 17. 4. 2022 Cita pres
94 mil. shlédnuti), si Mayer vydobyl misto i v internetové meme komunitg.

Videoklip je zasazen do fikéniho svéta, ve kterém se Mayer, obleCeny do uspinéné
fialové mikiny a kalhot, které pfipominaji spodni dil pyzama, ptedstavuje pod jménem ,, John
Mayor* a pisni se ucastni hudebniho konkurzu. Svymi dvodnimi slovy: ,I’'m John Mayor,
and I’'m ready to be a star!* za¢ind série absurdnich, na sebe nijak nenavazujicich kompilaci
zabérd, v nichZ je Mayer pomoci techniky zeleného platna prenesen do nékolika prostiedi.
Mizanscéna je tak tvorena z tzv. stock zabéra (zpravidla se jedna o archivni zabéry, které 1ze
za malou Castku zakoupit) ze zasnézenych hor, kancelare, plaze, taneCniho parketu,
golfového hiisté nebo plané se zebrou. Ona nizkéa produkéni kvalita videoklipu, kterou lze
vypozorovat v nedokonalé a mnohdy opozdéné stiithové skladbé, nekorespondujici
perspektivé slozenych zabéri az jeho predimenzované ironické herecké vykony, tvofi
zamérné a az ikonické estetické rysy videoklipu. Pokud ale budeme chtit najit vyznam této
na prvni pohled bezdivodné ironické az parodické vizualni strance klipu, musime podle
tvrzeni Vernallis, ze pisen predchazi klipu, zacit samotnou pisni.

Mayer v ni prezentuje sebe sama, jakozto neodbytného muze majicitho zajem
o divku, ktera vSak zistava jeho osobou, ¢i city, které k ni chovd, nezaujata. Mayer se tak
opét navraci ke svym pisnim, jenz rozebiraji téma lasky, jako je tomu napiiklad
v predchozim videoklipu pisné ,,Still Feel Like Your Man“. Mayer se v ,,New Light* snazi
ziskat divku, kterd o n€j nejevi zajem a naslednymi versi v refrénu ji nabadd, aby mu dala

Sanci:

Yeah if you give me just one night
You're gonna see me in a new light
Yeah if you give me just one night

To meet you underneath the moonligh'**

122 MAYER, John. John Mayer — New Light (Premium Content!). YouTube [online]. 2018 [cit. 2022-04-15].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=mQ055hHdxbE. Kandl uzivatele John Mayer.

124 Volng prelozeno do Cestiny: ,,Sta¢i mi jen jedna noc a spatii$ mé v novém svétle. Dej mi jen jednu noc,
abych se s tebou mohl setkat pod mési¢nim svitem*. — Tamtéz.
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Mayerav az smutny a utrapeny pohled po ¢as zpivani refrénu jesté prohlubuje jeho
ironickou zkrouSenost, kterou v textu pisn€ svymi slovy vyjadiuje. Lze tedy v tomto piipade
pisné o neopétované lasce a klipu, ktery je slozen z ironickych, polo-amatérskych zabéra,
nalézt n&jaké tematické propojeni? Pokud budeme brat v potaz, ze Mayerav text je
prednasen s velkou mirou nadsazky, mizeme praveé v pisni v obrazové slozce najit oporu.
Kompilace na sebe nenavazujicich zabéru jak tematicky, tak esteticky, kterou poji snad jen
samotny interpret, koreluje s pisni zejména svym ironickym pojetim. Vizualni slozka tedy
reprezentuje onen jizlivy charakter textu pisné, ktery nemusi byt na prvni pohled ziejmy.

Naopak pfimé vyobrazeni textu v obrazu nastava v druhé sloce, ve které Mayer zpiva:

Take a ride up to Malibu

I just wanna sit and look at you, look at you
125

Verse, ve kterych Mayer zpiva divce o cest¢ do Malibu, jsou ve videoklipu
reprezentovany scénou v jedoucim auté. Postavy Mayera a divky, které jsou v poméru
velikosti k autu az karikaturni, zazivaji trapnou chvili, kdyz se Mayer pokusi divku obejmout

kolem ramen. Nésledujici slova sloky:

I just wanna sit and look at you, look at you
126

jsou vyobrazena piiblizujicim se zdbérem na interpreta, ktery si zaroven s tklonem hlavy
sunddva bryle dvakrat a navazuje ocni kontakt s kamerou — z téchto zabéri byl fanousky na

f.127 Mayer je svym hereckym podanim vii¢i sobé& ironicky a zdmérné

redditu vytvoren gi
situace prehrava, at' uz se jednd o zabér s brylemi, nebo nasledujici zabér, ve kterém
parodicky dopliuje dvojici tancicich muzi na plazi. Obrazova slozka je tak plna podobnych
zabéra, které svym ustépacnym zpracovanim dotvari charakter pisn€. Pokud se zaméfim na

stithovou skladbu klipu, je zpravidla nerytmicka a nenasleduje formu pisné. Jako prostiihy

125 Volng pielozeno do Cestiny: . Pojedeme az do Malibu, chei jen sedét a divat se na tebe®. — Tamtéz.

126 J4 se na tebe chci jen divat, jen divat®. — Tamtéz.

127 John Mayer Look GIF. Reddit [online]. 2018 [cit. 2022-04-15]. Dostupné z:
https://gfycat.com/rightcompassionatebirdofparadise§
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pouziva naptiklad dnes jiz retro efekt v podobé prolnuti se do druhého zabéru obrazcem
diamantu. Nezlstava vSak pouze u stiihli v podobé obrazcu, ale jako prechod je uzit
napiiklad polodetail na Mayera, ktery svym piednesem piruety postupné rozkryva dalsi
scénu.

Ve videoklipu tak nesledujeme zadny rozvijejici se narativ a misto toho je stfedem
nasi pozornosti kompilace zabérli na Mayera, jez svou estetikou az absurdniho charakteru
dotvari experimentalni nenarativni typ videoklipu. Obrazy, které reprezentuji onu ironi¢nost
textu pisné, jsou na zakladé principu stfihové montaze spojeny dohromady, a utvaii tak
findlni podobu klipu. Obdobnou techniku obrazové estetiky vyuziva naptiklad zpévacka
Phoebe Bridgers ve svém videoklipu Kyoto (2020), ve kterém, stejné jako Mayer, pracuje se

zelenym platnem a prezentuje se na ruznych pozadich, za riznych pohybu.

3.9 Last Train Home jako vzpominka na 80. léta

P11 prilezitosti vzniku Mayerova nového alba Sob Rock (2021) vysly od jeho vydani celkem
tfi videoklipy. Mayer se v kazdém z nich jak hudebnim stylem, tak i klipovou estetikou
odkazuje na 80. léta a také na tvlrce, jez ovlivnili toto obdobi (Eric Clapton, Toto, Dire
Straits, Bryan Adams nebo Guns N° Roses). Last Train Home byl prvnim videoklipem
stejnojmenné pisné, ktery byl vydan jestd pred samotnym albem.!?® Videoklip tak spolu
istzv. teaserem* mély za cil propagovat album. Mayer kombinaci zvukové slozky, ktera
se melodii, tény a kytarovymi efekty odkazuje na 80. 1éta, spolu s dobové vérnou vizualni
slozkou utvari nostalgické video, jenz pfipomina hudebni a klipovou scénu osmdesatych let.
Mayer se videoklipem a pisni, jez vznikly béhem pandemie covid-19, vraci ke svym détskym
kofeniim a hudebnim zacatktim, jenz se vztahuji prave k hudbé 80. let.

Nenarativni klip Last Train Home, ktery rezirovalo duo Cameron Duddy a Harper
Smith, obdobné jako celé album Sob Rock, si klade za cil implantovat faleSné vzpominky do
mozku posluchace, coz se i na zakladé Cetnych komentaiti od fanouskl pod videoklipem na

YouTube, potvrdilo.'?® Fenomén implantace falesnych vzpominek do mozku posluchace

128 John Mayer — Last Train Home (Official Video). YouTube [online]. 2021 [cit. 2022-04-15]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=66Ne5dVDfL.M. Kandl uzivatele John Mayer.

129 John Mayer. In: John Mayer: ‘Sob Rock’ and Implanting False Memories | Apple
Music. YouTube [online]. 2021 [cit. 2022-04-15]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=r7W8E 1tp97A. Kandl uzivatele Apple Music.
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neboli vzpominani na néco, co se nikdy nestalo, nazvala Svetlana Boym jako , reflektivni
nostalgie“."*° Tomas Jirsa se ve svém &lanku , For the Affective Aesthetics of Contemporary
Music Video“ v Casopise Music, sound and the Moving Image (2019) vénuje pravé
reflektivni nostalgii, jak o ni hovofi Boym, a vztahuje ji k tématice klipové estetiky. Rozebira
klip Lany Del Ray JFK (2020) a vysvétluje, jak klipova estetika pracuje s nostalgif.'’!
Reflektivni nostalgie se charakterizuje svou akcentaci na dobovou patinu a vytvati néco
podobného snu z jiného mista i Casu, které nemaji pevnou oporu v redlnych historickych
uddlostech. Ona prace s minulosti (jenz je zastoupena jak v hudbé, tak ve vizualni strance
klipu) otevirda mnozstvi polemickych otazek a na jejich zaklade pak nostalgické vzpominani
prohlubuje. Reflektivni nostalgii se v pfipadé Last Train Home da pfirovnat 1 jiny termin,
ktery badatelka Fiona Broome navrhla ve své knize The Mandela Effect — Theories and
Explanations (2020) pro Mandela efekt je typické si upravit redlné vzpominky do takové
podoby, kdy uz jsou vzpominkami faleSnymi — ve skuteCnosti se nestaly, ale ¢lovek je
pfesvédéeny, ze ano.'*? V piipadé uméleckého dila (v nagem piipadé videoklipu) se tyto
,vzpominky* vytvafi na zakladé priace s podobnosti, obezndmenosti publika s tématem
a zachovani vérné duveéry stylu éry, kterou dilo reflektuje V tomto duchu a do roviny
nostalgického zpracovani je zasazen prave videoklip pisn€ Last Train Home, ktery si svou
jak melodickou, tak vizudlni strdnkou, pohrava s recipientovym védomim a dilo vytvorené
v soucasnosti implementuje do doby 80. let.

Mayerav Last Train Home je zasazen do prostiedi, ve kterém se v nadrazni budove
(Union Station v Los Angeles) chysta zivé nataceni videoklipu. Technici pfipravuji svétla,
zapinaji kamery, posouvaji voziky, zvuci nastroje a mikrofony a kapela se pfipravuje na
vystoupeni. Této sekvenci predchazi uvodni detailni zabér na filmovou klapku, jenz samotné
nataceni odstartuje. Jsou to prave tyto zabéry ze zakulisi, které v ramci videoklipu dopliiuji
celou atmosféru. Recipientovi jsou pifednaSeny emoce realnych osob, jez se podilely na
vzniku klipu — reziséfi, producenti, technici nebo ¢lenové kapely — vSichni maji dobrou
naladu a sméji se. Videoklip tak nejen timto ziskava svoji pozitivni a piivétivou atmosféru
a metaforicky divaka ,,zve dovniti* na nataCeni. Reziséfi tak timto zpiisobem zobrazovani

falesnych zabéra ze zakulisi, které imituji realitu nataceni videoklipu v 80. letech, pracuji

130 BOYM, Svetlana. The Future of Nostalgia. New York: Basic Books, 2001, s. 81-89.

B JIRSA, Tomas$. For the Affective Aesthetics of Contemporary Music Video. Music, Sound, and the
Moving Image 13:2. 2019, s. 187-208.

132 BROOME, Fiona. The Mandela Effect — Theories and Explanations. New Forest Books, 2020.
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s formou metafikce. Fik¢ni svét je doplnén o druhy realny svét, ktery je vSak fikeni realitou
80. let. Tato ,,realita“ se tak stava rozsifenim reality , fiktivni“ a recipient ji muze sledovat
na zakladé vérné divacké participace.!>®> Metafikce tedy v tomto piipadé neopousti onen
fikéni svét videoklipu, nybrz se stava soucasti vypravéni a poméaha dotvaret onu uméle
konstruovanou dobu 80. let a dovoluji recipientovi ziskat dalsi informace a Last Train Home
je tak koncipovén jako nostalgicko-dokumentarni videoklip. Jak piSe Waugh, pfitomnost
metafik¢nich postupt ve fikcnich dilech je dilezita zejména z diivodu, aby zkoumaly relace
mezi fikénim svétem a svétem realnym.'3* Recipient tak projde pomyslnou &tvrtou sténou
do fik¢éniho svéta 80. let a pozoruje onu prezentovanou realitu obdobné jako moucha na
zdi."*> Onu implantaci falesnych vzpominek dopomahaji vytvotit i dobové rekvizity, jako
televize, fotoaparaty nebo mixazni pulty, které jsou v klipu hojné pouzivany. V rdmci
nostalgie ale nezistava pouze u rekvizit. Mayer spolu s reziséry utvaii onen avizovany
umély svét zalozeny na reprodukci tehdejsi reality, a to s cilem vsugerovat recipientim
vzpominky, jako by se klip opravdu odehrdval na konci osmdesétych let. S dobovou
akcentaci jsou spojeny minimalné dvé scény, které se odkazuji zejména na dva videoklipy:
Guns N° Roses — Sweet Child O ‘ Mine (Alternate version) (1987) a Forever Man (1985) od
Erica Claptona.'*® Nejvice flagrantni je scéna, ve které se objevuje pratelsky labrador, ktery

skace radosti okolo Mayera — viz obr. 3. Obdobné je ve videoklipu skupiny Guns N° Roses

133 WAUGH, Patricia. Metafiction: The Theory and Practice of Self-Conscious Fiction. Methuen, 1984, s. 16.
134 Tamtéz, s. 3.

135 Fly on the wall“ je dokumentaristickd observa¢ni technika, kterd dokumentaristovi dovoluje sbirat data
pozorovanim — nejcastéii je to ve forme skryté kamery.

NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010, str. 188-
193.

136 GUNS N'ROSES. Sweet Child O' Mine (Alternate Version) [online]. 2021 [cit. 2022-01-11]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=HIEu09aR7Qo. Kanal uzivatele Guns N Roses.

CLAPTON, Eric. Forever man [online]. 2021 [cit. 2022-01-11]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=0gDvR 1s7614. Kanal uzivatele Eric Clapton.
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uzit detail na Cerného labradora, ktery ma stejny vyraz jako pes v klipu Mayera. Mnou
zmifiovany zabér na filmovou klapku je dalSim pojivym prvkem mezi videoklipy Sweet
Child O* Mine a Last Train Home. Cel4d koncepce videoklipu (nataceni ze zakulisi) je
ptitomna v tamtéz klipu a rovnéz v klipu Forever Man. Pohyby kamery, sestavovani pddia,
instalace svétel anebo kombinace zabéra ze zakulisi tak , finalnich® zabéra — toto vse je
ptitomno v klipech Forever Man, Sweet Child O ‘ mine a Mayeruv klip Last Train Home se
na né vizualné odkazuje.

Nostalgicky pasobi i samotny odév Mayera. Ten je tonovan do ¢ernych a bilych
barev. Mayer ve videoklipu stfida celkem dva kostymy. Jeden, ktery se sklada z Cistého
bilého tricka, jenz je doplnéno o kozenou bundu s otevienym limcem. Druhy je pak Cisté
kozena bunda sbilymi rukavy, kterou méa obleCenou v zabérech, kdy hraje na bilou
akustickou kytaru — kombinaci téchto dvou barev se utvafi barevny kontrast. Obdobny
kostym md i hostujici zpévacka Marren Morris, kterd je obleCena do ¢erné kozené bundy
s vlajicimi tfasnémi. Jsou to pravé i samotné kostymy doby, které se stavaji nedilnou soucasti

klipové atmosféry. Nostalgickou a reminiscencni hodnotu dotvaii i na prvni pohled nijak
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Obrazek 4 Vlevo: Forever Man; vpravo: Last Train Home
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nedualezité detaily na zpévaka, Svenkovani kamery po scéné, kterd zabira jak zpévaka, tak
kapelu, nebo extrémn¢ jasné reflektory zadniho svétla, jenz oddé€luji interpreta od pozadi.
Vsechny tyto formalni a stylistické prvky jsou typické pro zminovany videoklip Forever
Man (1985) a zamérné s nim koreluji. Mayerav klip se svou barevnou estetikou soustiedi na
kontrastni studené a teplé barvy. Pokud se zaméfim i na podobnosti v barevném ténovani
téchto dvou videoklipd, oba vyuzivaji velmi podobnych az stejnych tond — viz obr. 4.
Vizualni slozka v Last Train Home je stylizovana podle zanru pisné, kterym je soft rock.
Ten kombinaci technik rock and rollu utvaii jemn&jsi az sametovéjsi zvuk. Zanrovy dopad
na onu docilenou obrazovou estetiku je zapficinény zejmeéna uzitim prithlednych filtrt, které
zjemnuji celkovy snimany obraz a dodavaji obrazu tzv. snovou estetiku (dotvaii mlhu,
odlesky na objektivu jsou zvétSené a celkova jasnost svétel je zesilend).

Melodie pisné je zalozena na syntezatoru, ktery ma podobnou barvu tonu, jakou
pouzila skupina Toto ve svém hitu Africa (1982). Tato reminiscence neni pouhou ndhodou.
Mayerovu kapelu doprovézeji dva hudebnici z kapely Toto — keyboardista Greg Phillinganes
a perkusista Lenny Castro. Dal§i vzpominkou na hitovou piseil Africa je uziti vysokych
perkusnich bicich nastroji, znamych jako konga. Kamera toto neopomind a ukazuje oba
prislusniky kapely sjejich nastroji. Dal§i zifetelnd vztahovost hudby, textu a obrazu je
predev§im v ramci samotného nazvu pisné Last Train Home. Jak jsem zminil, videoklip se
odehrava v nadrazni budove, ale zavére¢né outro se zpévackou Maren Morris se odehrava
na vlakovém nastupisti. Text pisné je interpretovatelny mnoha zpuasoby, a ve videoklipu se
na n¢) nijak explicitné neodkazuje, nedochéazi k asociacim, referencim na pisefi (az na
vlakové nadrazi). Prave vlakové nadrazi ale hraje dilezitou roli, jelikoz text je plny metafor,
zalozenych na Ceském ekvivalentu ,ujede ti vlak™ — respektive: , nestihnes to*.

Last Train Home si pomoci principu, jejz Boym popsala jako reflektivni nostalgie,
upravuje recipientovo podvédomi a kombinaci obrazu a hudby vytvaii znamé prostiedi pro
ty, ktefi jsou obeznameni s hudbou ¢i videoklipy osmdesatych let. Akcentem na konkrétni
obrazy z minulosti, z nichz se videoklip do jisté miry sklada, nebo pro dobu typickymi
melodiemi a tony hudebnich nastroju, vytvaii recipientim pomoci audiovizudlniho dila
jakési reminiscencni prostfedi. Na zékladé akcentace konkrétnich vzpominek, jenz
spolecnost na danou véc sdili, reziséti Last Train Home popisuji a predstavuji fenomén
hudebni a klipové scény 80. let. Onen vykonstruovany pfibéh doby, zalozeny na pfipominani

si daného obdobi, vSak neni 1zivy, ale pouze pracuje s onou obeznamenosti a spiSe podnécuje
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témata k diskuzi, které nasledné divackou a posluchaéskou zkuSenost prohlubuji.!?’
Probuzenim recipientovych vzpominek nebo alesponi jejich letmou akcentaci, poméaha
videoklip a v§echny jeho slozky navodit dobovou atmosféru a vdechnout ji pomyslny zivot
a stejné techniky mizeme nalézt prave i u samotného alba Sob Rock, jehoz pisné€ se svym

zpracovanim odkazuji na dobu osmdesatych let.

137 BOYM, Svetlana. The Future of Nostalgia. New York: Basic Books, 2001, s. 85.
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Z.avér

Cilem této bakalaiské prace bylo na zakladé analyzy deviti videoklipti Johna Mayera, které
byly vyprodukovdny v ramci jeho dvacetileté hudebni kariéry, zmapovat a rozklicovat
genezi jejich osobitych styli. Mayerova hudebni zanrova hybridita se promitla i v jeho
videoklipech, které jsou na zakladé zanru pisné stylisticky odlisné (napiiklad popovy Your
Body Is a Wonderland, country Queen Of California nebo bluesrockovy Last Train Home).
Metodologie, zalozena na principech zkoumdani vyznamovych relaci obrazu, hudby a textu,
jak o nich hovoti Korsgaard (2017) a Vernallis (2004), poskytla analyticky ramec, ktery je
mozné v procesu hledani vyznamu napfi¢ t€mito slozkami videoklipu nasledovat. Zamérna,
mozna az obecnost tohoto analytického vymezeni, byla z divodu styloveé diverzifikovaného
seznamu videoklipi a skutecnosti, ze kazdy klip vyuziva jinych postupt stfihu, vypravéni,
barevné kompozice nebo i celkového technologického zpracovani.

Pomoci aplikace zminénych metod prace rozkliCovala jednotlivé vyznamy, které jsou
napfic slozkami jeho klipt neseny a zjistila jak vyvoj doby, spolecné s profesnim vyvinem
interpreta, udaly vzniku obsahové, technicky a esteticky rtiznorodym videoklipam.
Mayerova klipova vizualni estetika tak postupem doby vystiidala nékolik styla
—romanticky, melancholicky, technicky experimentdlni, country, ironicky, parodicky
a nostalgicky. Prace také potvrdila, ze pisen, ktera predchéazi samotné tvorbé videoklipu, mu
udava jeho zéakladni stylistiku a videoklip nasleduje jeji zanr a formu. Pisné jsou tak
v piipadé Mayerovych videoklipl jejich neodmyslitelnou soucasti. Aplikovanou metodou,
zalozenou na funkcénim propojeni obrazu, hudby a textu prace, pfispéla k soucasnym
audiovizualnim studiim, jenz se vénuji obdobnym technikdm zkoumani videoklipu a zjistuji,

jak svou vzajemnou hybridizaci tento svébytny zanr utvareji
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