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ABSTRAKT

Diplomova prace Reflexe 2. svétové valky v romanech Hany Andronikoveé, Radky
Denemarkové a Magdaleny Platzové pojednava o zpiisobu odrazu valecnych udalosti
v prozaickych dilech téchto autorek. Pro samotny rozbor literarnich textl jsou vytyceny
stéZejni motivy Boha, smrti a identity.

Prvni Cést prace je vénovana tematické analyze textl dle jednotlivych motivi
vcetné jejich specifik z pohledu gender studies.

Cilem druhé casti je nalezeni shodnych irozdilnych rysii v autorské reflexi
2. sveétové valky prostiednictvim komparace, kterd se zameétfuje na zpUsoby prace

s vybranymi motivy ve vSech tiech romanech.



ABSTRACT

The dissertation Reflection of 2nd World War in Novels by Hana Andronikova,
Radka Denemarkova and Magdalena Platzova treats ways of reflection of war events in
prosaic works of female authors mentioned above. For analysis of literary texts there are
marked out fundamental motives of God, death and identity.

The first part of the work pays attention to thematic analysis of texts according
to individual motives including their specifics from the point of view of gender studies.

The aim of the second part is finding both — coincident and different features in
author reflection of 2nd World War by comparing which concentrates on ways of work

with chosen motives in all three novels.
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UvoD

Tato prace se prostfednictvim tematické analyzy vybranych motivla
v jednotlivych roménech snazi shromazdit materidl k interpretaci zplsobl reflexe
2. sveétové valky u autorek nejmladsi generace Ceské literatury. Nésledna komparace
téchto motivli ma za cil postihnout spolecné a rozdilné rysy v autorském zpiisobu
reflexe vale¢nych udalosti.

Motivy nebyly zvoleny nahodné, ale maji velmi uzky vztah k lidskému
individuu v traumatické zivotni situaci, kterou valka bezesporu je.

Prvnim motivem je Blh; na zdklad¢ nabozenské identity modelového obyvatele
piedvaleéného Ceskoslovenska — mluvime pak tedy o kitestanstvi a zidovstvi — se prace
vénuje vnimani Boha, at’ uz jako nejvyssi vSemocné substance ovlivitujici lidsky osud,
¢1 negované existence této substance. Sledovanim tohoto motivu v d¢jovych linkéch
vSech tfi romdnt si prace vSima rozdilnych tendenci, které v ramci duchovni identity
kazdého lidského individua vyvolava osobni prozitek valky.

S tim souvisi i druhy motiv — v dob¢ valky velmi aktuélni, vSudypfitomny, vse
pohlcujici — motiv smrti. Smrt jako nedilnd soucést lidského Zzivota vSak uz neni
individudlni, spontanni zélezitosti, ale nabyva kolektivniho spole¢enského vyznamu.
Jeji neustala hrozba méni zpiisob Zivota, zebticky hodnot 1 samotnou povahu jedince.

Smrt v naSich romanech ale ptlisobi ijako inhibitor zvifecich pudd, instinktd
z genetické vybavy cClovéka, které jsou spolecné vSem divokym zvifatim. Tato
spolecenskd regrese je vyvolana nehumannimi podminkami, psychickym a fyzickym
terorem ze strany agresort i1mirou psychické odolnosti. Piestoze se smrt stava
v pracovnich, sbérnych a koncentracnich tdborech né¢im béznym, jakousi nutnou
rutinou pro idealy RiSe, stale neztraci nic ze své podstaty kone&nosti. Definitivni ztrata,
piekroceni hranice lidskosti a poruSeni desatera véticiho Clovéka se z jejiho obsahu
neztraci. V neposledni fadé mtze byt smrt zobrazena jako moZzna zavislost, bez které se
zd4 byt lidska identita prazdnym, nesmyslnym pojmem, ktery je t€zké kvalitné naplnit.

Osobni pftistup, zpisob jednani a mysSleni, vnimani sebe sama — vSechny tyto
charakteristické rysy mizeme shrnout pod jeden komplexni pojem. Tim je posledni

z motivil — motiv identity. Nejde ndm zdaleka jen o osobni identitu kazdého z lidskych



jedinct, ale také o lidskou identitu. Udalosti 2. svétové valky nejsou pouze inhibitory
zmén v osobni charakteristice, ale predevSim v celkové proméné humanity — pokud se
zde o humanité stale d4 mluvit. Pfevracenim spolecenskych hodnot v duchu nacistické
ideologie a jejim prostfednictvim propagovaném antisemitismu jsou nastavena znacné
pokiivend méfitka kvalit lidskosti. Proména spole€nosti, at’ uz opravdova vnitini ¢i
v ramci pieziti pouze vnéjsi, pfinasi mnoho problémil nejen béhem valky, ale predevsim
v povalecnych letech. Syndrom obéti, syndrom agresora, pocity viny vici tisichm obéti
z pohledu pftezivsiho, neschopnost vratit se do bézného zivota, vykotfenénost
a prazdnota jsou nejCastéjSimi pojmy, se kterymi se muzeme v literatuie reflektujici
valecné konflikty setkat. VSechna tato psychicka traumata z valky souvisi s motivem
identity. Jakym zplsobem je identita a jeji promény zobrazena v romdnech autorek
nejmladSi prozaické generace, jak je valecnymi uddlostmi deformovadna ajakd se
nabizeji vychodiska pfi jejim definovani — to jsou otazky nastolené v rdmci posledniho
motivu zpracovavaného v této praci.

Ke vSem tifem motivim — Boha, smrti, identity — je nutné podotknout, ze mezi
nimi existuji velmi uzké vztahy. Zadny z motivii neni chapan izolované, ale vzdjemné
spolu souvisi a prostupuji se.

Ackoliv se prace vénuje vySe zminénym motivim detailnéji v rdmci kazdého
romanu zvlast, vresumé uzavirajici jednotlivé analyzy je vénovan prostor jejich
celkové komparaci. Jeji nedilnou soucasti je také modifikace pohledu na zminéné

motivy z hlediska gender studies.



1. 2. SVETOVA VALKA JAKO TEMA

Pokud se poustime do analyzy romant reflektujici udalosti 2. svétové valky, pak
je mozné pfistupovat k témto dilim dvojim zplGsobem. Jednou z moznosti je pfijeti
faktu, ze dilo funguje na pozadi urcit¢ho vnéjSiho kontextu. Pak predstavuje
dynamickou literarni strukturu, ktera je ovlivnena promenami kontextu, tj. ve vztahu
k takzvané aktualni literarni tradici a k proménlivym literarnim normam, tedy promeény
konkretizaci probihajici v case.! Nékteré z téchto konkretizaci ziistavaji obecné platné
1 v riznych kontextech; vélka jako nésilny akt, v takovém rozsahu a intenzité jako byla
2. svétova valka, ptedstavuje ohrozeni demokracie, humanity a etiky neustéle. Presto pii
tomto druhu interpretace narazime na uskali, kdy je pfedloZena jedna z moZznych analyz
textu (na jednom z moznych dobovych kontextl) jako jedind spravna. Zde je nutné si
ptipustit, ze kazdé dilo nabizi interpretaci vice, pravé v zavislosti na proménnych jako je
subjektivni pohled interpretujiciho a dobovy ramec.

Dal$im nebezpeCim, kterému se v piipadé této metodologie vystavujeme, je
falesna konkretizace, kdy dojde ke slouceni zkuSenosti autora a fiktivniho pitibéhu dila.
Fiktivnosti rozumime onu zvlastni formu jazykového ztvarnéni textu, jejiz vztah ke
. skutecnosti“ nelze jednoznacné urcit. Ctendr chape fiktivni texty ne jako vypodobnéni
reality, nybrz na né prendsi zvlastni status ,,jakobyskutecnosti a nahlizi na né, ,,jako
kdyby“ to, co vypodobnuji, bylo skutecné — s plnym vedomim toho, Ze ve skutecnosti
tomu tak neni.’

Druhou moznosti je vytrzeni samotného dila z kontextu, ¢imz je literarni dilo
nazirdno ve své Cisté objektivni strukture.’ Tato interpretace predstavuje tudiz
uzavienou estetickou kvalitu dila, kterd je rezistentni vii¢i faktoru Casu.

Ackoliv jsme uz vysvétlili dvé moznosti pohledu na dilo jako takové, stale jsme
se nezminili o tématu 2.svétové valky. Samo osobé neni ni¢im novym, bylo
zpracovavano piedchozimi generacemi v malifstvi, sochafstvi, basnictvi, hudbé

a dalSich uméleckych oblastech. Neobvykla je pro tuto generaci tiicatniki a Ctyficatnikl

' Pesat Zden&k: Tti podoby literdrni védy. Praha, Torst 1998, s. 22.
? Corbineau-Hoffmannové Angelika: Uvod do komparatistiky. Praha, Akropolis 2008, s. 34.
3 Pesat Zdengk: T¥i podoby literarni védy. Praha, Torst 1998, s. 23.
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volba tématu vzhledem k faktu, ze nedisponuji bezprostiedni zkuSenosti s dobou
valeéného Ceskoslovenska. Vzhledem k datiim narozeni tchto autori totiz nebylo
mozné ziskat zkuSenost s 2. svétovou valkou jinak nez zprostfedkovane.

2. svétova valka je velmi silnym a hojné reflektovanym motivem a nabizi
dostate¢ny obsahovy a mysSlenkovy potencidl pro oblast psychologie, filosofie,
sociologie, teorii moci, politiky, feCnictvi, uméni atd. V literarnim kruhu ceskych
basnikl a prozaikii se nabizi nespocet prozaickych d¢€l, ktera na valecnych udélostech
stavéla sviij ptibéh, ¢i se jich jen okrajoveé dotykala. Naléhavost zobrazovat tyto udalosti
ajejich disledky v autorské tvorbé basnikli i prozaikli se s odstupem cCasu snizuje.
Dusledkem toho je kontinudlni, pfedvidatelny pokles knih s touto tematikou. Tento
trend zmifuje 1 AleS Haman ve svém literarné-teoretickém dile Vychodiska a vyhledy:
Rozmach této tématiky zasahujici zhruba do poloviny padesatych let byl vyvolan
potiebou vyrovnat se s tim, co okupace znamenala jako historické obdobi v Zivoteé
naroda, ceské spolecnosti. Umeélecka nutnost byla vsak pozvolna rozmélnovana
konjunkturalnimi zajmy, a tak okupacni tematika v zaplave bezprostiednosti pozvolna
ztrdcela svou pritazlivost a zddla se byt vycerpana.*

Piesto obecné téma valky neztraci nic ze své aktudlnosti. Vzhledem k nepfili$
stabilni svétové situaci, mnoha obcanskym aetnickym valkdm (hrozicim ¢&i
probihajicim) a lehce naruSitelnym mezinadrodnim vztahiim je nebezpeci jakékoliv dalsi
valky stale aktualni. V dobé jadernych zbrani atéméf dokonalych prostredka
hromadného niceni by navic znamenalo vyhlaSeni dal§i svétové valky hrozbu pro
samotné lidstvo jako Zijici druh.

Proc¢ se ale tyto autorky vraceji k hitlerovské diktatute, koncentracnim tdbortim
a problematice holocaustu, ackoliv s témito udélostmi zadné bezprosttedni zkuSenosti
nemaji? (podlozeno osobnimi rozhovory poskytnutymi pro ceskd i zahrani¢ni média,
citace uvedeny v kapitole vénované biografickym faktim autorek). Zde muizeme

jmenovat né€kolik pfi¢in, které nejsou ve své platnosti omezeny pouze na tato tii

autorskd jména.

* Haman Ales: Vychodiska a vyhledy. Praha, Torst 2002, s. 336.
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Jedna z nich, pozdéji zminé€nd v samotnych literarnich textech, je navrat
k ptibehu, ve kterém se v ramci hledani identity jedinec navraci ke svym kotfentim.
Nepoukazujeme zde ovSem pouze na identitu romanovych hrdind, ale ina identitu
samotnych autorti. Souvislost s narodni identitou autora a hrdin v romanu je vice nez
ziejma. V aktu odhalovani ptivodu sama sebe dochazi k reflexi valecnych udalosti, které
jsou v ramci evropského prostoru soucasti historie vétSiny statu.

Dalsim diivodem volby pravé tohoto tématu je snadné piistupnost k historickym
pramentim a svédectvim stale Zijicich pamétnikti. U autort bez bezprosttedni zkusenosti
z let obou svétovych vélek je studium téchto dobovych dokumenti nutnosti, chtéji-li
svym dilem plsobit vérohodn&. Siroka $kala rozmanitych pramenti, detailng
zaznamenanych specifik doby a silna kontinuélni linie autora pisicich o valce je dobrym
predpokladem kvalitni studijni baze pro nejmladsi vinu autorti na ceské literarni scéné.

V neposledni fadé¢ miize byt pohnutkou k vybéru tohoto tématu potieba
varovani, jakéhosi literarn€ ztvarnéného ,,mementa mori*. Autofi maji moznost pisobit
obsahy svych dél na potencialniho ctenare. Osloveni se tak nedéje pouze na roviné
estetické, ale 1 mysSlenkové. Diky jeji naléhavosti mize autor apelovat na spoleCenské
védomi Ctenafstva a aktivizovat ho k zaujmuti vlastniho nézoru k ur¢itému tématu.
Pokud je onim tématem moznost vypuknuti valky v podobném rozsahu jako ve
Ctyficatych letech minulého stoleti, pak mohou literarni texty pfinést disledné

varovanim, k jaké regresi celého lidského spolecenstvi mize dojit.

12



2. ASPEKT GENDERU

Odlisnosti mezi biologickou muzskou a zenskou identitou oznaCované od
2. poloviny 20. stoleti jako problematika genderu, pfindSeji do interpretace naSich textl
novy pohled. Gender studies pracuji s védomou rodovou identitou, kterou si jedinec
fixuje béhem procesu socializace jiz ve velmi utlém véku. Tato piisluSnost
k biologickému muzskému ¢i Zenskému pohlavi je proménnou ve vztahu k jinym
kulturdm a nébozenstvim. Proto nabizi prostor pro nachazeni specifik a novych uhli
pohledu na jeden a tentyz motiv. Stejné tak jako mizeme o tomto fenoménu odliSnosti
v chovani, oCekavani a mysSleni mluvit v riznych humanitnich védéach, tak muzeme
s problematikou rozdili podminénych biologickym rodem pracovat u postoje
k nabozenstvi, smrti i vlastni identit¢.
Diky analyze vybranych romdni ale miizeme narazit ina odliSnosti v praci
s muzskym a zenskym elementem mezi jednotlivymi autorkami. Bez poukazani na tyto
genderové zabarvené rozdily v autorské reflexi by byla analyza motivli neuplna.
Zajimavym pohledem by mohla byt ikomparace dél zptedchozich let apocint
nejmladsi autorské generace pracujici navic s aspektem genderu s ohledem na pohlavi
autora dila. Tato prace se vSak vzhledem ke svému zaméfeni vénuje pouze aspektu

genderu u vybranych motivi.
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3. NOVA GENERACE

Po navraceni uzemnich celki nasilné anektovanych béhem valecnych let
a oficidlnim preddnim politické moci jednotlivym vladam bylo pfirozenym jevem
umélecky vyjadiit vzpominky na praveé ukoncenou valku. Objevuji se dila véznénych
autorti zachranéna z koncentra¢nich tadborti, znovu publikuji autofi, které valka po dobu
svého trvani umlcela. Ptfichazeji novi autofi, ktefi citi potfebu vyrovnat se s zazitky
prostiednictvim pisemného svédectvi. Pro okruh autorii, ktefi v padesatych letech tuto
reminiscenci okupace za 2. svétové valky ptrenasSeji do svych dél, zavadi Ale§ Haman
pojem ,druha vina okupacni prozy“. Podnétem pro opétovnou reflexi valeénych
udalosti je stale silici vliv komunistické strany, ktery mnozi autofi chapou jako
potencialni ohroZeni suverenity statu zevnitf. V souvislosti s militarizaéni naladou
v Sovétském svazu hrozi ale inebezpeci zvenku v podobé intervence na Uzemi
Ceskoslovenska, které se o par let pozdé&ji ukazuje jako realné.

Po osudovych letech 1948 a 1968, kdy oficidlni tvorbu piedstavuje politicky
angazovana literatura a nepfizpisobivi (tim padem reZimu nebezpecni) autofi jsou
perzekuovani, jejich knihy vyfazovany zknihoven a dtsledné ptrezkoumavany
cenzurnimi organy, pfichazi oficidlni literdrni scéna o vyznamna jména. Dochézi tak
k izolaci autorského subjektu, jehoZ tvorba nenapliuje ideu funkéni normy ideologicky
orientované spole¢nosti.” Piestoze jejich dila vychazi vpomémé husté siti
samizdatovych ¢i exilovych nakladatelstvi, ztrata bezprostiedniho ¢tenaiského publika
a adaptace na nové podminky v exilovém prosttedi vede k jazykovému a autorskému
odcizeni. Nebezpecnou ale hojné provozovanou ¢innosti se stava opisovani literarnich
textd v n&kolika kopiich ajejich nasledné S§ifeni mezi Sirokou vefejnost. Cast
zakézanych knih se dafi paSovat ze zahranici.

S revolu¢nim rokem 1989 se situace rapidné proménuje. Po padu Zelezné opony
a uvolnéni rezimu prichazi neomezené moznosti. A s nimi ptichazeji do literatury také
necekané problémy.

Ke zménam dochézi v autorské svobodé tvorby, moznostem jeji distribuce do

dal§ich zemi i v inspiraci nové prekladanymi autory, kterym byl vstup na knizni trh

> Haman Ales: Vychodiska a vyhledy. Praha, Torst 2002.
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zemi za zeleznou oponou zapovézen. Méni mechanismus fungovani knizniho trhu.
Dochazi k naristu poctu vydavatelli, tim padem se zvySuje 1 objem vydavanych titulti.
Dle zpravy Ceského statistického ufadu bylo v roce 1948 vydano 5300 tituld, v roce
1993 8203 tituld, ale v roce 2007 je narast témet trojnasobny oproti povalecnym letim.
Z celkového poctu 17 019 tituld predstavuje podil beletristickych dél néco pres 20
procent. Tento tidaj je sice ve srovnani s devadesatymi léty poklesem, piesto vSak
dosahuje evropského praméru.’

S roz§ifenim knizniho trhu zaroven klesaji néklady jednotlivych titult. Knizni
rekord 700 000 vytiskil, kterého doséhl Miroslav Svandrlik se svymi Cernymi barony,
je vnovych podminkidch pro ceské autory nemozné atakovat. Hranice pomérné
uspesného nakladu se dle udajt knihkupct posouva ke zhruba 3000 vytiskl. Z generace
novych autorskych jmen je ovSem cesta k tomuto ndkladu znacné trnitd. Pomérné
uspéSnymi investicemi jsou pro nakladatele osvédcend a diive uml¢ovand jména, Casto
spjatéa s exilem a samizdatem. Pokles poctu vytiskl na jedno vydéni s sebou pfinasi rist
cen novych knih z divodu rentability jednotlivych nakladi.

Spolu s cenou knih roste orientace knizniho trhu na financné vynosné tituly.
Zejména v poslednich letech tak vznikd velmi silnd provdzanost s medidlnim svétem.
Hlavnim cilem je ekonomicky vydélecné vydavatelstvi umoziujici pifezit mezi
konkurenci. Diky témto nové vzniklym podminkdm afeknéme nepiilis zdafilou
privatizaci knizniho trhu zanikaji osvéd¢ena vydavatelska jména jako Odeon, Svoboda
&i Ceskoslovensky spisovatel.”

Dynamicnost celého trhu miize ovsem kromé pozitivnich ucinkli pfindset pro
autory zna¢né nevyhody. Diky neustdvajicim pfivalim novych knih dochazi ke
zkracovani jejich prodejni doby. Lukrativni mista na knihkupeckych pultech a za
vykladnimi skiinémi jsou obsazovana v kratkych intervalech nové vydanymi tituly.

Primérni veli¢inou je finan¢ni zisk. Ten je siln¢ spjat s orientaci na $ir$i masy
Ctenafstva. Dusledkem je povrchni literatura devalvujici tradici kvalitni literarni kultury.

Knizni pulty zaCinaji byt zaplavovany literaturou na pomezi bulvaru a autobiografie.

S http://czso.cz/csu/redakce.nsf/i/29 7 2007 v_cesku roste_pocet vydanych knih i vydaju za_ne,
9.10.2009, 15:20.
7 http://www.institutumeni.cz/res/data/000054.rtf, 9.10.2009, 16:15.
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Autobiograficka literatura v podobé memoart, denikli ¢i zédznaml je jednim
z markantnich pozadavka trhu. Promitne se i do produkce seri6znich d¢l.

Na literarni scénu vstupuji nova média. Literarni periodika rozsiiuji pole své
pusobnosti. Vznikaji nové prostory pro publikaci $ir§iho okruhu autorti, audionahravky
ulehcuji recepci handicapovanym. Obavy z konkurence elektronickych knih se prozatim
nepotvrzuji. Césteéné vinen by mohl byt podle vieho konzervatizmus &eského
Ctenafstva. Chmurné vize o zaniku literatury v té€ podobé¢, ve které byla Ctenariim celd
staleti znama, se nepotvrzuji. Jak piiznava ve své glose Petr Platenik, neni otdzkou, zda
literatura diky konkurenci novych médii zanikne, ale do jaké miry se jejich existenci
prizptisobi.®

O kvalité literarni produkce vSak zebticky vydanych tituli nic vypovédét
nemohou. Kontinuita literarni kritiky, prvniho prosévace zrna od plev, se zda byt stejné
tak jako kontinuita Ctenaiské tradice poruSena. Spolu s odchodem né¢kolika velkych
jmen ceské literarni kritiky a jejim omezenim se na specializované Casopisy pro uzky
okruh Ctenafstva ztraci literatura jeden ze svych vyznamnych pilifa. Vedle toho se zda
byt oslabena i jeji sekundarni funkce. Pokud vzpomeneme jakékoliv historické obdobi
¢eskych zemi, pak byla tloha literatury vzdy velmi tésné spjata se spolecenskym dénim.
Neziidka byla i politicky orientovana sledujic néjaky z primarnich cili. Vzpomenime
literaturu doby husitské, literaturu doby néarodniho obrozeni ¢i naSeho tématu —
literaturu valeCnou. Tato ztrata v sobé nese ale zaroven i ztratu jakéhosi privilegia
bezprostiedniho vlivu na spolecnost. Ztrata jasné vymezenych mantinelli, nékolika
svych pilifa v podobé osvédCenych jmen autort, kritikli ¢i vydavatell a jistot stran své
Ctenafské obce uvrhla literaturu po roce 1989 do stadia chaosu. Postaveni literatury tak,
jak bylo chépano pied listopadovou revoluci, je nenavratné pry¢. Nové postaveni
literatury stale neni definovdno. Literatura sama se jeSté stdle pere se svou ,,nove®
nabytou svobodou trhu atvorby aneni schopna vyty€it si jasné postaveni v nasi
spolecnosti. Pokud literatura nastavuje zrcadlo spole¢nosti a jeji obraz pak ve svych
dilech reflektuje (tak jako je to zminéno v této praci v souvislosti s literaturou po roce
1945), pak je docela dobfe mozné ze literatura po roce 1989 pouze velmi vérné odrazi

stav nasi doby.

¥ Platenik Petr: Televize je plna hvézd. O literarnim ghettu. Tvar 16, 2008, s. 9.
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V ramci zmén na soucasném Ceském literdrnim poli se objevuje mimo jiné i linie
perspektivnich Zen autorek. Pokud se ohlédneme do let minulych, tykaly se knizni
uspéchy prozaickych dél reflektujicich 2. svétovou valku predev§im maskulinniho
autorského okruhu. Vice talentovanych, literarni kritikou ocenénych Zen v jedné
generaci je novym fenoménem mladé ceské literatury. K této generaci piislusi i jména
autorek, jejichz romény tato prace analyzuje. Objevuji se v pribehu poslednich dvaceti
let vpocetné skupiné mladych prozaika abasnikli, ktefi prostiednictvim granti

a kniznich cen debutuji se svymi prvnimi dily.
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4. ANDRONIKOVA — DENEMARKOVA — PLATZOVA:
LINIE ZEN AUTOREK REFLEKTUJICICH VE SVYCH
DILECH 2. SVETOVOU VALKU

41. HANA ANDRONIKOVA

Hana Andronikova, narozena 9.9. 1967 ve Zlin¢, se vénuje po studiu Filosofické
fakulty Univerzity Karlovy v Praze personalistice. V roce 1999 tuto oblast opousti, aby
se mohla plné realizovat v literatufe. Narozdil od svych autorskych vrstevnic uspéje uz s
prvnim publikovanym dilem, které vydava dva roky po odchodu z postu personalni
manazerky. Roman Zvuk slune¢nich hodin (Odeon, 2001) je jesté v roce vydani ocenén
Cenou Knizniho klubu a o rok pozdé&ji ziskdva Cenu Magnesia Litera za objev roku.
V tomtéz roce vydava soubor osmi povidek Srdce na ulici v nakladatelstvi Petrov.
Krom prozaickych véci piSe 1 scénai Tanec pies plot k divadelnimu projektu Dialogy na
atéku Divadla Archa.”

Jak sama v jednom ze svych rozhovorl ptfiznava, reflektovat ve svém romanu
udélosti 2. svétové valky nebylo ptivodné jejim timyslem. Co se osobnich zkuSenosti
s tématem valky a holocaustu ty¢e, nedisponuje jimi ani nikdo z jejiho bezprosttedniho
rodinného okoli.

»Zacala jsem psat néco jiného, ale najednou se to téma zniehonic objevilo, jako by
chtél promluvit n€kdo jiny skrz moje psani. Neumim si to vysvétlit, ale bylo to tak, jako
kdyz se vam nékdo povési na krk, a dokud se s nim nezacnete poradné bavit, tak se ho
nezbavite. Zaroven jsem se tim asi sama s né¢im vyrovnavala.*

Osobni prozitky rodict a prarodict ji ale ¢aste¢né pomohly vykreslit vérohodny obraz
mezivalecného Batova Zlina, kam zasadila jednu z d¢jovych rovin svého romdanu.
Zbytek musela nastudovat z odborné literatury a dobovych pramenti.

,PreCetla jsem samoziejmé fadu svédectvi téch, ktefi ptezili Terezin a Osvétim,
amluvila s nékterymi svédky. Cim vic se &lovék dozvidal, tim vic se dozvédét
potteboval.“ Zaroven piiznava, Ze studovani sekundéarni literatury a vyhleddvani

autentickych svédectvi pro ni bylo zna¢né depresivni.

? http://www.pwf.cz/cz/archiv-autoru/hana-andronikova/, 10:10.2009, 14:40.
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»Mozek pracoval bez kontroly ve dne v noci, nemohl se zastavit. Muz mi zacal po Case
fikat, ze vypadam jak z koncentraku. Kdyz ¢lovék vycerpa rezervy, tak uz se jen tak
plouzi jako ti, kterym v lagrech fikali musulmani.*

ptib¢hu.

,Laska 1 krutosti se odehravaji i dnes. Moznd jsem si to chtéla udélat i svym zplisobem
snaz$i, protoze tahle kapitola, tohle stoleti jsou uz alespon vnéjskoveé uzaviené. Navic

kdyby mé&l &lovek psat jen o tom, co zna, pak by za chvili nemé&l o em.«'”

cey

Autorka Zijici v Praze pfisp€la mimo jiné také do sbornikli Moravské pohadky

(2004) a Schiizky s erotikou (2005). V soucasné dobé¢ pracuje na dalsi knize.

4.2. RADKA DENEMARKOVA

Radka Denemarkovda, narozena 14.3.1968, pusobi po studiu germanistiky
a bohemistiky na Filosofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze v oddéleni pro
literaturu 20. stoleti Ustavu pro &eskou literaturu AV CR. Zajem o divadelni prosttedi ji
kratce pfivadi jako dramaturgyni do Divadla Na zéabradli. Ze vSech tfi autorskych
osobnosti mé nejSir§i rozsah pusobnosti. Krom vySe zminéné dramaturgické
a spisovatelské ¢innosti se vénuje scendristice a prekladim z némeckého jazyka. Na své
spisovatelské draze se stihla podepsat pod fadu dél. V oblasti scendristiky jsou to
dokumenty vénované Alfrédu Radokovi, Evaldu Schormovi, Emilu F. Burianovi, triu
Voskovec — Werich — Jezek nebo Jindfichu Honzlovi. Vroce 1998 ji vychazi
monografie Evalda Schorma Sam sob¢ nepfitelem, o pét let pozdéji studie Ohlédnuti za
Milenou Honzikovou a v roce 2005 prvni roman A ja potad kdo to tluce.

Teprve druhym roméanem Penize od Hiltera vydanym v roce 2006 vSak zaujme
nejen Ctenafskou obec, ale iliterarni kritiku. Romén ziskdva vtomtéZz roce cenu
Magnesia Litera v kategorii proza a prava na pieklad jsou ihned prodana do n¢kolika
zemi. V souCasné dob¢ je dostupny v némeckém, anglickém, mad’arském a polském

jazyce, v listopadu 2009 se ocekava jeho vydani v bulharsting a slovinsting.

' Fakta a viechny doslovné citace byly prevzaty z rozhovoru Jiftho Rulfa s Hanou Andronikovou pro
Casopis Reflex: - http://www.pwf.cz/cz/archiv/rozhovory/1546.html, 10.10.2009, 14:30.
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Autorka publikujici své recenze, studie a ¢lanky v periodikach jako napf. Tvar,
Ceska literatura ¢i Lidové noviny vydava dva roky po uspéchu svého druhého romanu
dalsi monografii vénovanou tentokrat divadelnimu rezisérovi Petru Léblovi — Smrt
nebudes se bati aneb Piib&h Petra Lébla, za kterou v roce 2009 obdrzi cenu Magnesia
Litera za publicistiku. Timto ocenénim se stava jedinou laureédtkou, kterd byla v historii
této soutéze ocenéna dvakrat.''

K tématu holocaustu, jak ona sama dodava'’, ji pfivedl Elanek o roding

Fischmann, kterou po valce postihl stejny osud jako ostatni Némce na naSem uzemi —
stacila jazykova priislusnost k némeckému narodu a jejich veskery majetek byl pod
z4minkou kolaborace zabaven statem. '
,ldedlni ptdorys. VSe, co se d¢je druhym se mé tyka. Postavy jsou fiktivni, pfitom vSechny
maji realny zéklad, vzdycky zapracujete svou zkusenost, tomu se nevyhnete. Souznélo
mi to s piib&hem, ktery jsem chystala, o tom, ze ¢loveék neustile musi znackovat slabsi,
ponizovat outsidery, drat se a Slapat po ostatnich.*

Stejné jako Andronikova se vyhyba sloviim o vypovédi doby jako funkci svého

romanu. Zajima ji konkrétni ptibéh.
»doucit, ten nam chybi. A empatie. Odsunuli jsme Némce a pak nam uz nepfislo, Ze
byly postizeny statisice dalSich, jinak onélepkovanych skupin. Déje se to vSude.
V Kambodzi pry kdysi polpotovci popravili jako prvni ty, co nosili bryle. Nic se
neztraci, spolecnost bezpravim nasakne. M¢ vSak zajimaji konkrétni lidské osudy.
K nim se vazi historické a politické okolnosti at’ uz jsou jedinci jejich aktivnimi nebo
pasivnimi ucastniky.*

Ptestoze se v romanu Penize od Hitlera jedna o fiktivni osoby 1 ptibéh, dostala
autorka n¢kolik zpétnych vazeb od ctenarek, které poznaly v déji knihy historii svého
zivota. Tyto okamziky ji pfesvédCuji, Ze se svym psanim dostala piesné tam, kam
chtéla. Pfesto se neubrani zvlaStnimu vnitinimu rozechvéni, kdyz se setkavd s moznymi

redlnymi postavami svych ptib&ht.

' http://www.nakladatelstvi.hostbrno.cz/cs/nakladatelstvi/by-autori/d/radka-denemarkova, 10.1 0.2009,
19:02.

"2 Fakta a viechny doslovné citace byly prevzaty z http://www.novinky.cz/kultura/113979-radka-
denemarkova-zamindrakovani-si-vzdy-najdou-obeti.html, 25.9.2009, 10:00.

" Fakta a viechny doslovné citace byly prevzaty z www.litcentrum.sk/42211 23.9.2009, 18:02.
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»Stava se mi, ze moje mysl v pfedchozich knihdch stvofila esenci nééeho, co mé pak
v redlu dostihlo. Jako by mn¢ to chtélo dat herdu do zad. Pred vlastnim psanim se
trapim nécim, co visi ve vzduchu, co mé zneklidnuje, odkud vane chlad. Vytvofim si
postavu, se kterou se ztotoznim a kterou nechdm projit situacemi, v nichz sazim neklid
i s koteny.“!*

Ptizndva, ze rada pise o tématech, které se Ctenarovi zaseknou v krku jako rybi
kost. Nema zajem vytvaret dila, ktera by byla symbolickym mouc¢nikem po vecefi. To
se ji pravdépodobné u tohoto dila také povedlo. Dokladem toho muze byt pozadavek
nakladatelstvi DVA, které pfipravovalo roméan k vydani v némeckém piekladu, aby
kniha vySla pod jinym titulem. Hitlerovo jméno oznacujici proklamovaného kostlivce
ve skiini némeckych déjin mélo byt z titulu romanu odstranéno. Kniha tak vychazi pod
nazvem Ein herrlicher Flecken Erde."

V rozhovoru pro toho nakladatelstvi u pfilezitosti uvedeni roméanu Penize od
Hiltera / Ein herrlicher Flecken Erde uvadi, ze v tomto roménu ji neslo ani tak o historii,
jako o piib¢h hlavni postavy, ke které si béhem psani vytvofila velmi uzky osobni
vztah. O hrdince ze svého romanu doslova ¥k, Ze je jejim pievtlenim.'® (Mohli
bychom samoziejmé spekulovat, do jaké miry jsou tyto vyroky stylizaci; jakousi pézou
pro medidlni svét).

Uspésnost romanu doklada i zajem spole¢nosti Dawson production, kterd se

chysta na jeho zfilmovani v koprodukci ¢ty zemi stfedni Evropy. Prace na filmové

podobé by mély zacit pocatkem listopadu 2009 pod vedenim reziséra TomaSe Masina.

4.3. MAGDALENA PLATZOVA

Magdalena Platzov4, nejmlad$i =z autorek, po stipendiich na americké
Georgetown University a anglické Brockwood Park School pisobi jako asistentka
reziséra Petra Lébla v Divadle Na zabradli a pozdé&ji jako herecka v Divadle Na Voru. I

jejimi prvnimi dily jsou dramatické texty — Sayang, Jind cesta a Na utéku. S posledné

" Doslovné citace byly prevzaty z audionahravky rozhovoru pro Cesky rozhlas, pofad Cajovna, dne
1.9.2009. Audiozaznam: http://www.rozhlas.cz/vitava/porady/_porad/844 , 24.9.2009, 14:12.

15 http://www.randomhouse.de/book/edition.jsp?edi=293695 . 11.10.2009, 14:15.

16 hitp://www.randomhouse.de/webarticle/webarticle.jsp?aid=17610 . 11.10.2009.14:25.
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jmenovanym textem je nominovana na cenu Alfréda Radoka v kategorii nejlepsi
divadelni hra. Krom¢ dramatické tvorby se vénuje také publicistice. Pusobi jako
redaktorka, pozdéji zastupkyné Séfredaktora v tydeniku Literarni noviny, v soucasnosti
piSe pro kulturni rubriku tydeniku Respekt.

Prvni prozaickou praci, vydanou nakladatelstvim One Woman Press v roce
2003, je soubor ¢ty povidek Sul, ovce akameni. O rok pozdéji se objevuje
autobiograficky zabarvena novela Navrat pfitelkyné. Roman Aarontiv skok vydava
nakladatelstvi Torst v roce 2006."

Stejn¢ jako u dvou ptedchozich autorek si Platzovd neklade za cil podavat

svédectvi o uddlostech doby. 2.svétova valka tvoii jakési historické zaramovani
osobnich ptibéht dvou ze tfi Zenskych hrdinek. Primérni linkou roménu je predevsim
osud tfi Zen a to, Ze jedna z nich ukoncila svou zivotni pout’ v pecich koncentracniho
tabora je pouze faktem patficim k jejimu Zivotu. Platzova pfiznava, Ze se pii prolinani
osud tfi generaci neubranila srovnani charakteru doby.
»Byla to pro m¢ strasné¢ zajimava doba (dvacatd a pozdéji tficatd 1éta 19. stoleti —
pozn.autorky prace), ktera v néfem piipomind naSi dobu, kdy bylo vSechno mozny,
vSechno se zkouselo, vSechno otevieny, ale bylo to poprvé. A vSechno to strasné Spatné
dopadlo. Ten obrovsky vybuch lidské svobody a lidské emancipace skoncil v totalitach.
Fasismem, komunismem, koncentra¢nimi tabory. Dlouhou dobou temna.*'®

Stejné tak, jako se autorka brani chépani Aaronova skoku jako charakteristiky
doby, vnima i pokusy vystopovat v romdnu autobiografické prvky ze zivota rakouské
umélkyné Friedl Dicker-Brandeisové. Nepopira, Ze byla inspiraci pro jednu z hlavnich
hrdinek, ptfesto vSak velkou cast vypravéni vcetné zapiski z denikl vytvofila sama
autorka. V textu zaroven zminuje nékteré ze znamych osobnosti ze svéta uméni prvni
poloviny dvacatého stoleti, ale vzpomind, ze bylo nasledn¢ velmi tézké vymanit se

z téchto faktd smérem k volnému tvofeni, k vlastni fikci.

17 http://www.czechlit.cz/main.php?pageid=34&author_id=320&PHPSESSID=bjvxzoxb , 12.10.2009,
11:51.

18 Doslovné citace byly pfevzat z audionahravky rozhovoru s Magdalenou Platzovou pro Cesky rozhlas,
potad Cajovna, dne 27.11.2008. Audiozaznam: http://www.rozhlas.cz/vitava/porady/ porad/844
17.9.2009, 15:52.
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Poslednim vydanym dilem Magdaleny Platzové je sbirka povidek z roku 2008

s nazvem Recyklovany muz."”

' http://respekt.ihned.cz/?m=authors&person[id]=12290450&article[aut_id]=12290450 , 13.10.2009,
20:26.
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5. TEMATICKA ANALYZA MOTIVU
51. BUH

Pfed samotnou interpretaci v jednotlivych roménech je nutné definovat, jakymi
zpusoby je mozné na tento motiv nahlizet.

Prvni z moznosti, jak chapat podstatu nejvySsiho dobra a ndbozenské podstaty je
idea Boha vychazejictho z monoteistického nabozenstvi, v nasem pfipadé tedy
kiestanstvi a zidovstvi. V tomto piipadé¢ je pojmenovani instance graficky odliSeno
velkym pismenem, nebot’ je to, co oznacuje, chapano jako jedine¢né. Pokud vychazime
z premisy, ze zéklady kiestanstvi vychazeji z zidovské viry, pak mlZeme na tomto
zékladé mluvit o totozném Bohu. (prace zde nerozliSuje mezi judaismem jako
monoteistickym nabozenstvim a zidovstvim nesoucim socialni, kulturni a nabozensky
aspekt. TaktéZ se v podstaté vnimani této nejvyssi instance nesoustiedi na rozdilnosti
mezi kiestanstvim a zidovstvim).

Druhy zpisob reflexe tohoto motivu, graficky odliSeny malym pocatecnim

pismenem, zahrnuje dv€ mozné interpretace. V ramci polyteistického nébozenstvi
zachycuje jednu konkrétni podobu z celého systému bozstev. Ve zvolenych textech se
tato interpretace objevuje pouze vromanu Hany Andronikové a funguje v kontextu
majoritniho indického nabozenstvi — hinduismu.
Druhd interpretace se vztahuje k individualizovanému pojeti formy viry, kterd sice
zahrnuje urcitou duchovni instanci, neni ale pfimo odvoditelnd z kteréhokoliv
nabozenstvi. Predmétem této viry miize byt v podstaté cokoliv, co Ize na zaklad¢ obecné
zkuSenosti s nabozenstvim nazvat bohem.

Interpretace tohoto motivu se zaméfuje na to, jakym zplsobem je podstata
Boha/boha zachycena prostfednictvim fikénich literarnich postav, jak vnimaji svou
vlastni nabozenskou identitu ajak se chapani této podstaty promeénuje. V rdmci
individudlniho vztahu jedince k ndboZenstvi a jeho autorité se analyza motivu snazi
nalézt odpovéd na to, zda valecné udalosti tyto literarni postavy v jejich vife néjakym
zpusobem ovliviiuji. V neposledni fadé¢ si prace v§ima mozného genderove zabarveného

textu a jeho funkce v ramci romanu.
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Zaverena komparace se vénuje zpisobu prace s timto motivem u jednotlivych
autorek. Cilem je nalezeni shodnych tendenci v literarni projekci ndbozenské identity,
vztahu k nejvyssi nabozenské autorit¢ jakozto ipromén tohoto vztahu. Opomenuty
neziistanou ale ani rozdilné rysy prace s timto motivem, které texty autorek nejmladsi
autorské generace odliSuji. UrCujicim se v konecném resumé jevi vztah mezi osobni

1 obecnou nabozenskou identitou a udalostmi 2. svétové valky, jejiz reflexe v literarnich

textech je pro tuto praci stézejni.

51.1. Hana Andronikova — Zvuk slunec¢nich hodin

V romanu Hany Andronikové neni otdzka néboZenstvi omezena pouze na
monoteistické kiestanstvi ¢i zidovstvi, ale autorka opét bez vlastni bezprostfedni
zkuSenosti zaclenila do romanu déjovou linku z orientalniho svéta hinduistické Indie.
(Tato informace je ptfevzata z doslovu prvniho vydani romanu)
~Kosmicky rad neni radem diktatorii — ani 1 boZského diktdatora.«*

Timto citatem, ktery velmi dobte vystihuje rozdil mezi chapanim vztahu bozstvi
a fungovani svéta v kiestanstvi (popf. zidovstvi) a hinduismu, je uvozena kapitola
vénujici se nabozenstvi tak, jak je Hana Andronikova zachytila ve svém roménu.
Nesnazi se tyto ndbozensky vzddlené svéty nijak konfrontovat ¢i vysvétlovat.
Prostfednictvim percepce literarnich postav nechava oba svéty prolinat a ovliviiovat se.

Evropané maji tendenci hovofit v pfipad¢ hinduismu o jednom z nejpocetnéjSich
nabozenstvi na svété, ve skuteCnosti se jedna ale spiSe o koexistenci nékolika
nabozenstvi zaloZzenych na stejnych kulturnich kofenech a vymezenych jednotnym
geografickym prostorem. Podivame-li se blize, mizeme rozlisit pod rouskou hinduismu
ptislusnost k jednotlivym ,,sektdm*“ hinduismu (pojem ,sekta® zde neni chapan
v negativnim slova smyslu). Ke dvéma nejSirSim sektam patii Sivaismus a viSnuismus
(uctivani Boha Sivy nebo Visnua). Zbyla procenta hinduistii se rozdéluji mezi dZinisty.
parsy, sikhy a dal$i kmenova nabozenstvi.

Vzijemna bezproblémova koexistence téchto sekt je umoznéna diky chapani

nabozenstvi jako cesty jedince k bozstvi, ke spase dusSe. Tento primarni cil se tak

20 Kiing Hans, Von Stietencron Heinrich: Kiestanstvi a hinduismus. Cesky Té&$in, Vysehrad 1997, s. 81.
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povznasi nad mozné rozdilnosti, které¢ v ostatnim svété (at’ uz mluvime o kiest’anstvi,
zidovstvi nebo isldmu) ptlisobi vzajemnou nevrazivost a problémy v souziti téchto
podotknout, Ze nevrazivost vici zidovské vife v dobé tficatych a Ctyficatych let souvisi
predevsim s nenavisti vici vSemu zidovskému. Pronasledovéni a perzekuce Zidovského
obyvatelstva nebyly zpiisobeny nabozenskymi predsudky, ale predsudky ideovymi.

Dal§im, uz nastinénym rozdilem, oproti kiestanstvi a zidovstvi je uchopeni
pozemského zivota. V hinduismu je pozemsky zivot diky neustalé reinkarnaci
kolobéhem, uzavienym kruhem, ktery je determinovan pfislusnosti jedince ke kasté.
Smrt predstavuje pouze krok k dal$imu zivotu, pfi¢emz identita v novém zivoté piislusi
pod tutéz kastu jako v zivoté piedchozim. Proto neni vnimani momentalni existence na
Zemi ohrani¢eno Casovym horizontem, ktery pfedstavuje v kiestanstvi smrt. Jelikoz
zustane kontinuita Zivota diky neustdlému cyklu zachovana, pak neni smrt u hinduisty
doprovazena stejnymi emocemi jako u kfestana. V zapadnim svété je pozemska
existence nerozluéné spjata s konecCnosti, jejiz bezprostiedni pfitomnost (napf.
v koncentracnich taborech ¢i na front€) s sebou nese existencidlni tzkost. Tento
psychicky stav vedouci k ¢astému zkratovému jednani mtze vyustit v sebevrazdu, kterd
se postaveé jevi jako jediné vychodisko z nejistoty. Tento akt ale z pohledu zidovské,
kiestanské 1 hinduistické viry neni piipustny. Rozhodujicim faktorem je tak sila osobni
viry a mira psychické odolnosti.
»A pak prichazelo pokuseni. Myslenka lahodna a vlidna jako smrt. Hrala jsem si s ni
a pak ji zahanéla tvrdym klackem viry.
Stoikové sebevrazdu schvalovali. Dokazovali tak svoji nezavislost na vnejsich vécech.
Ale treba hinduisté veri, Ze pokud se zabijes, tviij karmicky ucet zustane nevyrovnany.
Vrati se ti to v dalsim Zivote. Navic ten tviij Biih to taky nevidi moc rad.*
(Andronikova, s. 200)

Jist¢ pojitko mizeme prekvapivé najit 1imezi nacistickym rezimem
a starovékymi koteny hinduismu, pokud se pieneseme do 10. — 6. stoleti pt.Kr., tedy do
doby, kdy se v Indii zacina vytvaret kastovni systém. Slovo kasta nam dali Portugalci.
Byli totiz prvnimi Evropany, kteri se v Indii natrvalo usidlili, kdyz v roce 1498 Vasco da
Gama objevil namorni cestu do Indie. Kasta neni indické slovo. Pochazi z latinského

castus (,,Cisty, neposkvrnény“) a oznacuje socidalni skupiny, jez navzajem deli predpisy
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o cistoté. Cistota se vztahuje na vsechno, s ¢im clovék prichdzi do intimniho styku,
predevsim na potravu a partnera pro manzelstvi.*!

Tento systém pochazi od Arji, prvnich kment, které zacaly pronikat do Ganzské niZiny
kolem roku 1000 pi.Kr. Nutnosti pro zachovani identity téchto arijskych kment
pfichazejicich do jiz obydlenych oblasti bylo ,,udrZeni si své rasové a kulturni identity.
Museli zabranit miseni s podrobenymi etniky. To bylo mozné jediné separaci — zajimavy
doklad politiky apartheidu ve starovéku.”

S myslenkou rasové a kulturni Cistoty naroda ptichéazi také Hitler. Uz v roce
1920 v Mnichov¢, tedy dlouho pted tim, nez se se svoji politickou stranou NSDAP
dostane k moci, formuluje nacistickou teorii o rasach a jejich hierarchii. Jiz dva mésice
po svém zvoleni fiSskym kancléfem 30.1.1933 zacCinaji v Némecku platit prvni represe
proti zidovskému obyvatelstvu prostfednictvim bojkotu zidovskych 1ékait, obchodnikdi,
pravnikd, ucitelti a dalSich vetejné plisobicich Cinitell, coz vede k emigraci pocetné
skupiny némecké inteligence a zastupct kulturni scény. V duchu mySlenky o Cisté
arijské rase vznikaji na sjezdu NSDAP dne 15.9.1935 tzv. Norimberské zakony, které
obsahuji zdkon o fiSském obcanstvi a zakon o ochran¢ krve. Obsahem paragraft téchto
zakonll je predev§im separace obCant zidovského pivodu z politického a kulturniho
zivota a Uprava styku s touto ,,niz8i“ rasou. Piisnému zakazu podléhaji smiSené siatky
mezi arijci a zZidy, diive uzaviena manzelstvi jsou anulovana, viici veSkerym piipadnym
prohieSklim jsou navrzené tvrdé tresty. V listopadu 1935 piichazeji zidé o hlasovaci
pravo, v legislativé je zakotveno oficidlni rozdéleni spole¢nosti dle ptivodu na Arijce,
Zidy a miSence prvniho a druhého stupn&. Myslenka rasové oéisty némeckého naroda
preménénd v jednani tak dostava i legislativni podklad.

Hitlerem nadfazovana arijska rasa tak témét doséhla uskutecnéni demagogické
ocisty své krve diky fanatickému S$ifeni antisemitistickych nalad po celém tzemi
Evropy. Tato realnd, historicky dolozitelnd fakta muizeme najit zminénd i naSich
romanech. Zde ale spiSe nez historicky obraz predstavuji urcité determinanty zivotnich
pribehi literarnich postav.

Pokud se podivame uz na samotné slovo ,,arijsky“ (které Slovnik cizich slov

definuje jako ,,indoevropsky, z vyssi kasty, nesemitsky*, s.28), pak je odvozené od

*! Kiing Hans, Von Stietencron Heinrich: K¥estanstvi a hinduismus. Cesky T&$in, Vysehrad 1997, s. 40.
*2 Kiing Hans, Von Stietencron Heinrich: K¥estanstvi a hinduismus. Cesky T&$in, Vysehrad 1997, s. 41.
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kmene Arji. Zcela jasn& pak tedy arijska rasa, tzn. nesemitska (prosta Zidd, zidovstvi),
dovedena ad absurdum nacistickou diktaturou musela byt v ramci své kulturni, socialni,
nabozenské a etické Cistoty zbavena cizich vlivli. MySlenka rasové separace se ze
starovékych dob vyvoje hinduistického nabozenstvi pienesla o tfi desitky stoleti do
vyspélé stfedoevropské kultury a zapficinila v koneéném disledku zdecimovani
zidovské populace beéhem deseti let. Zdanlivé nesouvisejici kulturné inabozensky
odlisné svéty stiedni Evropy a Indie dvacatého stoleti tak v Andronikové romanu
odhaluji vnitini, na prvni pohled neviditelna, pojitka. Autorka nechavd oba svéty
prostiednictvim Ustfednich postav vzdjemné prostupovat, aniz by odkazovala na
jakékoliv spojeni téchto kultur. Markantni rozdil mezi nimi je ale vice nez patrny.
Exoticky, mystikou prodchnuty svét Indie plisobi proti mocensky rozboutené Evropé
uklidiiujicim, harmonickym dojmem.

»Mival jsem tam strasidelné sny. Indie se prolinala s neutéSenou soucasnosti.*
(Andronikova, s. 256)

Vzpominky na détstvi stravené na indickém poloostrové vyplnéné piibéhy
zindické mytologie vkladd Andronikovd mezi obrazy mezivalecného Zlina,
pfedvalecné Prahy, koncentracnich tdborii a potlacované paméti emigrantl. Indie
a vzpominky na ni jsou vSudypfitomné. Jako by symbolika bozstvi ajeho samotna
podstata z dob stravenych v Indii nahrazovala kiestanského Boha, ktery Evropu na
dobu obou svétovych valek v mysli mnohych opustil. Tento sociologicko-nabozensky
fenomén tak oslabuje jeden z pilifti védecky orientovaného mysleni zdpadnich kultur
povstalého zuceni Platona, Herakla a Aristotela, zatimco mytologické uvazovani
vychodniho svéta si ponechava svou nezpochybnitelnou v§eobecnou platnost.

Andronikova zobrazuje nabozenstvi zépadnich kultur se vSemi jeho atributy
v subjektivnim pohledu svych postav velmi negativn€. Uz v tvodu roménu zachycuje
karikaturu ktestanského modelu knéze jako prostiednika mezi ochranujicim Bohem
a véficimi.

Nedeli nesnasel. Z duse si pral, aby nedéle prosté neexistovala. Vécnée uculeny pan
farar s vystouplou bradou, mecivym hlasem a pajdavou chiizi byl dokonalou
karikaturou kozla. Neveril mu ani slovo. Pry slovo bozi. Vycenény falesny chrup. Bylo

mu sotva dvanact a pochyboval o existenci Vsemohouciho. (Andronikova, s. 23)
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Tato nedlivéra pojata v détstvi je udéalostmi z valky a osobni tragédii (ztrata
zeny) jeste posilena. Propast mezi ndbozenskou virou a ateistickym cynismem je, jak se
v pribéhu romanu ukaze, nezacelitelnd. Postupem casu vystiida opovrzlivy, urazlivy
ton osobni rezistence viici ndbozenstvi. Vulgarita, kterou autorka vyuzila pro projev
svého hrdiny ve vztahu k bozi existenci, miZe urazit, vybidnout k ptemysleni; v kazdém
piipadé timto radikdlnim vyjadienim aktivizuje potencidlniho Ctenaie.

»Mozna proto si predstavoval Boha jako zaprcatélého dédulu s rozsklebenou drzkou,
ktery stoji na mracnu a blahosklonné chcije dolit bozsky deést.* (Andronikova s. 23)
»Byla mrtva. Prava nevesta Krista Pana. Kletby a nejsprostsi vyrazy, které znal, se mu
rozléhaly hlavou, nehoraznd, do nebe volajici slova hnusu a odporu, nadavky
nejhrubsiho zrna. Silou celé bytosti, bez sebe vzteky a zoufalstvim, silou nenavisti, ktera
v ném doutnala, mrstil kusem svatych spisii do kouta. Ukoktané, pobozné plky, vyplod
chorych mozkii, blivajz pro chudé duchem.”“ (Andronikova s. 31)

Neprodysne uzavrel sviij svet pred okolnim svetem. A pred Bohem. (Andronikova s. 32)

Autorka zminuje v souvislosti s hinduismem postavu duchovniho viidce Indie
Mohandas Karamcéand Géandhiho. Pokud ovSem srovname toto jméno s obrazem

ktestanského duchovniho tak, jak byl citovan vySe, pak nejde ani v nejmenSim

vvvvvv

[ 24 cvwr

Pravé Gandhimu vdéci hinduisticka spolecnost krom jiného za narok nizSich kastovnich
vrstev na spolecenské uznani a tim padem také moznost spolurozhodovat ve vécech
vetejnych.

»Pasivni odpor. Pod tihou Gandhiho slov se otevriely chramy. Zde neni Zadny Biih, rekl.
Kdyby zde byl Buh, méli by sem pristup vSichni, nebot on sidli v kazdém z nas. Brany po
staleti uzaviené smrtelnikium z nizsich kast se rozestoupily. Staleté predsudky stékaly do
stoky ¢asu.* (Andronikova, s. 75)

Karikatura kfestanského prostfednika mezi Bohem alidmi v mezivéalecném
Ceskoslovensku a Ghandiho piinos pro socialné-nabozenské zrovnopravnéni viech kast
hinduistické spolecnosti tak velmi vérné odrazi dobovou situaci obou nabozenstvi.

A tak zatimco text hovoii v ptipad¢ hinduismu o Bohu v kazdém ¢loveku a o bozstvi
v mytech, které jsou soucasti Zivota spolecnosti na indickém subkontinentu, potyka se

zobrazeni zépadniho svéta s odmitanim existence Boha, odklonem od viry a krizi
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humanity. Tuto tendenci velmi dobfe vystihuje nasledujici citace zachycend v ptiznacné
pojmenované kapitole X. Najdi svého Boha (Andronikova, s. 181)

»Bylo vyhodné vérit v Boha. Moje vira mi pomahala prezit. Pro mé to byl zdroj sily,
skala, o kterou jsem se mohla oprit, utécha v bezutésnych dnech. Rachel ty hruzy kolem
naopak utvrzovaly v presvedceni, Ze zadny Biih neni. Ale ja ho hledam, rekla jsem ji. I
tady ho hledam. - Osvétim je dukaz, Anicko, Ze Zadny Biih neexistuje. Nevérila jsem
svym usim. Nikdy neméla pro mého Boha jedno dobré slovo.* (Andronikova, s. 191)

Tento rozhovor vedeny hrdinkami za draty koncentracniho tdbora symbolizuje
rozstépeni celé spolenosti v nabozenské otdzce. Pravé v této dobé obou svétovych
valek muzeme hledat kofeny rodiciho se ateizmu. Ten prameni ze skepse nad
myslenkou Boha jako ochrance a spasitele jemu vérnych. Uddalosti z let 1915-1919
a 1938-1945 jsou pro mnohé z postav jasnym dikazem o tom, ze tato myslenka a tim
padem iidea Boha byla spiSe zboznym pianim nezli skutecnosti. Spolu s padem
ktestanské viry ztraci svou obecnou platnost i kniha Genesis.

- Clovek neni jako bajny ptak Fénix, Anicko. Tihle mrtvi z popela nepovstanou! Ledaze
by ten tviij zatraceny Biith konecné vylezl z néjaké podélané diry a udélal zazrak!*
(Andronikova, s. 192)

Vira u téch, ktefi se myslenky na existenci Boha nevzdali, je prostfedkem utéchy
anadéje na pieziti. Od Boha se neocekdva zazrak, ale spiSe podpora osobni sily
piekonat zlo a jeho nasledky. Vira se stava jakousi podptrnou holi vojakii v zékopech,
véziill v koncentracnich taborech, ale ijejich nahle osifelych rodinnych piislusnikda.
Zmechanizované modlitebni formule jimZ je pfitknuta ochranna sila a teorie o osobnim
vztahu jedince s Bohem (Buh nedopusti, abych zemfel, kdyz mé nechal dosud ptezit)
jsou typické pro vnitini monology postav ve vypjatych stresovych situacich. Sem
bychom mohli zaradit i ur¢ity kompromis mezi virou a ateizmem. Na zéklad¢ deziluze
se jedinec vzdava idey kiestanského Boha a upind se k vlastnimu vy$§imu principu,
kterého nazyva dle vlastni zkuSenosti také bohem, ovSem bez jakychkoliv dogmat, které
jsou spjaté s kiestanskou cirkvi. Jedinec se tak nevzdava své nabozenské identity, pouze
dochazi k jeji modifikaci.

,» Rachel, ktera tvrdila, zZe zZadny Biih neni, se pro mé stala ditkazem, Ze Bith existuje.
Myslim, Ze ona ho skutecné nasla. Nemélo to nic spolecného se svatymi knihami. By to

Jjeji vlastni Bith.” (Andronikova, s. 193)
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Pohled na identitu nejvyssiho ndboZenského principu — Boha ¢i bozZstev —
z hlediska genderu se v hinduismu a majoritnimu nabozenstvi zapadniho svéta znacné
li§i. Zatimco v kiestanstvi a zZidovstvi je biologické pohlavi tohoto principu uréeno jako
nezpochybnitelné¢ maskulinni (Bih, onen VSemohouci, Stvofitel, otec na$ na nebesich,
Jahve...), hinduistickd ndbozenstvi funguji na dualistickém pfistupu. Na zakladé¢
polyteismu je mozné uctivat jak muzsky, tak zensky bozsky element, piipadné oboji.
V dtlezitosti ¢i vlivu muzského a zenského bozstva neexistuje rozdil. Ten je dle
indickych myt pouze v poli ptisobnosti.

Kfestanstvi a Castecné izidovstvi piejimd muzské a Zenské role z prvotniho

mytu atim je kniha Genesis. Diky pluralit¢é boZstev ajejich dualistické identité
v hinduismu nemtizeme konkrétn¢ vytyCit Zensky archetyp chovéni. Tuto skute¢nost
odrazi nejednozna¢né postaveni zeny v hinduistické spolecnosti. Role zeny ve
spoleCnosti je na jedné stran¢ hierarchicky v niz§im postaveni nez role muze, ale
prostiednictvim viry je uctivdno mnoho Zen — bohyn. (svatd feka vSech hinduisti —
bohyné Ganga, bohyné smrti a chot’ vyznamného boha Sivy — Kéli, bohyné §tésti a chot
Visnua — Lak$mi, bohyn¢ ucenosti a strazkyné véd — Sarasvati, etc.).
WRekli mi, Ze kSestym narozeninam dostanu bratiicka nebo sestiicku. Chtél jsem
brachu. Holky v Indii nic neznamenaly. Kavita mamé jednou vypravéla, ze kdyz se jeji
sestrenici narodila dcera, manzel se tak rozzlobil, Ze svoji Zené usekl usni boltec. Holky
byly za trest.* (Andronikova, s. 69)

V romanu Hany Andronikové se setkdvame s muzskymi i zenskymi elementy.
Bohyné smrti a zkdzy Kali, se kterou se ¢tenar setkava prostfednictvim obétnich rituald,
vSak neni vnimana pouze negativné. Symbolizuje také radost a mir vééné noci. V textu
romanu je vSak spojena k hinduistickou tradici tzv. sati. Jde o sociologicko-nabozensky
jev, kdy vdova voli misto jistého Zivoreni na okraji spolecnosti sebeupdleni na pohiebni
hranici spolu s télem svého muze. Krvavou Kali dopliiuje personifikovand svatd feka
vSech hinduistii, bohyné Ganga, na jejiz bfezich se pohiebni ritual v roménu realizuje.
Maskulinni bozstvo zastupuji v textu tisicioky Indra ajeden =z nejdilezitéjsi
hinduistickych bohti Siva.

Mnohem niterngji anegativné je vtextu zminéno Zzidovstvi ve vztahu
k menstruujici Zené. Na zdklad¢ jednoho z dogmat této viry dochéazi tsty jedné

z hrdinek k zesvétsténi bozi existence a jeho identifikaci jako pozemského piislusnika
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maskulinniho pokoleni. Tento akt zbavuje Boha jeho samotné, nedotknutelné podstaty.
Z pohledu gender studies mluvime o typizaci maskulinniho vzorce jednani a mysleni,
které je vztazeno na vSechny prtislusSniky tohoto biologického pohlavi.

»Byla sama sobé odpornd. Zvedal se ji z toho Zaludek, vnimala svoje télo jako nadobu
plnou hnusu. Nabozenstvi pro to mélo vystizny vyraz. Nedistd. Zena, které menstruuje,
je necista. Bylo to poprvé a ona si nedokadzala predstavit, ze se s tim nékdy nauci zit. Od
té doby nabyla dojmu, Ze jestli vitbec néjaky Biih existuje, musi to byt omezeny muzsky.
Zeny vykdzané do ohrady jako ovce. Tohle nenapsal neviditelny Biih, ale chlap, kterému
se delalo Spatné z pohledu na krev.* (Andronikova s. 153)

Z podobného genderové negativniho pohledu mizeme interpretovat
hinduistickou tradici sati - obétovat pii pohiebnim obfadu i Zenu zesnulé¢ho (viz.vyse
v textu). Zena je po smrti svého muZe pod psychickym tlakem v podstaté donucena
k tomuto aktu. V piipad¢ poruSeni tradice se stavd symbolickou cernou ovci rodiny,
ktera se od ni distancuje, pfi¢emz toto sebeobétovani neni ambivalentni. Vztahuje se tak

pouze na jedince zenského biologického pohlavi.

5.1.2. Radka Denemarkova — Penize od Hitlera

Coz nemame ke vsem svym postavam viceméné tento pomer: tohle jsem ja, a kéz mi Biih
odpusti? (Graham Greene)
Clovek mysli, Biith se sméje. (zidovské piislovi)

Témito dvéma citaty uvozuje Radka Denemarkova svlij romén a predestira tak
postaveni Boha vzhledem k postavam. Instanci nejvy$si duchovni autority zde
pfedstavuje Blh se znaCnym odstupem od lidského kondni. Je sice piitomen
v povédomi postav, nijak zdsadné¢ se vSak v mysSleni auvahiach neprojevuje. Jeho
pritomnost je tak prezentovdna pouze obvyklymi frazemi, které narazi na formalni
prislusnost k mravnimu kodexu kiest’ana a to i1 v piipadé, ze je tento kodex romanovymi
postavami poruSovan.

VY jste jeho sestra...Za nim nemuzeme. Tak proc to teda déldate? Pro¢ mé vykrmujete
jak husu?““ ,,Vic by mi uz Bith nevodpustil. Uz takhle je to tézky. Bud mé poslechnes,

nebo — * (Denemarkova, s. 51)
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Na této ukdzce muzeme v podstaté zobecnit jednotny rys celého romanu.

Postavam jsou vSeobecné zndmy mravni zavazky spojené s kiestanskou duchovni
identitou, ale jsou jimi vSak neustale poruSovany. Pokud u nich, stejné¢ jako u zenské
hrdinky ve vySe zminéné citaci, funguje urcitym zptisobem pocit viny a zodpovidani se
za sv¢ hiichy nejvySsi duchovni instanci — Bohu, pak je mizeme formdalné zaradit
k véficim. Na druhou stranu jejich ¢iny neustdle sméfuji proti etice a mravnim bozim
piikazanim, ¢imz se Bohu vzdaluji. Vina za tyto prohfesky vii¢i bozimu slovu jejich
zivot doprovazi az do posledniho okamziku. Teprve zde si uvédomuji tiZzivou bilanci
mezi dobrem a zlem v jejich skutcich a dle kiest'anskych dogmat se obavaji trestu.
»la lebka tehdy...Lebka mladyho Lauschmanna. Vyhrabal jsi Adinovu lebku. Z ni jsi
masil ty babovicky. Bylo to dost eklhaft. “ Uchechtne se a vyprskne zlutavé drobty. Tmou
zavane pruvan. Tim uchechtnutim ho matka obvinuje ze spoluviny. ,, Nevim, jak s tim
ted mam umrit. Necham to na tomdle svete. Tobé se vyzpovidam, tobé, ty ses chytrej po
mné. Farar by to vydrmolil ty svy hospodyni, co sbira podpisy slavnejch. Co kdyz ty
plameny pekelny preci jen... " (Denemarkova, s. 168)

Vina jako takova zde funguje na bazi pienositelnosti. ACkoliv zde neni pfimy
podil na vrazd€ navrativ§iho se syna byvalého majitele nemovitosti z koncentracniho
tabora, kontakt s jeho tajné¢ pohibenymi ostatky, byt v utlém détstvi, je medidtorem
kolektivni viny celé rodiny.

Vina je vniména jako bfemeno, ke kterému se ¢lovék ptipoutal vlastnimi skutky
aje odsouzen stimto bfemenem svét také opustit. Kfestanstvi nabizi moznost
vyrovnani se s touto vinou pred Bohem jako odpousté&jici instanci. Prostfednikem tohoto
aktu — zpoveédi zosobnich hfichii — je duchovni. V textu je vSak jeho poslani
zpochybnéno nediivérou v podstatny atribut knézského povolani. Tim je zachovani
zpovédniho tajemstvi. Logickym dasledkem je poté pieneseni této tlohy na nc¢koho
jiné¢ho, v pfipadé textu na vlastniho syna. Autorka tak ponechavé fakta o povalecném
zlo¢inu vrazdy pouze v nejuz§im rodinném kruhu samotnych aktéri nasilného ¢inu. Syn
se jako posledni pamétnik z tohoto uzavien¢ho kruhu nedokaze do konce svého zivota
vymanit a dosdhnout tak aspont symbolicky boziho odpusténi pro svou rodinu.

»Na sklonku zZivota bude Denis horce litovat. ProtozZe si neda pokoj ajako jediny se

dopatra dosud neznamych podrobnosti ze Zivota Gity Lauschmannové. A osud uz mu
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nedopreje casu, aby to, co ho tiZilo nejvic a uziralo mu spanek, ale i radost zaverecnych
let Zivota, nekomu poveédel. Stejné netusil komu a nevedeél jak. *“ (Denemarkova, s. 242)

Dle ktest'anského uceni je kazdy prohfesek proti mravnim zakonim odvracenim
se od Boha a jeho slova, které pfindsi dobro. Kazdym htichem tak ¢lov€k ztraci svou
nabozenskou identitu a vzdaluje se idealu clovéka, ktery byl stvofen k obrazu bozimu.
Nejen v textu tohoto roménu, ale v textech reflektujicich ob¢ svétové valky obecné, se
muzeme setkat s opacnym tvrzenim. Postavy zasazené do traumatické zivotni situace,
at’ uz za ploty koncentracnich tabora ¢i na frontové linii, se velmi tézce vyrovnavaji
s pocitem, ze je Buh opustil. Vzpomeiime napf. uryvek zromanu Oty B. Krause
z romanu s piiznaénym nazvem Zemé bez Boha:
»---jeji modlitby leti k hluchému nebi, kde neni Boha, nebot obratil svou libeznou tvar
od onoho kousku zemé, sirého a osetého jen mrtvymi kostmi>
»INekdy mam pocit, Ze na mé zapomnél. Drive nez ostatni lidé zvolali Biith je mrtev,
zvolal on Clovék je mrtev. Ditve nez jsem s ostatnimi hlasité zvolala On je mrtev, zvolal
on neslysné Ty jsi mrtva. A odvratil se ode mne. “ (Denemarkova, s. 226)

Ktest'anska psychologie ale tento pocit opusténosti Bohem vysvétluje opacné.
Pokud si lidé kladou otazku, jak je mozné, ze Bih dopustil obé svétové valky, kdyz je
prezentovan jako nejvyssi dobro, pak se nutné dostavame k osobni svobodé¢, kterou Blih
lidskému jedinci poskytl. S touto svobodou je pak nutné spojena také odpovédnost za
jeji uchopeni. Pokud tedy Clovék svou svobodu zneuziva a pacha tim zlo na sobé
1 ostatnich, nemize zodpovédnost za toto zlo pfevadét na Boha. Pak je on sam tim
jedinym, ktery je za tyto skutky odpovédny. Ptfi¢emz nehraje zadnou roli to, zda se
jedna o zavislost na ndvykovych latkach ¢i zaslepenou vérnost totalitnim ideologiim.
Proto neni na misté ptat se ,,Pro¢ se od lidstva odvratil Bith, kdyz dopustil ob¢ svétové
valky*, ale odpovédeét protiotazkou ,,Pro€ se lidstvo odvratilo od Boha tim, ze zneuzitim
své svobody zavinilo ob¢ svétové valky*.

Pokud budeme tedy nadale hovofit o viné¢ za udalosti zprvni poloviny
20. stoleti, pak je za vSechno zlo pachané na lidstvu zodpovédné pravé lidstvo samo.
Neustala nevédomé snaha zbavit se této zodpovédnosti jejim piendSenim na nékoho

jiného pak velmi lehce krystalizuje do protipolu — totiz ze Buh, spasitel a ochranitel

% Ota B. Kraus: Zemé bez Boha. Praha, Sefer 1992, s. 79.
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lidstva, opustil v této tézké dobé cloveéka anechal ho napospas utrpeni v nejCistsi
podobé. Disledkem této nespravné dedukce je odklon casti spolecnosti od viry jako
takové a negace samotné bozi existence. U psychicky méné odolnych jedinct je pak
utrpeni provazeno touho po vysvobozeni smrti, ktera je opét svazana s bozim jménem.
Nadé¢je na povolani do boziho kralovstvi je pro né¢ jedinou moznosti piedstavujici
vychodisko z momentéalniho utrpeni.

»Pro¢ mé nechali nazivu, pro¢ mi ubiha pozemsky cas, proc se strida svétlo a tma, pro¢
po mné Satraji zvedave slunecni paprsky. Pro¢ mé k sobé nepovola ten nahore nebo ten
dole. Proc¢ mé ani jeden z nich neosvobodi. Sakra. “ (Denemarkova, s. 41)

Citace upozoriuje na jeden z dalSich ryst tohoto romanu. A totiz to, ze autorka

nepracuje pouze s instanci Boha, ale zobrazuje svét bipolarn€. To znamena, ze se
v textu krom postavy Boha objevuje i postava Dabla. Prostiednikem mezi zosobnénim
dobra azla pfedstavuje personifikovand Smrt (velkd pismena byla piejata z textu).
V nékolika pasazich autorka velmi dobfe vystihuje podiizenost c¢lovéka témto
instancim. Ackoliv je ¢lovek jako individuum obdarovan svobodou a jeho konani je tak
nezavislé, ve skuteénosti je odklon od mravnosti a boziho slova dilem Dabla. Protoze
Dabel je dle knihy Genesis zosobnénim viech lidskych slabosti a hiichii. A hiich
predstavuje v okamziku smrti nesnesitelné bfemeno, ze kterého se kazdy bude muset
zpovidat pfed Bohem. Proto jakkoliv se ¢lovEk citi nezavisly a svobodny, za neviditelné
nitky jeho Zivota miize pravé Bih, Dabel nebo Smrt kdykoliv zatdhnout.
., A prolétne mi pred ocima podivny rozmlzeny obraz. Jak vedle sebe, na jakémsi brehu,
s udicemi v rukou a unudéné rozvaleni poposedadvaji Bith, Dabel, Smrt a Osud. Sedi
klidne, trpélive klabosi a celé véeky lovi. Na obrovskych hacich si pak vytahuji své
ulovky. Lidské bytostii A nez je za sebe odhodi svym nedockavym pohiinkim,
porovnavaji si miry vylovenych. “ (Denemarkova, s. 230)

Ackoliv se v romanu personifikovany Bith objevuje ziidkakdy, miZeme v textu
najit nékolik mist, ktera jsou pochopitelna pravé diky kiestanskému povédomi. Re¢ je
o jednotlivych nabozenskych symbolech, které jsou zasazené do situa¢niho kontextu
doby druh¢ svétové valky a let bezprostfedné po ni. Pfitomnost Boha neni tak piimo
zminéna, je vSak diky témto biblickym aluzim implicitn€¢ dana.

., Zriida ukrizovana na slamé. Mezi pavouky. “ (Denemarkova, s. 42)

35



., Predstavuju si, Ze mé podepira Panenka Marie z puklicke jidelny, podivna
zachrankyne se sbérackou v ruce. *“ (Denemarkova, s. 59)
., V dubové almare s vyrezavanym hornim dilcem natrefili na Zenskou v modrych satech.
A znasilnili. Kulometem. Krenim se a pred oc¢ima se mi mihaji vyjevy. Frau otehotni
a bobtna a porodi maly kulomet, celou rodinku malych zkiehlych kulometi. Mohla by
nas ozbrojit svymi potomky, mohly bychom se branit s jejima nafajicima détickami
v rukou, pohoupat je a kolébat, panbith bude s tebou spati, andélicci kolébati...
(Denemarkova, s. 66)

Denemarkova vtomto romanu klade diraz na jiné motivy neZz na Boha
a duchovni identitu. Z textu je tento fakt patrny. Roman je prost obzalob Boha za
utrpeni béhem 2. svétové valky, nabozenska pfislusnost ke kiestanskému Bohu je
zminéna pouze okrajove. Ani samotné zidovstvi neni nijak zvlast' vyzdvizeno jako
zaminka pro konecné feSeni Zidovské otazky. Naléhavost textu areflexe vale¢nych
udalosti se tedy nerealizuje v tomto motivu, ale v motivech smrti a identity, jejichz

analyza bude v této praci nasledovat.

5.1.3. Magdalena Platzova — Aarontiv skok

V romanu Magdaleny Platzové, ve kterém je nejen na existenci lidského
individua, spoleCenské zmény, ale indbozenstvi nahlizeno skrz umeéni a filosofii,
nachazime odkaz na jméno rakouského psychiatra a neuropatologa Sigmunda Freuda.
Ackoliv zde pfimo neni zminéno nic z jeho teorii, mizeme na jedné z jeho myslenek
demonstrovat podstatu zmén v chapani kiestanského Boha béhem vale¢nych let, které
zobrazuje ve svém romdnu i Hana Andronikova. Vystfizlivéni, deziluze, zklaméni
a odklon od viry byl jednim z disledkt obou svétovych vélek. Spolecnost spoléhajici se
ve své nadbozenské vife na bozi zasah vici bezpravi na nevinném obyvatelstvu se
myslenkové rozdéluje. Vici skupiné véficich se stavi do opozice skupina nabozenskych
odpadlikti, které spojil jeden jediny argument vyluCujici bozi existenci. Timto
argumentem je praveé opodstatnénost boziho zdsahu vici nacistickym zlo¢incim, ktery
ale samoziejm¢ nepfiSel. Tato skupina svym myslenkovym odklonem od kodexu

kiestana demonstruje Freudovu teorii o Bohu uvetejnénou v jeho dile Budoucnost jedné

iluze. S tou také pracuje ve své uvaze V co mohou vérit ti, co neveri v Boha Kvétoslav
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Chvatik.** Ut&Sujici vira lidstva ve viemocného Boha, ktery jej ochraiiuje a rozdava
lasku, je pouze iluzi, prekazkou, ktera brani Clovéku dosdhnout dospélosti. Fredova
teorie zde zcela presvedcive doklada, ze nikoliv Buih stvoril clovéka, nybrz lidé si stvorili
obraz Boha ve chvilich tisné, nouze a bezmoci.”

Podstatu téchto slov vystihuje nejcastéji stav mysli v bezprostifedni blizkosti
smrti. V tomto okamziku se jedinec upind k cirkvi péstované bozi podstaté, jako
nezpochybnitelné jistoté této spolecnosti, ackoli on sam tuto podstatu zpochybiiuje nebo
dokonce odmita.

,»Copak lze takhle najednou , ze dne na den, nebyt? Ach, Boze ktery neexistujes! Boze,
ve kterého touzim veérit ve chvilich jako je tato! Kam se obratit? O co se oprit? Jak unést
tuhle samotu? Nejtézsi slovo : Navzdycky. A — nikdy vic.*“ (Platzova, s. 51)

Sama citace poukazuje na negaci kiestanského Boha. Andronikovéa vsSak

prostiednictvim mezivéalecné generace, se kterou ve svém romanu pracuje, naSla za
absentujici vyS$i autoritu nahradu v podobé uméni. To opét ukazuje na velmi
vyznamnou roli, kterou v ramci celého romanu napliuje.
»Zda se, Ze nejvetsi probléem spociva v tom, Ze potom, co jsme na Zapadé opustili viru
v krestanského Boha, schazi nam jednotici idea. Tou by mohlo byt pravé umeni. Czerny
dneska rikal, Ze nase skola je viastné takova laborator, ve které vyvijime model budouci
spolecnosti. To, co dela spolecnost spolecnosti, je pravé jeji jednotny zpiisob
duchovnosti.” (Platzova, s. 61)

Provézanost autorského umeéleckého svéta asvéta nabozenského je
charakteristickym rysem celého romanu. Platzova ddva tento motiv do souvislosti
s naladami mezi mladymi umélci a jejich tvorbou. Uméni je filtrem, ptes ktery se tato
generace dostava k tématim smrti, valky i1Boha. Je to tudiz pfistup pouze
zprosttedkovany, ovSem diky uméleckému piistupu také neobvykly, postihujici nuance,
které by jinak nemohly byt zachyceny.

»Dnes prinesl Robert do dilny diapozitiv s placici madonou od Griinwalda. Méli jsme

jedinou kiivkou vyjadrit esenci toho dila.* (Platzova, s. 66)

# Chvatik Kvétoslav: V co mohou vé&fit ti, co nevé v Boha? Tvar 12, 2006, s. 14.
5 hittp://www.ct24.cz/textove-prepisy/historie-cs-eu/61963-cirkev-a-evropa/, 20.9.2009, 17:45.
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» 10, co dnes lidstvu chybi, je jedna univerzalni duchovni idea. Nase spolecné umeélecké
dilo se stane jeji krystalizaci a jejim vyjadirenim, presné tak jako goticka katedradla byla
vyjadrenim myslenky krestanského Boha.* (Platzova, s. 67)

Ovsem stejné tak jako dochdzi ke stfidani smérii v uméni obecné, tak se promita
tato tendence i do sméfovani mladych umélct vedenych svym ucitelem. Zména, kterou
je mozné pozorovat utéto mladé mezivalecné generace, je ovlivnéna zmeénami ve
spolecnosti a mocnaiskou politikou Némecka.

»INa dosah mame vSechno, po cem jsme touzili. Jenom v jednom jsem se mylil: cesta
k dobru nevede pres odrikani a modlitby. Je krvava. Je to cesta nasili a velkych obéti.*
(Platzova, s. 91)

V textu nékolikrat zminénou jednotou duchovnosti, univerzalni duchovni vizi,
ktera by dokdzala semknout spolecnost, vSak nemtize byt uméni. Uméni neni dostatecné
obecné platné atim postrada Sir$i sféru vlivu své autority. Taktéz jeho smétovani
nesleduje stale stejny cil a jeho dynamicka povaha je pfili§ proménlivé na to, aby ve
spolecnosti mohla plné¢ nahradit duchovni princip vyssi autority. Umeéni je tak spiSe
variantou zpisobu viry a vyjadieni vztahu k ni, nezli samotnou podstatou duchovnosti.
Ostatn¢ text nabizi nékolik ukazek dynamicnosti umeélecké atmosféry doby. Jednou
znich je itendence pfedvalecné spolecnosti (mluvime zde o 1. svétové valce)
modifikovat ¢lovéka a veskeré jim vytvofené pramyslové prvky v umélecké dilo.
Futuristickd euforie z civiliza¢nich vymozenosti opovrhujici realismem i1 romantismem
a oslavujici mrtvou monarchii se v textu rozpousti ve stale silicim nacionalismu.
wvetlo a tma. Bith dobra a Bith zla. Umeéni je bilé, valka cerna. Krvavé katastrofy bylo
zapotrebi, aby nad troskami povstal novy clovek, prorok nového zpiisobu duchovnosti:
ument.” (Platzova, s. 59)

Ve skutecnosti se ukazuje cesta k umélecké i duchovni jednoté po valce jako
slozitd. Logickym vyusténim je sméfovani nabozenstvi iuméni skrze bezprostredni
zkuSenosti z valky. Expresionistickd vlna reflexe smrti, valecnych traumat, uzkosti
a prazdnoty se Sifi mezi profidlé umélecké kruhy a nahrazuje Boha, ktery byl svrzen
z trinu nezpochybnitelnych jistot. VSe dosavadni bylo popieno anové uméni chce
zhmotiovat skutecnou podstatu, ne jeji disledky. Misto smutnych krajinek se na platna
pokousi zachytit samotnou podstatu smutku.

wZnovu najit smysl umeni.* (Platzova, s. 61)
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,»VSichni maji zkuSenost s valkou a se smrti; piisobi nejistée. Cela ta uctyhodna, ritudly
vyzadujici spolecnost se jim rozkliZila pred ocima jako shnily clun, dal musi plavat
kazdy sam. Divoké viny a pred nimi horizont prazdnoty.“ (Platzova, s. 59)

Pokud ale hrdinové romanu hovoii jednim dechem o uméni a jeho moznosti byt
duchovni ideou pro spolecnost, pak tato véta mize znamenat zaroven pokus o nalezeni
nového Boha. Boha, ktery uz nedopusti zadna dalsi zvérstva jako byla ta z let 1914 -
1919. Novy Bih a nové, povalecné kroky umélct se zdaji byt jedno a totéz.

»Pokud se tvorby moje Ja tvorby neucastni, kdo potom vlastne tvori? Robert 7ikd, Ze
Biih, néjaka vyssi sila, Dobro (Bily paprsek). Nechat skrze sebe jednat vyssi silu. V tom
Jje umélecké tvoreni totozné s duchovni praxi.* (Platzova, s. 64)

NabozZenstvi stojici narozdil od uméni na neménnych, nezpochybnitelnych

dogmatech uz desitky stoleti nabizi dulezitou psychologicko-socialni interakci mezi
Bohem alidmi. Pravé tato vzdjemna interakce zahrnujici ambivalentni pocity
strachu/bezpeci, lasky/hnévu a viny/trestu/odpusténi je dulezitou slozkou duchovni
identity. Ztrata viry tak v sobé nese jistotu samoty, opuSténosti a vnitini prazdnoty,
kterou se postavy snazi pokud mozno naplnit. Novou identitu, jak autorka v romanu
sdé€luje, 1ze nalézt nejen pies umeéni, ale i skrz jiné nabozenstvi. Konvertovani s sebou
vSak nese jista rizika. Zaruka toho, Ze spolu s odliSnym duchovnim principem dojde i k
piijmuti nové nabozenské identity, je bez osobniho vkladu viry nemozna. Snaha navratu
k nabozensko-rodinnym kotfentim tak vyzniva naprazdno.
»V detstvi i s rodici konvertovat ke katolikiim, ale nepovazoval se za vériciho krestana.
Jeho virou byly nadéje, se kterymi devatendcté stoleti vstupovalo do stoleti dvacatého:
Emancipace cloveka a sjednocena Evropa. Tu viru mu valka vzala, ale on bez ni
nedokazal Zit; nebyl k tomu vnitiné uzpusobeny. Hledal néco, ¢im by ji mohl nahradit.
V poslednich letech Zivota se vratil k Zidovstvi a u néj setrval, i kdyz citil, Ze IZze. Chodil
do synagogy a modlil se, ale necitil pri tom Zdadnou nadeji, jen chaos a strach.”
(Platzova, s. 85)

VySe zminéna citace velmi dobfe ilustruje individuédlni pojeti viry. Ne pro
kazdou z postav je vira neodlucné spjata s autoritou Boha. Individualizovanou virou
muze byt v podstaté jakdkoliv hodnota, kterd predstavuje na osobnim zebticku hodnot
nejvyssi  dobro. Dokonce 1vpiipadé nacizmu afaSismu mizeme =za témito

diktatorskymi ideologiemi vidét ideu osobné chapaného dobra — individualni vizi dobra
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uplatiiovanou za kazdou cenu bez ohledu na kolektiv a obéti, které pro ni musi byt
polozeny. A to iv ptipad¢, ze ¢asti kolektivu neni tato idea dobra vlastni. Hitler svym
nacionalnim socialismem hodlal dosdhnout ocisty germéanské rasy a z némecké fiSe
vytvofit mocné impérium. Pokud bychom postavili jeho ¢iny pted kiest'anské desatero,
pak by s nim byly v jasném rozporu. Pokud ov§em pfipustime, ze jeho Ciny vychazely
z individualizované viry, jejiz nejvysSim dobrem byla politickd auzemni velmoc

ree
1

arijského naroda, pak Hitler svému ,,ndbozenstvi* podtidil cely zivot a snazil se tuto
vizi uskutecnit za kazdou cenu do posledniho okamziku. S koncem valky, kdy se tato
idea ukazala jako nerealizovatelnd, logicky musela pfijit deziluze a prdzdnota. Stejné
zklamani ze ztraty viry v humanitu a jednotu Evropy nasleduje u roméanového hrdiny po
valce. Ackoliv se vraci ke svym plivodnim rodinnym zidovskym kofentim, zazitky,
kter¢ vném valka zanechala, mu uz neumozni navazani plnohodnotné¢ho vztahu
s Bohem. Pfesto projevuje nutkdni nalezet alespont formalné¢ k nékteré formée
nabozenstvi. Otazkou, kterou tak autorka pfimo nabizi, neni to, zda Clovék véti Ci
neveri, ale zda je vniting€ uzpiisoben k tomu Zzit bez jakékoliv vyssi duchovni idey. At uz
je tou ideou Buh, humanita, jednota nebo svétovy mir. Velmi dobfe tuto otdzku vystihla
Platzova v nésledujicim dialogu dvou postav.

»Proc jste vlastné tak zaujata proti katolickeé cirkvi? Jste snad komunistka?

Nikdy jsem nebyla komunistka.

Tak proc nevérite v Boha?

Verim v Boha.

To ho zmatlo, Buth a cirkev mu splyvali.

Neverim ve vzkiiseni. Predstava zmrtvychvstani téla mi pripadd hrozné primitivni
a zastaralad. Jako bych verila, ze Jezisek nosi darky.

Rozhodil popuzené rukama: nejde o predstavy. Je to dogma.

No prave.

Ja jsem z tohoto stoleti, pani. To vy patrite do toho minulého. Podivejte se, kam jste to
s temi svymi pochybnostmi dotahli. Kdo to ma ted’ zachranovat? S virou anebo bez ni?
Kdo uz ma tuhle potrebu chapat, kdyz ne vy, ktera jste zazila valku a ctyricet let

komunismu.? Divala jste se té vasi svobode na rub? HemZzi se to tam diktatory. Na rubu

té vasi svobody jsou plynové komory a koncentracni tabory.* (Platzova, s. 130)
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Autorka se prostfednictvim zminénych svétovych valek alet okupace
sovétskymi vojsky zabyva moznosti, zda tyto tendence utiskovat druhé a nechat
utiskovat sebe nejsou pouze lidskou piirozenou potiebou, bez které se nedokazeme
obejit. Pak by tyto udélosti byly s osudem lidstva stejné spjaté jako ndbozenstvi.
Individualizovana vira (nebo také osobni ndboZenstvi) mohou byt téchto udalosti
piimou pficinou. Protoze pokud by spole¢nost stala na naprosto odlisSnych osobnich
nabozenstvich nas vSech, pak by nutné pii jejich sledovani a naplinovani muselo
dochazet ke konfliktim. Proto je pro kompaktnost spolecnosti dilezitd jednotici
duchovni idea, kterd urcuje spolecensky zdvazny mravni kodex. V kiestanstvi je timto
kodexem Desatero bozich ptikazéani, jejichz dodrzovéani by mélo byt nejen kolektivni,
ale 1o0sobni samoziejmosti. V kulturné¢ a nabozensky odliSném prostiedi jsou tyto
zdvazné normy chovani vniméany odlisné. Z toho vyplyvaji irtizné druhy represi
v pripad¢ jejich poruseni. Nékteré z téchto represich jsou v zépadnich zemich zakotveny
v pravnim fadu a jsou tudiz legislativné podlozené. Cim vice na vychod viak zamiiime,
tim vice podléha dodrzovani tohoto mravniho kodexu a samoziejmé i piipadné represe
kolektivnimu uzu; jakémusi vSeobecné dodrzovanému, uznavanému a sankciovanému
zvykovému pravu.

Pocit zavaznosti vi¢i tomuto mravnimu kodexu a vycitek v ptipadé jeho
nedodrzovani je znakem osobni pfisluSnosti kur¢it¢é nabozenské identité. Toto
sebeurceni na zaklad¢ osobniho piistupu k etice, socidlnimu kolektivu a svym vlastnim
¢inlim s sebou piinasi ale i1 dal$i zavazky, jak ukazuje nasledujici ukazka z textu.
»INemocnicniho kneze, ktery ji prisel utesit, vyhodila. Katoliky nikdy neméla rada.
Jenomze v noci se ukazal znovu. Kdyz prisel potreti, zeptala se ho, co ji miize nabidnout.
Nakonec, kdysi davno, v Serém davnovéku, ji rodice nechali pokitit. Obalili ji krajkami
a pentlickami a pokropili svécenou vodou; ma doma fotografii jako ditkaz. Je udem
cirkevniho téla, at se ji to libi nebo ne. A jako takova citi jistou povinnost mladého
kneéze vyslechnout.* (Platzova, s. 107)

Autorka zde zminuje povinnost vyslechnout duchovniho, jako zprostiedkovatele
mezi bozim slovem a clovékem kiestanem. Tento vnitini tok mysSlenek v citaci je
soucasti zpovédi zeny upoutané na lizko a katolického knéze, pro kterého je poskytnuti
zpovédi jednou z naplni jeho poslani. Zpovéd' je chipédna v kiestanském svété jako

forma ocisty duse tykajici se pfedevsim vztahu k Bohu, svému okoli i sobé samému.
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Této ocisty bylo zejména v povalecnych letech zapotiebi. Potifeba zpovédi tykajici se
zasunutych vzpominek a traumat nartistd i1pozdéji predevSim u generace, ktera na
sklonku zivota bilancuje a otvird stara témata tykajici se valky. Piesné tak se déje na
sklonku 5. kapitoly vromanu Magdaleny Platzové. Z povédomi vystoupivsi obraz
zivotni pfitelkyné a inspiratorky, jejiz Zivotni i uméleckou pout’ zakoncily kremacni
pece koncentracniho tébora, se promita v hore¢natych snech s tvafemi milenct,
profesorti a rodinnych piislusnikti. Tato zpétna reflexe i projekce obrazu nahého zastupu
vézni pied zplynovanim (ackoliv zde neni pfima zkuSenost postavy) v kombinaci
s nepfili§ Cistym svédomim je jeden =z poslednich okamzikl, kdy je mozné
prostiednictvim duchovni identity dosahnout odpusténi.

Vzati knéze ,,na milost” a uvédomeéni si své kiest'anské prislusnosti naznacuje,

ze toto odpusténi i pies Casovou distanci bude mozné. Na povrch tak vyplyva po Castech
pokracovani vazby mezi uménim a Bohem, kterou nenarusSily transporty ani Zivofeni
v koncentracnich taborech. MiZzeme ho tedy identifikovat jako celozivotni filosofii
jedné z ustfednich zenskych postav romanu.
»Berta vérila ve spasu umenim. Tuhle viru, ktera ji ve dvacatych letech pritahla k uceni,
nikdy neopustila. V umeni hledala to, co vy u Boha. Pravdu. Moje pritelkyné verila, Ze
tvorivy duch ma silu zvitézit nad tim, co vétsinou lidé chapou jako jedinou zavazujici
skutecnost, totiz nad danymi podminkami a zakonitostmi lidského preZivani.‘
(Platzova,s. 179)

V ramci tohoto motivu autorka témeét nepracuje s tematikou biologickych roda
ajejich specifik. Pouze vjediném momentu bychom mohli mluvit o genderové
zabarveném textu. Tento piipad se tykd monologu jedné z vedlejSich postav romanu,
ktera narazi na znama dogmata z knihy Genesis. Autorka ptedpoklada, ze tyto
nabozenské obrazy, tak jak je zmifuje, jsou samoziejmou soucasti nabozenského
povédomi spolecnosti. Tyto obrazy zktestanskych dé&jin lidstva vyznivaji
prostiednictvim zenského pohledu na skutecnost veskrze negativné. Pokud se podivame
blize, miizeme odvodit, Zze tento negativni nadech dostavaji dogmata diky faktu, ze
rodova podstata Boha je v kiestanstvi chapana jako pfirozené¢ maskulinni. Spasitelem
a vykupitelem lidstva je dle Bible taktéz muz — Jezi§ Kristus. Nasledujici citaci tak
muzeme povazovat za zpochybnéni pravdivosti o utrpeni lidstva, které je neseno

vyhradné na muzskych bedrech.
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»My Zeny si musime pomdahat. Je to tak tezke, nas udel, myslim. Proc, reknéte, kiestané
ukrizovali muze? Symbolem lidského utrpeni je muz, ale na krizi ve skutecnosti visi
Zena. Vykrvacena, rozervana porody, oloupend, vycerpand, opusténa muzZem i détmi, to
je obraz toho nejhroznéjsiho, ceho se na nas priroda ¢i Bith mohli dopustit. To je trest.
K7iz. A nese ho Zena, ne muz. Ale proc? Proc jsme tak trestany? Cim jsme se provinily?

Zeptate-li se néjakeho muze, zacne hned s hadem a jablkem v rdji.*“ (Platzova, s. 115)

5.1.4. Resumé — motiv Boha a reflexe 2. svétové valky
u mladé zenské autorské generace

Jak je patrné ze vSech tfech textil, pfedstavuje ndbozZenstvi jednu z oblasti, ktera
je v romanech zasazena nasledky 2. svétové valky velmi siln€. Zachycené udalosti
proménujici tvar spolecnosti zevniti i navenek otfasaji cirkevnimi dogmaty, které¢ byly
povazovany do té doby za nezpochybnitelné. Autorita Boha a z ni vyplyvajici tcta,
dokonce 1samotna existence této nejvyssi krestanské instance je zpochybnéna Cci
dokonce negovana literarnimi postavami. Dé&je se tak v pochybovaéném tonu
vyuzivajicim az vulgarnich vyrazi. Ty stoji ve velmi vyrazném kontrastu k po staleti
vStépované ucté vici Bohu, kterd je soucasti ndbozenského povédomi evropského
geografického prostoru. Jistoty, o které se cirkev opirala cela staleti, jsou smazany
a nahrazeny chaosem, uzkosti, depresemi, osaménim a deziluzi. Pro samotnou cirkev to
znamend v celkovém pohledu ztratu privilegovaného postaveni ve spolecnosti, ale také
opétovné hledani viry apokory, ktera by povstala z utrpeni ociSténa a posilena.
Nachézeni této nové viry se ukazuje jako rozcesti mezi ateizmem a virou obecng.
V romanech Andronikové aPlatzové mulzeme vycCist ob¢ tendence. Touha
nalézt nékteré z jistot, které¢ valka vzala, a zaroveit nemoznost tuto touhu naplnit jsou
velmi dobrym ptikladem diisledkti osobnich traumat zptisobenych valenymi udalostmi.

Abychom nehovofili pouze negativné, na druhé strané mizeme pozorovat
u literarnich postav i opacnou tendenci. Ti, ktefi se své viry nevzdali ani pfes to, co
béhem valecného amoku v Evropé zazili, pfichazeji v povalecnych letech zpét do
vSedniho zivota posileni a utvrzeni ve své vife. Jak otomto jevu hovoii naS piedni
¢esky teolog Tomas Halik v rozhovoru s novinafem Vladimirem Kucerou:

Druha svétova valka se svymi hriizami prinesla jesté jeden fenomén: Ve veiejném

minéni se zacala napliiovat teze, Ze Biih je mrtev, protoZe kdyby byl, tohle by nikdy
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nedopustil. Bylo to masivni, jak to dnes prezentuji tfeba umélecka dila? Nebo naopak
vira lidi v jejich utrpeni posilovala?

Opravdu hlubokd vira tim byla posilena. Je to i umélecky zpracovino: Zidé jednou
usporadali v koncentracnim tdabore soud s Hospodinem — podobné jako se soudil
s Hospodinem Job a mnohé jiné starozakonni postavy — a shledali ho vinnym. Pak
skoncili soud a sli se spolecné pomodlit k Hospodinu. To je daleko hlubsi postoj nez
odmitnuti viry. Odmitnuti viry je odmitnuti viry, ktera si zaslouzi byt odmitnuta. Byla
osvicenska predstava, ze za kulisami déjin je néjaky Pdnbuh, Hybatel, ktery je
zodpovedny za to, co delame. Takovy Buh opravdu neni. Takovyto Biih jako rucitel
Jjakési harmonie prirody a déjin, to je nabozenstvi, které si zaslouzi, aby skoncilo, takovy
Biih je mrtev.

O stejném fenoménu, dokonce s vlastni rodinnou zkuSenosti, dodava Erazim Kohak
v tomtéz rozhovoru:

., Zacal bych od tatinka a také od maminky. Oba néjakym zazrakem prezili koncentrak
a oba se vratili daleko silnéji a jasnéji verici. Vedeli, Ze bozi pritomnost je opravdova.
Byli ale i lidé, pro které to bylo néco uplné jiného. Ten zazitek znamenal, Ze Panbiih
selhal. Ale to byli vétsinou lide, pro které vira znamenala, ze Panbiih bude jako deus ex
machina, ze vzdy prijde na pomoc. Jenze v kiestanské tradici tohle byla spis povéra nez
vira. “*%

Autorkdm se tak podafilo velmi dobie vystihnout na fikénim literdrnim textu
fenomén, ktery realné nastal po ukonceni valecného bésnéni v Evropé€ v roce 1945.
Odmitnuti existence Boha, ¢i zpochybnéni jeho pfitomnosti se uz b¢hem valky a hlavné
bezprostiedné¢ po ni objevuje ve vice oblastech lidského pisobeni, od umeéni po
psychologii. Jde o velmi vyrazny, celospolecensky vnimany problém duchovni identity.
Jeji ztraty a jejiho opétovného nalezeni ¢i odmitnuti.

U obou vySe zminénych autorek nachazime jesté jeden rys, ktery neni sice tak
vyrazny, zato muze vSak byt ve spojitosti s gender studies vyznamnym rozliSovacim
prvkem oproti muzskému zobrazeni vale¢né reflexe. Timto prvkem je pohled na Boha
a jeho vztah k biologickému Zenskému pohlavi. Pfipadné dovedeno do vétsiho detailu —

samotné uchopeni bozi identity jako ryze maskulinni. V obou romanech s sebou piinasi

26 hittp://www.ct24.cz/textove-prepisy/historie-cs-eu/61963-cirkev-a-evropa/, 20.9.2009, 17:45.
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negativni pohled na nékteré ze stereotypl, které souviseji s kulturné-nabozenskymi
specifiky prostiedi. Ve skutecnosti nebylo s nejvétsi pravdépodobnosti zadmérem
autorek reflektovat tento motiv na pozadi genderu, ale pouze jednim z moznych pohleda
na podstatu Boha a vztah literarnich postav k nému.

Ve vztahu k Bohu a naboZenstvi jako soucésti osobni identity ¢lovéka se vSechny
tfi romdny vénuji kiestanstvi a zidovstvi. Pouze u Radky Denemarkové jde spiSe
o naznaky neZ p¥imou konfrontaci s valkou. Zidovstvi je nahliZeno z pozice nechténého,
zavrzeného ndbozenstvi potiraného vzmahajicim se antisemitismem bez racionalniho
zdivodnéni. Kiestanstvi se potyka s krizi viry obecné, s nediivérou vici své podstaté
a negativnim pohledem na zprostifedkovatele boziho slova, duchovni a knézi.

Orientalni nadech do nébozenské situace ve vale¢né Evropé pfinasi hinduisticky
sveét mytické Indie v Andronikovém romanu. Z nasi pozice je velmi t€zké odhadnout do
jaké miry si autorka byla védoma moznych pojitek mezi timto polyteistickym souborem
nabozenstvi a monoteistickym kfestanskym ucenim. Svou povahou, kterd je silné
provazana s mytickou slozkou, rozbiji hinduismus obraz dogmatického, v chaosu se
ocitajiciho, zapadniho nabozenského uceni, a pfinasi s sebou pestrost a harmonii.

Motiv Boha vSak neni ustfednim motivem v Zaddném romanu, ackoliv ve Zvuku
slune¢nich hodin hraje pomérné vyznamnou roli. Ve svém urceni, jako soucasti osobni
identity kazdého jedince, je vSak podstatnou proménou reagujici na udalosti, které¢ do

Evropy valka piinesla.

5.2. SMRT

Na motiv smrti v literarnich textech, které jsou zahrnuty do této prace, mizeme
nahlizet dvéma rozdilnymi pohledy.
Tim prvnim je individualizované uchopeni smrti u kterékoliv z literarnich postav, ¢imz
ziskavame jedinecny pohled na tento motiv. V rdmci kazdého individua se nabizi
nekolikero moznosti, jak toto definitivni ukonceni fyzické existence chapat.

Ve fyzickém a psychickém stradani béhem obou svétovych vélek se smrt nabizi
jako lehce ospravedlnitelné vysvobozeni z neutéSenych zivotnich podminek.
Neslucitelnost s novou identitou, nemoznost navdzat na zivotni piibéh tam, kde ho

pietala valka, ale i pokuSeni vytrhnout se svému osudu mohou byt impulsy k ukonceni
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zivota vlastni rukou. Toto radikalni feSeni bude vSak jen jednou z moznosti do jisté miry
znacn¢ zavislou na psychické odolnosti postavy a sile osobni viry. K postihnuti riznych
pohledii na smrt proto bude nutné komplexni nahlizeni na literarni hrdiny a d&jovy
ramec, do kterého jsou zasazeny.

Kromé konkrétniho vztahu k jednotlivym literarnim postavam se nabizi moznost
zobrazit kolektivni uhel pohledu na tento motiv. Pak se stdva psychosocidlnim
fenoménem a krom osobnich pfistup dostava celospolecensky zdvazny charakter. Ten
muze, ale nemusi byt spojen se stejnymi emocemi jako v individualizovaném pojeti.

Stézejni otazky pro tematickou analyzu ve vybranych roménech jsou pfedevsim
autorské zpusoby prace stimto motivem u fikénich literarnich postav, provéazanost
motivu smrti audalosti 2. svétové valky avzijemna souvislost s motivem Boha
a identity.

Cilem bude podobné jako u pfedchoziho motivu postihnout vSechny roviny, ve
kterych je smrt reflektovana, ato vcetné aspektu gender studies, aby mohly byt
poznatky tematické analyzy tohoto motivu vyuzity v zavéreCném resumé textll vSech tii

autorek.

5.2.1. Hana Andronikova — Zvuk slunec¢nich hodin

Motiv smrti je u této autorky pouzit ve dvou rovinach. Ta prvni, stéZejni pro nasi
praci, je spojena pievazné s koncentracnimi tabory akone¢nym feSenim Zzidovské
otazky. V této roviné se motiv smrti bezprosttedné dotyka osudii jednotlivych hrdina
1 obyvatelstva jako takového. Zcela zaméme je zde vynechano ptivlastku ,,zidovského®,
nebot’ tento motiv prostupuje celou spole¢nost bez ohledu na piislusnost jednotlivce
evropském prostoru mezi lety 1939-1945 je pro aktéry piibéhu Hany Andronikové
marginalnim jednoticim motivem.

Druhou rovinou je motiv smrti v kulturné odlisném prostiedi Indie tticatych let.
Minoritni indické nébozenstvi — hinduismus — spojuje smrt clovéka s naslednou
reinkarnaci jeho duse do jiného téla. Celé lidské byti je tudiz kolobéhem zrozeni a smrti
v nekone¢ném cyklu zivotd. Diky tomuto chéapéani lidského osudu neplsobi smrt

v hinduistickém pojeti v porovnani s konecnosti pozemského zivota v kiestanstvi
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a sionismu tak tragicky a definitivné. Andronikova si prostfednictvim svych literarnich
postav téchto specifik kulturné, nabozensky i socidlné¢ odlisSného prostiedi vSima
a ponechava jim v textu pomérn¢ velky prostor.

Indie nemiluje nesmrtelnost. Naopak. Vytouzenym cilem kazdého hinduisty je dosazeni
moksi, vysvobozeni z nekonecniho tetezce zrozeni a smrti, ze samsdry. (Andronikova
s. 53)

V Indii je smrt aritudly kolem ni soucésti vefejného Zzivota. Pro Evropana
moderni doby, kterd uz se oprostila od obétnich darGi svym pohanskym bohiim, je to
ponékud Sokujici obrazek, zvlasté tehdy, pokud se stava bezprostiednim divakem téchto
ritudlnich tkond.

Na podrazky se mu zacalo lepit bahno. Podivné bahno. To ¢vachtajici, cpici bahno byla
krev. Horka, cCerstva, tekouci. Zvuk bubnu se rozléha nadvorim, dosahuje vrcholu, oci
poutnikii krvelacne zari. Knéz se Sirokym mecem blizi k obéti. Zhypnotizovany dav ve
vinach vzruSeni. Z tepen strikaji proudy krve, hlava jehnéte se vali v rudém tratolisti,
katovi pomocnici odnaseji bezviadny trup. To vSechno pro ni. Pro bohyni Kali.
(Andronikové s. 19)

Tento akt ob&tovani zvifat jiz dnes zépadni spole¢nost nepraktikuje. Presto se
nékteré ritudly zachovaly a jsou soucasti kulturniho prostfedi vyspélé Evropy. Jednim
z rituall, ktery miizeme zminit napfic¢ nabozenstvimi od kiestanstvi, zidovstvi az prave
po hinduismus, je ritudl pohiebni. Pokud kiestanstvi voli mezi pohibem Zehem
a pohfbem do zemé, pak hinduismus poukazuje pouze jednu moznost ritudlniho
»pohibeni“. Rada bych se utohoto slova pozastavila nad jeho vyznamem. Pro nasi
kulturu je ,,pohieb* synonymem pro ulozeni ostatkli zemielé¢ho (at’ uz ve formé popela
¢1 fyzicky zachované identity) do prostor tomu urcenych. Onim prostorem miize byt
hrob, hrobka nebo urna. Hinduisté vSak téla zemfelych pali na hranicich a popel
odevzdavaji fece. Tento zplsob souvisi s oCistnou funkci ohné, ktery tak odevzdava
dusi zbavenou htichli z pravé ukonceného Zzivota k reinkarnaci. Proto l1ze mluvit spiSe
orozlouceni se se zemielym nez o klasickém pohibivani. Vyjimkou je pohibeni
fyzického téla zbaveného vSech hiichi. K tomuto aktu dochazi pii umrti ditéte ci
téhotné Zeny, které hinduismus automaticky povazuje za Cisté bytosti nezatizené
htichem, a v dal$ich ojedinélych ptipadech.

Ustknuti je smrtelné, poznamenal suse.
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- Ale ti, co zaklepou na ustknuti kobry, jsou zbaveni hiichi. Pohrbivaji se celi, vite.
Nespaluji se. Je to vlastné vysvobozeni.
- Aha, to se mi ulevilo. (Andronikova s. 71)

Autorka téchto obrazii v jejich neobvyklosti vyuzivd a dava svym postavam
moznost vhledu do tohoto diametralné odlisného svéta. Jako nezavisly vypravec podava
fakta s odstupem, bez emoci, coz dava prostor literarni postavé k zaujmuti osobniho
postoje vuci indické spolecnosti jako celku. Ve své popisné strohosti a exoticnosti nejen
ze prinaseji textu druhy rozmér (v moznosti komparace dvou odlisnych nabozenskych
svétl), ale 1 jisté nepopiratelné kouzlo.

Obrysy mrtvych tél na hranici dieva a monotonni mumlani brahminu. Ghat. Schody
klesaji k rece, kde se myji Zivi.

Asi pul metru vysoka a metr dlouhd hranice narovnaného drivi, na ni kvéty a bile odéna
divka. Stehenni kosti uprostred prerazené a nohy ndsilne pristrcené k hlave. Nesetrné
zachdzeni s mrtvou Setii penize pozustalych. I za dievo se plati. Hranice se rozhorela,
kolem je unaveny klid, nikdo neplace. (Andronikova s. 20)

Z textu jasn¢ tak vyplyva rozdil mezi jednotlivymi kulturami v chapani procesu

lidského Zivota, smrti a ne/konecnosti samotného byti. Zapadni kultura vice ¢i méné
oklesténd o mystiku a mnohoboZstvi snaZzici se racionalné vykladat pfi¢iny nastalych
udalosti stoji v kontrastu se slozitou hierarchii hinduistickych boht, syst¢émem kast
ajejich zékonitostmi. Velmi dobrym ptikladem mystikou prodchnutou hinduistickou
virou je nasledujici ukazka:
Dité se narodilo mrtvé. Kavita iekla, Ze mamu uikla Sivorova babice. Moc jsem to
nechapal, ale nékde uvnitr jsem citil, Ze se stalo néco hrozného. Zaslechl jsem Kavitu,
Jjak vika Zamovi, Ze pani Rachel obchazeji démoni. Bylo mi do breku, ale védél jsem, ze
tata udela vsechno, aby je zahnal. (Andronikova s. 71)

Tato mytickd slozka, obsaZena v textu v podobé piib¢hi, které bychom mohli
v konecném dtsledku ptfirovnat k Pismu svatému v kiestanském svété, s sebou nese
jistou lehkost, kterd odpoutdvd mysl postav od valecné reality. Funguje tak jako
pomyslna odza klidu a vyrovnanosti. Pravé zde se ve vzpominkich naléza idedlni

utocisté mysli pred nehostinnou atmosférou vyprahlé, zpustoSené Evropy.
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ucasti na pohfebnim ritualu v Indii, k jejimu prozieni po ptichodu do koncentra¢niho
tabora.

Pomalu si zacala uvédomovat, jak podivny je okolni vzduch. Puch z dobytcaku vystridal
Jjiny smrad. Byl vSude. Rachel ztuhly rysy. Pohled prikovany k mracnu. Stiplavy, nakysly
pach spaleného masa. Znala ten ulpivavy zapach, kour s prichuti tekutin lidského téla.
Horici hranice na ghatech, ritudl na brehu svatych vod, konec jednoho clanku v retezci
Zivotii. (Andronikova s. 184)

Timto aktem prozieni dochézi ke spojeni obou rovin motivu smrti. Jeho samotné
charakteristické rysy bychom mohli shledat taktéz shodnymi. Hinduisticky obtad
a nacistickd likvidace mrtvych, obé bez emoci, za Stiplavého, Cerného koute, cesta
ohném k popelu pozistalych. Rozdilem je ale chapani ohné¢ jako ocistného Zivlu, ktery
v hinduistickém uchopeni svéta spali télo se v§emi jeho hiichy, aby ocisténa duse mohla
prostfednictvim reinkarnace dosahnout dal§iho Zzivota. V koncentraénim tabote
piedstavuje zbaveni se t€la zehem (neuvadim zde ze zcela pochopitelnych piicin termin
,pohieb*) nejjednodussi a nejrychlejsi zpisob likvidace dikazii. Uvedenému zpilisobu
nakladani s tély nahrdva stejné tak fakt, Ze timto rychlym procesem zpopelnéni se
eliminuje nebezpeci vypuknuti infekce.

Ackoli zde autorka nechava hlavni hrdinku diky ¢ichovému a vizudlnimu vjemu
odvodit si osud, ktery potkal predchozi transporty, stale zde jest€¢ nechava pracovat
neotupé€ly rozum, zbytky raciondlniho uvazovani. Pravdou je, ze na tomto aktu, tedy
vizi rasové Cistého naroda diky vyhlazeni jednoho nébozenského etnika, neni nic
racionalniho. Jak uvadi Jan Zrzavy, jedna se v tomto pripadé o genocidu cisté ideovou,
ktera neprinasi zadné materialni vyhody ani neni prostredkem k dosazeni politické ci
uzemni moci. Pokus o vyhlazeni Zidovské populace v sobé nenese Zadné zjevné
materidalni vyhody nebo se prinejmensim nezdaji byt teémito vyhodami primarné
vyvolany. Vyhody prirozené prinasi mimoradné loajalni ucast radného obcana na
spolecnéem dile, at uz jde o jarni uklid nebo o deportace Zidii, coz vysvetluje aktivitu
zucastnenych jedincu, nikoli vSak vyber celospolecenské aktivity. (Andronikova s. 102)
Nemohla jsem uveérit, Ze valna cast Zidovské kulturni elity tady vyletéla kominem.

Doslova. (Andronikova s. 184)
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Timto prozienim diky spojeni jednoho motivu zkulturné andboZzensky
riznorodého prostiedi vSak paralela mezi koncentracnim tdborem a orientalnim svétem
Indie nekonci. Jak uz jsem vySe uvedla, je doba obétin bohiim (pohanskym) ¢i Bohu
(kfestanskému) nasi spolecnosti uz znacné vzdalend. Presto vSak mizeme tyto dvé
prostfedi spojit a to jak motivem smrti, tak motivem obétovani se. Andronikova ve
svém textu nechdva prostor pro tento ¢in v obou svétech. Indické spolecnosti je tento
akt daleko blizsi, nebot’ je zakotven v ndbozensko-historickych kotfenech spolecnosti
a predstavuje urcitou tradici nasledovani bozského ¢inu, tzv. sati.

Sati. Pohibivani vdovy se zesnulym manzelem. Updlent zaziva. Bohyné Sati byla Sivova
Zena, kterd skocila do ohné, protoze jeji otec urdzel Sivu. Jméno Sati je synonymem pro
ctnostnou zenu. Pro Zenu, kterd se obétuje. (Andronikova s. 211)

Ohen se sdape po mladém tele, dav syci. Posledni nadech, jesté jednou se zveda na
hranici, v ocich ohen, ktery ji vypije do dna. Je pozde. Otec mladé vdovy zari hrdosti.
Dokdzala to! Jeho dcera to dokdzala. Zachovala posvatnou tradici. (Andronikova
s. 210)

O tradici v prostoru koncentra¢niho tabora vSak nejde ani v nejmensim. Pokud
se budeme ptat po motivu obétovani sama sebe, pak narazime téméf vzdy na rodinné
vazby. Toto sebeobétovani se déje v Andronikovém romanu dvojim zptisobem. Prvni
souvisi s odpiranim si i tak nedostatecnych potravinovych ptidéli ve prospéch vlastnich
potomkt. Je zcela evidentni, Zze dobry fyzicky stav je nutnosti k preziti v taborovych
podminkéch. Vzhledem k selekci starych, slabych a nemocnych mnozi z nich velmi
rychle pochopi skute¢ny stav véci, a proto své davky chleba a polévky pienechéavaji
svym potomkiim. Druhym zpiisobem sebeobétovani se je vyuziti vSech prostiedkl
k zachran¢ sebe samého, ale nejlépe 1 dalSich rodinnych piislusnikti. V zoufal€ situaci je
kazda sebemensi nadéje hodna ¢inu a fakt, Ze hodnota lidského jedince je devalvovéana
na kus zbozi, v tom nehraje zddnou roli.

René se priznava ke vSemu. Maminka se s ni rozloucila se slovy: Udélej vsechno,
holcicko, udélej cokoliv, abys zustala nazivu. V Tereziné okouzlila jednoho z viivnych.
Spala s nim a on ji vyreklamoval z transportu. Vyreklamoval i jejiho malého bratra,
Waltra. Staré rodice, nemocnou maminku a tatinka, ktery od prvni valky kulhal, se

vyreklamovat nepodarilo. (Andronikova s. 234)
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Po trech mesicich hladoveni teta Elsa zemrela. Tvrdosijné odmitala jist, strkala mi
nuzné pridely, a dokud jesté mluvila, nutila mé je okamzité snist. Chci umrit. Ty musis
zit. Chtéla to a jako vzdycky si prosadila svou. (Andronikova s. 60)

Samotné popisy vrazdéni zidovského etnika v koncentracnich taborech
podava Andronikova s nadhledem, ktery se varuje patosu. Popis je strucny a vécny,
pokud se tyka i1 prostoru mimo vyhlazovaci a pracovni tdbory, podoba se vice struc¢né
novinové zpraveé. Motiv smrti velmi ¢asto doprovazi cynickym konstatovanim, které
podtrhava neziidka absurditu zmaru konkrétniho lidského zivota.

O dva dny pozdeéji uz Tomas Bata nemohl souhlasit s nikym. Od nékolika evropskych
meteorologickych stanic si vyzadal povétrnostni zpravy. Cim vic se véci zdaly nemozné
a neproveditelné, tim vic to séfa pritahovalo. Chybélo par minut do sesté. Dva lide
s prerazenou pateri. Byli mrtvi v momente, kdy se stroj znovu dotkl zemé. Tovarnik
Tomas Bata. Srdce probodnuté vilastnim zebrem. (Andronikova s. 42)

Frank se podival smérem k bazantiim, kteri se jesté nevzpamatovali z krvavého kitu.
Chudaci. Zatim uméj akorat chcipnout. (Andronikova s. 106)

Kazda stenice, kazda ves méla vétsi Sanci na zZivot nez my. (Andronikova s. 187)

Vedle kazdodenniho vyvrazdovani obyvatel koncentrac¢nich tdbort a smrti
hladem kombinované s vycCerpanim je vromanu né€kolikrdt popsdna smrt, kterd se
ur¢itym zpusobem vymykda vSednosti. Celkové tak masové zplynovani stovek lidi
splyva v nekonecné ubyvani vézil, d¢jici se bez vétSiho zdliraznéni, zatimco smrt
jednotlivce vymykajici se smrti téchto stovek je vyraznym déjovym bodem jednotlivych
kapitol. V kazdém takto odizolovaném, individualizovaném skonu vyznivd naplno
bezcitnost a nepochopitelnost nacistické diktatury vykondvajici na zidovském etniku
nesmyslnou rasovou cistku.

Maminka mi tam za ctrnact dni umrela. Vydesinfikovali pokoje a nerekli starym,
zimomFivym Zendm, Ze si musi porddné vyvétrat. Ctyfi z nich se otravily. Naposledy
Jjsem videla jeji télo na kare, povoz tazeny lidmi misto koni, rano na ném rozvazeli chléb
a vecer svazeli mrtvoly. (Andronikova s. 57)

Sestndctiletd divka prezila zplynovani. Malatné se nadzvedla, ale nespoustéla z néj oci.
Okouzlujici. Oci uprené na doktora. Videla Boha. Vy jste krasny clovek, rekla. Mengele
se prekvapené zhlizel ve zlatohnédych duhovkach. Usmal se a vzal ji za ruku.

Co ted’ s ni, doktore?
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Pestekova otazka ho vrhla zpatky do reality. OCcity svedek, ktery prezil. To nejde.
Mozna, kdyby byla starsi, dalo by se s ni néjak domluvit.

Zastrelte ji. Hned.

Pestek srazil paty. Odvedl divku z ordinace a:za nekolik vterin stiskl spoust.
(Andronikova s. 237)

Sam text si v§ima nerovnovahy ve vnimani smrti anonymnich tisicti a smrti
jednoho konkrétniho ¢loveéka. Pro tuto tendenci je pouzito vsuvky v podobé kratké
uvahové pasdze ramované vzpominkami emigranti na konci osmdesatych let minulého
stoleti.

Nejhorsi je, ze se v§ude pise o holocaustu, o ¢islech umucenych, zavrazdenych lidi. Ale
obycejného cloveka, ktery to nezazil, se vic dotkne, kdyz sousedovi pojde pes, nez fakt,
ze Hitler poslal na smrt miliony lidi. Zména, kterou neprehlidnete. Na rozdil od zmizeni
Sesti milionit anonymnich lidi.

Stalin pry rekl, zZe smrt stovky lidi je katastrofa, ale milion zavrazdénych — to je jen
statistika. (Andronikova s. 252)

V romanu je zachyceno jest¢ né€kolik podobnych ptipadi, které se svou
vyjime€nosti odliSuji od smrti hromadné zplynovanych véziii. Vzhledem k jejich
propojenosti s dal§imi motivy, jsou tyto individualizované ptibéhy zminény v dalSich

kapitolach.

5.2.2. Radka Denemarkova — Penize od Hitlera

Pro stézejni hrdinku Denemarkové romédnu je smrt obecné ive své
personifikované podobé nedilné€ spjata s celym jejim zivotem. K samotné reflexi smrti ji
ale ptivadi az valka, ktera Gitu, v podstaté jesté dite, pfinuti velmi rychle dospét. Smrt
jako hrozba pro zidovskou rodinu Lauschmannovych neptichazi postupné, ale v jednom
jediném okamziku s transportem do koncentraéniho tabora. Timto zlomovym
momentem se stava neustalou soucasti Gitiny identity.

Jelikoz je motiv smrti v textu realizovan téméf bezvyhradné pravé ve spojeni
s postavou Gity Lauschmannové, mizeme na zéklad¢ jejich zivotnich etap vytycit také

nekolik rovin spojenych s timto motivem.
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Prvni, bezesporu nejvice smérodatnou pro jeji identitu, je kazdodenni pfitomnost
smrti v koncentratnim taboie. Autorka nenechava postavu zabfednout do mozného
citového patosu spojené¢ho se ztratou rodinnych piislusnikli, naopak se snazi jistym
odosobnénim dosdhnout odstupu od této bolestné minulosti. Verbalnim prostiedkem je
vyuziti obecnych odkazli v podobé zdjmen namisto pfimych pojmenovani. Traumata
spojena s 2. svétovou valkou popisuje s cynismem, ktery jen doklada preménu lehkého,
bezstarostné détského pohledu na predcasné dospély.

Privandrovalci pocituji ulevu, protoze neprisli odtamtud jako ja. A ja znam pravy cil
takovych péesich pochodii, maratonii smrti. Ja vim, kde konci. V cilové pasce omotané
kolem kejhdku. (Denemarkova s. 62)

Dalsi dny v bezprostfedni blizkosti smrti pfinaSeji otup€ni spojené s uzavieni se
postavy do sebe samé. Vnéjsi projevy jsou eliminovany a presunuty do chranéného
vnitiniho svéta. Ve vypjatych momentech spojenych s bezprostiednim ohrozenim zivota
si tato postava vytvaii jakousi ,,magickou* formuli, jejiz mechanické opakovani se stdva
prostiedkem psychické opory. Zvyk vypéstovany za draty koncentracniho tébora
zustava ale soucasti Gitiny identity po zbytek Zivota.

Hlavne se udrzet v lati, nezkolabovat, nejecet. (Denemarkova s. 63)

Gitina postava proklouzava smrti mezi prsty. Zatimco si je plné védoma osudu
deportovanych, jini odmitaji uvéftit i tehdy, kdyZ maji smrt ptimo pied nosem. Takto
vyrovnany pohled na ob¢ strany autorka udrzuje 1 v osobnich nézorech dalSich postav
na koncentra¢ni tdbory. Jedna strana zosobiiuje naivitu, odmitani reality, nepfipravenost
uvefit, druhd strana ptinasi prozieni, pochopeni hriiznosti faktt.

»A proc jsi teda radéji neziistala v koncentracnim tabore pro zidovské rodiny? Se svym
bratrem? Spatné jste si nezili, vidéla jsem film.© (Denemarkova s. 68)

Nezepta, protoze vi. Vi, co je to vyhlazovaci tabor. Vi, Ze néktera reseni mohou byt
konecna. (Denemarkova s. 70)

Jistym linearnim pokracovanim Gitina Zivotniho osudu je sbérny tdbor, kam se
po neuspésném ndvratu domi uchyluje. Fyzické nésili na nevinné dospivajici divce
Denemarkova stylizuje do sekvence tanecnich figur, ¢imz podtrhuje absurditu tohoto
aktu. Paralela uméleckého pohybového projevu a bezmocného mladého téla mezi
nalesténymi holinkami zastupcii revolucnich gard je vygradovanim piitomnosti smrti

behem valky a n¢kolika tydnt bezprostiedné po ni.
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Tanecnik s vymodenou solistkou srovnaji krok, pas de quattre, odsunou me, skoncim
u tancmistrovych nohou. Jsem baletni solistka pod tancmistrovou ochranou.
(Denemarkova s. 70)

Zazitky z koncentracniho a sbérného tabora jsou pro dalsi sméfovani této

postavy urcujici. Tim, Ze deformuji vztah k vnéj$imu okoli, predurcuji Gitu k dusevni
izolaci, ktera ji sice béhem valky pomohla piezit, ale v bézném zivoté, do které¢ho se
vraci, ji situaci znesnadnuje. Taktéz profesni draha je modelovédna vypéstovanym
strachem z zivych lidi, a proto se ubira smérem k nezivé hmoté, k mrtvym. Diky
povolani patolozky tak nechava smrt po svém boku kracet i nadale. Béhem let se ze
smrti stava jistota, kterd v sob¢ ale zaroven nese jakési az perverzni sebeuspokojeni.
Do nedovienych dveri se okamzité nasune hrozen oblicejii z cekarny. ,, Dalsi, prosim!
Racte dal. Dneska budeme mit operacni den. Dneska se zbavime vsech nemoci. I bez
umrtveni. I kdyz, i kdyz by stacilo prudce pribouchnout. Ostrou hranu dveri. Hlavicky
by se nam tu rozkutalely. Jako makovicky. Copak je v mnich asi tak napéchovino?
(Denemarkova s. 132)

Smrt se pro Gitinu postavu stavd osobnim spole¢nikem, se kterym udrzuje
neustdly kontakt. Krom blizkosti smrti v koncentratnim a sbérném tabote modeluji
vztah k vnéjSimu svétu jesté dveé udalosti, které jsou spojeny se stejné intenzivni bolesti,
jako zazitky z valky. Prvni z nich je netspéSny navrat do rodné vesnice, kde se ukaze
jako velmi nezadouci osoba. Intenzita bolesti a uvédomeéni si skutecné ztraty vSech jistot
vyplyva z prozieni, ze misto spjaté sjeji rodinou a détstvim je pro ni podobné
nebezpecné jako koncentracni tdbor. Méni se pouze subjekt, ktery rozhoduje o Zivoté
a smrti, a atributy, podle kterych je urCovano. Jestlize v koncentracnim tabote bylo pro
nacisty urcujici zidovské vyznani, pak je v povalecnych letech timto atributem jazykova
pfislusnost k némeckému narodu. Subjektem vykonavajicim spravedlnost na
navratilcich z koncentracnich taborii jsou samozvané skupiny oplatiteli vale¢nych
kiivd. A tak zatimco Gitina paska s zZidovskou hvézdou oznacovala béhem vale¢nych let
obét’ nacistické ideologie, bild paska revolu¢nich gard je po valce znamenim agresora
touzicich po pomste.

Pro Gitinu postavu je rovnitko mezi domovem a moznou smrti z rukou byvalych
sousedt a spolupracovniki jejiho otce Sokujicim zjiSténim. Pfesto je pro ni vSak

nemozné reagovat jinak, nez se pokusit o marné vysvétleni. Pravé nizky vék a spojitost
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s domovem jsou faktory, které neumoziuji této postavé pochopeni celé situace. Néavrat
dcerky byvalého majitele jiz zkonfiskovanych nemovitosti je v podstaté navrat
nezadouciho svédka minulosti, ktery by mohl ohrozit to, ¢eho ptivodni obyvatelé po
valce dosahli. Aby odvratili tuto hrozbu, snazi se svédka zbavit.

Denemarkova vyuzivd ve svém romanu dimysin€ vystavénou kompozici
nekolika ¢asovych rovin, diky kterym si mtizeme domyslet paralelu mezi postavou Gity
a jejim bratrem, ktery se pokusil o navrat do rodné vesnice o néco diive nez ona. UZ ze
samotného prologu roménu je mozné po kratkém cteni tuto podobnost odvodit, ackoliv
bude v textu explicitné fecena mnohem pozdéji.

Spojeni nevinné détské hry na zahradé aodhaleni kosterni pozistatka
povalecného zloCinu je doslova vstupni scénou kdramatu postavy Gity
Lauschmannové, kterd piedchdzi vlastnimu dé&ji. Tento netradi¢ni uvod do mozaiky
navrati hlavni hrdinky je realizovan prostfednictvim nepiimého svédka dadvné vrazdy
Gitina bratra. Tato postava je také zaroven poslednim pamétnikem skutecné pravdy,
kterou si jako Zivotni bifemeno ponechava az do své smrti. S tou je také ve vypravécove
Epilogu (Denemarkova s. 241) tato minulost definitivné uzaviena.

Druhou udélosti modifikujici Gitin vztah k okolnimu svétu je smrt v jejim
bezprostiednim rodinném kruhu v povélecnych letech. Obscénni vrazda prvorozeného
syna anasledna sebevrazda prvniho muze predstavuji peclivé utajovanou skutecnost,
ktera po odhaleni rozryva bolestné vztahy s druhorozenou dcerou a vnuckou.
Rozehranou partii se smrti nechavd Denemarkova svou postavu dohrat, sebevrazda jako
reakce na rany osudu se jevi jako nepfijatelnd. Gitina postava je od zacatku
prezentovana jako silné zena, kterd je schopna tato traumata piekonat.

Kdybych se zabila ija, priznala bych jim absolutni vitézstvi. Kdybych rezignovala
a zblaznila se, udrzovala ten otupujici stav, utekla se do neho, priznala bych, Ze oni, Ze
vy vitezite neustdle. (Denemarkova s. 118)

Potencidlni smrt by tudiz nebyla chdpana jako vykoupeni, ale jako symbolické
vitézstvi agresort a slabost stran obéti. Proto nechéva svou hlavni hrdinku nalézat nové
anové duvody, které ji udrzuji pfi zivoté. At uz je to sepsani vlastnich paméti, ¢i
zamyslend stavba pomniku svému otci vrodnych Puklicich. Lehkou a snadno
ospravedlnitelnou moznost ukon¢it svlij zivot ponechava viset ve vzduchu v Cisté

teoretické roving.
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Motiv smrti je spojen v dile s postavou Gity jest¢ jednim, nepiimym zplsobem.
Ackoliv je osud Gitina bratra ¢tenafi castecné vypravécem, ¢astecné postavami romanu
osvétlen, Gita neni nikdy konfrontovdna se skuteCnou pravdou. Aktéti vrazdy tak
zustavaji dozivotnimi nositeli bifemene v podob€ viny za brutdlni umuceni
plnopravného dédice movitého majetku rodiny Lauschmannovych. Denemarkova ale
nechava pocit viny pouze na dvou postavach, které navic nebyly ptimymi aktéry tohoto
ginu. Postava Zeny a jejiho potomka Denise je poznamenana vinou diky neschopnosti
tomuto aktu zabranit. Pasivita tak s sebou nese stejny podil zodpovédnosti za nasilnosti,
jako kdyby se jednalo o samotné agresory.

Posledni podobou motivu smrti je personifikovand smrt v o¢ich hlavni postavy
Gity. Ta se totiz, jak sama Fika, nevraci odtamtud nasakla pouze studem, ale zaroven
i smrti. (Denemarkova s. 26) A udalosti zbytku zivota ji smrt zhmotiuji do jakési
podoby celozivotniho spoluhrace, se kterym se pietahuje o ¢im dal krat$i provaz.
Nékolikeré vyvaznuti z tohoto nerovného souboje evokuje u jejich neptatel otdzku:
wJinymi slovy, ptate se, jak je mozné, ze jeste Ziju?* (Denemarkova s. 106)

Ptesto zanechavaji vSechny udalosti spojené se smrti bliznich a hrozbu smrti ji samotné
nesmazatelné stopy v Gitiné psychice.

Ja jsem prece tak casto nechtéla mit nic spolecného s timto svétem. Se svetem Zzivych.
(Denemarkova s. 112)

V poslednim okamziku Gitina Zivota se ukazuje, Ze pies veskerou blizkost smrti v tolika
okamzicich, je na definitivni prohru v boji o zivot nepfipravena.

Hak Smrti projel mou hrudi, Smrt vstala a neoblomné tiskla navijik, abych se ji
nevysmekla. Jako uz tolikrat. Ale ja prece jeste nejsem pripravena, jesté zdaleka ne,
jesté se mi nechce zemrit, chci zakricet a mrskam sebou, jesté ne, pane Boze, jesté se mi
nechce zemrit, jestée nemam vycistené zuby, nejsem radné oblecena, jesté jsem vSechno
nedorekla...

Hlavné se udrzet v lati, nezkolabovat, nejecet. (Denemarkova s. 230)

5.2.3. Magdalena Platzova — Aarontiv skok

Hlavne, zZe netece krev, rikaji. Uz bylo dost krve! Ne, nebylo. Potece vic a vic. Co

je fasismus? Penize. A penize se budou branit do posledni kapky krve. Kdyby mely
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vyvrazdit polovinu Evropy, udélaji to. Penize se nikdy nevzdaji. Penize chtéji vzdy vic
a vic penez. Lidsky Zivot pro ne neznamenda nic, ani miliony zivotii. (Platzova, s. 92)
Umeéni v dobé revoluce neni poslanim nebo profesi, ale neurozou. (Platzova, s. 152)

Témito citaty z Aaronova skoku je vhodné uvést podkapitolu vénovanou motivu
smrti v romanu Magdaleny Platzové. Ackoli spolu na prvni pohled nesouviseji,
v samotném dile je vztah uméni a vnimani svéta velmi izce spjat.

Pokud si pfedstavime uméni jako zivy organismus, pak je se svou senzibilitou
prvnim zrcadlem spolecenskych promén a zaroven prvnim prorokem piichazejici valky.
Spole¢nost umélct, do které patii stézejni osoby tohoto piib&hu, se na pocatku
dvacétych let zmitd v expresionistickych vlnach tzkosti ze smrti, ve které doznivaji
zazitky z prvni svétové valky. Pres tento smér filtruji vesSkeré nadchazejici politické
zmény vedouci nejprve k fagistické diktatufe ve Spanélsku a posléze k nacistickému
prevratu v Némecku. V komunité mladych umélcti uzavienych mezi stojany s platny je
smrt pouze zprostfedkovana zpravami z doslechu. Plsobi tak velmi vzdalené a neni
vnimana jako potenciadlni hrozba. Tu nechava autorka své mladé literarni hrdiny pocitit
teprve v okamziku, kdy za¢nou fidnout jejich vlastni fady.

Berta miluje jejich diim, uzavieny hrubostem a oSklivosti valky, dum, kde se vazné
a vasniveé hovori jen o krasnych vécech, at je to vidina, napad na saty nebo na hudebni
vetu. (Platzova, s. 40)

1 v Semmeringu je znat, Ze je valka, ale zdaleka na tolik jako ve Vidni. V horském
vzduchu se jevi snesitelnéji i jednotvarny jidelnicek, za ktery se kucharka pani Meyerové
denne omlouva. Nebyt uzavienych hotelii a prazdnych vil se zabednenymi okny cloveka
by ani nenapadlo, Ze pomérné nedaleko odtud uz tretim rokem v zdkopech uhnivaji
zaziva tisice mladych muzu. (Platzova, s. 41)

Driive nez zastihne tuto mladou generaci malifi vina smrti spojena s Hitlerovym
jménem, piezene se nad Vidni Spanélska chiipka. Ptes tisice obé&ti vSak tato smrt neni
nijak urcujici v jejich dalSim sméfovani. Stale jsou pohrouzeni do svych umélecky
rozboufenych niter, kam se smrt jako téma k pfemysleni dostane az s piibyvajicimi
roky, vzrlstajicimi ndasilnostmi spojenymi srezimem aobétmi na Zivotech
v bezprosttednim okoli.

Naposledy v unoru, na demonstraci délnikii v Schattendorfu, fasisti zabili bezmocného

starce adité. Vrahy chytili ajsou ted pred soudem. Ale divil bych se, kdyby je
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osvobodili. Takova je skutecna atmosféra v téhle zemi. Viden neni celé Rakousko, Berto!
(Platzova, s. 93)

Casto mysli na smrt. Uz ne vzrusené, hrdinsky, okouzlené, dokonce vdecné jako driv.
Vnima ji jen jako surovy a nespravedlivy konec tela. Jeho télo, jediny mozny nositel
vedomi oznaceného jménem Max Jauner, se pohybuje prostorem vstric svému konci.
Tomu se Fika cas. Neboji se smrti obecné, ale své viastni smrti se boji. (Platzova, s. 136)

Tento posun, dozajista ovlivnény také smrti vlastniho potomka na zapal plic, je
pfiznacny pro vystiizlivéni Maxovych vrstevnikli, potazmo celé jeho generace. Smrt
jako tviir¢i motiv umélct, jako téma k rozhovorim ve spolecnosti videiiské bohémy,
jako filosoficka pfe nad cigaretou v kavarné Slavia prestava byt spolu s tficatymi léty
necim abstraktnim. Poprvé se jich smrt dotyka osobné vzhledem k zidovskému ptivodu
mnohych z nich. Spolu s prvnimi perzekucemi, deportacemi do koncentracnich tabora
a spéSnymi odchody do emigrace se zacind na obzoru rysovat dalsi valka. A valka
neznamend nic dobrého pro uméni ani pro humanitu. 4 proménujici se veédomi
a proménujici se realita jsou dvé strany téZe mince.”’

Zazil na vlastni kizi uz jedno vrazdeni a citi, ze se pripravuje dalsi, mozna jeste horsi
nez to prvni. (Platzova, s. 137)

V podstaté v textu miizeme najit jednotici pocit pro ob¢ generace, které prezily

valku. Timto pocitem je vina. Vina paralyzujici, neodbytna, doprovazejici prezivsi cely
zbytek zivota. Expresionisticky obraz plny emoci a otazek bez odpovédi.
Copak lze takhle najednou, ze dne na den, nebyt? Co to ma znamenat, Ze jd jsem
prezila, kdyz oni jsou mrtvi? Jak tomu mam uverit? Jak to prijmout? Existuje néjaka
duse? Nebo je po smrti jen cerno a hniti? Ziju, a oni jsou mrtvi. Jejich milovand téla
plna cervu. (Platzova, s. 51)

Platzova nevidi v aktu pieziti zZadny naznak vyjimecnosti lidského jedince.
Zminuje se o prezivsich jakoby mimochodem. Neobjevuji se zadné sympatie, zadny
osobni pfistup. Chladna, nezucastnéna konstatovani podavaji fakta ispornym stylem .
Pochopt z toho, Ze Zidé, kteri v Evropé zbyli, preZili omylem, v dusledku chyby

v planovani a nedostatku casu. (Platzova, s. 22)

27 L eShan Lawrence L.; Psychologie valky. Praha, BB art 2004, s. 66.
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Milan odjel od Osvetimi driv nez Berta. Byl mlady, pouzitelny a prezil. (Platzova,
s. 179)

Generace, kterd s timto pocitem viny zapasi, patii v dobé druhé svétové valky ke
tiicatnikim/Ctyficatnikim. O Ctyficet pét let pozdéji po padu komunismu netouZzi
zprostfedkovavat své niterné pocity a potlacované vzpominky ani svym nejbliz§im,
natoz vefejnosti. Vzpominka je se svou hriizou nepienosnd, nepostihnutelnd. Zaznamy
z deniku mrtvych sice neztraceji svou vypovédni hodnotu, ale ¢asto jsou pftilis bolestné,
nez aby mohly byt vypravény generaci pravnoucat. Platzova nabizi velmi zajimavou
konfrontaci téchto dvou generaci, které od sebe deli bezmala Sedesat let. Neochota
a nepfistupnost na stran€¢ jedné a nevédomost s povrchnim zajmem nepovzbuzenym
soucasnym Skolskym systémem na stran¢ druhé jsou stfidavou déjovou linkou tohoto
pribehu.

Vyabstrahovanim jednotlivych vrstev osobnich pfib&hit béhem ctenarské recepce
vznikd celistvd mozaika jejich historie. Odkryvaji se mald i velkd rodinnéd tajemstvi,
osobni tragédie a s nimi potlacované emoce, které ovliviiuji zplisob jednani postav.
Neschopnost odpusténi muzi, ktery odesel kvuli holocaustu od rodiny. Kviili vsem
lidem, které Nemci zavrazdili. (Platzova, s. 180). Mrtvi jako pamét’ nendvisti, protoze je
povinnost nenavidét vrahy. Zapomenout znamend odpustit. Clovék md povinnost
nenavidet. Prestane nenavidet a obét’ milionu lidskych Zivotii razem jako by nebyla.
(Platzova, s. 21).

Platzova konfrontuje valecné pamcétniky snejmlad$i generaci as pohledem
nezucastnénych, ktefi se o valce dozvidali z doslechu. Prostfednictvim setkdvani se
téchto postav s rtiznymi zkuSenostmi a nazory vytvaii piehled moznych pohledi na
holocaust a udalosti 2. svétové valky.

StéZejni pro nejstarsi generaci bude bezesporu reflexe smrti jako faktoru
modifikujici samotnou uméleckou tvorbu. Ta pfedstavuje pfirozeny zplsob vyrovnani
se s prichazejici valkou, kterd s sebou pifinasi smrt. Motiv smrti se tak stava jednak
podnétem zpracovavanym v konkrétnich dilech, ale také predmétem filosofickych debat
schézejicich se umélct.

Smrt namalovat nelze. Jen ji prezit. (Platzova, s. 189)
Platzovéa vSak nezprostiedkovava pouze fikéni zpisoby uméleckého uchopeni

smrti, ale zminuje v textu dvé realna basnicka dila z ¢eského a rakouského prostredi. Ve
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verSich Traklovy basné ze sbirky z roku 1918 muzeme jednotlivé obrazy chépat jako
vyjadieni pocitii celé generace, kterd prozila 1. svétovou valku. Pfenesené by ale svou
obecnou platnost neztracely ani pro prozitky generace nasledujici, kterou ovlivnila
2. svétova valka.
Klage!
Schlaf und Tod, die dustern Adler
Umrauschen nachtlang dieses Haupt:
Des Menschen goldnes Bildnis
Verschlinge die eisige Woge
Die Exigkeit. An schaurigen Riffen
Zerschellt der purpurne Leib
Und es klagt die dunkle Stimme
Uber dem Meer
Schwester sturmischer Schwermut
Sieh ein dngstlicher Kahn versinkt
Unter Sternen
Dem schweigenden Antlitz der Nacht.
(Platzova, s. 54, v ptekladu Ludvika Vaculika s. 197 tamtéz)
Toto zlaté podobenstvi ¢loveéka pohlcené ledovou vinou pfichdzejici valky zachycuje
Platzova v pocitech nejstarsi generace, kde doslova kopiruje obraz z Traklovych versi.
VSichni maji zkuSenost s valkou a se smrti; pusobi nejisté. Cela ta uctyhodna spolecnost
se jim rozklizila pred ocima jako shnily c¢lun, dal musi plavat kazdy sam. Divoké viny
a pred nimi horizont prazdnoty. (Platzova, s. 59)

Druhé rovina smrti je spojena s zidovskym vyznanim, koncentracnimi tébory
a holocaustem. Piestoze se nckterym podafilo toto peklo pfezit, prozitd traumata
ovliviiuji jejich budoucnost a jsou pti¢inami dalSich osobnich nestésti. Velmi dobfe tuto
neschopnost symbolizuje postava Milana, manzele Berty a nasledné i Kristyny, ktery
opousti zenu s malym synem a emigruje.

V individualizovaném chapani smrti se setkdvame s uzkosti a strachem

z konecnosti lidské existence, které usti v nekonec¢né¢ mnoho otazek.
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Kdo je to Berta Altmannova? Kdo je to ja, které se pta? Copak lIze takhle najednou, ze
dne na den nebyt? Existuje néjaka duse? Nebo je po smrti jen cerno a hniti? (Platzova,
s. 51)

Poslednim zplsobem prace s timto motivem se Platzovd dotyka navykovosti

lidské mysli na bezprostiedni pfitomnost smrti, kterd se stava jistou podobou drogy. Bez
ni se pak jevi dalSi existence nesmyslna, ubijejici, nenesouci zadné perspektivy do
budoucna. Neustaly strach ze smrti zintenziviiuje Zivot a funguje jako opiat spolecnosti.
Tento paradox autorka neukazuje v kontextu ani jedné ze svétovych valek, ale sdéluje
ho prostfednictvim postavy Aarona, ktery podava svédectvi z obléhaného Sarajeva.
Po tirech letech se podarilo prokopat ze Sarajeva tunel, vypravi Aaron. Ustil tésné za
linii oblezeni, a aby si Srbové niceho nevsimli, muselo se z mésta utikat v noci, po
jednom a s minimalnim mnozstvim zavazadel. Podarilo se jim z toho pekla uniknout,
odjeli do Francie nebo do Holandska, ziskali tam dokonce azyl, ale byli nestastni, vitbec
tam nemohli vydrzet. Po néekolika mésicich se zase po ctyrech vratili tunelem zpatky.

(Platzova, s. 32)

5.2.4. Resumé — motiv smrti a reflexe 2. svétové valky
u mladé zenské autorské generace

Jak vyplyva z tematické analyzy tohoto motivu, piedstavuje hrozba smrti béhem
2. svétove valky v literarnich textech vSech tii autorek stéZejni inhibitor zmén v identité
literarnich postav a jejich vztahu k vnéjSimu svétu. Ve zptisobu prace s timto motivem
muzeme u jednotlivych autorek nalézt jak shodné, tak rozdilné rysy.

Velmi vyrazné je motiv zastoupen v roviné spojené s koncentraénimi tabory
a holocaustem. V tomto prostiedi se smrt stava nedilnou soucasti kazdého okamziku
a pfindsi intenzivni citové reakce. Ze strany autorskych subjektii dochéazi k dvojimu
moznému zpracovani. Smrt je bud’ zachycena v kolektivnim méfitku, kde neni spojena
se zvySenou emocionalitou, nebo je soucasti individualizovaného piibéhu konkrétni
literarni postavy. V tomto piipadé pisobi ina potencidlniho c¢tenafe mnohem
emotivnéji. Samoziejme zde také dochazi k vetsi provazanosti s obéma dal§imi motivy.

V souvislosti s motivem Boha a nabozenské ptislusnosti nachazime sty¢ny bod
ve viech tiech roménech. Zidovsky ptivod je chapan jako atribut, ktery jedince v dobé

2. svétove valky neodmyslitelné spojuje s motivem smrti. NdboZenska identita postav je
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tak autorskymi subjekty konkretizovana az se silicimi antisemitskymi ndladami ve
spolecnosti. Potencialni ohroZeni s sebou nese ale 1 jazykova ptislusnost k némeckému
narodu v povalecnych letech.

Spolec¢nym rysem se romanovym textim stava spojeni motivu smrti a viny. Vina
je jednoticim pocitem vSech postav, které se na konci valky vraci z koncentracnich
tabord. Odviji se od ztraty rodinnych pfislusnikii a ptatel aje spojena s otazkami
tykajicimi se identity ptezivSich. Jakékoliv raciondlni zdivodnéni vybéru téch, ktefi
preziji, texty nenabizi. Naopak. Chapou tento akt jako chybu v realizovaném planu.
Preziti jedince zidovského plivodu v evropském prostoru v dobé 2. svétové valky je
mozné pouze omylem.

Zatimco se u vSech tii autorek vztah nabozenské identity a smrti dotyka pouze
kiestanstvi a zidovstvi, jedineénym rysem romdnu Hany Andronikové je percepce
motivu smrti v kontextu majoritnitho indického nabozenstvi — hinduismu.
V prostupujicich se c¢asovych rovindch mulzeme nalézt rozdily v uchopeni smrti
vyplyvajici z kulturnich a ndbozenskych specifik obou spolecnosti. Nejpodstatnéji se
promitaji do chdpani podstaty smrti jako takové a do pohtebnich ritual,, kde mizeme
zpracovani motivu nahlizet pfes problematiku gender studies. V koneéném dusledku
reinkarnace jako v hinduismu. Smrt je tak spojena s definitivni konecnosti, ktera piinasi
nejniternéjsi pocity u kazdé¢ z literarnich postav.

Zatimco vromdnech Hany Andronikové a Magdaleny Platzové mulzeme
definovat smrt jako existencialni ohroZeni, vroménu Radky Denemarkové se
v personifikované podob¢ stdva doslova zivotnim protihraCem hlavni hrdinky. Velmi
vyrazn¢ modifikuje jeji vztahy k vnéjSimu svétu a ovliviiuje 1 identitu této postavy.

Specifikem reflexe motivu smrti v romanu Magdaleny Platzové je jeho uzké
sepéti s uménim. Individualizované uchopeni smrti je tak obohaceno o umélecky uhel
pohledu, ktery je realizovan predevSim prostiednictvim konkrétnich dél. Autorka také
um¢é vyuziva redlnych poetickych a dramatickych textl, které svym ladénim
koresponduji s pocity literarnich postav a ilustruji vérné stisnénost doby pted a béhem

valky.
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5.3. IDENTITA

Poslednim motivem, kterému se tato prace vénuje, je motiv identity literarnich
postav a zpusob jeji konstrukce z autorského hlediska. Stejné tak, jako jsme v ivodu
této prace definovali dva odliSné zptsoby nahlizeni na text, musime nejprve definovat
samotny pojem ,,identita* a mozné zpusoby interpretace. Dle dvou vyznamnych teorii
spolecenskych véd mizeme identitu chapat dvojim zplisobem, pficemz kazdy z nich
znamena odliSnou praci s identitou literarnich postav z pohledu autorského subjektu.

Dle esencialismu je identita ddna a priori a postihuje tak jedine¢nost kazdého
lidského individua, na zakladé které se odliSuje od ostatnich lidskych individui.
V ptipadé literarniho dila bychom se tedy nutné jiz na samém zacatku museli setkat, co
se identity postavy tyce, s individuem, u kterého je tento proces vytvareni identity jiz
ukoncen. Z pohledu autorek by v souladu s touto teorii roménové postavy neprodélavaly
béhem piibéhu zadny vyvoj, ale identita by byla pevné déna v jejich osobni
charakteristice.

Druhym pohledem na problematiku je instrumentalisticka teorie, ktera nazird na
identitu jako vysledek osobni volby béhem procesu socializace. Tato teorie
predpoklada, Ze na zaklad¢ vnéjSiho kontextu si kazdé lidské individuum svou identitu
teprve utvari, pficemz je tento proces kontextem ovliviiovan. Instrumentalistickd teorie
nejlépe odpovidd zplisobu prace s identitou literdrnich postav v nami vybranych
romanech. 2. svétova valka a traumatické situace, jez tvoii d&jovy rdmec osobnich
pribéhil téchto postav, jsou determinanty a inhibitory zmén v jejich charakteristikach.
Identita tak vznika na zéklad¢ interakce mezi lidskym individuem a vnéjSim prostiedim.
Sama autorka modeluje osobni identity svych literarnich hrdinek/hrdint tim, jaky
déjovy kontext pro tyto postavy vytvaii. Dillezitou roli zde samoziejm¢e hraje zdmér
autorského subjektu posunout v dile své postavy tam, kam je zamysleno.

Prostfednictvim analytického postupu byly v textech vybrany jednotlivé useky
vénujici se identitd literarnich postav. Cast t&chto usekii sd&luje autorsky subjekt
prostiednictvim vypravéce, dalS$i jsou produktem pievazné vnitinich monologi
a pfimych promluv jednotlivych postav.

2. svétova valka a s ni souvisejici nasilné akty na psychické i fyzické strance

lidského individua jsou pro tyto romanové postavy zatézovou zkouskou. Ackoliv zde
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opét hovotfime o fiktivnich postavach, pfesto nemizeme vyloucit moznou shodu
s realnymi psychologicko-socialnimi procesy u osob v traumatické zivotni situaci. K
dosazeni davéryhodnosti sdélovaného je pro autorsky subjekt nutna znalost této
problematiky.

Otazky, které se timto v kapitole vénované motivu identity nabizeji, jsou
nasledujici. Jakym zpusobem je identita literarnich postav zobrazena? Jak je
determinovana valecnymi udélostmi, jakymi zpasoby jsou tyto situace reflektovany
a interiorizovany? Jakym zplsobem se projevuje vtomto motivu problematika
biologického rodu z pohledu gender studies? A v neposledni fad¢ se nabizi otazka
spojend sroli textu jako prostiedku komunikace mezi autorskym subjektem

a potencidlnim Ctenarem.
5.3.1. Hana Andronikova — Zvuk slunec¢nich hodin

My jsme pribéhy. My jsme myty a pohadky. Jsme poezie. Nase Zivoty jsou knihy.
Stranky poleptané bolesti a kiivdami. Jenze nase knihy skryvaji v nitru i listy temnéjsi
nez tiskarska cern. Jsme knihy piné otresnych véci, o kterych jsme nikdy nechtély psat.
Miizete je zkusit vymazat. Vymazat tiskarskou cern. Miizete je zkusit vytrhnout.
Vytrhnout si srdce z téla. Miizete je zkusit upalit. Ale je ten, kdo hdzi knihy do ohne,
jeste clovekem? (Andronikova, s. 281)

Tuto citaci, kterou je uvedena kapitola vénujici se motivu identity v roméanu
Zvuk slunec¢nich hodin od Hany Andronikové, najdeme v jedné z poslednich kapitol, jez
sama nese titul Jsme piib¢hy. Implicitné€ vyjadiuje to, co je pro Ctenafe béhem procesu
interpretace ziejmé. A to fakt, Ze osobni identita literarni postavy je béhem procesu
fikéniho Zivota, ktery je v romanech zachycen, neustale utvafena a modifikovana. Svou
vinu na tom nesou jednak vnitini dispozice kazdé postavy, ale predevSim vnéjsi
udalosti, které do zivota téchto postav zasahuji. Vzhledem ktomu, ze podnéty
bezprostiedné souvisejici s valkou a vSemi jejimi nehumannostmi jsou velmi silnym
negativnim prozitkem, miizeme mluvit v ptipad¢ identity az o jeji deformaci. Pod timto
pojmem chapeme trvalou zménu sebeuvédomeéni a sebeuchopeni osobnosti jedince jako

jedinecného lidského individua.
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Vyse zminénd citace piichdzi vsamém zavéru romanu a poukazuje
v metaforickém obrazu na obecnou vlastnost lidské identity. Tou je schopnost absorpce
vnéjSich podnétt, které v kazdém c¢lovéku zanechavaji nesmazatelné stopy. Z pohledu
autorského subjektu jde o emocidlni obohaceni konecné rekapitulace motivu identity.
Ta pfichazi na konci valky spolu s transporty byvalych vézil z koncentracnich tdbort
do znicenych mést. V kone¢ném disledku ale naznacuje, ze stopy valecnych udalosti
zustanou pies veSkerou snahu o jejich vytésnéni nedilnou soucésti osobnosti, ackoliv po
fyzické strance doslo k rehabilitaci.
Ani stopa po tetovani. Nechala jsem si to odstranit. Chtela jsem zahladit stopy
minulosti. Zidovské zdkony tetovani zakazuji. Kdyz mi to udélali, tiplné mé to zlomilo.
Bylo to jako plivanec do tvare. Cely Zivot jsem se snaZila neohlizet se zpatky.
Zapomenout. A za cely Zivot se mi to nepodarilo. Ty hrozné veci ve mné ziistaly.
(Andronikova, s. 207)

Autorka rozpracovala nékolik rovin jedné osobni identity, které se v dile
vzajemne¢ prolinaji a dotvareji tak charakteristiku jednotlivych roménovych postav.

Prvni souvisi sjazykem jako prostftedkem komunikace asamoziejmé také
socializace, ktera probihd u lidského individua od utlého détstvi. StéZzejnimi prostiedky
pro identifikaci sebe samého jsou vromanu cesky anémecky jazyk. Bilingvni
partnersky svazek, ve kterém se mluvi obéma jazyky, stejné jako rozdilna narodnostni
prislusnost pfibuzenstva, je v textu prvkem rozbijejicim rodinnou identitu. Tato identita
s sebou nese ve vale¢nych a povale¢nych letech ohrozeni spojené s pfislusnosti jedince
k némeckému nérodu. Logickym dusledkem je pozdéjsi popieni ¢asti této identity, ktera
souvisi se ztotoznovanim ,,vSeho némeckého* s atributy zla.
Kdyz byl tatinek doma, mluvilo se némecky. Ale maminka na né mluvila cesky. Maminka
byla vlastenka a chtela, aby chodili do ceskych skol. Tatinkovi to bylo jedno, hlavné aby
oba néco uméli. (Andronikova, s. 28)
Shysel jsem, ze mluvis perfektné nemecky. Docela se to ted hodi, protoze potrebujeme-
Nemluvim neémecky, rekl. Vyrostl jsem v ceském prostredi. Jeho hlas znel omluvné, ale
pevné. Kdysi jsem mluvil némecky, ale vsechno jsem zapomnél. VSechno. Myslim, Ze
Jjsem pochopil, proc¢ nechtél mluvit nemecky, ale byl jsem si jisty, Ze nezapomnél ani

slovo. (Andronikova, s. 191)
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Druhou rovinou, kterd se ale sjazykovou identitou dopliuje, je vyznani. Ke
konkretizaci téchto rovin dochdzi vromanu ale teprve se vzmahajicim se
antisemitismem a prvnimi represemi vii¢i Zidovskému obyvatelstvu. Do t€¢ doby nejsou
tyto soucasti osobnich charakteristik pro text nikterak urcujici. Z autorského hlediska je
stézejni urceni okamziku, kdy uz jsou tato fakta dilezitd pro interpretaci role postavy
vzhledem ke kontextu. Kombinace dvojiho vyznani advoji jazykové identity se
v souvislosti se zménami ve spolecnosti a na politické scéné jevi do budoucna jako
velmi problematicka.

On, potomek Némce a Cesky s katolickou virou, ona, dité ceského Zida a némecké
Zidovky. (Andronikova, s. 126)

Ctenai ztohoto konstatovani jasné tusi konflikt, ktery musi vzhledem k situaci
v byvalém Ceskoslovensku pfijit. Otazku ,kdy ajakym zptisobem“ pak zodpovidaji
dal§i kapitoly roméanu. Konflikty spjaté sjazykovou anabozenskou identitou ale
nemuzeme spojovat pouze s vn¢jSim ukotvenim postavy v d&ji, nebot’ dochézi i k jejich
projekci do sebe sama.

Pravidelné jezdil do Vidné. Do krasné Vidné, rozverné a tancici, do Vidné plné
zkazenosti a antisemitismu. K pribuznym, kteri nenavideli sami sebe pro svoje Zidovstvi.
(Andronikova, s. 148)

Zidovské vyznani je pro literarni postavy roméanu Zvuk slune¢nich hodin
jakymsi osobnim schizmatem, které je ziveno nejen nacionalistickou politikou
Némecka, ale ireakci okoli. Text nabizi hned n¢kolik ptikladf, které demonstruji
proménu mysleni v duchu antisemitistickych nélad spole¢nosti.

Diva se na fotografii. Jak se ji to mohlo libit s jednim z nich? Podradna rasa. Kdyz se
zmeénila doba, rychle se s nim rozesla. (Andronikova, s. 238)

Ani na pozadi apokalypsy, kterd nasledovala, jsem nikdy nezapomnél, jak mi pani
Novotna rekla, Zze Kuba neni doma. Kdyz se totéz opakovalo i dalsi den, pochopil jsem,
ze Kuba neni doma pro mé. (Andronikova, s. 136)

Autorka se motivu identity a vyznani vénuje také z détského pohledu, ktery
s sebou nese prirozené¢ zvySenou emocionalitu ze strany c¢tendfe. Prvni konfrontaci
détské postavy s zidovstvim, jako se soucasti rodové nabozenské charakteristiky,
Andronikova realizuje diky kontaktu s generaci prarodic¢t. Tim v podstaté dokazuje

dalezitost rodinnych vazeb pii procesu socializace a utvareni si vlastni identity. Tento
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uhel pohledu je spojen s hledanim samotnych kofent a definovani sebe sama v pfili§
slozité dobé konce tiicatych let minulého stoleti.

Opousteél jsem Prahu s pocitem, ze jsem objevil dal§iho boha. Po letech jsem pochopil,
Ze jsem objevil néco vic. Prahmotu. Koreny. Cast viastnich koremi. (Andronikova,
s. 117)

Ve trech d&jovych, geograficky odliSnych linkach dochdzi k realizaci dalsi
roviny motivu identity. Ta je spojena, jak uz bylo naznaceno, s vnéjSim prostiedim
ajeho narodnostni piislusnosti. Andronikovd vystavéla romanovy piibéh na tfech
zivotnich etapach svych hrdinti, pfi¢emz kazda ptislusi geograficky do jiné zemé. S tim
je tudiz spojena ijistd modifikace identity, nebo piesnéji feceno, jeji Castecné
piizptsobeni se novym podminkam. Clovék jako tvor spoledensky nemiiZe Zit izolovan
od svého socialniho okoli, proto mezi nim a vnéjSim svétem neustale probiha interakce.
Tfi vySe zminéné roviny souvisi s zivotnimi etapami hlavnich literarnich postav
romanu.

Prvni rovina je logicky spojena s rodnou zemi — Ceskoslovenskem. Jak sam text

prostiednictvim personifikace rodné zemé jako své matky fika, neni mozné tento vztah
zmeénit, protoze i matku mame vSichni jednu a jeji ,,biologicky* (v tomto piipad¢ demo-
geograficky) vztah k ndm se neméni. Tento vztah je ale samoziejmée ovlivnén osobnimi
prozitky spojenymi pravé spobytem v rodné zemi. Obsazené Ceskoslovensko
s ostnatym Zidovskym srdcem terezinského koncentracniho tabora se pod nadvladou
hakového kiize stava v podobé paméti soucasti identity literarnich postav.
Zavidim vam. ProZila jste kus krasného Zivota v zemi, ve které jste se narodila. Mate
vzpominky, které hieji. Moje vzpominky na tu zem jsou tézké jako olovo. Zataté zuby
i pésti. Je to takova vnitini valka, kterou vedu se zemi, ve které jsem se narodil. Viastnée
s tim neustale zapasim, i kdyz je to asi marny boj. (Andronikova, s. 293)

Druhym vztahem mezi osobni identitou a geografickym uréenim roméanového
déje je Indie. Tento naprosto kulturné inabozensky odlisSny svét pifinasi pohledy na
motiv identity z n¢kolika hledisek. Jsou jimi specifika orientalni indické kultury spojena
pfedevSim se systémem kast, majoritnim hinduistickym néboZenstvim a postavenim
zeny v indické spolecnosti. Otazka Jonathana Cullera z jeho Kratkého uvodu do literarni
teorie, zda literarni postavy zistavaji pasivnimi, nebo se snazi svym konanim ovlivnit

osud, je v indickém prostiedi zcela bezpredmétnd. Lidska identita spjata se socidlnimi
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rolemi je dle kastovniho systému neméné ddna a neustdle napliiovana kolobéhem smrti
a znovuzrozeni. Prestoze tedy identita individua jako takova nestoji pied svou
konecnosti jako v zdpadnich nabozZenstvich, mize byt predurcena diky Spatné karmé
k nekonecnému utrpeni. Pravé zde autorka opét pracuje s détskym hrdinou, tentokrat ale
paralelné s postavami z obou svéti:

Pojd’ se podivat! Jen se podivej na tu Sivorovic bosorku! Liiza! Pies ospalky jsem
mzoural dolu. Vidis ji? Bosorka. Driv jezdival stary, ale ten uz brzy doklepe, chcipa v té
Jejich barabizné, uz neusedi ani na posteli, tak posild tu d'dblici. To je osud! Spatnd
karma. Savitri. Mohlo ji byt tolik co mé, mozna o trochu vic, ale bylo to, jako by Zila
dlouho, davno prede mnou. Byla starsi o nekolik Zivotu. (Andronikova, s. 131)

Z pohledu genderu ma Zena v indické spolecnosti jiné postaveni nez Zena v té
sttedoevropské. Ackoliv v hinduismu nalezneme Zzensky imuZzsky princip boZstvi,
v realném Zivoté je Zena svazana pevné danymi pravidly, které postava piichdzejici
z evropského prostoru nutné vnima jako nesmyslna. Autorka nekolik takovych specifik
ve vztahu k biologickému Zenstvi zmifluje. Spadd sem nejen pozice zeny z pohledu
nabozenstvi a tradic (napf. zmifovana tradice Sati u motivu Boha), ale i oc¢ekavani
spojend s béZznymi dennimi ¢innostmi (napf. prani, vafeni, nakupovani...).

Svét Indie bychom mohli co do intenzity prozitkii postavit rovnocenné vedle
Casu straveného v rodné, valkou postizené zemi. Piistup k témto dvéma silnym osobnim
zazitkim bude ale rozdilny. Zatimco veskrze negativni vzpominky na Ceskoslovensko
se postavy snazi vytésnit do nevédomi, myslenky vénované zivotu v Indii jsou vedeny
vypravecskou linkou jako vzpominkova nit celym roméanem.

Poslednim geografickym mistem vztahujicim se k motivu identity je Kanada na
pirelomu osmdesatych a devadesatych let. Zde je zachycen obraz ceskoslovenskych
emigrantli, ndhodn¢ identifikovanych prostiednictvim davno nepouzivané rodné fteci,
rozplétajicich retrospektivné osobni piibéhy svych zivoti. Ne ndhodou zde dochazi
k vyuziti jednoho z atributli osobni identity — rodného jazyka. Cesky jazyk se stava
prostiedkem navratu (alespont symbolického) ke kofenim obou znich a odhaluje
vzajemny vztah v Zivoté téchto literdrnich postav.

Dalsi rovinou motivu identity, kterd nejniternéji souvisi s valecnymi udéalostmi,
je identita Cloveéka jako vézn€ koncentracniho tabora. Zde dochéazi k nejvétSim

proméndm a deformacim lidského sebeuchopeni, zde se nachazi ona pomyslna hranice,
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kde se identita oproStuje od vSech atributii lidskosti a samotnd lidska existence je
psychickym 1 fyzickym terorem donucena degradovat na Uroven n¢kolika zvifecich
instinktl. Informaci o této regresi autorka sdéluje pouze prostiednictvim vypravéce.

V poloze bezmyslenkovitého automatismu pak delal véci, ktery by nikdy nevymyslel.
Holé instinkty zvirete vitezily nad lidskou rafinovanosti. (Andronikova, s. 94)
Vygumovany rozdil mezi clovekem a podsvincetem. Nepopsatelny smrad jako
vSudypritomny priivodce na cesté buhvikam. (Andronikova, s. 182)

Tyto instinkty, které provazeji postavy jejich zivotem v koncentra¢nich téborech
a dozajista jim pomadhaji piezit, je v textu neopoustéji ani po osvobozeni. Muzeme
velmi dobfe identifikovat tytéz tendence v chovani zejména v prvnich tydnech po
ukonceni valky u osob, u kterych doslo k jejich osvojeni. Pravé v tomto kontextu je
nejlépe vidét destruktivni uc€inek bezprosttednich udalosti valky na lidskou identitu.
Konecné jsme odlozily vezensky mundur. Musela to byt vytecna podivanad. Shrbené
postavy nad vytecnou tabuli, nulova vzdalenost mezi talirem a rty, srkani, chlemtani.
Jak prasata u koryta. (Andronikova, s. 249)

Motiv identity je v tomto romdnu realizovan také prostfednictvim socialnich roli,
které ve spole€nosti literdrni postavy napliuji nebo se pfinejmenSim snazi urcitym
zpusobem naplnit. Socidlni role s sebou nesou urcitd ocekdvani spojend napiiklad
s rodiCovstvim. To zobrazuje Andronikova dvakrat. Jednou jako pfirozeny vyvoj
partnerského svazku, podruhé jako umély projev, ktery je disledkem neuspokojeni
matefskych pudii v podminkach koncentra¢niho tabora.

Rodicovska identita vramci stabilniho svazku uprvniho pifipadu je ovSem
poznamendna odcizenim obou partnerskych subjektd. To sice nebrani jejimu plnému
osvojeni této role, ale zpomaluje proces.

Teprve ted’ na néj dolehla tiha definitivy. Toto je muj syn, do konce Zivota. Ano, na
dozivoti. A ktomu dalsi ndklad. Tiha zodpovédnosti. Zodpovédnosti za zZivot
bezbranného mrnéte, které se nikoho neprosilo, aby prislo na svét. (Andronikova, s. 40)
Marie Mandelova. Rodacka z Horniho Rakouska. Dozorkyné z Ravensbriicku. Jednoho
dne skonci na Sibenici za zloc¢iny proto lidskosti. Marie Mandelova. Madona
s detatkem. Chodi po tabore s nacancanym nemluvnétem v naruci. Tyden se Marie

Mandelova nosi s malou krasavici mezi bardaky, obrazek jako vystrizeny z rodinného
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alba. Matka adité. Nadhernd dvojice mezi vychrtlymi, hladovymi pohledy.
(Andronikova, s. 241)

Obé vyse zminéné citace byly zdmérné ponechany vedle sebe bez preruseni

komentafem, aby vynikl kontrast mezi nimi. U prvni citace je stézejnim motivem novée
ziskana rodicovska odpovédnost, kterd je spojena sroli otce a kterou je nyni nutné
integrovat do své osobni identity.
Druhé citace zobrazuje uméle vykonstruovany vztah mezi dozorkyni koncentracniho
tabora a cizim ditétem, které ptislo o své rodice v tomto zafizeni. Nepfirozena strojenost
a pfirovnani k biblickému obrazu Pany Marie podtrhuje absurditu celé¢ scény, kterd se
poc¢ind neobvykle komentdfem vSevédouciho vypravéce. Jeho tseénym zkratkovitym
dovétkem k osudu této vézeilkyné a stylizované ,,matky* osifelého ditéte presahuje tuto
déjovou rovinu a piinasi prislib moralni satisfakce za uskutecnéné zloCiny béhem
valecnych let.

Podobné¢ jako v motivu smrti izde se objevuje pocit viny, individudlni ale

1 spolecenské. Vina je kolektivni bfemeno, které visi na krku spolecnosti, kterd
dopustila valku. Vina je ale 1 osobni selhani, neschopnost ochrénit blizké, neschopnost
zasahu proti zlu, neschopnost byt aktivnim iza cenu sebeobétovani se. Pocit viny je
jednotici pro celou prezivsi generaci, kterd unikla smrti ve zni¢enych méstech ¢i
koncentracnich tadborech. Jeji stin zahaluje lidskou mysl, kterd nepropadd euforii
z osvobozeni a nedohlédne ke svétlejSim zitikim.
To je mozek. Zase mysli. Vrati se do normdalnich koleji a zacne posuzovat, hodnotit.
VSichni jsou vinni. Za nedostatek odvahy. Staci nevidet, neslyset, nic nedélat. Ano pocit
viny. Jak je mozné, Ze ja jsem prezila? Na ukor koho? VSichni, co prezili, jsou svym
zpusobem vyjimkou. (Andronikova, s. 251)

Poslednim aspektem, ktery autorka v rdmci tohoto motivu reflektuje ve svém
romanu, je niterni potfeba lidského individua milovat a byt milovan. Tento prozitek je
realizovan v ramci rodinnych vazeb, pfipadné vztahu s zivotnim partnerem/partnerkou.
Osobni ztrata tohoto citového opérného bodu je zobrazena jako nezacelitelnd. Neustalé
zmitani se mezi nadé€ji arezignaci Usti v nepiekrocitelnou osamélost, kterd ve své
podstaté usmrcuje touhu Zzit. Definitivni ztrata ¢asti této osobni identity nemutze byt
nahrazena jinou. Intenzita emoc¢ni ztraty a vyprazdnénosti je v textu spojena s obecné

uzivanym atributem lasky a citu, s lidskym srdcem.
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Peét let nato umrel. Doktori mi rekli, Ze mel srdce na kusy. Obé chlopné jako cednik.
Dnes vim, Ze je mozné, aby clovek zemrel, a pritom existoval. Byla to pravda. Miij otec

byl zombie. Mrtvy nemrtvy. Zil bez duse, bez Zivota. (Andronikova, s. 291)

5.3.2. Radka Denemarkova — Penize od Hitlera

Roman Penize od Hitlera je literd&rnim prostorem pro jednu ustiedni postavu —
Gitu Lauschmannovou. Na jejim osobnim piibéhu je vystavéno celé dilno, s jeji
identitou jsou oziveny irole vedlejsi postav. Jejich zavislost vyplyva ze zptisobu,
kterym se Gitina zivotniho ptibéhu dotykaji. Kdyz vyuzijeme podtitul romanu, bude
naSe otdzka znit: jakym zplsobem jejich existence jako chybéjici ¢ast zapada do
mozaiky osudu hlavni literarni hrdinky? Pokud budeme sledovat stejnou ¢asovou osu
jako autorka, mohli bychom Gitin osobni vyvoj zachytit od jejiho détstvi az k okamziku
smrti. Nejvetsi pozornost vypravéce logicky ulpiva na dramatickych Zivotnich situacich,
které bezprostfedné souvisi s 2. svétovou valkou. Jelikoz valka ptichazi v dobé, kdy je
Gitina postava v adolescen¢nim véku, miizeme predpokladat, Ze proces socializace u ni
stale jesté nebyl dokoncCen. Traumatické Zivotni zkuSenosti, které béhem vale¢nych let
ziska, se tak do jeji mysli, do osobni identity, otisknou o to silnéji.

Denemarkova modeluje svou postavu po psychické strance velmi detailné.
Vyuzivé vnitfnich monologt, které ve vztahu mezi ¢tendfem a hlavni postavou romanu
navozuji jistou intimitu. Ta je posilena také vyuzitim ich- formy, diky které je Ctenaii
zprostiedkovan piibéh ze subjektivniho hlediska. Gita je zde nejen hlavni postavou, ale
1 fiktivnim vypravéjicim subjektem, ktery jedineCnym zplsobem zrcadli napéti mezi
vypravejicim a vypravénym a podtrhuje tak pred vnéjSim déjem vnitini déni, které se za
fabuli skryva.?®

V Denemarkové praci s motivem identity mizeme vytycCit nékolik rovin, které
muzeme povazovat za charakteristické pro celé dilo. Prvni znich je zplGsob prace
s onomastickou a toponomastickou kategorii jmen v romanu. UZ samotné jméno rodné
vesnice hlavni hrdinky je pfiznakové. Puklice — krom jiného také pracovni nazev, ktery

byl pied tiskem nahrazen soucasnym titulem. Samo ve svém nazvu nese dvé moznosti

%8 Vlasin $tépan: Slovnik literarni teorie. Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1984, s. 148.
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jeho interpretace vzhledem k osobé Gity Lauschmannové. Prvnim z moznych pohledt
je vnimani byvalého domova jako mista, kam je nemozné se jakymkoliv zplisobem
definitivné vratit. To dokladaji také neuspéSné Gitiny navraty béhem ndasledujicich
Sedesati let po ukonceni 2. svétové valky. Tato nemoznost je symbolizovana praveé
trhlinou, kterou ve vztahu obyvatel Puklic a osobou Gity rozeviela valka. Nasledujici
citace vypravéce pochazi ze samého zavéru dila, z posledniho patého pokusu o navrat,
kdy uz je zcela jasné, ze jde o neuskutecnitelny zdmér.

Puklina mezi tehdy anyni, puklina mezi Gitou Lauschmannovou a nimi, puklina
v mozku, ktera rozstépila Zivot nékdejsi holcicky, je nezacelitelnda, v rozmérech jeji
postavy. Hrobu znovu a znovu vykopavaného. (Denemarkova, s. 215)

Domov, ktery symbolizoval pro mladou divenku veskeré osobni jistoty, ktery
byl mistem spjatym s predvalecnou identitou, je po valce spiSe otrdvenym ostnem nez
konejSivym mistem k zivotu. Piesto, nebo prave pro tuto nédhlou vytrzenost z néj, je také
onim magickym bodem, ktery neustile vabi vzpominkami a popouzi k navratu. Touha
navazat svlj zivot tam, kde byl transportem pierusen, vyvéra z povalecného hledani
svych kotent, své identity. Jakkoliv se ukazuje nemozné na piedvalecna 1éta navazat.
Diikaz, ze jsem doma. Diikaz, zZe nebldaznim. Ditkaz, Ze sem skutecné patrim. Jak puklice
na hrnec. (Denemarkova, s. 29)

V okamziku, kdy je nemoznost navratu evidentni, se méni rodna vesnice v pouhé
odkladist¢ emoci a vzpominek, které jsou vnové identit¢ nezaddouci. Symbolicky
hibitov byvalé Gity Lauschmannové, to je nova role byvalého domova, ktery uz
obsadili jini.

V Puklicich své vzpominky odhazovat muzu. DneSek ukdzal, jak je muj nadvrat
nezadouci. Cistim se v Puklicich; vymezené smetisté mych minulosti. (Denemarkova,
s. 171)

Zvlastnim zpisobem pracuje autorka na zacatku romanu s vlastnimi jmény osob.
Nové obyvatele zkonfiskovaného Zzidovského statku pojmenovdva pouze obecnou
biologickou identitou muz/Zena (ndhrazka za vlastni jméno psana s velkym pismenem).
Zlomovym okamzikem je osobni konfrontace bchem prvniho ndvratu, kdy Gita
odhaluje identitu svou i svého okoli. Ale zatimco k Muzi pfitazuje z paméti vylovené
jméno a konkretizuje jeho vztah ke své byvalé i sou¢asné identit&, jeho partnerku, Zenu,

ponechava beze jména. Toto respektuje i vypravéC, ktery oznaCeni postavy piejima
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a pouziva ho v celém dile, krom jednorazové vyjimky béhem asistence na Gitin€ utéku
z rodné vesnice.

Ja tady bydlim. Ja jsem Gita Lauschmannova. (Denemarkova, s. 25)

Muz si mé pohledem méii, mluvi k Zené. (Denemarkova, s. 26)

Milely amlely, nez pochopily, Ze Zlut v Zeninych vlasech nejsou kulaté naticky.
(Denemarkova, s. 241)

»Marie! Mano, slysis? Kde se furt couras? Pod uz si lehnout.” (Denemarkova, s. 52)

Podobné se prostiednictvim hlavni postavy vyjadiuje k minulosti, k dobé
stravené v koncentra¢nim tabofe. Nejen ze neni dalezité jeho vlastni jméno, ale za
samotné souslovi si nachdzi substituci, kterou disledn¢ dodrzuje do emoc¢né vypjatého
rozhovoru s novymi najemniky svého byvalého domova. Teprve zde se méni neurcité
odtamtud (v textu vzdy kurzivn€) v konkrétni Umieli tam. V koncentracnim tabore.
(Denemarkova, s. 33)

Zcela zvlastnim ptipadem je vyuziti basnickych tropi pars pro toto u bezejmenné zeny
v koncentra¢nim taboie, ktera pro hlavni hrdinku znamena chvilkové odehnani samoty.
Synekdocha symbolizuje redukci lidského individua na pouhé vézenské Cislo, splynuti
s masou, anonymitu tisicti transportovanych.

Kytickovany rukav posloucha a neslysi. (Denemarkova, s. 67)

S vlastnimi jmény velmi uzce souvisi jazykova rovina, nebot’ i vlastni jména
jsou nositeli rozhodujiciho vyznamu; udavaji totiz nepfimo narodnostni identitu (tak je
na tuto problematiku postavami roméanu nahlizeno). U jmen, kterd jsou svolna
k prekladu, se tak v piihodné situaci déje. Toto symbolické previékani plasté jen
podtrhuje nevalnou osobni charakteristiku samozvanych oplatitela valecnych kiivd.

I na té vasi napomadované paruce, Kleine.* Holi¢ sebou polekanée trhne. Vypiskne.
,Ja se jmenuju Maly, paninko, Viastimil Maly. Rodily Cech. Dycinky rodily Cech.“
(Denemarkova, s. 136)

Opét se zde dostdvame k problematice jazykové prislusnosti, kdy je aktivni
pouzivani némeckého jazyka androdnostni smiSenost partnerstvi  zarukou
komplikovanych zivotnich situaci. Némecké piijmeni, smiSené manzelstvi rodici,
némeckého zida a ¢eské katolicky, Ceskd obcanskd piisluSnost, Gita Lauschmannova.
Andronikova velmi dobie zachycuje prostiednictvim této rodinné identity nemoznost

kamkoliv patfit. Pro ob¢ strany ptestavuje tato kombinace jazykovych a ndbozenskych
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vztahli néco nepiijatelného. V dobé vélky a bezprostiedné¢ po ni s sebou nese tato
identita znameni vylucnosti. Podobné jako Davidova hvézda, vytetované Ccislo
z koncentra¢niho tabora ¢i bilé pasky povalecnych Revolu¢nich gard.
Pro dospivajici divku je vtomto ,meziprostoru” velmi tézké definovat uréitym
zpusobem svou identitu, kdyz je neustale konfrontovana s negativnimi pfedsudky. Pravé
zde, mezi zidovskymi transporty do koncentracnich tdbori a povalecnymi odsuny
Némct z izemi Cech, dochazi k vytvafeni oné pomyslné trhliny v Giting Zivots, ktera
narusuje nejen vztahy s jejim okolim, ale pfedevSim vztah k sobé samotné.
.Mam ceskoslovenské obcanstvi. Jsem...” ,,Némka." ,,No a co. Jsem ceska Nemka."
., To je némlich to samy. Ceska, ale Némka.* ,, Heled'te, vrdtila jsem se odtamtud, kde do
mé zas hustili, Ze jsem Zidovka.“ (Denemarkova, s. 48)
Tento rozpor, se kterym je postava hlavni hrdinky neustale konfrontovéna, ji brani
navazani divéryhodnych, bezproblémovych vztaht s vlastni rodinou. Spolu s rodinnou
tragédii v podobé vrazdy Ctyfmési¢niho syna, nasledné sebevrazdy svého muze, ztraty
rodiny béhem valky anemoznosti navazat na umlcenou identitu se u Gity
Lauschmannové objevuje celozivotni anamnéza:
Rypala jsem se cely Zivot v cizich télech. Abych vyrypla, vydlabala a nalezla misto, které
Je urcujici. Mohla jsem se dotykat jenom lidskych tél, kterd jsou zmrtvéld. Tuhd. Zivych
se dodnes dotykat bojim. (Denemarkova, s. 86)
Mivam tak po téch letech pocit, Ze se to stalo nékomu jinému. Ze se mé to vlastné
netykalo a netykd. (Denemarkova, s. 127)

Efekt zcizeni se sama sobé¢, ktery je patrny v druhé citaci, je priivodnim jevem
Gitina vypravéni od samého pocatku. Uvéznéna, osaméla, pod tlustou vrstvou ledu,
ktera ji oddé€luje od svéta zivych. Bezmocné ¢ekani. Kiivdy minulosti Denemarkova
vési na svou hlavni hrdinku jako doZivotni bfemeno, které je odsouzena nést.

Formu viny jako celozivotniho bfemena za nésili na nevinné obéti nesou v textu
1 dal$i postavy. Vina za vrazdu Gitina bratra ale neni spojena s aktéry Cinu, nybrz s
nepiimymi uéastniky, Zenou a jejim nenarozenym ditétem. Zena jako pasivni Géastnik,
ktery nezabranil tomuto zlo¢inu, dovoluje pfeneseni viny na svého potomka. Do detailu
vylieny obraz nic netusiciho ditéte objevujiciho kosterni pozistatky v jablofiovém sadu

je romanovym prologem, jehoz pojitka na hlavni postavu Gity budou teprve osvétlena.
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Ale Denis je vidi. Vidi muze a Zenu, jak horlivé odhrabdvaji zeminu kolem mista jeho
pokladu, zoravaji pudu jeho lebky, prohmatavaji liizko neznamé bytosti. Dlouho nezmizi
z Denisovych détskych predstav. Az za dva roky ji prekryje a vytlaci narozeni sestry
Natasi. Kdy ho zacne fascinovat kiehkost a krdasa zivého lidského téla. (Denemarkova,
s. 16)

Odplivne si. Jeste vezel v matciné tele auz zabijel. Péknd zjisténi o sobé sameém.
K Sedesatce. (Denemarkova, s. 181)

Odhaleni rodinného zloC¢inného tajemstvi ptinasi Denisovi totozné pocity, které

zminuje Gita po névratu z koncentracniho tdbora domu. Efekt zcizeni se sdm sobé¢
funguje 1 na stran¢ agresord.
V Zeniné piipadé je uinén pokus o od¢inéni této spolutidasti na zlo¢inu. Prostfedkem
k tomuto je symbolicky zkapalnéna vina v podob¢ jable¢ného dzusu z inkriminovaného
sadu. Namisto aktu odpusténi vSak nasleduje opét pienos této viny na svého jiz
dospélého potomka. Jeho vina zlstavd bez dal$iho pienosu celozivotnim psychickym
traumatem.

U postavy Gity se opét setkdvame svinou, ktera souvisi s piezitim
v koncentra¢nim a nésledné sbérném tabote, na rozdil od ostatnich ¢lent rodiny. Tento
neodbytny pocit provinéni je u jeji postavy propojen s uréitym mementem na prolitou
krev jejich nejblizsich a to v podobé€ ¢as od Casu se objevujicich stigmat. Ta se objevuji
v emoc¢né vypjatych situacich, ve kterych se vynofuji na povrch rozjitiené vzpominky
na valku.

Posledni rovinou motivu identity v Denemarkové romanu je postava Gity a jeji
sebeuvédoméni, valkou deformovany pohled na sebe samu a jeji okoli. Na prvni pohled
je neobvykla metafori¢nost, kterou se autorka snazi postihnout bohatost vnitiniho
zivota, ktery ndm prostfednictvim hlavni postavy v roli vypravécky dava nahlédnout.
VyzZiraji mrsinu, jsem prece mrSina, duta mrsina, ekl to sam vazeny pan Stolar.
(Denemarkova , s. 35)

Jsem ryba chycena do site. S klativymi , oteklymi ploutvemi a vystouplymi zabrami.
Ryba podchycend, poponasend a vzapeti vhozend do zrezivélé zpivajici kadeé. Bez vody.
(Denemarkova , s. 39)

Nejsem zZadne dite, mam odkryt Sedivou starenu schoulenou pod kiizi? (Denemarkova ,

s. 40)
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Zapach téla, zapach, ktery tak ditvérné znam odtamtud. Jsem skladka pukavcii. (s. 44)
Zrudna micuda s vycnélky. (Denemarkova , s. 47)

Jakkoliv se v této rovin¢ mize zdat, ze postava Gity byla stvofena pro cely tento
romdn jako obét, ve skuteCnosti dochazi ,,vpadem* plivodni obyvatelky do rodné
vesnice k prevraceni roli. Ackoliv stdle zlstavd jeji postava poznamenana
traumatickymi udalostmi spjatymi s valkou, méni se v pohledu nového osazenstva
byvalého domova z role obéti v predatora. Ackoliv by v této pozici mohla byt diky
rehabilitaci svych rodi¢t ziejmée UspéSna, neni jeji postavé dopiano materidlniho ani
moralniho zadostiu¢inéni. Jistou roli vtom sehraje iabsurdita spojend s nabizenymi
finanénimi prostiedky z ¢esko-némeckého Fondu budoucnosti. Prostfedky nalezici
osobam véznénym v koncentracnich tédborech jsou v Gitiné ptipad¢ prili§ spjaté
s bolestnou historii jejiho zivota, nez aby je mohla pouzit k alesponn symbolickému
ocisténi jména své rodiny. Vina na strané jedné a kiivda na stran¢ druhé tak ziistavaji

v tomto romdnu nevykoupeny.

5.3.3. Magdalena Platzova — Aaroniv skok

Velmi Uzky vztah kuméni, ktery jsme mohli velmi dobfe pozorovat
u pfedchozich dvou motivii boha a smrti, nalézdme i zde. Ve spojeni s osobni identitou
vSak dosahuje pomysiné kulminace, proto bychom mohli mluvit o samotné umélecké
identit¢ jako vyrazovém prostfedku lidského individua. Zptsobu uchopeni uméni,
inspirace nebo samotné¢ho uméleckého dila autorka vyuziva jako prostfedku
sebereflexe. V té se odrazi atmosféra obou svétovych valek a mezivale¢né 1 povalecné
Evropy podobné jako v uméni.

Nenechala po sobé moc obrazii. Stejné jako interiéry pojednavala i své vztahy, chtéla zit
pravdive, vné vSech klisé, pohodlnych IZi a sebeklamii. Cistota, pravdivost, svoboda, to
byla asi vyzva celé Bertiny generace. (Platzova, s. 12)

Platzova stavi svlij roman na tfech stéZzejnich Zenskych hrdinkach, jejichz zivotni
etapy se rozprostiraji napfi¢ celym dvacatym stoletim. Kazdd znich symbolizuje
urcitym zptisobem generaci svych vrstevniki s jejich problémy a nejistotami. Pouze dvé
z nich ale nechéava prostiednictvim jejich denikli porusit objektivitu, se kterou vypravéc

odkryva osudy vSech tii zen. Tyto zdznamy autentického denikového charakteru jsou
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obrazem niternych postfehil z oblasti uméni, filosofie a psychologie vztazené k osobni
identité pisatelky. Primarnim cilem téchto fiktivnich zdznamu neni podani svédectvi ale
spiSe vnitini potfeba projevu individua a jejich zvefejnéni stran autorského subjektu
pfinasi do textu prvek intimity ve vztahu mezi postavou a potencidlnim ¢tenarem.

Ackoliv by se mohlo zdat, Ze se k minulym generacim Platzova vraci pouze
zprostiedkované pomoci vzpominek a denikovych zaznamt, ve skutecnosti dochazi
v romanu k prolinani n€kolika ¢asovych rovin, diky kterym je ndm umoznéno nahlizet
na vyvoj téchto literdrnich postav ptimo.

Pii detailnim pohledu na praci s identitou literarnich postav miZeme u této
autorky rozliSit nékolik rovin, které utohoto motivu vystupuji na povrch. Tou
nejvyraznéjsi je bezesporu umélecka identita. Tyka se predev§im postavy inspirované
osudem rakouské umélkyné Friedl Dicker-Brandeisové, zastupkyni star§i generace,
kterd prozila ob& svétové valky. Tuto postavu, Bertu, 1. svétova valka zachycuje na
pocatku jeji umélecké tvorby, kdy se jeji identita teprve utvaii. Pielétavy zajem utkvi
zpocatku na textilni tvorbé, do které projektuje nejen své osobni emoce, ale i touhy
spolecnosti. Zde poprvé poukazuje autorka na provazanost osobniho vnitiniho
a vnéj$iho uméleckého Zivota.

Souvisi to s myslenkou nového umeéni, se snahou pretvorit lidsky Zivot s jeho primyslove
vyrabenymi prvky v umélecke dilo. Udrzet ducha tam, odkud rychle utika. Tak néjak.
(Platzova, s. 38)

Pocity Bertiny generace nechava Platzova zhmotiiovat v uméni. Diky tomuto
pohledu se stava vlastni tvorba jakousi svédeckou vypovédi o mladych autorech a jejich
pohledu na svét. Uméni je jako jeden z projevil lidského individua mozné chapat i jako
prostiedek ke spolecenskym zménam, které by mohlo iniciovat.

O cem vlastné porad mluvime? Nejvic samoziejmé o umeni: co to vlastné je, jaky je
jeho ukol v dnesnim svete. Jak miZeme umenim svet zmeénit. Co je potieba zmeénit.
(Platzova, s. 61)

Znovu opakoval, Ze musime fungovat jako model tvirciho a zdaroven demokratického
kolektivu. Pokud obstojime, bude to ditkaz, Ze je opravdu mozné z lidského materialu
vybudovat lepsi svet. Proto je to tak dulezZité. Znovu debata o laboratori a novém

cloveku. (Platzova s. 62)
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U postavy Berty je uméni prostfedek k vyjadieni toho, co je nemozné oteviené
fici, osobnich postfehl zapisovanych do deniki. SeSity se svédectvim Bertina osobniho
nitra jsou také urCitym preklenovacim mustkem mezi jednotlivymi generacemi,
konkrétné mezi ni ajeji Zivotni pfitelkyni, kterda se svymi vrstevniky dospiva ve
tticatych letech minulého stoleti, kdy se v Evropé schyluje k dalsi svétové valce.
Ackoliv tyto dvé generace nedéli velky veékovy odstup, je vzdjemné pochopeni
zivotniho pocitu, tak specifického jako byla sama doba, téméf nemozné. S Casovym
odstupem a s pomoci pozustalosti v podobé denikovych zaznami je Bertina piitelkyné,
Kristyna, schopna poskladat z poznamek a vzpominek skuteCny obraz své Zivotni
inspiratorky.

Podobnou nemoznost pochopeni rozprostirda Platzovda i1imezi Kristyninou
vnuckou Milenou, zastupkyni nejmladsi generace. Jestlize obdobi dospivéani bylo pro
Bertinu generaci spjato s bohémskou Vidni a kulturni scénou ve Vymaru ¢i Berling
a pro Kristyninu generaci znamenalo pfedevSim nejistotu ve stale zkostnéjsi Evropé,
pak pro Mileniny vrstevniky a pfedevSim pro ni samotnou je toto obdobi hledanim
identity, definovanim sama sebe. Tento proces, ktery byl u predchozich generaci
urychlen ptichodem valky, se zda byt v dobé svobody, miru a neomezenych moznosti
tézké ukoncit.

Protoze nejsem dost skutecnda. Chces Fici statecnd. Ne, skutecnd. Prosté si casto
pripadam, jako bych poradné nebyla. Jako néjaky takovy...odraz. Treba moje babicka
to nechdpe vitbec. Rikd, Ze se jesté hledam. Ale to neni pravda. Ji nikdy nebudu jako
ona. Myslim, Ze by za to svoje uméni dala Zivot. Dal bys za neco zivot? (Platzova, s. 29)

Nejvetsi propasti, logicky odvoditelnou z ¢asové distance mezi jednotlivymi
generacemi, prestavuje spiSe symbolicky vztah postavy Berty a Mileny.
Charakteristickym rysem pro Milenu ajeji vrstevniky je pouze obecné, povrchni
povédomi o obou svétovych valkach. Pti bliz§im kontaktu s bolestnou historii vlastniho
naroda nechava autorka vytrysknout necekané emoce, které piekvapi nejen Mileninu
postavu, ale 1 jeji okoli. Ukazuje se, Ze udalosti a osudy z vale¢nych let nejsou zdaleka
tak vzdalené, jak si Milena piivodné myslela. Naopak. Jejich schopnost pfindset emocné
silné reakce a neustale platnd vypovédni hodnota je pro Milenu impulsem k osobni

reflexi této nelehké doby.
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Milena jede do Terezina poprvé. Na Skolni exkurze tam kupodivu nejezdili. Ucebnice
nikdo nebral vazné, stejné jako celou skolu a stat a vSechno, co s tim souviselo. Nemélo
smysl se tim zabyvat. (Platzova, s. 18)
Najde ji zhroucenou u dreveného sloupu, zatatou do klubka, rukama si zakryva oblicej
a otrasa se placem. Je to hrozny, vzlyka Milena. Nemiizu viitbec pochopit, Ze néco
takovyho mohlo stat! (Platzova, s. 23)

Odkryti osobnich piibéhi téch, kterym 2. svétova valka zasahla do jejich zivott,
je ujeji postavy umocnéno jesté dalSim zjisténim. Tim je odkryti vlastnich zidovskych
kotenti, diky kterym je plvodné vzdaleny osud Zidovského obyvatelstva béhem
valecnych let ndhle historii vlastni identity. Pod peclive stfezenym tajemstvim se ukryva
Kristynin manzel, byvaly partner Berty, ktery po ndvratu z koncentra¢niho tabora
emigroval do Izraele. Zazitky, ptili§ spjaté s traumatickymi vzpominkami, vedou u této
postavy k opusténi socidlni role a identity otce a manzela. V této volb¢ je uték pokusem
o nové sebeuchopenti, které nebude svézano s prizmatem minulosti.

Nejde o to, ze jsem Zid, ale o to, Ze jsem prezil. Prezil jsem Osvetim. Ale jak jsem mél
prezit po ni? S tim jsi mi nepomohla. Nemohl jsem predstirat, Ze se nic nestalo, Ze svet
je zase v poradku tak, jako vy vsichni kolem. (Platzové s. 186)

Neschopnost navazat tam, kde byla pted valkou spoleCenskd role opusténa,
a obtizné obnovovani plnohodnotnych vztahii je typickym rysem postavy Kristyny
a jejiho byvalého manzela. Velky podil na této neukotvenosti v povalecné spolecnosti
nese pocit viny, diky kterému jsou tyto postavy nuceny hledat novou akceptovatelnou
identitu. Kristyna se diky prozrazeni rodinného tajemstvi, po léta zapiraného
a prekrucovaného, c¢astecné¢ od tohoto pocitu oprostuje. Platzova jeji postavu ale
nechava az do jejiho konce nést bolest v podobé neupiimného vztahu ke své pritelkyni
Berté. Neschopnost prekrocit hranice vlastni sobeckosti vici osamélé trpici ptitelkyni
jsou nejvyrazngj$im pocitem v bilancovani Kristynina zivota.

Ani jsem se nepohnula, predstirala jsem, Ze spim. TouZila jsem po jejim muZi a Berta mi
prekazela. V posledni chvili naseho pratelstvi, v jediné chvili, kdy bych ji snad mohla
byt k necemu dobra, mi prekazela. Pri vSem, co pro mé znamenala a co pro mé udélala.
To je ta hrozna pravda. (Platzova, s. 177)

V zé&véru romanu Kristynina postava piinasi odpusténi muzi, ktery ji kvali tomu,

ze prezil valku, opustil. Timto symbolickym aktem je odpusténo zaroven i ji. Podobna
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interakce probihd ale ivramci vztahu s rodinou, kterd neméla ponéti o svém
polozidovském ptivodu. Timto momentem je romanova role této postavy ukoncena.

Podobné pracuje autorka i s postavou Berty. Jeji ptibeh spolu s romédnem konci
zplynovanim v koncentracnim tédbote v Osvétimi. Teprve zde ale dosahuje urcitého
profesné-uméleckého zadostiu¢inéni v kreativni praci s détmi. Zivotni smysl pienechat
néco ze svého uceni a své umeélecké stranky osobnosti ostatnim je v samotném zavéru
zivota naplnén. Tato satisfakce se zda byt o to silngjsi, nebot’ je spojena s détmi. Ty pro
Bertu — umélkyni pfestavuji individua nespoutand piedsudky aneomezena ve své
fantazii. Své poznatky, které se snazi prostiednictvim kreativnich ¢innosti détem piedat,
chépe jako smérodatné v jejich dalsim sméfovani.

Dobry ucitel osvobozuje. Chci vérit, ze tu schopnost mam. (Platzova, s. 134)

Nejmladsi ze tii hlavnich hrdinek, Milena, je ale uchopena autorskym subjektem
jinak. Zatimco zivotni osudy Berty a Kristyny dospéji béhem roméanu ke svému konci,
Milenina postava je ptedurena k pokracovéani piibéhu mimo tento roman. Hlavni
podstatou role této hrdinky neni ukonceni procesu sebeidentifikace vzhledem k vnéjsi
spolecnosti tak, jako tomu bylo u obou vySe zminénych Zen. Tim dalezitym se ukazuje
nasmérovani hledani vlastni identity v zavislosti na zkuSenostech a podnétech, které
béhem roménového piibéhu ziskdva. StéZejnim impulsem je odhaleni zidovskych
kofentl ve své rodin¢€ a muzsky element, ktery do jejiho Zivota zasahne.
faktorem postava sefardského Zzida, izraelského kameramana Aarona. Na rozdil od
emocné rozbouiené Mileny je stylizovan jako emo¢né vyrovnany, dénim nedotknutelny
muz, ktery ale paradoxné k této pocatecni stylizaci prebira pocit neukotvenosti a
neskutecnosti od Mileny.

Ta Zena je cizi, a presto ji nechce ranit. Nikoho nechce ranit. Necham si to jesté projit
hlavou. Od té doby, co se vratil do Jeruzaléema, ma pocit podivné neskutecnosti.
(Platzova, s. 106)

[luze konecné usporadaného zivota se Aaronové postavé rozpadd pod rukama. Blizsi
pohled na jeho charakteristiku pfinaSi zna¢né neutéSeny obraz nedostatecné role otce,
neuspokojivé role byvalého manzela i sou¢asného milence. Ve skutecnosti tedy Zivotni
pocity obou koresponduji. Na rozdil od postav Berty a Kristyny ale ani jeden nema

bezprostifedni zkuSenost z 2. svétové valky. Milena vzhledem ke svému véku, Aaron
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jako sefardsky zid diky tomu, Ze se jeho rodiCe po emigraci z Maroka usadili v Izraeli.
S timto tématem se oba blize setkavaji az béhem nataCeni dokumentu o umeélecké
a zivotni draze Berty jako umélkyné. Pro Milenu je téma valky jako takové nécim zcela
novym, Aaron disponuje zkuSenostmi, které ziskal béhem svych pracovnich cest.

Ma pravdu, rika si, jenomzZe clovek uz si to tak nepripousti. Vyriistal jsem s myslenkou
na holocaust a zvykl jsem si na ni. (Platzova, s. 23)

Zpocatku védome udrzovany odstup doprovazeny silnym pocitem nezdvaznosti
ve vztahu téchto postav je po odkryti zidovského pivodu Mileniny rodiny krokem ke
sblizeni. Vybizi totiz k ptfekro¢eni pomyslné trhliny mezi Aaronovym a Mileninym
svétem. Do jisté miry je tento akt vytrZeni se z neuspokojivé zivotni role symbolizovan
uz samotnym titulem, jehoz plné pochopeni ale piindsi az zavér romanu. Aarontiv skok
nabizi moznost nalézt osobni identitu v rysujicim se vztahu pro ob¢ postavy.

Velmi ¢asto konfrontovanym motivem v ramci biologické identity muze a Zeny
je typizovani sociologicko-spolecenskych roli. Platzova spojuje tuto problematiku
piedevs§im s postavou Berty, v jejiz nitru jsou spojovany hned tii role. Ta prvni, zcela
prirozend, je role zeny. Druhd, ji samou zvolena, je role umélkyné. Tou posledni je role
partnerky a s ni spojend, touzebné ocekdvana, role matky. Slucitelnost téchto tii roli,
obzvlasté¢ v prvni polovin¢ dvacatého stoleti, se ukazuje jako velmi problematicka.
Snaha naplnit tyto role pifinasi postavé Berty vnitini rozpory, které casto reflektuje
prostiednictvim svych denikovych zapist.

Z hlediska gender studies bychom mohli povazovat roli partnerky tak, jak je

chdpéana jednim z Bertinych pftatel, jako typické dogma vychovy mladych divek prvni
poloviny dvacatého stoleti.
Tak se vdej, mélas prece nabidky, kiici na ni Max. Uvaz si zdstéru a hura k plotné. Hurd
do spolecné postele. A natacky na hlavu. A v sobotu tancovat. A v nedeli, v nedeli mu
upec husu! Porod’ hromadu deti, které ti pod perinou nadela. Utirej jim zadky. Ale na
umenti, na to zapomen! Tam neni pro hospodyné misto. (Platzova, s. 86)

Tento wvnitini rozpor mezi uméleckou identitou malifky a spolecnosti
oc¢ekavanou roli manzelky hospodyné vede k tomu, Ze se Berta neni schopna ani jedné
zroli bezvyhradné¢ oddat. O to castéjSim namétem jsou v jejich mySlenkovych
pochodech a rozhovorech s ptateli. V zépiscich vénovanych rozhovoru s psychologem

autorka odkryva, ze jeji postava zosobiiuje neustalé naplnovani vzorce vztahu k otci.
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Tento nevyvazeny a nenaplnény vztah je disledkem hledani podobného modelu i ve
svych partnerskych svazcich, coz logicky pfindsi opétovné pocity neuspokojeni a citoveé
frustrace. Ta postihuje 1ijeji posledni vztah, ktery je ukoncen deportaci do
koncentracniho tdbora. Paradoxné pravé zde je konecné¢ schopna upnout sviij talent
a schopnosti k jednomu cili. Nenaplnénou touhu po matefstvi, ktera Bertinu postavu
uvrhavala spolu s neuspokojivymi partnerskymi vztahy do bezuté$né samoty, alespon
¢astecn¢ kompenzuje role ucitelky kresleni pro krouzek terezinskych déti.

Urcité ve viaku skoncila alespon se dvemi cizimi détmi, vSude se na ni vésely. A Zeny,
které vedly anebo nesly dite, sly do plynu automaticky. Uklidniovala a teésila néci deti,
dokud se nezadusily. (Platzova, s. 166)

Vilka tak Berté pomaha naplnit alespon jeden z zivotnich cili. Dité je u této
postavy stézejnim objektem k naplnéni socidlni role matky, ale iklicem vedoucim
k umélecké svobodé€ a spontannosti v poslednich okamzicich Zivota.

Jdu zZivotem zahledend sama do sebe, do svych strachii a frustraci, a to mé ochromuje.
Jsem jako ustrice, kterou je potreba otevrit nozem. Ten niiz, to je dite. (Platzova, s. 135)

Vztah uméni a ditéte souvisi v tomto romanu velmi tizce s biologickou identitou.
Platzova Bertinou postavou nastiituje rozdil mezi pohledem na muzsky a Zensky tvoftici
subjekt. Muzské ego, Cisté sobecké, je na rozdil od zenského schopno tvofit zcela
egoisticky, nezavisle na okoli. Zena umélkyné je oproti tomuto chladnému,
monumentalizovanému tvofeni piedurcena k osobni otevienosti vici svému okoli. To
s sebou nese i vétsi riziko zranitelnosti, ale také vétsi hloubku samotného umeéleckého
aktu.

Musim se vam priznat, Ze mne nejprve ani nenapadlo, Ze by to mohlo byt dilo mladé
zeny, skoro divky. Myslela jsem, Ze ji vytvoril stary muz, ze do ni uzaviel svou celou
Zivotni zkuSenost, s bolesti, s osamélosti, a zatim vy! (Platzova, s. 114)

Postava Berty v Platzovém roménu je piedurcena trpét. At uz se jedna
o nenaplnénou identitu zeny/matky diky predcasné¢ ukonceném téhotenstvi, netuspesné
souziti s partnery ¢i neschopnost svobodné umélecké tvorby. PIné napliuje tezi
zminénou postavou Nesmrtelné, jakési metamorfoézy personifikovaného zenského

umeni.
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My Zeny si musime pomahat. Je to tak tezké, nas udel, myslim. Poddala jsem se lasce
a zmarila tak vSechny svoje schopnosti. Vitbec nepochyboval o tom, ze jeho dilo ma
prednost pred mym. (Platzova s. 115)

V podobé zenstvi je Bertinym opakem Milena. Mladd emancipovand Zena
podminujici vyrovnanost jedinym faktorem — muzskym elementem. Ve vztahu k nému
vykazuje ale znaCnou miru nezavislosti, diky které neni schopna pochopit podstatu
Bertina stéZejniho zivotniho vztahu. Vztahu spojujiciho oblast uméleckou i osobni,
v obou oblastech ale nenaplnéného.

A ty tomu rozumis? zepta se Milena. Ze Zenskd ziistane tolik let s Zenatym chlapem,
ktery s ni nechce zit? Ze ta Zenska kviili nému chodi na jeden potrat za druhym, takZe uz
pak nikdy nebude moct mit deti? To ti pripada normalni? (Platzova, s. 97)

Milenina postava nabizi perspektivu vztahu, ktery by mohl byt v porovnani se
vztahy druhych dvou Zenskych hrdinek GspéSny. A to nejen pro Zenské hrdiny romanu,
ale narozdil od nevydafené¢ho manzelského svazku a nenaplnéného mileneckého vztahu
1 pro postavu Aarona.

Muzsky 1 zensky princip se vromanu Magdaleny Platzové neustale stretdva
v oblasti uméni, na poli osobnich vztahl, napliiuje dogmata spojend se socidlnimi
rolemi a rozviji moznosti na téchto dogmatech nezavislé.

Na strané jedné nabizi pohled na manzelsky svazek jako vyC¢pé€lé instituce, na strané
druh¢é diky muzskému principu dokdze zobrazit hloubku zenské umélecké tvorby. A jen
muzsky element dokaze wvnést do osudu tii literdrnich hrdinek dvacatého stoleti

patfi¢nou dynamiku, coz ostatné napovida uz samotny titul tohoto romanu.

5.3.4. Resumé — motiv identity a reflexe 2. svétové
valky u mladé zenské autorské generace

Jsem jesteé chlapec, odpovi. Ale citim se na osmdesat. Vite, je to zvlastni. Rok
vam jde denné o zZivot a vy myslite jenom na to, jak prezit. Mate v sobé tak obrovskou
touhu po Zivote, snite o tom, co byste vSechno podnikla, kdyby vam bylo prano, a pak,
kdyz je po vsem, zjistite, Ze se vam viastné viitbec nechce zit. Jste vSude cizi. Za v§im na
vas zira prazdnota. Vsechno vam pripada nesmysiné, trpite strasnym pocitem viny za

néeco, co jste vitbec nemohla ovlivnit.
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Elegance...maska prazdnoty. I jejich matka, ktera musi brat drogy, protoze je prilis
citliva. Lidé jako ona se musi drogovat, jinak by zemreli na vycitky svédomi. Nebo na
prazdnotu. Na prazdnotu se dnes umird. (Platzova, s. 48)

Touto citaci bychom mohli postihnout podstatné rysy motivu identity v reflexi
2. svétové valky, které jsou spolené vSem tfem literarnim textim. Ackoliv se
vypravécska perspektiva stejné jako typova charakteristika hlavnich postav odlisuje,
piesto nachazime shodné rysy v préci s jejich identitou.

Podstatnou slozkou texti, kterd je ¢ini v ramci vztahu vypravécsky subjekt —
Ctendf interaktivnimi, jsou denikové zaznamy a vnitini monology. Ty také podtrhuji
intimitu sdéleni a navozuji u téchto fik¢énich textli zdani reality.

2. svétova valka se ukazuje u vSech postav jako udalost modifikujici vnimani
vlastni osobni identity ajejich vztahti k vnéjSimu svétu. Traumatizujici zazitky
zpusobuji neschopnost navazat funkéni socidlni vztahy, ¢imz dochédzi k dusevni
separaci, ackoliv se postava miize navenek zdarn€ zapojit do spolecnosti. Disledkem
ale miize byt 1 zcizeni se v ramci vlastni identity, kdy postava neni schopna fungovat
v roli, kterou napliiovala pted touto deformaci. Moznym vychodiskem je nalezeni nové
identity, ktera je pro postavu pfijatelnd (vromanu Magdaleny Platzové iHany
Andronikové realizovano prostiednictvim emigrace) aneni bezprostiedné spojena
s bolestnymi vzpominkami.

Motiv identity je realizovan v n€kolika rovinach. Prvni znich je
jazykovéa/narodnostni identita, kterd je nositelem moznych konfliktl v souvislosti
s politickou situaci. Velmi uzce souvisi s ndbozenskym vyznanim. Specifikace postav
v této rovin¢ prichdzi az s blizici se valkou, kdy v podstaté prfedznamenava cCtenati
problemati¢nost této postavy vzhledem k vyostiujici se situaci v Evrop€. V konecném
disledku jsou postavy nesouci atributy ceské i némecké piislusnosti (jazyk, obcanstvi,
vlastni jméno, pfijmeni...) vramci vale¢ného a povaleéného déni v Ceskoslovensku
bezprizorni; stfidavé atakovany obéma stranami.

Dalsi rovinou je identita souvisejici se socialnimi rolemi a o¢ekédvanimi, které
jsou k nim spolecnosti vztahovany. V naSich textech se tyto role vztahuji pfedevSim
k rodicovstvi. Diky svédectvi o uméle vytvofeném vztahu mezi dozorkyni a osifelym
dévcatkem vynikd v roménu Hany Andronikové absurdita této role v koncentraénim

tabote, kde jinak matefstvi znamena pro zenu i dit€¢ automaticky smrt. V povéle¢nych
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letech je matefstvi na jedné strané chténou, ale nedosazenou identitou, na stran¢ druhé
zdrojem vnitinich konfliktt, které ale maji rlznou pfi¢inu. V roménu Radky
Denemarkové souvisi s nevyrovnanou osobnosti s naruSenym vztahem ke svému okoli
v disledku traumatu z valky, u literarni postavy roménu Magdaleny Platzové konflikt
vznika diky neslucitelnosti s roli zeny umélkyné.

Velmi diilezitou rovinou je identita vézné koncentra¢niho tdbora. Na této irovni
dochazi u vSech literarnich postav ke zméné sebeidentifikace, kterd je bezprostiedné
vyvolana psychickym i fyzickym terorem. Typickym doprovodnym rysem je
bilancovani nad hodnotami lidského zivota, nabozenské identity a humanity. ZkuSenosti
z valky a vzpominky, které zanechaly, se ukazuji jako doZivotni bfemeno, od kterého je
ale nemozné se osvobodit. Ve vSech tfech roménech je tato ¢ast paméti siln¢ spojena
s motivem viny objevujici se u postav, které narozdil od svych rodinnych piislusnikt
valku v koncentracnich taborech ptezily.

Zajimava prace sidentitou se objevuje vroméanech Radky Denemarkové
a Magdaleny Platzové. Tyto autorky vyuzivaji nejen vlastnich jmen, ale i1obecnych
pojmenovani a uméleckych vyrazovych prostredkii pro charakteristiku svych literarnich
postav. Pifikladem miize byt samotny nazev rodné vesnice hlavni hrdinky Gity
Lauschmannové a pocesStovani jmen jejich obyvatel po ukonceni valky. V Platzovém
romanu pfijeti nové identity spolu s novym civilnim jménem ¢i Zenska postava
obdivovatelky uméni Nesmrtelné. Pro identifikaci nékterych postav se ukazuje vlastni
jméno jako nepodstatné aproto je Denemarkovd oznacuje pouze vramci jejich
biologické identity.

Samotna biologickd identita je nositelem genderové zabarvenych atributt.
Vesmes se jedna o dogmata spojena s biologickymi rolemi, kterd jsou silné zakotenéna
ve spolecnosti. U Platzové je navic rozdil muzského a zenského elementu konfrontovan
ve spojitosti s uménim, které se siln€ svazano se vSemi tfemi motivy.

Problematika gender studies u motivu identity literarnich postav je nazirana predevsim
z pohledu Zenskych hrdinek a vyzniva negativné va¢i maskulinnim stereotypiim
mysleni, které se tyka biologické Zenské identity. Mohli bychom zde samoziejmé hledat
spojitost s zenskym autorskym subjektem vSech tii roménd, ale bezvyhradné pficteni

tohoto spolecného rysu pouze biologické identité autorek by bylo Cisté spekulativni.
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ZAVER

Tendence reflektovat v umeéleckych dilech stézejni udalosti déjin ndroda se
projevuje i na Ceské literarni scéné, kde dochazi k vytvoreni silného proudu autorti, ktefi
ve svych dilech zachycuji udélosti 2. svétové valky. AleS Haman v této souvislosti
zavadi termin 1. a 2. viny vale¢né prozy.”’ Alexej Mikulasek dokonce hovoii o 3. ving
vale¢né prozy objevujici se béhem Sedesatych let, pro jejiz tvorbu je charakteristicky
prvek grotesky a satiry.*

Na tyto viny valeénych préz navazuje svym romanem také Hana Andronikova,
Radka Denemarkovd a Magdalena Platzovd. Rysem této autorské reflexe udalosti
2. svétové valky je absence vlastniho osobniho prozitku, bezprostiedni zkuSenosti s
dobou. Ackoliv autorky vychdzi pouze z dobovych prament, historickych svédectvi
a vypoveédi pamétnikli, plisobi jejich fiktivni prozaické texty na ctenafe veérohodné.
Prosttednictvi tematické analyzy stézejnich motivii, které velmi dobie odrazeji valeCnou
reflexi, je mozné vytyCit shodné irozdilné tendence v autorském zpisobu prace
s postavami a piib&hem.

Charakteristickym rysem vSem tfem romdniim je prolinani nc¢kolika ¢asovych
rovin, které vytvareji svébytnou posloupnost casti sdélovaného piibéhu tak, jak
odpovidaji stfidani subjektivnich prozitkti jednotlivych postav. Diky této Casové
propracovanosti texty zachycuji vyvoj postav nejen pied pfichodem a béhem 2. svétové
valky, ale 1vpovalecnych letech, kde jsou osobni pifibéhy velmi casto spojeny
s emigraci.

V samotné reflexi valeénych udalosti z pohledu literarnich postav je mozné
vytycit atributy, které jsou inhibitory konfliktu. MiiZzeme je nalézt ve vSech tfech textech
a pfedstavuji shodny rys autorské prace s literarnimi hrdiny v déjovém ramci 2. svétové
valky. Jedna se prfedevSim o negativné nahlizenou ptisluSnost k némeckému narodu, byt
jde ve vSech roménech shodné spiSe o formalni jazykovou zdlezitost, a neméné

dilezitou nabozenskou identitu vychézejici z zidovstvi.

» Haman Ales: O takzvané druhé ving valecné prozy v nasi soucasné literatuie. Ceska literatura 9, roénik
1961, ¢. 4,s. 513 — 520.
30 Mikulagek Alexej: Literatura s hvézdou Davidovou. Praha, Votobia 1998.
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Signifikantnim rysem spoleCnym vSem postavam je proces sebeidentifikace,
ktery je silné¢ modifikovan valecnymi udalostmi. V ramci tohoto procesu nechévaji
autorky navracet své literdrni hrdiny k rodinnym kofeniim, které jsou pro dalsi
sméfovani postav dalezitym faktorem. V souvislosti s rodinnymi vazbami je neméné
naléhavym problémem nabozenska identita a to zvlasté tehdy, je-li spjata s Zidovskym
naboZenstvim.

K rozdilnym rystiim romana patii predevSim odliSna prace s vypravécskou
perspektivou, fikénimi denikovymi zaznamy navozujicimi pocit autenticnosti,
generovymi zabarvenimi jednotlivych motivli i provdzanost s redlnym svétem v podobé
odkazli na konkrétni umélecka dila a osobnosti.

2. svétova valka predstavuje v dilech Hany Andronikové, Radky
Denemarkové a Magdaleny Platzové stézejni udalost vyznamné ovliviiujici motivy
Boha, smrti aidentity tak, jak jsou zachyceny prostfednictvim romédnovych postav.
V névaznosti na pfedchozi viny valeénych proz predstavuji tyto romany jedinecny typ

literarnich d¢€l na ¢eském literarnim poli.
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