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Anotace
Cilem této diplomové prace je srovnavaci analyza obrazu opusténého ditéte v pribézich

popularniho anglického spisovatele Neila Gaimana. Vychodiskem této interpretace je
priblizeni tématu sirotka v gotické, romantické a viktorianské literatufe (Walpole, Radcliffe,
Blake, Dickens, sestry Brontéovy). Zaroven se diplomova prace zaméfuje na vyznam tématu
oddéleni mladého hrdiny od rodiny a pratel v pohadkach. V této souvislosti je vysvétlena Uloha
pfechodovych rituall a jejich spojeni s tématem zkousky v dobrodruzné literature (Gennep,
Bachtin). Uvodni teoretické kapitoly poukazuji na skuteénost, 7e zku$enost prechodu do nové
skutecnosti (dospélost) je v dobrodruznych pribézich ¢asto spojena s hororovymi prvky,
zkuSenosti strachu &i blizkosti smrti. Literarni analyza vychazi zejména z romanu Coraline,
z psychologické charakteristiky hlavni hrdinky a jeji rodiny. Prace se konkrétné zabyva funkci
domova a ulohou ,,jiné matky” jako hlavniho zdroje gotické atmosféry a nebezpeci. Nasledujici
kapitoly budou obsahovat rozbor dalSich Gaimanovych dél (The Ocean at the End of the Zone,
Fortunately, the Milk?, The Graveyard Book, Odd and the Frost Giants, “M is for Magic”)
ve spojitosti se zkoumanim vztahu skutecnosti a snu, problematiky nasili a vyznamu
mezilidskych vztah( pti hledani osobni identity.

Abstract

The aim of this diploma thesis is a comparative analysis of the image of a forsaken child
in the stories written by a popular English writer Neil Gaiman. The survey of a forsaken child
in the Gothic, Romantic and Victorian literature (Walpole, Radcliffe, Blake, Dickens,
the Bronté sisters) precedes the interpretation. In addition, this diploma thesis considers
the separation of the young hero from his family and friends in traditional fairy tales. In this
respect, the thesis discusses the role of transitional rituals and their links to the theme of the
test in adventurous literature (Gennep, Bachtin). The first, theoretical chapters point out the
fact that the transition to a new existence (adulthood) is often accompanied by horror
elements or the nearness of death in the adventurous stories. The novel Coraline is a basis for
the literary analysis. The psychological characteristic of the main heroine and her family is
linked to the function of home and the role of “the other mother” as a source of the Gothic
atmosphere and danger. The following chapters analyse other Gaiman’s works (“M is for
Magic”, The Graveyard Book, Odd and the Frost Giants, Fortunately, the Milk, The Ocean at
the End of the Zone) in order to study the relations between the reality and dreams, violence

and interpersonal relationships, and to describe the heroes’ search for the individual identity.
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Uvod

V déjinach (nejenom) détské literatury se opakované setkavame s dily, ve kterych hraje
hlavni roli opusténé dité. Dité, které nema rodiCe a musi se vyporadat se vSemi prekazkami
Zivota samo. Zde muzZeme vidét souvislost s pfechodovymi ritudly. Soucasti prace je tedy
i hledani souvislosti mezi obrazem sirotka a tradici prechodovych rituall, kdy mlady c¢lovék
musel v urc¢itém véku odejit z domova a oddélit se od rodiny, aby dokazal, Ze je samostatnou
osobnosti.

V détskych knihach jsou sirotci popsani jako zhmotnéni samoty. V jejich pfibézich je ale
dllezita zkusenost transformace. Sirotci zacinaji s Cistym Stitem, protoze nemaji rodice, ktefi
by je ovlivnili a zdrovert nasmérovali na jakousi Zivotni cestu. Vzdy existuje néjakd nadéje,
kterou ma sirotek k dispozici, a diky tomu mUZe zvladnout viechny prekazky a uspét. Téma
sirotka nabizi autorGm moZnost pozvat ctendfe na cestu, kterd je plna nejistoty,
ale zérover je vzruduijici a riskantni. Mozna proto jsou tyto knihy tak popularni. Ctenar se viije
do pribéhu a spolu s hlavnim hrdinou proziva pocit nezdavislosti a dobrodruzstvi. Mladsi ¢tenafi
radi ¢tou tyto pribéhy, protoze je 1aka myslenka Zivota bez hranic, kdy jsou hrdinové vhozeni
do svéta bez jakékoli pomoci. Sirotci mohou byt pro nas inspiraci, Ze se da zvladnout i Zivot,

ktery neni od zacatku jednoduchy.

Tato prace je zamérena na portréty sirotki a osamélych déti v dilech Neila Gaimana.
V téchto knihach se téma sirotka objevuje ve vétsiné pripadUl, i kdyZz to tak ze zacatku
nevypada — napfiklad Coraline ma matku i otce, ale ¢asto se citi osaméle a pripada si jako
sirotek. Oproti tomu v knize The Graveyard Book se maly , Nikdo” musi vyporadat se ztratou

rodi€d a Zit s ndhradni rodinou na hrbitové.

Neil Gaiman je vybornym umélcem. Pfi ¢teni jakéhokoli jeho dila se ¢tenar opravdu
nenudi a lehce se viije do role hlavniho hrdiny. Naptiklad Coraline lze Cist jako pohadku
o malé holcicce, kterd je nespokojend a nevi, jak travit volny cas, ale poté pribéh necekané
Ctenare zaujme tim, Ze ho zavede na cestu do svéta fantazie. V prlibéhu pribéhu ¢tenar zjisti,

Ze se v podstaté jednd o horor.



Teoretickym vychodiskem diplomové prace bude analyza obrazu sirotka v SirSim
literarné teoretickém a historickém kontextu (goticky roman, viktoridnska préza a fantasy).
Prakticka c¢ast diplomové prace bude zahrnovat nasledujici dila (M is for Magic; The Graveyard
Book; The Ocean at the End of the Zone; Odd and the Frost Giant, Fortunately, the Milk)

a soucasné porovnavat tato dila se stézejnim romanem Coraline.



1 Zivot a dilo Neila Gaimana

“Divoké dité, které vyrostlo v knihovné”?, timto zplisobem se popsal vynikajici anglicky
spisovatel Neil Richard Gaiman. Gaiman se narodil v Portchesteru ve Velké Britanii roku 1960.
Jeho rodina ma polsko-Zidovsky plvod. Jeho otec David Bernard Gaiman byl obchodnik a jeho
matka, Sheila Gaiman, |ékarnice. | pfesto, Ze byl vychovdvdan v Zidovské rodiné, navstévoval
katolické skoly. 2V roce 1965 se rodina pfestéhovala a maly Neil travil ¢im dal vice ¢asu étenim
knih. Zacal Cist dokonce jiz ve Ctyfech letech, diky intenzivnimu ¢teni ziskal ve Skole nékolik
cen. Mezi jeho prvni oblibené tituly patfily Pdn Prsteni (The Lord of the Rings) od J. R. R.
Tolkiena, Lewisovy Letopisy Narnie (The Chronicles of Narnia), a v neposledni fadé také Alenka
v Fisi divi (Alice’s Adventures in Wonderland) od Lewise Carrolla. 3

V obdobi dospivani Gaiman knihy neopustil, ale zajimal se navic také o komiksy,
kterych bylo tehdy malo. V roce 1977 Gaiman maturoval a poté se stal novinafem. Pfispival
do rliznych novin, jako napfiklad Sunday Times, the Observes nebo Time Out. V roce 1983
se setkal s Mary McGrath a v tentyz rok se narodil syn Michael, o dva roky pozdéji se s Mary
ozenil a narodily se jim dvé dcery — Holly a Madelaine. Béhem této doby zacal Gaiman psat
kratké pfibéhy, napt. "How to Be a Barbarian," "How to Spot a Psycho" a "Jokers through
History." # Gaiman v této dobé také napsal nékolik recenzi, nap¥. pro British Fantasy Society,
publikoval rGzna interview, a nasledné vroce 1984 napsal spolu se spisovatelem Kimem
Newmanem dilo pIné citaci, Ghastly Beyond Belief, které se velmi rychle stalo Uspésnym. Svoji
kariéru Zurnalisty ukoncil v roce 1987. V tentyz stejny rok se stale vice vénoval psani komiksu
a vytvareni grafickych novel, napfiklad Violent Cases, Signal to Noise a The Tragical Comedy or
Tragical Comedy of Mr. Punch, a to ve spolupraci s Davem McKeanem. Jeho dila méla velky
uspéch, diky tomu si ho vSimla spolec¢nost DC Comics, pro niz napsal trojdilnou fadu nazvanou
»Black Orchid”, kterou velmi ocenili jeho fanousci. Dale také Sandman (1988-1996), kde je
hlavni postavou Sen a jeho alegoricti sourozenci (Osud, Zkaza, Zklamani, Touha, Blouznéni a
Smrt). Sandman byl prvnim ocenénym komiksem v roce 1991 (World Fantasy Award for Best

Short Story). Apokalyptickd fantasy Good Omens (1990) napsana s Terrym Pratchettem je

1 GAIMAN N. Neil Gaiman Biography [online], [cit. 2016-11-06].
<http://www.neilgaiman.com/About_Neil/Biography>.

2 CAMUS C. The Outsider: Neil Gaiman and the Old Testament. University of Toulouse, 2011.
3 FamousAuthors.org. Neil Gaiman [online], [cit. 6.11. 2016].

4 Encyclopedia of World Biography, 2016.



vtipnou replikou na filmovy Omen. > Dale vychazely Gaimanovy romany Neverwhere (1996),
americky bestseller, predstavujici novelizaci vlastniho televizniho seridlu BBC o podsvéti
Londyna. Stardust (1998), pfib&h o vildch, nebo myticka fantasy American Gods v roce 2001.°
Jedno z jeho nejlepSich literarnich dél je Coraline (2003), hrdinka tohoto pribéhu zavede
¢tenare do svéta “druhé matky”. Zmifiované dilo bylo podle ¢asopisu New Yorker bestsellerem
a ziskalo vice, neZ tfi ocenéni za literaturu v USA; a to i pfesto, Ze Coraline byla klasifikovdna
jako  kniha pro déti. Gaiman nepovazuje tuto knihu za ryze détskou,
nebot jejim cilem je zaujmout i dospélé. Déti mohou vnimat Coraline jako dobrodruzny pribéh,
ale dospéli jako psychologicky horror.” The Graveyard Book z roku 2008 je pfibéh o malém
chlapci, jenz vyr(ista na hibitové. Ziskal mnoho literdrnich cen a také Newbery Medal, nejvyssi
uznani pro knihu v détské literature. Ve stejném roce Gaiman publikuje dilo The Odd
and the Frost Giants, které vypravi o malém hrdinovi, ktery se setkava s bohy severské
mytologie. V roce 2013 napsal Gaiman ptibéh plny strachu, nasili, ale i kouzel, The Ocean
at the End of the Lane. Uték do fantazie popsal Gaiman ve své dali knize pro déti, Fortunately,
the Milk (2014), kde neni v hlavni roli postava ditéte, nybrz otec, ktery se vyda na vzrusujici

cestu jen proto, aby pfinesl svym détém mléko.

5 STABLEFORD B. Historical Dictionary of Fantasy Literature. The Scarecrow Press: Maryland. 2005.

6 PRINGLE, D. Fantasy. Encyklopedie fantastickych svét(i. Pfelozila Barbora ANTONOVA et all. Praha: Albatros,
2003.

7 BARRET L. E. Coraline by Neil Gaiman. English Association Primary Bookmark No. 4, 2007.
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2 Téma sirotka
Téma sirotka se Casto objevuje v rlznych literarnich Zanrech. Tyto podkapitoly se
vénuji problematice sirotkd, od doby gotického romanu aZz po soucasnost, v navaznosti na

pojeti pfibéh( Neila Gaimana.

2.1. Goticky roman

SkFitci, duchové a riznd monstra, to vse se vzdy libilo pfedevsim détem. Déti maji rady
strach, pocit dobrodruzstvi a Uték do jiného svéta, plného fantazie a neznama. Prvni zminka
o anglické détské literature, A Little Pretty Pocket Book, se objevila jiz v roce 1744. Jednalo
se o knihu urcenou predevsim pro pobaveni a pouceni détskych ctenar s hlavnimi
pfedstaviteli Tommym a Polly.®

V 18. stoleti byla détska literatura ocefiovana, ponévadz slouZila jako zdroj varovani
a ponauceni. Podobné jako v dnesni dobé obsahovala rGizné psychologické podnéty, které
pomahaly détem pfi jejich vyvoji a dospivani. Dnesni literatura se vraci spiSe k nejvétSimu
rozkvétu détské literatury v obdobi kralovny Viktorie. Alice's Adventures in Wonderland
(Alenka v risi divi, 1865), je jedna z prvnich fantastickych knizek pro déti, ktera je popularni
i v.dnesni dobé. Alenka se diky nofe v zemi dostdva do jiného svéta plného nastrah. Trebaze
Alenka neni pravy goticky text, pouziva podobné psychoanalytické prvky.

Za prvni pribéh gotického Zanru mlizeme povazovat The Castle of Otranto (Otransky
zdmek, 1764) H. Walpolea. Pfinosem romanu je zejména sugestivni rozvéjeni motivace zdmku
jako prostredi typického pro gotickou literaturu. Bachtin poukazuje na skute¢nost, Zze zdmek
je symbolem historie (historické postavy, stary nabytek, pamatné zbrané c¢i tradovani
dédi¢nych prav). Se zdmkem se poji rdzné povésti, legendy, které vytvareji zvlastné tajuplny
tematicky obsah zdmku.®

V 19. stoleti pozorujeme vliv gotického romanu napfiklad v dilech sester Brontéovych,
pricemz v oblasti détské literatury je nejziejméjsim prikladem The Secret Garden od F. H.
Burnettové z pocdtku 20. stoleti (1911). Ve 20. stoleti, a i dnes, je mnoho dél ovlivnéno
gotickou a viktorianskou literaturou. Jednim z hlavnich dlvodu, pro€ je goticky Zanr stale

aktudlni a velmi Ctivy, je skutecnost, Ze se zde objevuiji stale stejné typy prostredi — strasidelny

8 British library, 2017.
9 BACHTIN, M. M. Roman jako dialog. Pfelozila Daniela HODROVA. Praha: Odeon, 1980: 366.
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dim se zdhadnou historii, klastery, hibitovy. Strasidelné prostory mohou byt také externi,
napftiklad husté lesy, drsné hory Ci rozlehlé pustiny pIné snéhu.

Zajimavou skutecnosti je, Ze hlavnimi postavami gotickych pribéht pro déti byvaji ¢asto
divky, konkrétné jejich zazitky v pfechodovém obdobi mezi détstvim a dospivanim. Prvni
menstruace, svatba, narozeni ditéte, to vSe jsou specifické podnéty k vytvoreni gotickych
motivl, napfiklad krev, pokora ¢i ztrata jistoty. Tyto momenty pfispivaji az k hororové
atmosfére zanru, kterad souvisi se symboly labyrintd, trollG, duchl, smrti a celkového pocitu
tzkosti. Role Zeny byla v obdobi rozkvétu gotického romanu nelehkd. Zena byla omezovéana
svatbou, a zejména manzelem, ktery mél vice prav. Mali ¢tenafi si ale ¢asto téchto prvki
nevsimaji, nebo se jim nezdaji dllezZité. Déti se predevsim soustfedi na prekvapeni a rlizné
déjové zvraty, které jsou pro né stézejni. Nezpochybnitelnym prikladem vlivu gotického
romanu na détskou literaturu, ze kterého ¢isi temnota, zlo a strach, je basen , Ghoul” (Jack
Prelutsky, 1976). Tuto basen jsem vybrala predevsim proto, Ze se ve své praci zabyvam
podobnymi bytostmi (démony), ktefi se objevuji napfiklad v dile The Graveyard book.
,Ghoul“? se odehrava ve Skole, kde déti travi hodné ¢asu. Démon trpélivé ¢ekd na déti
pred dvermi Skoly.

»The gruesome ghoul, the grisly ghoul
without the slightest noise
waits patiently beside the school

to feast on girl and boys.”

Déti jsou uneseny a poté jim démon lame kosti a nakonec je sni. Ve chvili, kdy démon
nema co jist, jde do jiné Skoly a ¢ekd na dalsi obéti.
»And when the gruesome, grisly ghoul
has nothing left to chew,
he hurries to another school
and waits ... perhaps for you*.
V posledni vété si mizeme vSimnout otevieného konce a strasidelného varovani.

Skola, kterou déti vnimaji jako bezpeéné prostiedi, je najednou tajemnym a riskantnim

10y geském prekladu ,,démon*



mistem. V dile taktéZ pozorujeme znaky kanibalismu. Stejny pfipad najdeme i v pohadce

»,Hansel and Gretel“, kde chce déti pro zménu snist jeZibaba z pernikové chaloupky.

,Fingers, elbows, hands and knees
and arms and legs and feet —
he eats them with delight and ease,

for every part’s a treat.” (Jack Prelutsky, 1976)

Dany text je velmi sugestivni a Ctenafi mohou pocitit mrazeni po téle, na druhé strané
vsak goticky Zanr vyuziva i nadsazku a grotesku. DuleZitou funkci strasidelnych pribéh( je jiz
zminované varovani, upozornéni na nebezpedi, kterda se mohou stat. V rliznych variacich
doporucuji nechodit daleko od domova, netoulat se — pfipominaji nam, Ze svét je nebezpecny.
Podobné, jako povazuji déti prostiedi Skoly za bezpecné, vnima i divka v ptibéhu Coraline
a maly chlapec v pfibéhu The Ocean at the End of the Lane jejich rodinny dim ¢i byt
za bezpecné misto, kde se jim nemUze nic stat. Opak je pravdou, “druhy byt” v pfibéhu
Coraline se méni v prostor, ktery ovlada druha a zIa matka, a v dalSim zmifiovaném pribéhu je
chlapctim domov pod kontrolou jeho nevlastni matky (chlivy), ktera se ho snazi zbavit. Goticky
roman tedy vyrazné ovlivnil Neila Gaimana pfi psani pribéhl pro déti. Na gotické prvky, jako
jsou napriklad strach, zlo, nebezpeci ¢i démoni, se zaméruji kapitoly v analyze vybranych

pribéh.

2.2. Téma sirotka v gotické, romantické a viktorianské literatuie

Oliver Twist, Tom Sawyer, Heathcliff, Jane Eyre nebo Harry Potter — vSichni tito hlavni
hrdinové slavnych literarnich dél prozivaji tézky Zivot jako sirotci. Na druhé strané, zacit Zivot
jako sirotek umoznuje seberealizaci bez pomoci rodicu. Sirotek si musi najit svou vlastni cestu
Zivotem. Novely, popisujici osudy sirotka, rozvijeji snahu hlavniho predstavitele, ktery je
ztvarnén jako obycejny clovék, prekonat nastrahy a vyuZit vSechny moznosti Zivota. Sirotek
Ctenare provazi svym Zivotem plnym dobrodruzstvi a zvrat(l. Poukazuje na to, Ze je mozné

se postavit vlastnimu osudu.*!

1 MULLAN J. Orphans in fiction. The British Library Online. [online]. [cit. 15.9. 2018]
<https://www.bl.uk/romantics-and-victorians/articles/orphans-in-fiction>
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2.2.1. Historicko-socialni pozadi sirotki 19. a 20. stoleti

Tato podkapitola stru¢né popisuje situaci ve Velké Britanii vdobé prlimyslové revoluce
a po ni, kdy doslo k mnohocéetnym zménam, a to jak ekonomickym tak i socidlnim.

Diky pokroku v technologii (rozvoj Zeleznice, vyuZiti nerostnych surovin), se vytvofila
nova pracovni mista. Vzhledem k tomu, Ze se priimysl koncentroval do mést, nastavala v této
dobé vysokd urbanizace!? a mésta tak rostla. Atlas literatury (1996) popisuje fakt, Zze londynska
populace vzrostla az o dvacet procent a dalsi primyslova mésta, jako je napriklad Manchester,
jesté dvakrat tak vice. O této dobé psalo mnoho autor(, hlavnim tématem se stala socialni
problemaika. Nejzndméjsim autorem byl Charles Dickens.

Dickens se pokousel ve svym knihdch zachytit jak kouzlo Londyna, tak i jeho temné
stranky. Méstsky Zivot byl ale stale vice ponury, a proto v roce 1857 kupuje dim v hrabstvi
Kent a piSe roman Great Expectation (1860).

DalSim spisovatelem, ktery popisuje situaci v Londyné, je Wiliam Blake. S Dickensem
se shoduje v ndzoru, Ze Londyn je predevsim proménlivé mésto. Z jedné strany mésto korupce
a ze strany druhé mésto plné energie.*®> Ve mésté diky vysoké urbanizaci dochdazelo k diversité
obyvatel (chudi versus bohati). Pozdéji se vytvofila stfedni (délnicka) tfida — lidé, ktefi
pracovali, ale stale neméli dostatek penéz, aby mohli Zit kulturnim Zivotem.** Aby byla rodina
bohatsi, posilala své déti pracovat. Prace v tovarnach, naroc¢na i pro dospélé, byla pro déti
velmi nebezpecna. Chudoba, obtizné Zivotni podminky a rlizné nemoci vedly stfedni tfidu
k vysoké mortalité. Chudé rodiny byly zcela zavislé na statu. Casto se v této dobé setkdvame
se sirotky. Typickym literarnim prikladem je Oliver Twist. Ve chvili, kdy byla situace jiz
neunosnad (napf. pouli¢ni nasili), bylo potfeba tento systém zménit. V roce 1834 byl zaveden
takzvany ,The Poor Law Amendment”, ktery zaméstnaval inspektory. Tito lidé kontrolovali
mistni Uredniky tak, aby ziskali penize ti, kdo je opravdu potrebuiji. Jesté dfive, nez déti zacaly
pracovat v tovarnach, byly nuceny cistit kominy, coZ ohrozovalo jejich Zivot. V roce 1834
parlament vytvofil dohodu , The Chimney Sweeps Act“, kterd dovolovala zaméstnavat v tomto
oboru pouze jedince od étrndctilet, o Sest let pozdéji se zakon zménil na hranici Sestnacti let.?®

Nicméné, vtomto obdobi nebyla Zadna kontrola, takze i déti mladsi Sestnacti let stdle

13 BRADBURY M. Atlas literatury. PreloZil Vladimir KRIVANEK. Praha: Ottovo nakladatelstvi — Cesty, 2003.
14 JONES, L. Representation of orphans in 19th century. Children's literature. [online], [cit. 3. 4. 2019].
<http://www.letterpressproject.co.uk/media/file/Louise_Jones.pdf>

15 Tamtéz.



vykonavaly tuto praci. DalSim prikladem narocného zaméstnani pro déti byly mlyny
zpracovavajici bavinu, déti zde pracovaly az dvanact hodin denné. Podobna situace byla

i v uhelnych dolech. 16

2.2.2. Sirotek v gotické a romantické literatuie

V populdrnich dilech anglickych autor(i z 18. stoleti je obraz sirotka ¢asto spojen
s tématy krutosti, tyranie a nasili. Pfikladem postavy zlo¢ince je Manfréd, ktery touZi po
otranském panstvi (jeho rodina vladne hradu nepravem), z knihy Walpole Horace The Castle
of Otranto (1764). Manfréd ma dceru Matyldu a syna Konrdda. Ve svatebni den Konrada a
jeho snoubenky Isabely je Konrad zabit. Manfréd chce ziskat dalSiho dédice trlinu, a proto
hleda Zenu, ktera mu tento sen muze splnit. Usmysli si, Ze snatkem s Isabelou ziskd moc. Nez
se ale tak stane, Isabela s pomoci Teodora utikd. Poté se ukaze, Ze Teodor je synem mnicha
z mistniho klastera a Teodor je uvéznén ve vézi. Zde se objevuje typicky prvek gotickych
romanu — odhaleni skryté identity. Teodora vysvobodi Manfrédova dcera Matylda a zamiluji
se do sebe. Tento okamzik je dulezity, protoze Manfréd mohl ziskat otrantské dédictvi
paradoxné pravé diky své dcefi. Manfréd ale svou dceru omylem zabiji a Teodor se stane
otranskym princem spolu s Isabelou.

Walpollv Otrantsky zdmek inspiroval tvorbu Clary Reevové The Old English Baron
(1778). Autorka navazala na Walpola jak v hlavni déjové ose, tak i v fadé detailnich prvki, které
se poté ustalily ve vétSiné romanech s gotickou tématikou: napfiklad prenocovani v tajemné
komnaté nebo necekané provdani mladé hrdinky z chudé rodiny za bohatého Slechtice. DalSim
pfikladem je kniha Mysteries of Udolpho (1794) nebo A Sicilian Romance (1790) od Anne
Radcliffe. Hlavni hrdinkou tohoto pribéhu je Julie. Julie, jeji sestra Emilie a bratr Ziji s otcem a
vychovatelkou Madame de Menon. Otec se podruhé oZeni za nendvistnou markyzu a nechava
své dvé dcery s vychovatelkou. Otec se poté rozhodne Julii proti jeji vili provdat za vévodu de
Luovo a Julie uprchne a ukryva se v klastere. Zde také nalezne svou matku, o které se
domnivala, Ze je mrtva. Pfibéh konci zachranou obou dcer pred smrti a svatbou Julie s jejim
milym. Hrdinky jsou v této knize velmi pocestné, a oddané svému slibu. Autorka tedy dava

svym hrdinkdm pfisné moralni zasady.

16 parliament. Reforming society in the 19th century. UK Parliament Online. [online], [cit. 3.4. 2019].
<https://www.parliament.uk/about/livingheritage/transformingsociety/livinglearning/19thcentury/overview/p
overty >



Sirotci gotickych a romantickych romanu jsou ¢asto neposkvrnéni mladi hrdinové, ktefi
maji odvahu. V mnoha pfipadech neznaji svou identitu a plivod, a proto je tato postava
tajemna. Ve zminénych dilech se objevuji hrdinové, kterym rodina ¢asto nedovoli vlastni
seberealizaci. Vétsina z nich se snaZi najit misto, kam patfi, a prosadit se. Ve chvili, kdy se to
podafi, se z ditéte stava dospély clovék, ktery je svym okolim respektovan. Gotické romany
celkové poukazuji na klicovou roli mezi rodici. Gotické dité Ci sirotek ve vétsiné pfipadd trpi a
nema zadné jistoty ¢i zazemi. Romany popisuji smrt, zmizeni ¢i nezajem rodic¢t o déti spolu se

strasidelnymi a zahadnymi prvky, které jsou podstatou tohoto Zanru.

2.2.3. Priklad viktorianského sirotka v literatuie

Oliver Twist, dilo vyznamného britského autora Charlese Dickense, popisuje osud
chudého sirotka, narozeného v Londyné ve velmi nevlidné dobé devatendctého stoleti. V této
etapé anglické historie se projevily negativni disledky novelizace chudinského zdkona z roku
1834, kterd zrusila systém starobinc(l a nahradila jej novym, organizovanym spoleéenstvim,
pfipominajicim vézeni. Charles Dickens se inspiroval vlastnimi zaZitky, pribéh sirotka je
vykreslen realisticky. Dobrodruzstvi Olivera Twista zacina jako socidlné — realisticky roman, ale
prekvapivé konci jako pohadka, protoZe se titulni postava dozvidda o necekaném dédictvi
a kromé toho Zije slidmi, ktefi ho zahrnuji laskou, kterou v détstvi postradal. Pfinosem
Charlese Dickense je zejména vyliceni skute¢nych podminek Zivota sirotk(l v 19. stoleti —
determinace prostfedi a nespravedlivého osudu, se kterym se opusténé dité musi vyporadat.t’

Vétsiné viktorianskych sirotki zemfou rodic¢e v Utlém véku a déti si osvoji pfibuzni,
nicméné ve Velké Britanii nebyla adopce korigovana az do dvacatych let 19. stoleti. Podobny
pribéh proziva Jane Eyre ve stejnojmenném dile od autorky Charlotte Bronté. Hlavni hrdinku
Jane si vezme do péce jeji teta, ale jeji pristup je velmi nespravedlivy a jeji vlastni déti Jane
opovrhuji a tyranizuji. Podle M. A. Kimballové se i tento pribéh rozviji jako pohadka. Jane ziska
necekané dédictvi a vda se za muze, kterého miluje.!®

Kimballova poukazuje na zajimavy aspekt rozdilného pohlavi v pfibézich, kde je hlavni

hrdinou sirotek. Sirotci — chlapci vyuzivaji své schopnosti k tomu, aby zvladli prekazky Zivota,

17 DICKENS, CH. Oliver Twist. London: David Campbell: 1992.
18 BRONTE CH. Jane Eyre. Peterborough, Ont: Broadview Press, 1999.
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zatimco sirotci-divky prekonavaji nastrahy diky své cestnosti, a jejich odménou casto byva
manzelstvi. 1°

Tabulka 1 znazoriuje pohlavi osamélych déti ve vybranych pfibézich Neila Gaimana.

Tabulka 1
Dilo Muz Zena

The Graveyard Book
0Odd and the Frost Giants
Fortunately, the Milk

The Ocean at the End of the Lane | 1
Zdroj: Vybrané pribéhy Neila Gaimana

Coraline ‘ 1
|
|

Z této tabulky je ziejmé, Ze Neil Gaiman si vybird spiSe sirotky muzského pohlavi, na druhé
strané se jako spolecnik hlavniho hrdiny vidy objevuje pfitel ¢i pritelkyné opacného pohlavi.
V ptibéhu Coraline najdeme kocoura, ktery zde slouzi jako mentor. V dile The Graveyard book
vystupuje kamaradka Scarlett, popripadé Lizzie, v pfibéhu Odd and the Frost Giants — liska
Loki. V dile Fortunately, the Milk jsou dva sirotci sourozenci — chlapec a divka, ktefi nejsou
fyzickymi sirotky, stejné tak jako Coraline. V pfibéhu The Ocean at the End of the Lane je
hlavnim hrdinou chlapec, ktery ma kamaradku Lettie.

Obecné pozorujeme, Ze na sirotkoveé cesté, at uz se jedna o chlapce ¢i divku, jsou rlizné
prekdzky, které musi prekonat. Ve vybranych dilech jsou sirotci ¢i opusténé déti hlavni
protagonisté, s vyjimkou Fortunately, the Milk, kde ma hlavni roli otec. Ve chvili, kdy
se protagonista dostava do nesndzi a nema rodice, ktefi by mu pfisli na pomoc, se na scéné
objevuje dalsi charakter, kterym je bud' lidska &i jind nadlidska bytost. Mlze to byt zvite
(kocour v Coraline, liska, medvéd ¢i orel vOdd and the Frost Giants, dinosaurus
ve Fortunately, the Milk, duchové v pfibéhu The Graveyard Book ¢&i zahadna pfitelkyné
v The Ocean at the End of the Lane). ?°

S vétsSinou téchto sirotk( se Spatné zachazi. Ve vybranych dilech pozorujeme znacné
rozdily, napfiklad Coraline ma problém s rodici, ktefi se ji ,pouze” nevénuji, naopak v knize
The Ocean at the End of the Lane vlastni otec malem utopi svého syna, protoze urazil jeho

milenku. V dile Odd and the Frost Giants odchazi maly Odd ,do svéta” proto, aby se stal

19 KIMBALL, M. A. From Folktales to Fiction: Orphan characters in children’s literature. USA: Library Trends,
1999.
20 Kimball 1999: 5.
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tak zkusenym, jako byl jeho otec. V pfibéhu o mléce jsou déti doma a pouze Cekaji na otce,
az se vrati z ndkupu. Naopak v pfibéhu o hrbitové chce Jack (antagonista) zabit malého
Nobodyho jiZz od samého zac¢atku.?! Daldim aspektem, typickym pro sirotky, je nutny vybér cile
pro novou cestu Zivotem, a to predevsim proto, Ze se doma neciti v bezpedi. Pfikladem muze
byt uryvek z knihy The Ocean at the End of the Lane: ,| flailed with my hands, trying to find
something to hold on to, but there was nothing to grab, only the slippery sides of the bath I'd
bathed in for the last two years. (I had read many books in that bath. It was one of my safe
places. And now, | had no doubt, | was going to die there.)“??

Cesta a prekazky jsou v jednotlivych dilech pfirozené odlisSné. Nicméné na konci
pfibéhl nachazime spolecné prvky. Vétsina hlavnich hrdin( vybranych pribéhi se vraci zpatky
k rodi¢lim, ktefi je pfivitaji s otevienou naruci. OdlisSna jsou dila Fortunately, the Milk,
kde se otec vraci k détem, ¢i The Graveyrd Book, kde se dité musi odpoutat od zemfielych
rodicu.

Bytosti, které se stavi proti hlavnimu hrdinovi, jsou vétSinou potrestany. V pribézich
Coraline, The Ocean at the End of the Lane i Graveyard Book jsou zahnany ,do pekla“
nebo zpatky do svéta, odkud prisly. Konkrétné ,,jind matka“ v pribéhu Coraline zGstava v jiném
svété, pro chivu Ursulu pfilétaji zvlastni tvorové: ,High in the sky they were, and black, jet-
black, so black it seemed as if they were specks on my eyes, not real things at all. They had
wings, but they flew in circles and in loops and whorls, dozens of them, hundreds perhaps,
and each flapping unbird slowly, ever so slowly, descended.“?3

V pribéhu, odehravajicim se prevainé na hrbitové, je Jack zahnan do starého hrobu
na kopci, ktery hlidaji SLEER. Objevuje se tedy novy motiv, proc¢ hlidat tuto hrobku. ,, WE WIIL
PROTECT HIM UNTIL THE END OF TIME. THE SLEER WILL HOLD HIM IN ITS COILS FOREVER AND
NEVER LET HIM ENDURE THAT DANGERS OF THE WORLD.“?4

Téma sirotka v literature pomohlo vyvolat postupnou zménu spoleéenské situace.
S tématem sirotka se poji motivy chudoby, izolace, zoufalstvi a hladovéni — to vie podnécuje
hlavniho hrdinu ke zdokonaleni sebe sama, k tomu, aby byl schopny Uspésné prezit. Sirotek je
Casto sobéstacny a introvertni. Bez rodinného zazemi prozivad Zivot jinym zpUsobem -

nezavisle na dozoru rodi¢d. Déti vSak casto trpi, protoZze nemaji vzory rodicl,, neciti se

21 Tamtéz.

22 GAIMAN, N. The Ocean at the End of the Lane. USA: HarperCollins Publishers, 2013:95.
23 GAIMAN 2013: 168.

24 GAIMAN, N. The Graveyard Book. USA: HarperCollins Pub., 2008: 265.
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bezpecné a milovany. Pro rozvoj identity je dulezitym faktorem pravé rodi¢ovsky vliv. Velka
svoboda totiZ v tomto pripadé spisSe Skodi, protoZe déti potfebuji vymezit hranice. Kimballova
tvrdi, Ze pokud déti nemaji zazemi a zaroven rodice, ktefi jim vénuji pocit bezpedi a lasky,

dochazi k selhavani ,normalniho“ vyvoje osobnosti ditéte.?

2.2.4. Priklad selhani normalniho vyvoje ditéte v literatuie

Wuthering Heights (Na Vétrné hirce)?°je viktoridnsky roman ovlivnény romanem
gotickym, kde se v hlavni roli predstavuje chudy sirotek a zaroven jedna z nejtemnéjsich
literarnich postav, Heathcliff. Heathcliffa pfijme rodina Earnshawova, ale nedd mu své
pfijmeni a ani se mu nesnazi dat lepsi Zivot. Heathcliff je naopak psychicky i fyzicky tyran svym
nevlastnim bratrem Hindleym. Jeho snéda kliZze ¢asto provokuje okoli a diky tomu neni nikdy
akceptovan. Heathcliff totiz pochazi z Liverpoolu, kde se ¢asto objevuji imigranti. Jeho Zivot
tedy neni jednoduchy. Od détstvi se prateli s Catherine, ktera se stava jeho Zivotni laskou.
Catherine si za Zenicha ale presto vybird Edgara Lintona. Catherine i Heathcliff nakonec
umiraji. Barnard poukazuje na skutecnost, Ze v romanu chybi moralni poselstvi. Setkdvame
se naopak se surovosti a chamtivosti, Heathcliff dokonce necha zemfit svého vlastniho syna.
Nic vSak ¢tenare nenabddd, aby tuto postavu odsoudil, roman totiZz podle Barnarda ,neni
napsany proto, aby poukdzal na nemravnosti, ale pouze na to, Ze na svété je pfirozené zlo,

které nemUGze zménit“.%’

2.3. Téma sirotka ve fantastické literature

Tato kapitola se vénuje zanru fantasy. Sirotci ¢asto utikaji do rGznych fantastickych
svétl, aby se vyhnuli realité, kterd je Casto krutd, a mohli tak prozit svoje sny. Napfiklad
v romanu pro déti Charlese Kingsleyho The Water Babies (1863) se kominicek Tom dostava do
vodniho svéta a tato zkuSenost mu pomUze vratit se do svéta realného. B knize Nekonecny
pribéh (Michael Ende, 1979) maly Bastien utika pred chlapci, ktefi ho Sikanuji, do fantazijniho
svéta plného zahadnych bytosti. V pribézich Neila Gaimana se setkdvame jak s prvky gotickymi

(duchové, kouzla, dés, tajemno), tak i s prvky fantasy (bohové, magie, démoni).

25 Kimball 1999: 2
26 BRONTE E. Wuthering Heights. Penguin Books, London 2003.
27 BARNARD R. Struéné dé&jiny anglické literatury. PieloZil Zdené&k BERAN. Praha: Brana, 1997:130.
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Zanry fantasy, hororu i magického realismu se mohou do jisté miry prekryvat,
nebot kazdy z nich ma néco spole¢ného s fantazii. Fantasy musi obsahovat prvek nenaplnéné
touhy, touhy naseho srdce po lepsim svété. Fantasy dale musi plisobit na nase pocity, nejedna
se tudiz o empiricko-védeckou fantastiku, spiSe se podoba hororu, aktivizujicimu strach.
Dojmy, které fantasy vyvolava, jsou mnohem pozitivnéjsi, nez dojmy z hororu. Jak mizeme
posoudit podle zakladnich uUtvard tohoto Zanru, pohadky a hrdinského eposu, fantasy
v nds vzbuzuje UZas, dojeti, nostalgii, a v neposledni radé také smich. Pohadka i epos se misty
navzdjem prekryvaji. Oba zdnry odrazeji touhu po urcité formé naplnéni, kde se spojuji
pfedevsim laska, hrdost a dalsi kladné emoce, aby vytvofily lepsi misto pro Zivot. Fantasy
se stejné tak opird o mytologii?®. KaZda spoleénost chce poznat, jakymi cesty se ubird Buh
a jaky je smysl i po¢atek nasich ZivotG. Zanr fantasy vychazi z nékolika mytologickych okruh.
Se zkoumanym tématem je spojena zejména severska (skandindvskd) mytologie, ktera
se vyskytuje v pfibéhu Odd and the Frost Giants, obsahujicim pfibéh o bozich Odinovi, Thorovi
a Lokim. Zanr €erpd rovnéi z ndbozenstvi: zminit Ize napfiklad inspiraci kiestanstvim v dilech
J. R. R. Tolkiena a C. S. Lewise.

I.), dalSimi priklady mohou byt hrdinské eposy llias a Odysseia (kol. 750 pf. n. l.),
kde se objevuje magie, ¢i anglosasky epos Beowulf (kol. 725) z raného sfedovéku. Dllezitym
prispévkem byly legendy z britského cyklu, které cerpaly z keltské mytologie, a navic byly
obohaceny kfestanskymi motivy, napfiklad Pribéh o krdli Artusovi. Vétsina téchto dél byla
psana ve versich, az 16. stoleti pfineslo rozkvét préz. Prézy s fantasknimi ndméty — rytirské
romany - poloZzily zaklad pro dnesni literaturu fantasy, a to zejména dilo Spanélského autora
jménem Garci-Rodriguez Ordofiez de Montalvo: Amadis Walesky (1508). V 18. a 19. stoleti
vznikaly literarni pohadky, napriklad pribéhy bratfi Grimmd, ¢i fantaskni literatura Cerpajici
z Orientu, pribéhy Tisice a jedné noci (1704 - 17). DalSimi priklady jsou americkd pseudolidova
pohadka Washingtona Irvinga Rip Van Winkle (1819) ¢i fantasticka moralita Charlese Dickense
Vdnocni koleda (Christmas Carol) z roku 1843. V druhé poloviné 19. stoleti se vzhledem
k rozvoji polygrafickych technologii a rozmachu Zurnalistiky fantasy literatura objevovala

v magazinech i v raznych denicich, které mohla diky rlstu gramotnosti Cist cela spole¢nost,

28 soubor veskerych myt ¢&i specializovand disciplina systematicky zapisuijici a studujici myty riznych dob a
lokalit. In: Pavera L. & VSeticka F. Lexikon literarnich pojmu. Olomouc: 2002: 240.
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naptiklad lze uvést €asopis The Strand Magazine. Na zacatku 20. stoleti dale rostl pocet
Ctenar(, a stejné tak i popularnich spisovatel(i (Robert Louis Stevenson, Arthur Conan Doyle).

Velky pfinos pro fantasy literaturu mél v této dobé i Henry Rider Haggard a motiv
ztraceného ndroda nebo svéta, do kterého se vstupuje tajemnym portdlem. Dnes je jeho role
jako prukopnika moderni fantasy podceriovana, nebot pravé jeho motiv ztraceného naroda
muZe pfispét k pochopeni celého Zzanru. %°

Jak Hofel tvrdi, , by introducing exotic features, worlds or entire universes, fantasy
creates an area safely distanced from the current disturbing reality. It is in the fantastic realm
that space is allowed for a detached discussion of actual issues. Transposition into another
realm can facilitate a coming to terms with problems or offer a temporary escape from real
life.”30

Jinymi slovy, v nasich srdci se stdle objevuje touha poznat néco nového, zdhadného
¢i magického. Nékdy pocitujeme, Ze nepatfime do soucasného svéta, Zze bychom se citili Iépe
ve svété jiném. Ve svété, kde se vyskytuji rytiti, vily, trpaslici, moznd i obfi. V dnesSnim svété
totiz diky nové technologii dopravy a komunikaci pfichazime o pocity tajemstvi, které jsou
zdrojem lidské fantazie. Zanr fantasy ndm tedy umoZfiuje alespori v pfedstavach plnit nase
sny, touhy a prani.3!

Zanr fantasy lze rozdélit do rdzného mnoistvi kategorii a ¢asovych obdobi.
Ze soucasnych mddnich proudl se vénuji obzvlasté magickému realismu, urban fantasy
a animal fantasy (v prekladu zvifeci fantasy), Uzce souvisejicimi s vybranymi pribéhy Neila

Gaimana.

Magicky realismus
Podle Pringleho (2003) ,magicky realismus zobrazuje bézny kazdodenni Zivot,
avsak vidény lehce zamZenou optikou zazracna: opar ¢ehosi nevysvétlitelného, umocnuijici

nase vnimani reality.”3?

29 PRINGLE, D. Fantasy. Encyklopedie fantastickych svétd. PreloZila Barbora ANTONOVA et all. Praha: Albatros,
2003.

30 HOFEL A. K. Current Developments as the Intersection of Fantasy Fiction and British Children’s Literature.
Inauguraldissertation zur Erlangung des Grades eines Dr. phil. Ruprecht-Karlo-Universitat Heildelberg, 2010: 28.
31 HOFEL A. K. Current Developments as the Intersection of Fantasy Fiction and British Children’s Literature.
Inauguraldissertation zur Erlangung des Grades eines Dr. phil. Ruprecht-Karlo-Universitat Heildelberg, 2010

32 Pringle 2003: 8.
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Podle Stableforda (2005) , magical realism is a term transplanted from art criticism in
the 1920s, initially to refer to the poetry of the Chilean Pablo Neruda; it was widely used
in the latter half of the 20th century to characterize the works of other Latin American writers
— most significantly and definitively Gabriel Garcia Marquez —and its use gradually became far
more promiscuous, expanding its scope to take in all literary fantasy of a vaguely surreal
nature.“3® Spojeni magie a realismu je kombinace pfedstavujici kazdodenni rutinni ¢innost,
kterd je obohacena magickymi prvky. Zakladnim znakem je prolinadni dvou svétl: vlastni
skutecnosti autora a kouzelného svéta. Prikladem muze byt Coraline v realité svého domova
a prechod Coraline dojiného prostoru. Faris vysvétluje pét charakteristickych prvkd
magického realismu: Prvni z prvkl - neménné elementy predstavuji spojeni nevysvétlitelnych
prvkl spolu se zakony pfirody v obycejném Zivoté. Tato kombinace vede ¢tendre k tomu, aby
véril Ze se kouzla v pfibéhu opravdu déji. DalSimi prvky jsou pfitomnost nadpfirozené uddlosti
ve vyjimecném svété, prijeti ¢i odmitnuti nevysvétlitelnych uddlosti a vnimdni realistického
Zivota i nadprirozené rise. Pravé spojenim protikladnych svéti autor fantasy vytvari dalsi
rozmér reality. Poslednim patym dullezitym elementem je vnimdni konceptu casu, prostoru
a identity. V nékterych pribézich se mizeme setkat paralelné s minulosti a pfitomnosti, stejné

tak miZe byt jedna osoba na dvou mistech zaroveri.3*

Urban fantasy

Stableford definuje méstskou fantasy nasledujicim zplsobem: ,A fantasy
with inclusions that carefully transfigure apparatus traditionally associated with rural settings
in order to adapt it to modern cities, often redesigning it to fit specific locations.“3> Mésto
se objevuje v mnoha dilech (obrazy, sochy, hudba). Pocatky tématu mésta v literature se poji
s prvnimi méstskymi civilizacemi. Znamena to tedy, Ze i kdyz, Ze vnimame toto téma jako nové,
vyskytuje se fakticky uz od dob starovékeé literatury. Téma mésta se objevuje jiz v Bibli nebo
v Eposu o GilgamesSovi. Mésta méla své funkce, byla zde centra naboZenstvi, armady
a socialniho Zivota. Jiz od pocatku bylo kazdé mésto originalni a mélo svou individualni historii.

V dnesnim svété stale pozorujeme, jak se ve mésté spojuje minulost s pfitomnosti. Nejednd

33 STABLEFORD B. Historical Dictionary of Fantasy Literature. The Scarecrow Press: Maryland. 2005: 264.
34 FARIS, W.B. Ordinary Enchantments: Magical Realism and the Remystification of Narrative. Vanderbilt
University Press, 2004.

35 Stableford 2005: 413.
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se jen o staré domy, katedraly nebo hradby, ale i o mista, jako je hrbitov (centrum déni
v pfibéhu The Graveyard Book) popftipadé chram.

Chram byl v minulosti vniman jako centrum vesmiru. Misto, kde se setkdvalo nebe,
Zemé i peklo. ,,From the beginning the image of the city served as the nexus of many things,
all characterized by strongly ambivalent feelings: presumption (Babel), corruption (Babylon),
perversion (Sodom and Gomorrah), power (Rome), destruction (Troy, Carthage), death,
the plague (the City of Dis), and revelation (the heavenly Jerusalem).“3® V kiestanstvi je
charakteristické, Ze mésto reprezentuje jak nebe, tak i peklo. V dnesni dobé jsou moderni
mésta spojena obzvlasté se zlem lidské spolecnosti (nebezpedi, strach, korupce, znecisténi).
Ve vybranych dilech se urbanni prostor vyskytuje prevdiné v dile Fortunately, the Milk
i kdyZ jen na zacatku pfribéhu, kdy otec odchazi koupit mléko, a v jiz zmifnovaném pribéhu
The Graveyard Book, kde se vyskytuje jak mésto, tak i méstsky hrbitov.

Prvnim ze zakladatell tohoto Zanru byl Fritz Leiber (Smoke Ghost) z roku 1941, Mark
Helprin (Winter’s Tale) z roku 1983 nebo Tanya Huff (Gate of Darkness) z roku 1989. S urban
fantasy se setkdvame také v popularnich dilech svétovych autor( jako Balzac, Dickens, Poe,

Baudelaire, Whitman, Dostojevsky nebo Zola. 37

Animal Fantasy

Tento typ fantazie se objevuje v pfibéhu The Odd and the Frost Giants, kde se sice
vyskytuji zvifata jiz na zacatku pribéhu, ale vtomto pripadé jsou to zakleti bohové severské
mytologie. Gaiman tak pfibliZil severskou mytologii k pochopeni i nejmensim ¢tenariim.

Animal fantasy je tradi¢né oblibena forma détské fantasy. Jeji kofeny sahaji hluboko
do historie. Animal fantasy se vétSinou objevovala ve formé lidovych vypravéni a mytd.
V animal fantasy se jiz podle ndzvu vyskytuji zvifata, ktera jsou podobna lidem. Pokud
si vytvori s lidmi vztahy, jednd se predevSim o vztahy s détmi. Déti se totiz nezamysli, proc
zvifata mluvi nebo co by se mohlo stat. Tato zvifata se s vyjimkou vzhledu mohou srovndvat
s lidmi, protoze stejné tak jako lidé premysleji, mluvi a vyjadfuji svoje pocity. Obvykle se jedna
o domdci ¢i divoka zvifata, ktera jsou spojena s urcitou oblasti. Napriklad v Indii byva tygr
a v Africe lev (Kiplingova Kniha dZungli, 1894). Tento subZanr byl silné zpopularizovan

predevsim diky autorim jako jsou Richard Adam — krdli¢i fantazie (Watership Down), Wiliam

36 Tamtéi: 244
37 BURTON P. The Image of the City in Modern Literature. NJ: Princeton University Press, 1981.
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Horwood (krtci), Garry Kilworth (vlci, lisky a lasicky), Brian Jacques a Robin Jarvis (mysi),
William Kotzwinkle a David Henry Wilson (krysy).®

Neil Gaiman popisuje Uzemi ve Skandinavii, a proto si vybral zvifata, kterd Ziji
v jehli¢natych lesich — medvéd, liska a orel. Tato zvifata nejsou zvolena jen podle mista, autor
se snazil o spojeni zvifat s bohy. Mevéd je silny jako Thor, liSka je chytrd a Istiva jako Loki
a orel je moudry a mocny jako Odin. V jinych pfipadech se mGZeme setkat s domdacimi zvifaty,

ktera jsou vice spojena s prostorem, ve kterém Zijeme. Napftiklad v knize Coraline se objevuiji

mysi, psi a kocour. Pro zd(raznéni zla se v pfibéhu v jiném druhém svété méni mysi na krysy.

38 Stableford 2005: 80.
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3 Archetypy a symboly

Tato prace se zCasti zabyva interpretaci archetypdlnich motivid v jednotlivych pribézich

Neila Gaimana, predevsim v dile Coraline. Je tedy dllezité pribliZit pojmy archetyp a symbol.

3.1. Archetypy a symboly

Archetypy jsou vzory predstav, pocitl a symbol(, popisujici zkuSenosti nebo situace
opakujici se po staleti. Archetypy se vyskytuji v ndboZenstvi, psychologii, a stejné tak
i vliterature, kde jsou spojeny s mytologii. Mezi témito obory je Uzkd spojitost. Zatimco
psychologie je experimentalni a zjistuje rlizna fakta o lidském chovani, mytologie je spise
spekulativni a filozofickou védou.3?

Archetypy jako takovymi, i archetypalnimi postavami, jejichz nékteré rysy vychazeji
z lidské psychiky, se zabyval C. G. Jung ve své praci Archetypy a nevédomi. C. Jung rozpoznal
nékolik podobnych vzord v povidkdch a mytologiich bez ohledu na kulturu, ndboZenstvi
nebo historii. Podle C. G. Junga ,,je kazdy archetyp ve své podstaté nevédomym psychickym
faktorem, a proto je naprosto nemoiné preloZit jeho obsah do intelektudlnich pojm(“.4°
| kdyZ se muze zdat, Ze archetyp mlzeme vysvétlit na zakladé vlastni psychologické zkuSenosti,
nebude tento vyklad nikdy presny — bude se jednat pouze o transformaci do jiného obrazného
jazyka.

Nasledné Jung rozliSuje pojmy archetyp a archetypovy obraz, tzn. Ze ,archetyp je
néjaké zakladni strukturalni usporadani, zatimco archetypovy obraz predstavuje specifickou
formu, v niZ nabyvé podoby“4t. Archetypl postav, mist a pfedmétd je mozné v pfibézich Neila
Gaimana nalézt mnoho. Jejich vyklad ale neni vidy snadny, neni to totiz pouze elementarni
myslenka, ale je to rovnéz zakladni poeticky obraz ¢i fantazie. , Archetypovy obraz neni jen
myslenkovy vzorec, je zaroveri emocidlni zku$enosti — emocionalni zku$enosti jedince.*?

Jung tvrdi, ,Ze kaidy archetyp je jednim konkrétnim aspektem, ¢dasti kolektivniho

nevédomi, a na druhé strané zobrazuje i celé kolektivni nevédomi.“*3 Lidé vidy sdileli své

39 JUNG, C.G. Vybor z dila Il. Archetypy a nevédomi. Brno: Nakladatelstvi T. Jane¢ka, 1999: 16.

40 FRANZ, M. L. Psychologicky vyklad pohddek. Prelozil Jan CERNY a Kristina CERNA. Portal: 1998: 15.
41 psychologicky vyklad pohddek: Vyznam archetypu. 17

42 Franz 1998: 18.

4 Franz 1998: 16.
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vzpominky a ndpady. Na zakladé téchto myslenek se vytvofily archetypy, které si kazdy ¢lovék
mulzZe vyloZit podle svého. Pro typické situace, které se v Zivoté stanou, existuji urcité
archetypy, které se opakuji po celé generace. Obrazce jsou tedy stale uloZeny v historii vSech
kultur. Archetypy v pfibézich predstavuji boj mezi dobrem a zlem. NezéleZi na tom, jestli
se jedna o pohadku, mytus nebo fantasy, ve vSech téchto textech se objevuji podobné typy
postav a bytosti.

Na problematiku archetyp( se vazou symboly. Symbol je na rozdil od archetypu znak,
ktery zastupuje obecny pojem. Napfiklad v béZném Zivoté c¢ernad kocka predstavuje nestésti
a Ctyrlistek opak, podobné je to u barev, Cisel apod. V literatufe je symbolem slovo, které ma
mnoho vyznamud a jeho hranice tudiz nejsou vymezeny.** Symbolické mysleni je soudasti
podstaty lidského mysleni. Eliade tvrdi, Ze ,,symbol odhaluje ty nejhlubsi aspekty skute¢nosti,
které vzdoruji jakémukoli jinému prostfedku poznani. Obrazy, symboly, myty nejsou
nezodpovédnymi vytvory psychiky; odpovidaji néjaké potrebé a plni jistou funkci: obnaZovat
nejtajnéjsi modality byti. Dale nam jejich studium umozniuje lépe poznat Clovéka, ,Clovéka
tout cort”, jenZ se jeSté nesmifil s historickymi okolnostmi. Kazdd déjinnd bytost v sobé nese
velkou ¢ast lidstva z pfedhistorického obdobi. “4> Symboly nikdy nevymizely, mohou ménit
vzhled, ale jejich funkce z(stdva stejna. Symboly fakticky obéhly svét a pokryly jisty typ kultur,
nejsou tedy pouze spontdnnimi objevy, ale produkty kulturniho komplexu, které se po staleti
narod Ci spolecnost prizpUsobily podle svého. Nasledujici kapitola se zabyva symboly
s ohledem na dilo Struktura symboli¢na (2005). Dalsi kapitola se zabyva analyzou symbolU ve

vybranych dilech Neila Gaimana.

44 PAVERA L. & VSETICKA F. Lexikon literdrnich pojmd. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc, 2002.
45 ELIADE M. Obrazy a symboly. Esej o magicko-nabozenskych symbolech. Pfelozila ANTONOVA Barbora.
Computer Press: Brno, 2004: 10.
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3.1.1. Typy archetypii a symboli

Jung definoval rlizné typy archetypu, jako jsou napfiklad anima, animus, stin, komplex,
vlastni ja, persona, hrdina nebo archetyp matky. Konkrétnéjsimi obrazy jsou mlady hrdina,

ale i ohen, slunce, a v neposledni fadé také obraz matky a ditéte.

Anima a animus

Anima je vnitfni Zenska stranka muze. Je to pojem pouzivany v analytické psychologii,
oznacujici nevédomy Zensky protéjsSek v muiské védomé psyché. Je zodpovédny
za mechanismy projekce. Zprvu muz svou animu identifikuje s vlastni matkou, ale pozdéji
jiz animu nalézd i v jinych Zendch. Anima zarovern muze ovlivriuje po cely Zivot. 4

»,Since the anima is an archetype that is found in men, it is reasonable to suppose
that an equivalent archetype must be present in women; so woman is compensated
by a masculine one.” Syzygy tvrdi, Ze stejné tak, jako se matka vidi ve svém synovi, tuto
projekci nalezneme i u otce a dcery. ,Woman is compensated by a masculine element
and therefore her uncouscious has, so to speak, a masculine imprint. This results in
considerable psychological difference between men and women. 4

Anima ¢i animus je tedy stejny archetyp, ale rozdil najdeme v pohlavi. Anima
reprezentuje obraz Zeny v muzské psyché a animus opacné: muzsky obraz v zenské psyché.
Prikladem muze byt situace, kdy se muz zamiluje: je to tim, Ze se Zena podoba jeho vlastni
animé, dochazi tedy k jakési projekci vlastni animy na tuto konkrétni Zenu. Jde tedy o pfirozeny
archetyp, ktery pfedstavuje jeden aspekt nevédomi.*® Anima ma vlastni cestu a mlze se
objevit jako néco Spatného, ale zaroven i néco dobrého. Tento fakt plisobi, Ze kdyz se tento

archetyp spoji s jakymkoli jinym archetypem, stava se nebezpecnym ¢i magickym.

46 SHARP, D. & JUNG, C. G. Jung lexicon: A primer of terms & concepts. Toronto, Canada: Inner City Books,
1991:6.

47 JUNG, C. The Syzygy: Anima and Animus. In ADLER G. & HULL R. (Eds.), Collected Works of C. G. Jung, Volume
9 (Part 2): Aion: Researches into the Phenomenology of the Self (pp. 11-22) Princeton University Press, 1959:
14.

“8 Jung, 1999.
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Symboly animy

Symboly animy maji budto slabou ¢i silnou verzi. Slabou verzi mohou byt symboly
animy v literarnim textu Zeny. V silné verzi jde o symboly animy v textu muze. Pokud mluvime
o pohadkach ¢i mytech vyjadfujicich muZské a Zenské aspekty obecné, nerozliSujeme symboly
animy podle pohlavi. Pfiklady vrstev, které obsahuji symboly animy, jsou nasledujici
protiklady: tma / svétlo — pozitivni anima v silné verzi je tedy spojenim lasky a poznani, zatimco
pfirovnavana k Zivouci vodé i k ohni, to znamend, Zze miZeme vnimat oba Zivly projekcemi
animy. Prikladem je pfibéh N. Gaimana The Ocean at the End of the Lane, kde je jiz z ndzvu
patrny symbol vody. Mald Lettie se potdpi do rybniku (oceanu), ktery by ji mél vylécit
a zachranit. Co se tyce zvifat, do této vrsty patfi napriklad liska (ptiklad v knize Odd and the
Frost Giants), kdy projekce animy na zvife pozorujeme jako projev pudové animy, kterd je
svym charakterem blizko archetypu matky. Do mytickych postav s lidskou postavou bychom
mohli zaradit napfriklad krasnou ¢arodéjnici (Ursula v knize The Ocean at the End of the Lane),
ale nejen negativni postavy (rusalka, lesni vila). Obecné je tedy anima partnerskym

archetypem. S animou se poji animus.

»Animus je u muze védomi, respektive predvédomi, a jeho nejhlubsSim podlozim je
osobni nevédomi.”® Znamend to tedy, Ze muZi jsou ve vécech systémového mysleni
Uspésnéjsi nez zeny, to mlze platit i pro mocenstvi, ale toto pravidlo ma vyjimky, podtizené
vychové daného jedince. Animus je tedy u muze archetypem ve slabé verzi, na rozdil od Zen,
kde se animus projevuje v silné verzi. Aktivita Zeny byla jiz v historii zamérena na vychovu déti,

starani se o domacnost, na druhé strané se napriklad germdnské Zeny aktivné zucastriovali

boje, stejné tak jako Zeny husitské.>?

Symboly anima

Vrstva svétlo a tma mohou symbolizovat jak lasku (kdyzZ se dva lidé miluji, vSe je plné

vvvvv

voda (plamen v srdci ¢i obraz na vodé). ,Vysky a vznaseni jsou nejvlastnéjSim projevem anima

4 EXNER, M. Struktura symboli¢na v pohledu psychoanalytické literdrni védy: na pfikladu romanu Bratfi
Karamazovi F. M. Dostojevského; pfispévék k evolucni estetice, 2009: 222.

50 Exner 2005: 226.

51 Tamtéz.
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a jako vymoZenost moderni techniky jsou symbolem lidského ducha vice, nez kdy dfiv. Evoluce
nas nevybavila pro [étani a smrt v troskach letadla je moznd i disledkem toho, Ze jsme prestali
vnimat obrazy a hlasy mytd. Animus totiz nemUZe ovladdnout nebe, mliZze byt jen jeho
synekdochou (a tedy podfizenym symbolického Otce). Bude trvat jeSté desitky tisic let, nez
si vytvofime obranny funkéni systém vG¢i pouzivani dopravnich prostfedk(. > Dalsi vrstvou je
smérovani k cili ¢i pojimajici pfirodni utvary. Do této souvislosti zahrnujeme prlnik anima
do svéta portdlovych postav, jako muize byt napfiklad prinik do svéta symbolické matky
(Coraline). Pronikani je vlastné projev hledani smyslu, coZ je dlleZitym ukolem anima, nicméné
nemusi to byt pouze hledani matky, ale také otce. Symboly pfedstavujici cesty jsou rdzné.
Jedna se napfiklad o Zebfiky, schody ¢i o duhu (Odd and the Frost Giants). Dulezité je také
pronikani do prirodnich uUtvard. Typickym pfikladem je les, kde cesta mlzZe byt soucasti

osvobozeni animy ze silového pole matky.

Daldi vrstvou jsou zvifata. Radime sem tedy viechna zvifata muiského pohlavi.
Vétsinou jsou to Zivocichové, ktefi nam néjakym zplsobem pomahaji nebo nds inspiruiji.
Z nejstardich dé&jin je to naptiklad had &i vlk ve starém Recku, ve vychodnich kulturach je
zfetelny symbol tygra a v ceském prostredi pak lev a medvéd. V pfibézich Neila Gaimana
se Casto objevuji pravé zvirata muzského pohlavi: V ptibéhu o malé divce Coraline to je
zahadny kocour, v knize The Odd and the Frost Giants medvéd a orel, ndsledné v The Ocean at
the End of the Lane se Casto vyskytuji ptaci, ktefi signalizuji hrozbu zlé ¢arodéjnice Ursuly, a
v neposledni fadé také ponici a dinosaurus v pribéhu o tatinkovi, ktery Sel pro mléko a pfitom
zazil velké dobrodruistvi — Fortunately, the Milk. Co se tyée vyobrazeni mytickych postav
s lidskou podobou, je to jeden z nejvice zastoupenych symboll anima vibec. Napfiklad
v pfibéhu The Odd and the Frost Giants se setkavame s bohy, které jsou preménéni ve zvirata
(medvéd, liska, orel). Néktera z téchto zvirat zlstavaji v mytické podobé. Prikladem je krasna
bohyné Freya, kterou obdivuje nejeden obr. Exner na zavér zmifuje, Ze nejvétsSim symbolem
anima je Jezi$ Kristus, syn ducha svatého, ktery je zasaZzen spojenim s archetypem otce

az k uplnému splynuti s nim.>3

52 Exner 2005: 30.
53 Exner 2005: 235.
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Stin
DalSim archetypem je stin. Ten predstavuje nasSe druhé ja, naSe alter-ego. Ve stinu

bychom nasli to, co nds trapi, nebo to, co nechceme pfijmout a co se postupné méni v pocity

Uzkosti. Lidé totiz neradi ukazuji své slabé stranky nebo néco, za co se stydi. >*

Komplex

Jak tvrdi Jung, ,,zkoumame-li vazné hypotézu nevédomi, musime uznat, Ze nds obraz
svéta smi platit pouze jako predbéiny; kdyZz provedeme na subjektu vnimani a poznani
tak stézejni zménu, jako je zména nestejného zdvojeni, poté musi vzniknout obraz svéta, ktery
se od dosavadniho lisi. To je vSak moziné jen tehdy, jestlize hypotéza nevédomi existuje
pravem, a to mlze byt prokazano jen tehdy, jestlize nevédomé obsahy lze pfeménit ve
védomé, tedy jestlize se podafi vykladem integrovat do védomi poruchy, které vychazeji
z nevédomi, totiZz Uéinky spontannich manifestaci, snd, fantazii a komplexd.“>> Komplexy se
vyskytuji v osobnim nevédomi, vznikaji ¢asto z néjakych traumatickych zazitkd. Napfiklad,
kdyz bude matka dceru neustale podcenovat, pro dceru bude slozité vytvofrit si v adolescenci
zdravé sebevédomi, protoze bude stale véfit v to, co ji fekla matka. Komplexy, objevujici se
napriklad ve snech, jsou psychickymi faktory, které mohou ovlivnit védomou aktivitu a narusit
ji. Lidé jsou totiz schopni komplex potlacit, ale nedochdzi k Uplnému odstranéni komplexu
z jejich nevédomi, a ten se tedy muze kdykoliv objevit znovu.>®V tom pfipadé vznikaji neurdzy,
pficemz pfi |éCeni téchto neurdz neni hlavnim cilem odstranit komplex, ale pouze zmensit

jejich efekty, plsobici negativné na nase chovani a reagovani.>’

Ego a vlastni ja

Ego je uUstfednim pojmem v teorii nevédomi. > Ego vypovidd o nasi identité, o tom,

jak se chovame, o tom, jaci jsme. Kazdy ¢lovék je odlisny, tudiz kazdy ma své individualni ego.

54 psychologist World. Carl Jung: Archetypes and Analytical Psychology.” [online], [cit. 28.1. 2019].
<https://www.psychologistworld.com/cognitive/carl-jung-analytical-psychology>

55 Jung 1999: 31.

56 JUNG, C.G. Memories, Dreams, Reflections. A. Jaffe (Ed.). London: Collins & Routledge & Keegan Paul. In:
WEST, M. Complexes and Archetypes, 1963.

57 SHARP, D. & JUNG, C. G. Jung lexicon: A primer of terms & concepts. Toronto, Canada: Inner City Books,
1991: 20.

8 Sharp 1991: 26.
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Plvod ega najdeme jiz ve vlastnim archetypu, kde se projevuje jako pokus o vyjadfeni vyznamu
a hodnoty pro rizné zkusenosti.

“The ego is just one small portion of the self, however; Jung believed that
consciousness is selective, and the ego is the part of the self that selects the most relevant
information from the environment and chooses a direction to take based on it, while the rest
of the information sinks into the unconscious.“>® Pozdéji se tato myslenka projevi ve fantazii
a predstavach, které proudi v nasi védomé mysli.

Vlastni ja stoji nékde mezi nasim egem a nevédomim. Proces individualizace je
dokonéen, pokud si lidé uvédomi sami sebe. Tento typ archetypu se nachdzi predevsim

v mytech a pohadkach, ale také v nasich snech.

Persona

Poslednim archetypem je persona, je to vlastné nase maska Ci obraz, jak nds vidi lidé
kolem ndas. Masku mlzZeme kdykoli zménit, a proto je tento archetyp spisSe vysledek toho,
jak se socidlné adaptujeme; to znamena, Ze na sebe bereme ve spolecenském zivoté néjakou
roli, kterd vidy nemusi odpovidat naSemu pravému ja. Anima, persona, €i stin jsou archetypy,
kterymi se zabyva spiSe psychologie, v dalsi podkapitole se tato prace vénuje literarnim

archetypim jako jsou napftiklad hrdina, sirotek ¢i archetyp matky.

Hrdina

Jung tvrdi, Ze tento archetyp ma v ramci celého pfibéhu ,reprezentacni roli“. Hrdina
nebo hrdinka jsou vidy hlavni protagonisté. ZaZivaji mnoho dobrodruZstvi a musi zdolat
nespoletné mnoistvi prekazek, které je posiluji. Casto zjistujeme, Ze hrdina je kratce po svém
narozeni sirotek. Po urcité dobé odchdzi z mista, kde se narodil, objevovat svét a nabrat
zkusSenosti. Ne kazdy se vsak stane skute¢nym hrdinou. Hrdina se vyda na urcitou cestu,
na které musi néco obétovat. Musi se vyporadat s tézkymi Zivotnimi zkouSkami, bojovat
proti silnéjsSim a vyresit neprekonatelné Ukoly. Kdyz vSechno zvladne a je na konci své cesty,

ziska uznani a dllezité postaveni ve spolecnosti. Cambell tento proces popisuje jako

%%Journal Psyche — Authors. The Jungian Model of the Psyche. [online], [cit. 3.3. 2019].
<http://journalpsyche.org/jungian-model-psyche >
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odpoutdni, iniciace a navrat.?® Hrdina by mél byt pfedevsim plny sily, mit kuraZ a ¢est.®* Joseph
Campbell pfevzal Jungovu teorii a vytvofil teorii svétové mytologie ve své studii Tisic tvari

hrdiny (The Hero with a Thousand Faces), kde pfedstavuje koncept hrdiny a jeho cesty. 2

3.1.2. Archetyp matky

Archetyp matky je zdkladem pro tuto studii. Matka tvofi srdce rodiny, je spojencem
s obrazem starostlivé a obétavé Zeny. Pokud tomu tak neni, mlze to dité velmi ovlivnit.
Archetyp matky se v prlibéhu ¢asu méni.

Jung poukazuje, Ze , v drivéjsich dobdch — i ptes pfipadné odlisné nazory a pres sklony
k aristotelovskému mysleni — nebylo pfiliS obtizné rozumét Platdnové myslence, Ze idea
existuje prede vSsemi fenomény a je jim nadfazena. , Archetyp” tedy neni nic jiného nez vyraz,
vyskytujici se jiZz v antice, ktery je synonymem ,ideje” v platénském smyslu“.%3

Filosof by mohl tvrdit, Ze praobraz matky tedy existuje pred kazdym fenoménem a je
mu nadrazeny. Od doby ndstupu empirismu v3ak ,idea” predstavuje naopak néco, co je spise
odvozené, co neni primarni.

Jung vysvétluje, Ze napfriklad pfedvédomda psyché - psyché novorozence - neni
prazdnym, ale naopak komplikovanym a determinovanym predpokladem, ktery nemizeme
vidét pfimo, a tim se tedy jevi jako mysteriézni. Kazdy ma totiZ svou osobnost, ktera je
individualni. Je slozZité rozpoznat povahu nevédomych psychickych dispozic, na které lidé
néjakym zpusobem reaguji. Z tohoto dlvodu nam mohou poslouZit ,zkuSenosti, nebo také
obrazy Ci praobrazy, které vyjadruji typické situace. Chovani jedince nové nevznika, ale ¢lovék
se s nim jiz narodi - zdédi ho. V nevédomi muze ¢asto archetyp matky splyva s animou. Jung
zdlrazriuje, ,Ze archetypy nejsou uréeny obsahové, ale pouze formalné“.5*Archetyp znamena
prazdnou formu i vzor, ktery mdzeme naplnit nasi predstavou. MuizZe byt tedy pojmenovan,
bude urcen zplsob jeho projevu, ale nikdy nebude konkrétni, protoze naptiklad ,archetyp

matky nelze nikdy odvodit z ného samého; to spodivé na jinych faktorech.“®>

80CAMPBELL, J. The Hero with a Thousand Faces. Commemorative Edition. Princeton, N. J.: Princeton University
Press, 2004.

61 GOLDEN C. The 12 Common Archetypes [online]. [cit. 28.1 2019]
<http://www.soulcraft.co/essays/the_12_common_archetypes.html|>

52 Jung 1999: 193.

63 Jung 1999: 186.

64 Tamtéz: 191.

5 Tamtéz: 192.

26



»Archetyp matky ma stejné jako ostatni archetypy svou pozitivni a negativni, svételnou
a stinovou stranku. % Pro dité je velmi dileZita podpora ze strany matky, ktera je biologicky
dana. Pokud se stane, Ze matka dité nemiluje, nastava problém, kdy dité pfichazi o Zivotni silu.
Exner tvrdi, Ze k negativnim aspektlm patfi dostfediva sila matefstvi, kterd pozdéji zplsobuje
problémy s individuaci a separaci ditéte. Vtomto pfipadé se archetyp matky promita
jako symbol matky, ktera je milujici nebo naopak straslivd. Exner toto zdvojeni symbolicky
pfirovnava k Zivotu a smrti. Milujici matka je tedy darce Zivota, stara se o péci, vyzivu, dobrotu
a pfedavd moudrost. Naproti tomu straslivd matka ma touhu po moci a ovladani ¢i odebrani
Zivota (pohlcujici matka). ,, Archetyp matky je tedy ovlddan zakladnimi mohutnostmi, kterymi
jsou: 1) vyZivujici a pecujici dobrota, 2) orgiastickd emocionalita a 3) podsvétni temnota.“®’
OdliSujeme kulturné podminény archetyp — obraz matky, jako napfiklad Panna Maria, o
kterém antropologové hovofi jako o obraze Velké matky. Archetyp matky vyjadtujici autoritu
Zenstvi se vyskytuje v blizkosti archetypu, ktery se oznacuje jako anima (viz predchozi
kapitola), protoze vznikd odstépenim od spolecné obecného Zzenského zakladu. S archetypy

nutné souviseji i symboly, nasledujici podkapitola se kratce vénuje pravé této problematice.

Symbol matky

Skutec¢nd matka netvofi pfimy matersky symbol matky, nybrZz libido potomka,
jehoz vazebnym objektem byla kdysi matka. ,Razici entitou archetypu matky tedy byla
(nékdejsi) personalni matka (kterd vytvofila centralni neurondlni reprezentaci implicitniho
symbolu); timto zpldsobem vidy ,rezonuje” skute¢nd matka v transpersondalnim symbolu.”
Matefské ego neboli Velkd matka mulZe byt zabstraktfiovano (symbolickym transferem)
na socidlni instituce typu cirkev ¢i vlast. ,Matefské symboly jsou dllezitymi
psychohygienickymi entitami, zajistujicimi zruseni fixace na persondlni matku a prevedeni

synovského zajmu na kulturni entitu”. 68

Priklady vrstev, kde najdeme matefrské symboly, rozdélil Exner nasledovné: tma (ndas
détsky svét je temny, vyjadrujici prenatalitu a nevédomi), voda (matersky zZivel ¢i nevédomi),

more (nevédomy, ale symbolicky emotivni vyznam), mésic (spojeny s lunarnim cyklem Zeny,

6 Exner 2005: 192.
57 Exner 2005: 193.
68 Tamtéz: 194.
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Zivotem a smrti, ale i s iniciaénimi obfady), Zemé (hora, skéla & poust)®®, hlubiny (jeskyné,
propast ¢i krater), pojimajici pfirodni utvary (les, pole, krajina, udoli), kulturni artefakty
a predméty (brana, studna, hroby), rostliny (posvatné stromy, nebeské rize), zvirata (orlice,

Sakal, Zelva)’® ¢ mytické postavy s lidskou podobou (Héra, Panna Maria).

3.1.3. Archetyp otce

,Otec predstavuje treti vrchol rodinného triangula a vynofuje se v Zivotnim poli ditéte
opozdéné na sémantickém horizontu matky, z néjz se postupné vydéluje, je v protikladu
k nému obsazovan pfislusSnymi emocemi. Nakolik otec prejima péci o kojence, nabyva
Zenskych charakteristik a zaujima pozici matky.“’* Otec spolu s matkou vytvéFeji rodicovsky
archetyp. U chlapcl otec pomdaha formovat model hrdiny a u divek heterosexudlni objekt.
Stejné tak jako matka, otec plisobi na dité od raného détstvi. K pozitivnim aspektim archetypu
otce patfi ochrana pred nebezpecim, sila, ale i orientace ve svété. Mezi negativni aspekty
zahrnujeme moznou agresi Ci soupetivost. Archetyp otce ovladaji tfi zakladni mohutnosti: 1)
aktivita a orientace ve svété, 2) ochrana a agresivita, 3) expanzivni svételné self (ja).”?
Rozlisujeme rlizné obrazy otce, nejznamé;jsimi priklady jsou naptiklad Zeus ¢i kifestansky Bah.

Podobné jako u matky je moc prosttednictvim transpersonalnich symboll nekontrolovatelna.

Exner také popisuje komplex otce, ktery Uzce souvisi s archetypem. Jednd se o komplex
otce, ktery se vyskytuje v osobnim nevédomi, a tim tedy obsahuje vytésnéné obsahy. Je-li
komplex néjakym zpUsobem vyveden z rovnovahy, hovofime o tzv. otcovském komplexu,
ktery je jinak uspofadan u muzl a Zen (diky odlisné dynamice oidipovského komplexu’® obou

pohlavi).”

Symboly otce

Postavy a symboly otce nepredstavuji jeho pfimé zastupce, i kdyz k nému maji
v pozdéjsim vstipeni blize k védomé zkuSenosti, nez symboly materské. Transpersonalnim

symbolickym vyrazem obrazu otce je zakonodarce a vladce Blih-otec, nebo, na prikladu

9 Zemé je jiZ z historie chapédna jako Matka, jeji nedilnou souéasti je také podsvéti. Matka Zemé byla mocnym
archetypem od dob neolitu.

70 Clovék do zvifat promita svou animalitu, a to jak tu pozitivni, tak i negativni.

1 Exner 2005: 202.

72 Tamtéz: 203.

73 In Jung 1999: 212 Oidipovsky komplex - potlageni sexuélni touhy po matce a nasledné identifikace s otcem.
74 Exner 2005: 204.
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skutecné osoby, kral a papez. V mytologii je ¢asto smyslem hrdinstvi osvédcit se pred tvari
otce, a dostat se tak na jeho misto. Hrdina je poté roven Slunci, které je pravé otcovskym
symbolem. Otcovské symboly nejsou tak silné, jako symboly materské, ale na druhé strané
obsahuji expanzivitu a imperativnost. Exner tvrdi, ,Ze je dulezité, aby byl archetyp
v harmonickém vztahu k ostatnim archetyplim, které muzské psychice propujcuji pruznost,
plnost a plodnost.“’> Pfiklady otcovskych symbold podle Exnera jsou svétlo (jas jako symbol
Boha, paprsek ¢i bod), oher jako symbol Zivotodarné i katastrofické sily nalézame ve viech

kulturach a dobach.

Souvislost se svétlem je dalSim symbolem Slunce, které tvofi manzelsky par pravé
s Mésicem (Zena). Slunce muZze byt jak pozitivnim zdrojem svétla a tepla (rozum, oplodnéni),
tak i negativnim (sucho, neplodnost). Stejné tak vnimame i dalSi symbol nebe (mracéno, blesk,
dést). Krestanska symbolika nebes vysvétluje, Ze otec a matka jsou ve vzdjemném priniku
(sexudlni motivace). Muzskd a Zenska boZstva se tedy postupné spojovala, ¢imz vznikaly
boiské pary, jako je naptiklad, Freyr a Freya ve skandindvské mytologii. Dalsi vrstvou jsou
kulturni artefakty a predméty, jako je napfriklad mec (falicky vyznam), kli¢ k brané
(komplementarni symbol k brané, coz je Zensky symbol) nebo trin Boha. Co se tyce zvifat, je
to naptiklad hiebec, byk, osel, lev ¢i kanec, ktefi symbolizuji dravost, bojovnost a silu. Z ptakd
pak predevsim orel nebo sokol, jakozto krdlovskd zvitata. Zvifata obecné predstavuji
universalni rodi¢ovsky archetyp, mohou byt animou ¢i animem, stejné tak, jak je zminéno

u archetypu matky.

3.1.4. Archetyp ditéte

Tato prace se zabyva sirotky v pfibézich N. Gaimana, vSichni tito sirotci jsou stale jesté
détmi, a proto je dlleZité nezaobirat se pouze archetypem matky, ale také archetypem ditéte.
Jednou z prvnich zminek o ditéti, které bylo vyznamné pro lidstvo, byla v kfestanstvi zprava
o Jeziskovi, kterd si sv(j vyznam zachovala i do soucasnosti. V legendé svatého Krystofa ma
JeZidek jeden typicky aspekt je mensi nez maly a vétsi nez velky.“’¢ Ve folkl6ru se pak objevuje
postava trpaslika nebo elfa, z antiky pochazi napfiklad kovovy muzic¢ek, ktery po staleti

ozivoval rudné Sachty. Ze stfredovéku se dozvidame, Ze dité bylo jakousi spontanné prozivanou

7> Tamtéi.
76 Jung 1999: 235.
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vizi, jako takzvany ,vpad nevédomi®. V anglickych pfibézich dokonce nachazime takzvaného
zativého hocha (Radiant boy), ktery byl znamkou néceho Spatného.

»Motiv ditéte se nezfidka objevuje i v oblasti psychopatologie. Dité jako bludna

postava se hojné vyskytuje u dusevné chorych Zen a obvykle se vyklada v krestanském
smyslu.“””
Jak jiz ale bylo feceno, motiv ditéte nemusi byt spojovan pouze s kiestanstvim, mlze byt
vyobrazen v souvislosti s prostorem podsvéti, a to napftiklad jako drak, had nebo opice. Popis
ditéte ve snech je rGzny, mlZe to byt syn ¢i dcera, nékdy i s exotickym plvodem (napfiklad
¢inskym), nebo se jedna o syna kréle ¢i dité carodéjnice s démonickymi atributy. V nékterych
pfipadech je tento motiv mimoradné proménlivy, mlze pfijimat rGzné formy, napftiklad
ztvarnéni perly. Jung také tvrdi, Ze motiv ditéte , predstavuje predvédomy aspekt détstvi
kolektivni duse”. 8Archetyp se totiZ netykd pouze jedince, ale je to obraz, ktery patfi celému
lidstvu. Clovék se napriklad mize vidét jako dit&, co? je zptsobené Zivotnimi zkusenostmi,
které se objevuji ve snech, ale i v bdélém stavu. Lidé se totiz mohou oprostit od svého
pUvodniho charakteru, poté se z nich ale stavaji umélé osobnosti, které popiraji své koreny.
Jung tik3, ze ,,ndbozenska praxe, tj. stdlé vypravéni a rituadlni opakovani mytického déni, tedy
slouzi k tomu, aby védomi mélo znovu a znovu pred odima obraz détstvi a vSeho co s tim
souvisi“.” Tak se spojeni s plivodnim stavem nepferusi.

Zajimavym aspektem ditéte je koncentrace na budoucnost i presto, Zze si miZieme
myslet, Ze se jedna o retrospektivu. Dikazem mohou byt détsti bohové. Je to symbol
integrujici protiklady, jakysi zprostfedkovatel, vytvarejici celek. Diky tomuto hledisku se motiv
ditéte muze proménovat do riznych forem, jak jiz bylo zminéno vyse (kruh &i koule). Pro
détského boha i détského hrdinu je spolecné mysteridzni narozeni spolu s vyjimeénymi osudy,
které prozivaji v raném détstvi. Blih je symbol nadpfirozena, hrdina ma sice lidskou podobu,
ale casto oplyva nadprirozenymi prvky. ,Zatimco blh, zejména ve svém intimnim vztahu
k symbolickému zvifeti, zosobnuje kolektivni nevédomi dosud neintegrované do lidské

povahy, hrdina zahrnuje do své nadpfirozenosti lidskou povahu a predstavuje syntézu

77 Tamtéi: 236.
78 Tamtéz: 239.
72 Jung 1999: 240.
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(boZského) nevédomi a lidského védomi. Znamena tedy potencidlni anticipaci individuace®®,

kterd se bliZi k celosti.“®!

Pokud je dité opusténé, je vlastné oddélené od svého zdzemi, vtomto ptipadé od
matky. Opusténost nebo odlouceni od vlastniho plivodu je nutnou podminkou k tomu, aby
dité dospélo k samostatnosti. Dité je jak bezmocnym tvarem (napftiklad jako sirotek bez
pomoci rodicl), tak i silnou osobnosti — hrdinou. Hrdinu cekaji v Zivoté razné prekazky, které
musi prfekonat. Jung v této souvislosti mluvi o takzvaném vitézstvi nad temnotou. Prfisery, se
kterymi hrdina bojuje, jsou predevsim z prostoru temnoty. Hrdina chce zvitézit nad noci a
tmou, coZ vtomto pfipadé oznacuje nevédomi. Dité se tedy vyznacuje skutky smérujicimi
k vitézstvi nad temnotou. Interpretaci archetypu ditéte se dale vénuje kapitola Téma sirotka

v dile Coraline a dalSich pribézich.

Symboly ditété

,Dité je rodi¢i vnimano bud’ jako normalni, nebo jako dité odlisné od normalu.
Normalni dité Zije normalnim zplisobem, asi jako nehrdinské postavy v pohadkach. Dité
odliSujici se od normalu je bud’ vyjimecné, nebo podivné. Vyjimecné dité je glorifikovéano,
a mize byt budoucim panovnikem nebo polobohem, stejné jako bohem. Podivné dité naopak
ohrozuje své okoli a je predurceno k zaniku. Oba aspekty se v§ak mohou spojit a z ohrozujiciho
ditéte se vyklube vyjimecna osobnost. Tradi¢ni spolecnosti pocit'ovaly jako ohrozujici télesné
odchylky i vyjimecné okolnosti narozeni; dit¢ pak bylo utraceno, pohozeno nebo
diskriminovano.”%?

Existuji tedy dvé rizné formy, jak na dité nahlizet. Pokud na dit¢ nahlizime jako
vypravee, dit€ muze zemfit, pokud zaujmeme pozici ditéte, dité prezije a vynikne. Ptiklady
détskych symbolt jsou opét nasledujici protiklady: Oheri ¢i voda (napiiklad v knize The Ocean
at the End of the Lane), Nebe ¢i Zemeé (Adam a Eva), deformace téla (skfitek, obr), mytické
postavy s lidskou podobou (chlapec Jezi$), rodice. Tyto postavy se vyskytuji v nejriaznéjsich

literarnich zanrech, patfi sem naptiklad nevlastni dité, sirotek a opusténé dité.

80 |ndividuace: proces naplnéni osobnostniho potencialu integraci protikladt v harmonicky celek.
81 Jung 1999: 244.
82 BARETT L. DUNBAR R. LYCETT J. Evoluéni psychologie &lovéka in EXNER 2005: 214.
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3.2. Prechodové ritualy

Svatba, narozeni ditéte Ci pohreb, to vSechno si predstavime pod pojmem prechodovy
ritudl. O problematiku prechodovych ritudll (z francouzského originalu , Les rites de passage”)
se zajimal Arnold von Gennep. Francouzsky antropolog, religionista a etnolog A. von Gennep
vytvofil vlastni schéma, zahrnujici jakykoli ritual, ktery obsahuje takzvany trojfazovy model:
oddéleni, pfechod a opétovné zaclenéni. Nasledujici kapitola tedy bude vychazet predevsim
ze studie A. von Gennepa Les Rites de Passage (1909).

,Zivot Elovéka se sklada ze sledu rGznych etap: narozeni, spole¢enské dospivani,
snatek, otcovstvi, tfidni postup, specializace zaméstndani a smrt, jejichZ konce a zacatky tvofi
celky téhoZ razu. A ke kazdému z téchto celku se vztahuji obrady, jejichz cil je stale tyZz — nechat
jedince pfejit od jedné determinované situace k jiné, zrovna tak determinované situaci“.®

Gennep tvrdi, Ze prostredky, které potfebujeme k tomu, abychom prekrocili hranice
mezi jednotlivymi etapami, jsou viceméné stejné, a proto se obrady spojené s prechody (krty,
zasnuby, svatby ¢i pohtby) obecné podobaji.

Gennep rovnéz nezapomind na mimozemsky prostor: ,Navic ¢lovék i spole¢nost néjak
zaviseji na pfirodé, na vesmiru, ktery také podléha rytm(m, které se odrdzeji v lidském Zivoté.
| ve vesmiru jsou etapy a momenty prechodu, postup kupredu a stadia relativniho klidu,
zastaveni. Proto je trfeba klidskym prechodovym obradim pfidat i obrady vztahujici
se ke kosmickym prechodlim: od jednoho mésice k druhému (naptiklad obrady uplnku),
od jednoho ro¢niho obdobi k druhému (slunovraty, rovnodennosti) ¢i od jednoho roku

k druhému (Novy rok)“.84

Faze prechodovych rituali

Oddéleni, prechod a opétovné zaclenéni jsou tedy Van Gennepovy zformované faze,
které slouzi k pochopeni, jaké etapy Clovék proZiva a jak se u toho méni. Faze oddéleni mize
znamenat jak pozitivni pfechod, napfiklad vstup do manzelstvi, nebo také negativni, napfiklad
ztrata jednoho z rodi¢d. G. Wendling tvrdi, Ze termin oddéleni (angl. separation) ,indicates
that there is something that is either outside of ourselves or something that defines who we

are”.®

8 GENNEP, V. Pfechodové ritualy: systematické studium rituald. PreloZila Helena BEGUIVINOVA. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997:13.

8 Tamtéz.

8 WEDLING, G. Understanding Change Through the Rites of Pasagess Framework. 2008:1
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Dalsi dlleZitou etapou je faze samotného prechodu (angl. transition). Odehrava
se v takzvaném meziprostoru. Prostoru, ktery neni ani stary, ani novy. Prostor, ktery je nejisty,
nejednoznacny, nékdy i Uzkostny. Na druhé strané muizeme toto misto spojit s nadéji. Danou
fazi determinuji socidlni vztahy, zaméstnani, ale i to, kam vlastné clovék patfi. Zmény jsou
pro zivot dulezité, nékdy nechdme osud sdm rozhodnout. Na konci ale tento pfechod nemusi
odpovidat tomu, co jsme na zacatku ocekavali.

Posledni faze ritudlnich pfechodu se nazyva opétovné zaclenéni (angl. integration). Je
to etapa, poukazujici na to, co jsme se z predeslych fazi naucili a jaké zmény se uddly. Nase
nové zkuSenosti tak zaéneme pouzivat v nasem budoucim Zivoté. Vtéto fazi také
pfehodnotime, kdo jsme a jaké mame moznosti. VSechny tyto ritudly formuji nasi osobnost.
Na obrazku mulzZeme pozorovat souvislost jednotlivych prechodl a jejich vzajemné
ovliviiovéni.8®

Understanding Change Through the Rites Of Passages Framework
By Gisela Wendling. PhD. 2008

1. SEPARATION 2. LIMINALITY 3. INCORPORATION
(Endings) (Transitions) (Integration)

BETWIXT & BETWEEN N

SPIRITUAL OPENING

THRESHOLD

In-between Self

(Liminal Being)

Pomezi - hranice mezi svéty

Hranice neni v soucasném svété tolik dulezita, jako byla podstatna v historii. Pfechod
pres hranici se podle A. Gennepa nazyva ,materialni prechod”. Pfechazime ze statu do statu,
pres hranici pozemku ¢i vstupujeme na Uzemi jiného naboZenstvi. Hranice jsou v dnesni dobé
vyznacené napfriklad patnikem ¢i sloupem, ale pfirozenym meznikem muze byt také posvatna

skala, feka Ci jezero, jejichz umisténi byla doprovazena zasvécovacimi ritualy. Uréenim hranic

86 A. Gennep verbdlné diferencuje ritudly na: pfedprahové (prelimindrni - odlu¢ovani od ptedchoziho svéta),
ritudly prahové (liminarni - ritualy uskutec¢néné ve stadiu pomezi) a ritualy poprahové (postliminarni - ritualy
prijeti do nového svéta).
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si tedy lidé pfivlastiovali své pozemky, kdyZ se objevil na jejich pozemku nékdo cizi, dopustil
se takzvaného znesvéceni. Patniky oznacuji hranice, nejsou po celé délce, ale pouze tam, kde
dochazi k prechodu. Podle A. Gennepa jsou, ,vzhledem k dvojjakosti pfedstavy posvatna obé
pfirozenda Uzemi posvatna pro kazdého, kdo se nachazi vzéné, ale zéna je posvatna
pro obyvatele obou zemi. Kdo prochdzi z jednoho prostoru do druhého, se delsi ¢i kratsi dobu
nachdzi jak materialné, tak magicko-ndbozZensky, ve zvlastnim postaveni — pohybuje se mezi
dvéma svéty.“®” Zény nerozdéluji pouze patniky ¢ kameny, pfechod ze starého do nového
svéta je dale realizovan napfiklad dvefmi ¢i branami. Dvefe jsou tedy meznikem ktomu,
abychom prekrodili prah a pfipojili se tak k novému svétu. Napftiklad pfi svatbé manzelé spolu
pfejdou pres prah do nového svéta, jako symbol spoluZiti v budoucnosti.

Dalsim obfadem by mohla byt adopce — dité je pfijato do jiné, nové rodiny, zac¢ind mu
tedy i novy Zivot. V neposledni radé je tfeba zminit také pohteb, pti kterém se lidé rozlouci
s milovanym ¢lovékem a jeho dusi, a umoZni mu tak odejit do jiného svéta. Dvere Ci branky
jako vstup do jiného svéta se v pribézich Neila Gaimana objevuji pomérné ¢asto, proto jsem
se rozhodla vénovat tomuto tématu vétsi pozornost (nasledujici kapitola , Symbolika dvefi).
Interpretaci prechodi ¢i vstupd do jiné dimenze v pribézich N. Gaimana se zabyva kapitola,
ktera se nazyva Cesta jako pfechod do jiného svéta a téma zkousky.

Prechodové ritualy jsou rizné, zalezi na tom, o jakou spolec¢nost se jedna. ,,U nékterych
narodu se napfiklad takrka nesetkdvdme se zasnubnimi ritualy, nanejvys se spole¢nym jidlem
v okamziku, kdy byla uzaviena predbéind dohoda, a svatebni obfady zacinaji hned poté.
U jinych ndrodl naopak od zasnub vraném véku az po kazdodenni spolecny Zivot
novomanzell probihd celd Fad etap, z nichZ kazda je do jisté miry samostatna“e®. Obecné by
se dalo podotknout, Ze vSichni jedinci prochazeji podobnou fadou prechodd, pro vSsechny jsou

spolecné ritudly narozeni a smrti.

Symbolika dvefi
Dvefre jsou v literarni historii dllezitym symbolem vstupu do jiného svéta. Oddéluji dva

rdzné dualni svéty a slouzi tak jako priachod mezi dvéma dimenzemi, a to ve fyzické i duchovni
roviné. Dvefe mohou byt meznikem nového a starého. Jsou mozZnosti prekonat sebe sama —

vstoupit do svéta hledani ¢ehokoli, co pravé v Zivoté postradame. V dobé rimské rise byl

87 Gennep 1997: 25.
88 Gennep 1997: 177.
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symbolem dvefi bdh Janus, o kterém se fikalo, Ze mél dvé tvare, protoZe se dival jak
do minulosti, tak i do budoucnosti. Byl pouZivan jako symbol zmény, napfiklad prechodu
z mladi do dospélosti. Dnes jeho jméno (napfiklad v anglictiné) pfipomina mésic leden,
jako prvni mésic — vstup do nového roku, nova predsevzeti, novy zacatek.

Dvefre, které pred sebou vidime, mohou byt oteviené ¢i zaviené (zamcené). Oteviené
dvere se mohou jevit jako novy zacatek ¢i nova cesta — nabidka néco zménit, zacit znovu.
Oproti tomu zamcené dvere symbolizuji skrytou pfilezitost, tajemstvi ¢i vézeni (nemoznost
utéku). Obecné mohou ale dvefe znamenat také osvobozeni — napfiklad v Gaimanové dile
The Graveyard Book, kde maly Nobody prechazi ze svéta mrtvych (ze hirbitova) do svéta Zivych.
Zamcené dvere jsou plné skrytého potencialu, nebot cokoliv leZi za nimi, je dosud neznamé a
neviditelné. Je to jakési omezeni, které ndm brani v ptistupu ke skrytému obsahu. Zamcené
dvere hlavniho hrdinu také chrani pfed nebezpecim nebo pro néj pfipravuji vyzvu, oteviraji
mu cestu k seberealizaci.

Hlavni hrdina si ¢asto musi zvolit, jestli dvere otevie a odkryje tak tajemstvi, nebo
se vzdda touhy po dobrodruzstvi a zUstane ve stdvajicim prostredi, které dobte znd. Je to vidina
bezpedi a jistoty na jedné strané a vnitfniho boje na strané druhé. Nicméné ve vétsiné pripadl
se hlavni hrdina rozhodne tyto dvere otevfit, ale k tomu, aby se zamcéené dvere otevrely, je
treba néjakého ¢inu. Coraline musi napfiklad vySplhat na zidli, aby mohla z poli¢ky shodit kli¢
na zem a tajné dverfe odemknout. ,The old black key felt colder than any of the others. She
pushed it into the keyhole. It turned smoothly, with a satisfying clunk.“8°

Coraline nevi, co se za dvefmi ukryva, ale touzi tuto zdhadu objevit. Citi, Ze déla néco
Spatné, ale presto nad ni zvédavost vyhrava. ,Coraline stopped and listened. She knew she
was doing something wrong, and she was trying to listen for her mother coming back, but she
heard nothing.”
Moznosti, jak si vysvétlit, proc si kli¢ nakonec vezme, je mnoho, jak se dozvime v nasledujicich
kapitoldch této diplomové prace. Zalezi na c¢tendfi, zda bude Coraline nasledovat

a do zdhadného svéta s ni vstoupi.

89 Gaiman 2003: 36.
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4 Analyza archetypu a dalSich témat v pribézich Neila Gaimana
Nasledujici podkapitoly se vénuji analyze archetyp(, tématu sirotka, zkousky jako cesty

za dobrodruzstvim a vybranym symbolim.

4.1. Téma sirotka v dile Coraline a v dalSich vybranych pribézich

Ve vybranych pribézich N. G. se setkavame s postavami déti, které jsou néjakym
zplUsobem opustény. Neznamena to tedy, Ze tyto postavy jsou opravdovymi sirotky, ale jsou
to vétSinou déti, které rodice ponechali osudu ¢i cesté, ktera je pfivede do jiného svéta.
V nasledujici kapitole si predstavime hlavni postavy jednotlivych pfibéhd pro naslednou
komparaci a literarni analyzu.

Coraline Jones je ustfedni postavou stejnojmenného pfibéhu Coraline®. Coraline je
mlada divka, které chybi pozornost rodic¢u. Cestou do jiného svéta se snazi najit tuto pozornost
u jiné matky, ale poznava, Ze to nenachazi to, co je pro ni opravdu dulezité. Coraline neni
opravdovym sirotkem, ale citi se tak, protoZe se ji rodi¢e nevénuji. Pracuji doma a nemaji ¢as
se ji vénovat. ,What should | do?” asked Coraline. ,,Read a book, watch a video, play with your
toys, go and pester Miss Spinko or Miss Forcible, or the crazy old man upstairs.“*! Z pf¥ikladu
pozorujeme, Ze matka Coraline nabizi spoustu aktivit, ale Zadna nezahrnuje matcinu
pritomnost. Pfibéh se stava zajimavéjsim v momenté, kdy tatinek radi Coraline pfekonat nudu
tim, Ze spocita vSechny dvere a okna, jinymi slovy, brany do jejich svét(. Coraline objevuje
zamcené dvefe a probouzi v sobé zvédavost. TouZi po dobrodruzstvi objevit néco nového.V tu
chvili dochazi ke zlomovému okamziku. Jeji touha po objeveni svéta za zamcenymi dvermi ji
pfivodi nesndze, které musi fesit. Coraline tedy pusobi jako statecnd mlada divka, ktera se

neboji pfekonavat prekazky ,| will be brave, thought Coraline. No, | am brave.”

Nobody, v ¢eské prekladu Nikdo, je hlavni postavou v pfibéhu The Graveyard Book.
Nobody je opravdovym sirotkem, na zacatku pribéhu jsou jeho rodice a sestra zabiti muzem
jménem Jack Frost. Nobody ale nevi, Ze je sirotek, to zjisti az pozdéji. Je to dité, které vyrlsta
v pritomnosti duchll. Neni to obycejné dité, které chodi do Skoly a hraje si venku s micem,
i presto, Ze se uci Cist a psat. Vétsi daraz je kladen na schopnost prezit. Napfiklad jak zmizet a

schovat se pred neprateli. Nobody ma jesté vétsi motivaci udit se ve chvili, kdy zjisti, Ze jeho

90V geském prekladu: Koralina
%1 Coraline 2003: 14.
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rodi¢e byli zavrazdéni. Jeho snaha se vyplaci a je pfipraven s Jackovou skupinou bojovat.
Nobody vi, Ze Jackova skupina pacha zlo a chce ji proto znicit. Mysli si, Ze tak muze zlepsit svét.
Z ptibéhu se nedozviddme, co presné se stalo s Jackem, pouze vime, Ze je v rukou Silase. Chce
totiZz pomstu, ale zaroven ma strach. Pravé Silas chlapci pomaha prekonat nejistotu. Jeho role
je velmi dulezitd. Nobody je maly dvanactilety chlapec, ktery je zvédavy jako kazdé dité
v tomto obdobi. M3 zvlastni schopnost — mUiZze se pohybovat jak ve svété Zivych, tak muze
prechazet i do svéta mrtvych. Je plny odvahy a odhodlani. Jedna s Jackem a jeho skupinou
stejné tak drsné, jako jednaji oni. Jde tedy o typicky aspekt hrdiny, i pfes své €iny je stale obéti
ohroZenou a pronasledovanou a ,muaze” si tedy dovolit bit se takzvané oko za oko. Jeho

kamaradka Scarlett vSak nevnima jeho pocinani jako hrdinstvi, ale jako zlo.

V pfibéhu The Ocean at the End of The Lane hlavni postava (opusténé dité) nema
jméno, ale vime, Ze se jedna o chlapce. JiZz na zacdtku pribéhu se dozvidame, Ze chlapcova
matka potrddd narozeninou oslavu jeho sedmych narozenin, na kterou nikdo nedorazi. Je snad
chlapec divny? Pro¢ nemd zadné kamarady? Mozna to byl Gaiman(v zdmér — izolovat dité od
véech k pochopeni vSech zvladstnich zalezZitosti, které se stanou. Napfiklad, kdyz chlapec
nachazi télo mrtvého hornika v otcové auté, zajima se pouze o €asopis, ktery je pod nim.
... itS eyes were staring. Its lips were bluish, but its skin was very red. It looked like a parody
of health. There was no gold chain around its neck. | could see, underneath it, crumpled and
bent, my copy of SMASH! with Batman, looking just as he did on the television, on the
corner.“?? Chlapec je tedy zdanlivé zcela klidny: stejné tak, kdyZ nachazi ve své noze &erva,
pouze se snazi tohoto ¢erva vyndat. ,| caught the head of the worm, if that was what it was,
by the tip, between the metal prongs, and | squeezed it, and | pulled... | was not scared by this.
It was obviously just something that happened to people, like when the neighbor’s cat, Misty,
had worms. | had a worm in my foot, and | was removing the worm.”?3 Tento chlapec

odevzdané pfijima vSe, co mu Zivot pfipravi, v jeho nitru vSak narusta velké napéti.

V knize Odd and the Frost Giants se objevuje maly Odd, kterému pred dvéma lety
zemrel tatinek. Byl na lodi a skocil pres palubu, protoZe chtél zachranit malého ponika.
Z pribéhu vyplyva, Ze kdyz se o smrti Odd dozvédél, nedaval svlj smutek najevo. ,0dd just

shrugged. He didn’t cry. He didn’t say anything. Nobody knew what Odd was feeling on

92 Gaiman 2013: 24.
9 Gaiman 2013: 63-64.
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the inside. Nobody knew what he thought. And, in a village on the banks of a fjord, where

everybody knew everybody’s business, that was infuriating.”*

V uryvku vidime drsné prostiedi, ve kterém Odd Zije. Pfi sekani na chlapce spadne
strom, velmi se porani a zlistdva zmrzaceny. Po otci, ktery je vnimdn jako symbol sily
a statecnosti, zbyla obrovska sekyra. Odd ji dokonce nemUZe ani zvednout, ale i presto se
vydava do lesa, aby se s novou sekyrou naucil. Odd se stava sirotkem ve chvili, kdy si jeho
matka pfivede domu nového partnera Elfreda. Elfred, tlusty postarsi muz, ma jiz déti z prvniho
manzelstvi, a tak se Oddovi moc nevénuje. Chlapec tedy odchazi hledat starou otcovu chatu
v lese. PFi cesté potkava zajimavé bytosti, které mu zméni Zivot. Jsou to zvifata — liska, medvéd
a orel. Odd se jich neboji, nestara se o to, co jsou zac. DlleZité pro Odda je, Ze ho nechtéji snist
jako svou potravu. Neboji se ani velkého mrazivého obra. | pfesto, Ze je Odd slaby a zmrzaceny,
dokaze svym davtipem vyreSit mnoho situaci. Na mladé ctenare to mizZe pulsobit jako

motivace k tomu, aby se ni¢eho nebdli.

V pribéhu Fortunately, the Milk se nesetkdme se skute¢nymi sirotky. Otec odchazi
koupit mléko a déti pouze zUstavaji samy doma. Pribéh je vypravén z pohledu otce, doplnény
o otazky, které mu déti pokladaji. Otec tvrdi, Ze ho unesli mimozemstané. Dale ho chtéli zabit
pirati a od kterych ho zachranil Stegosaurus, se kterym proziva dalsi dobrodruzstvi. Déti nevi,
jestli maji otci véfit. Vypada to, Ze si pribéh vytvofil sdm. Otec stale zminuje, Ze se musi vratit
domU za détmi. ,,My children are waiting for their breakfast.“®> Déti zasahuji do pFibé&hu
a poucuji otce. , | edged out to the end of the plank. Sharks were circling. So where piranhas...
And this was where | interrupted my dad for the first time. ,,Hang on“, | said. ,Piranhas are
a freshwater fish. What were they doing in the sea?“°® V dalsi ukazce se pfidava i divka. , There
are fat people who are excellent dancers. , Are there any ponies in this?“ asked my sister.®’
Dlkazem, Ze si otec pretvafri svQj pribéh je napriklad tento uryvek. ,No. We’re just very clever.”
All the ponies nodded. They were very clever ponies.” ,| am so glad there were ponies” said

my sister.“®® Cely pfibéh tedy provazi otce dobrodruZstvim, pfi kterém nechce za zddnou cenu

ztratit své mléko. V jeden moment, kdy se otec nachazi nad sopkou, mléko ztrati. ,,That man

9 GAIMAN, N. The Odd and the Frost Giants. UK: Bloomsbury, 2008: 13.
9 GAIMAN, N. Fortunately, the Milk. UK: Bloomsbury, 2014: 26.

% Gaiman 2014: 33.

97 Gaiman 2014: 56.

%8 Gaiman 2014: 70-71.
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in that ballon stole my milk. We are lost in the past, with jungles and pirates and volcanoes.
Now | will never get home. My children will never have breakfast.“?® Na konci pfibéhu se otec
vraci zpatky k détem a vypravi cely ptibéh. Déti maji pochyby o tom, koho otec potkal, protoze
vSechny tyto bytosti vidi v kuchyni. V kalendafi na zdi vidi balén, poté modely dinosaurd,
sestfiny poniky, knizku o upirech i obrazek sopky. Déti chtéji jasny dikaz, Ze si otec nevymysili.
»Well“, said my father, putting it down on the kitchen table, ,here’s the milk“. And he went

back to reading his paper.”

4.2. Archetyp matky ve vybranych pribézich

V pohadkach je negativni aspekt matky vyjadren jeji nepfitomnosti nebo pritomnosti
nevlastni matky ¢i macechy. Nepfitomnost matky je typickda i pro pfibéhy N. Gaimana,
dlvodem nepfitomnosti je zde smrt, ale i pfipadné potladeni statecnosti.

V pfibéhu Coraline nemd vlastni matka na dceru c¢as, a tak se Coraline dostava
zahadnymi dvefmi do svéta, kde se ji ,,druha” matka (macecha) vénuje, vafi ji to, co ma rada,
a Coraline se zde citi spokojené, Tato spokojenost ale trva jen do té doby, nezZ zjisti, Ze tato
druha matka ma dvé tvare. Dokaze byt milujici, starajici se a hodn3, ale také zlomysIna a zl3.
Jakmile to Coraline pochopi, snazi se z jejiho vlivu vymanit. Svou snahou zaroven dokazuje, Ze
je na svlj vék velmi odvaind i chytra. Jak jiz bylo zminéno, Coralinina matka je casto
zaneprazdnénad. Své dcefi se nevénuje, mnohdy Coraline ignoruje a nezajima se o ni: ,, | don’t
really mind what you do, as long as you don’t make a mess.“1% Vztah Coraline a jeji matky
neni tak blizky, jak by si Coraline prala, a proto si snadno a rychle oblibi jinou matku, u které
najde vsechno, co potfebuje. Nicméné Coraline je moudra divka a posléze zjistuje, Ze jeji
pravou matku nikdo nem(zZe nahradit. | kdyZz si matka s dcerou obcas nerozumi, stale
se navzajem miluji: v téhle oblasti se pravé matce ,jina matka“ nem(ze vyrovnat. ,Jina matka“
(Other Mother) je velmi tajemnd osoba. Vypadad podobné jako Coralinina vlastni matka,
ale prece jen je na ni néco, co se nedd pfehlédnout. Misto oci, slouZicich jako brana do duse,

Vveve

her fingers were too long, and they never stopped moving, and her dark-red fingernails were

curved and sharp.“101

% Gaiman 2014: 62-63.
100 Gajman 2003: 15.
101 Gaiman 2003: 38.
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Na prvni pohled vypada ,jind matka“ mladé, ale pod maskou se ukryvd stara Zena,
na coZ poukazuje Coralinina cesta do jiného svéta. V jiném svété totiz Coraline potkava déti,
které jina matka vézni uz po nékolik staleti. Déti strasi Coraline: ,,she’ll keep you here while
the days turn to dust and leaves fall and the years pass some after the next like the tick-tick-
ticking of a clock“.1? ,Jind matka“ si na sebe mlZe brat podoby (masky) nékoho jiného, stejné
tak se mlzZe pohybovat z mista na misto. Je zfejmé, Ze si vytvofrila svij svét blizko Coraline
a dalSich déti, aby je mohla kontrolovat a posléze jim ukrast jejich duse. , She will take your
life and all you are and all you care’st for, and she will leave you with nothing but mist and fog.
She’ll take your joy. And one day you’ll awake and your heart and your soul will have gone.
A husk you’ll be, a wisp you’ll be, and a thing no more than a dream on waking, or a memory
of something forgotten.”1%3

Jak jiz bylo zminéno vyse, ,,jind matka“ neni jen zIa ¢arodéjnice, ma dvé tvare. Kupuje
Coraline darky a predevsim se ji vénuje, narozdil od jeji vlastni matky. ,Jind matka” ma
bezpochyby magické schopnosti. Dokaze vytvofit jak podobny prostor, tak i osoby, které jsou
Coraline blizké. , This is all she made: the house, the grounds, and the people in the house. She
made it and she waited.”. Pfikladem jsou Miss Spink a Miss Forcible, které jsou zase krasné
a mladé jako dfiv. ,Then they unbuttoned their fluffy round coats and opened them. But their
coats weren’t all that opened: their faces opened, too, like empty shells, and out of the old
empty fluffy round bodies stepped two young women. They were thin, and pale, and quite
pretty, and had black-button eyes.”104

,Jind matka” identicky proménila i cirkus pana Boba (Mr Bobo) na velmi Uspésny
podnik. VSechno, co zformovala, je vSak jen umély svét. Svét bez duse — jen skorapka. ,Jina
matka” ma pocit, ze kdy? d4 viem to, co chtéji, mdze je vlastnit. Casto je pfirovnavédna
k pavoukovi, vytvafi si pavucinu, do které chce chytit vSéechny mouchy (osoby) a ovladnout je.
Zapomina ale, co je v Zivoté opravdu dlleZité — pratelstvi, rodina a laska. Tato matka si mozna
ani neuvédomuje své majetnické chovani. Ocekdava, Ze ji budou mit déti i presto rady,
ale ty brzy poznaiji jeji pravou tvar. Coraline v sobé probouzi svou animu a bojuje proti této
nestvlife. Nakonec se ji to povede, dokdze zachranit i tfi véznéné déti a vraci se zpatky doma,

kde vsechno vypada jen jako zly sen.

102 Gajman 2003: 100.
103 Gaiman 2003: 101-102.
104 Gaiman 2003: 52.
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V ptibéhu Fortunately, the Milk (Nastésti (ne)mdme mléko) jede matka na pracovni
cestu. Matka se zde projevuje jako hlava rodiny, otec je spiSe na vedlejsi pozici, projevi se,
az kdyz zustane s détmi sam. Matka détem pred odjezden vSe zorganizovala. ,Before she
went, she reminded us of the important things that had to happen while she was away.” Otec
matce neodpovida a dal ¢te noviny. Poté, co matka odjizdi, musi otec prevzit jeji roli a postarat
se o déti. V lednici dojde mléko, otec se rozhodne dojit koupit nové a nechava doma déti
samotné. Béhem cesty pro mléko se dostavd do jiného svéta. Je to priklad transformace

hlavniho hrdiny, ktery neni ditétem, ale dospélym ¢lovékem plnym zkusenosti.1%°

V dile The Ocean at the End of the Lane (Ocedn na konci ulicky) je matka jen zfidkakdy
v pfitomnosti syna. Pracuje jako optometricka, méla by pracovat jen ¢tyti dny, ale protoze
se také vénuje charité, nebyva ¢asto doma. Napfiklad organizuje sbirku na vrty studni v Africe.
O matce toho vime jen malo.

Jeji zastupkyni je Ursula Monkton —jako chiva a nasledné také jako otcova milenka.
Ursula se snazi, aby byli vSichni Stastni, ale ve skute¢nosti chce byt Stastna predevsim ona
sama. To napovida, Ze si jde za svym cilem ,,hlava nehlava.” 1% KdyZ se chlapec poprvé setkava
s Ursulou, zaboli ho u srdce. ,When | saw her, my heart hurt. | mean that literally, not
metaphorically, there was: a momentary twinge in my chest — just a flash, and then it was
gone.“%7 Ursula je podle popisu hlavniho hrdiny velmi hezka Zena. M4 kratké vlasy a velké odi.
Na prvni pohled Ursula tedy nevypada jako ¢arodéjnice, ale pouze do té doby, nez ji nékdo
zmafi plany. Dokaze byt velmi zIa, napfiklad malému chlapci vyhroZuje, Ze nesmi nikam
za hranice pozemku, jinak pry fekne tatinkovi, Ze se chlapec poctral v kuchyni. “If | tell them
you put out your little willy and widdled all over the kitchen floor, and | had to mop it
and disinfect it?“. 198 Ursula sazi na to, Ze ji rodi¢e davéFuji. Ma nadpfirozené schopnosti, umi
[état ,, The thing that called itself Ursula Monkton hung in the air, about twenty feet above me,

«109

and lightings crawled and flickered in the sky behind her. a mnohdy vi, kde presné se maly

chlapec nachazi. Také si mysli, Ze vi, co lidé chtéji, a chce jim to dat. Ursula ma veskerou moc
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ve svych rukdch, chlapec vidi, ¢eho vieho je schopna a jak dokaze ovlivnit své okoli. Ke konci
pfibéhu se ji chlapcova kamaradka Lettie snazi Ursuly zbavit, a vtomto momentu se rozplace.
Maly chlapec je prekvapen, mysli si, Ze by dospéli plakat neméli, protoze nemaji maminky,
které by je ukonejSily. Nakonec si pro UrSulu pfilétaji zvlastni tvorové, ktefi ji vyprovodi

ze svéta.

V pfib&hu Odd and the Frost Giants je matka ptivodem Skotka. Casto Oddovi zpivala
neznamé pisné, on témto pisnim sice nerozumél, ale i presto se mu libily. Odd se matky
vyptava, jestli ji chybi jeji rodné Skotsko, ale matka odpovida, Ze ji spi$ chybi mluvit s lidmi
jejim jazykem. Na konci pfibéhu se Odd vraci do domu, odkud odesel, a Elfred (matcin novy
partner) je velmi prekvapeny, jak Odd vyrostl. Dozvida se, Zze matka obvinila Elfreda, Ze je
odpovédny za odchod Odda a odstéhovala se do domu po otci. Kdyz se Odd znovu setkava s

matkou, navrhuje ji ndvrat do Skotska. Matka ho srde¢né objima a navrh ptijme.

4.3. Archetyp otce ve vybranych piibézich

V pribéhu Coraline otec pracuje doma a zda se tedy, Ze by mohl mit vice ¢asu, neni vSak
tomu tak. SnaZi se Coraline zabavit. ,Look — here’s a piece of paper and a pen. Count all
the doors and windows. List everything blue. Mountan expedition to discover the hot-water
tank. And leave me alone to work.” Coraline presto nechape, pro€ na ni otec nema ¢as: ,,Why
don't you play with me?“*1° Coraline ke svému otci vzhliZi a miluje ho, stejné tak, jako on ji.
Otec ji naucil state¢nosti. Kdyby se tak nestalo, mozna by ho Coraline pozdéji nezachranila
od zlé ¢arodéjnice (jiné matky).

Jiny otec (Other Father) je vystraseny a pateticky. ,Jiny otec” se boji jiné matky nejspis
vice, nez Coraline, navic druha matka chce, aby Coraline ublizil: ,Run, child. Leave this place.
She wants me to hurt you, to keep you here for ever, so that you can never finish the game,
and she will win. She is pushing me so hard to hurt you. | cannot fight her.“*'! Coraline ,,jiného
otce” lituje a o to vic si uvédomuje, jak moc ji chybi jeji vlastni otec. Jiny otec se nakonec ztraci.

V ptibéhu The Graveyard Book (Kniha hrbitova) je maly Nikdo (Nobody) vychovavan

panem a pani Owensovymi. Pan a pani Owensovi jsou manzelé jiz 250 let. Jednoho dne k nim
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pfichdzi maly Nikdo (Nobody) a od této chvile se stavaji jeho rodici. Jsou mili a laskyplni,
ale zvlastni je, Ze nezasahuji do jeho pozdéjsiho Zivota. Témi, kdo Ustfedni postavu uci, jak
prezit, jsou predevsim Silas a Miss Lupescu. Silas ma ¢astecné vliv na jeho vychovu, je sice
pfisny, ale spravedlivy. Silas je zvlastni a zahadnou postavou, neni totiz ani mrtvy ani Zivy. Maly
Nobody k Silasovi vzhlizi, podobné jako syn kotci. Silas puUsobi v pfibéhu jako mentor
a jeho role je naucit chlapce prezit: dikaz nachazime na konci pfibéhu, kdy ze hibitova
neodchazi jen chlapec, ale spolu s nim také Silas. Silas nechrani pouze chlapce, je také ¢len
,Honor Guard“. Vidime i spojeni mezi nim a Jackem, protoze oba dva mluvi o San Fancisku, a
nejen pro tento divod. Miss Lupescu je stejné jako Silas velkym pomocnikem, a to hlavné
v lété. Miss Lupescu je moudra a budi respekt. Navic tim, Ze ¢asto vypada jako ¢lovék, se mlize
dostat i za branu h¥bitova, a tim nahrazuje Silase ve svété Zivych.11?

Na zacatku pfibéhu se dozvidame, Ze rodi¢e hlavniho hrdiny byli zavrazdéni,
ve srovnani s pfibéhem Coraline je tedy toto dité opravdovy sirotek. Celé dilo popisuje jeho

détstvi a nasledny prechod do dospélosti.

V ptibéhu Odd and the Frost Giants se o otci dozvidame predevsim z Oddovo myslenek.
Otec je pro Odda symbol statecnosti, sily a muZnosti. Umird pritom, kdyz se vrha
do more za ponikem — dokaze se obétovat. Otec ¢asto u krbu vyrezaval rlizné hracky i potreby
do kuchyné. Matku velmi miluje, a tak pro ni chce vyfezat do dfeva jeji obli¢ej, nicméné umira
a nestihne tento vyrobek dokoncit. Odd jednoho dne tento oblicej dokonéi a predava
ho zmrzlému obrovi. Obr je potésen. ,lt is ... remarkable. And lovely. Yes. | will take it back

with me to Jotunheim, and it will brighten my hall.“*13

4.4. Cesta jako prechod do jiného svéta a téma zkousky

Podle Bachtina je cesta ,vysadnim mistem nahodilych setkdni, kde se v jediném
Casovém a prostorovém prlseciku protinaji prostorové a ¢asové cesty nejrliznéjsich lidi —
predstaviteld vSech vrstev, postaveni, vyznani, narodnosti, véka. Tady se mohou nahodné
potkat ti, které normalné déli prehrady spoleéenské hierarchie a prostorova distance, tady

mohou vyvstat jakékoli kontrasty, mohou se zkfiZit a prolnout rozlicné osudy. Na cesté
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se svébytnym zplsobem propojuji prostorové a ¢asové posloupnosti lidskych osud( a Zivotd,
komplikuji se a konkretizuji spole¢enskymi distancemi, jeZ jsou pfekondvany. Cesta je tedy

Hrdinové pfibéhl se dostavaji do jiného svéta pomoci dvefi, branek ¢i jinych
portald. Casto utikaji se ze svého domova, chté&ji prozkoumat jiny svét, nebo tato cesta
do nezndma slouZi jako jediné vychodisko. Tato kapitola se vénuje motivu cesty spolu
s tématem zkousky, ktery souvisi s kazdym novym dobrodruzstvim v dilech Neila Gaimana.

V Gaimanové dile Coraline se na zacatku pribéhu nic nedéje. Ve chvili, kdy ma Coraline
touhu zazit dobrodruzstvi a vydava se za tajné dvere ve zdi, pribéh zacind gradovat. Cesta
muaZe byt vnimana rlznymi zplUsoby — jako Zivotni pout, dobrodruzstvi, unik, hledani
a podobné. Na cestu se vydavaji napfiklad hrdinové stfedovékych rytifskych romand, na
rozhrani Sestnactého a sedmnactého stoleti Don Quijote, v sedmndactém Simplicius
Simplicissimus atp. Ve vétsiné podob téchto roman( ma cesta jeden dlleZity rys, a to je podle
Bachtina: ,cesta, ktera vede rodnou zemi, nikoli exotickym cizim svétem. Odhaluje se a
ukazuje spoleéensko-historickd mnohotvarnost rodné zemé. 11>

S motivem cesty je pti pfechodu do jiného svéta spojen i prah. Dle Bachtina ,,se prah
se mlze vazat s motivem setkdni, ale nejpodstatnéji se naplfiuje v podobé chronotopu krize
a zivotniho zlomu. Uz samo slovo ,,prah“, dostalo v feCové praxi (vedle redlného vyznamu)
vyznam metaforicky a spojovalo se s momentem zivotniho zlomu, krize, Zivotné dllezitého
rozhodnuti (nebo nerozhodnosti, obavy z prekroceni prahu). V literature ma chronotop prahu
vesmés charakter metaforicky a symbolicky, explicitné, ale ¢astéji implicitné vyjadfovany.
V chronotopu prahu, je ¢as pouhym okamzikem bez trvani, vytrzenym z normalniho proudu
biografického ¢asu.“'1® Coralinin pfechod do jiného svéta je ponékud zdhadny. Poprvé se
dvere oteviou a za nimi je zed, podruhé se dvere oteviou a Coraline ma volny prichod.

V tomto momenté ¢tendf hada, zda Coraline odold pokuseni a touze po dobruzstvi.
Coraline si vySplhd pro kli¢e a otevira dvere. | presto, Ze ma své rodice rada, je opousti vstfic
novym zazitkim. , It opened on to a dark hallway. The bricks had gone, as if they’d never been
there. There was a cold, musty smell coming through the open doorway: it smelled like

something very old and very slow. Coraline went through the door.“*'” Novy svét, do kterého
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Coraline vstoupi, se zdad podobny jako ten predchozi. Stejni lidé, stejny dlim, stejnd zahrada,
stejny koberec. Obrazek visici na zdi se zda také stejny, ale kdyZ si ho Coraline prohlédne
znovu, zjiStuje, ze vlastné stejny neni. , The picture they had in their hallway showed a boy
in old-fashioned clothes staring at some bubbles. But now the expression on his face was
different — he was looking at the bubbles as if he was planning to do something very nasty
indeed to them. And there was something peculiar about his eyes.“**® Coraline pozdéji tusi,
Ze tento svét neni jako jeji predesly, ale protoze se ve svém nynéjSim Zivoté nudi, chce zazit
néco nového. Dvere, které objevi, tedy slouZi jako ldkadlo. Je zajimavé, Ze ¢tenafi vlastné nevi,

jestli tento svét skutecné existuje nebo je to jen Coralinina iluze ¢i sen.

V ptibéhu The Ocean at the End of the Lane je cesta velmi zajimavym a mozna
i zahadnym motivem. Pozorujeme zde predél mezi realitou a historii svéta. V Letiiné babicce
totiz mlZeme spatfit symbol modrousti a zkusenosti lidstva. Z pfibéhu neni zfejmé, jestli je
babicka opravdu skutec¢nd. Milovala UpInék a kdyz se chlapec vraci zpatky do vesnice jako
dospély muz, vidi dva mésice - jeden v Upliku a druhy jen pllmésic. KdyZ se otoci znovu
a podiva se na stejné misto, vidi jiz jen ptlmésic. “l wondered where the illusion of the second
moon had come from, but | only wondered for a moment, and then | dismissed it from my
thoughts. Perhaps it was an aftermirage. | decided, or a ghost: something that had stirred in
my mind, for a moment, so powerfully that | believed it to be real, but now was gone, and
faded into the past like a memory forgotten, or a shadow into the dusk.”*?

Podobny predél mezi minulosti a soucasnosti mUzeme pozorovat i v knize The
Graveyard Book. Hrbitov je velmi stary. Diky mrtvim dusim, které se objevuji a povidaji si
s chlapcem, pozndvame historii tohoto mista. Na hrbitové se Nobody setkavd napfiklad
s ¢inskym cisafem ¢i 33. prezidentem USA.

Co se tyce tématu zkousky, v pfibéhu The Ocean at the End of the Lane maly chlapec
poprvé zklame — nezvlddne zkousku davéry mezi nim a Letii. Ma strach, a proto pousti Letiinu
ruku. Tim, Ze pak nese nasledky, se z této situace pouci, a kdyZz mu pristé Lettie fekne, aby
zGstal v kruhu a nehybal se, chlapec to opravdu dodrzi. Lettie ma v pribéhu zkousku Zivota

a smrti. Rozhodne se radéji obétovat svij Zivot, nez aby vSe zaniklo. Jako cesta (prevoznik)
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by mohl byt vnimdan i maly chlapec, protoZe diky nému (Cerv v noze) se Ursula dostava
do svéta, kde si mize délat, co chce.

V ptribéhu The Odd and the Frost Giants se maly Odd vydava na cestu do staré otcovo
chalupy hluboko v lesich. Na své cesté se seznami s medvédem, liSkou a orlem. Tato zvifata
(ve skute¢nosti bohové — Thor, Loki a Odin) ho provazi aZ k opevnéni Asgard. Podle severské
mytologie Zila jedna krava, kterad se jmenovala Audhumla. Ta olizovala ledovy utes, protoze
méla hlad. Ledovy utes diky tomu roztal, a objevili se tak dva zmrzli bohové, ktefi tam byli
uvéznéni. Z jejiho vemene sal Ymir (stvoreni, které vystoupilo z mlhy) a vyrostl v mrazivého
obra. Kdyz spal a zpotil se, z jeho potu vyrostli dalsi mrazivi obfi. Odin se spolu s dalSimi bohy
snazil tyto obry zabit a byl Uspésny. Ymirovu mrtvolu hodili do ocednu a poté vybudovali
Asgard, je? obklopili lesem stvofenym z Ymirova obo¢i.!2° Asgard byl tedy domovem
nejmocné&jdich bohd. V piibéhu sedi pfed Asgardovskym opevnénim obr a predstavuje pro
Odda symbol zkousky. Odd pfemlouva obra, aby odesel. Odd obrovi pfed jeho odchodem
predava drevénou sosku jeho maminky. Je to maly chlapec s velkou odvahou a statec¢nosti,
kterd mu pom(ze k tomu, Ze obr skutecné opousti zed' a vraci se domU pod zaminkou (IZi), Zze
se zbavil Odda. “The Giant began to lumber away, into the blizzard.”*?! Jako symbol, ze Odd
zkousku zvlddne dostava od Odina hdl, kterou zprvu pokorné odmitd, ale Odin mu fekne: “It
is never wise to refuse the gifts of the Gods, boy.“*??2 Poté mu pfedd vodni kouli. KdyZ se Odd

do koule podiva vidi duhu. Diky této kouli se dostane domu.

V pribéhu Fortunately, The Milk se otec vyddva na cestu pro mléko. Pro jednoho
by se tato cesta do obchodu nezdala ani tak zajimava, ale otec pfi této vypravé zazZije mnoho
dobrodruzstvi. Jak jiz bylo zminéno, hlavni postavou v tomto pribéhu nejsou déti, ale otec,
ktery ma za ukol prinést domd mléko. Na cesté se setkd s mimozemstany, ktefi ho unaseji
jejich vesmirnou lodi. Otec ale chytfe zmackne tlacitko vychodu. Dostava se na lod plnou
pirdtd, kde ho napadne vlézt na lodni prkno, tim obelsti pirdty a zachranuje ho dinosaurus v
baléné (Floaty-Ball-Person-Carrier). Dinosaurus tedy slouZi jako mentor a zachrance. V baléné
se nachazi pfistroj ¢asu, diky kterému se otec dostane do rliznych ¢asoprostor(. Objevuje se
v indidnské civilizaci, kde je symbolem proroctvi. “We have a prophecy”, said the fat man, ...we

were told that when that happened, if the man held up milk then we were not to sacrifice
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them but we were meant to take them to the volcano, and give them, as a present, the green
jewel that is the EYE of SPLOD.”1?3 Dal$im Ukolem je dopravit oko zpatky ke Splodovi, sidlici u
sopky. Pfrekdzkou v cesté je ztrata mléka. Nakonec mléko zachranuje dalsi balén a otec je zase
spokojeny (jeho jedinym cilem je dopravit mléko v pofadku dom( pro své déti). V pribéhu se
objevuji take upifi, barevni ponici a zeleni muzickové (jeden z nich vypada jako nosni hlen).
Otec vSechny zkousky osudu zvlada a domU pfichdzi jako hrdina, ktery nese svou

trofej — mléko.

v

4.5. Vybrané symboly v pribézich N. Gaimana
V pfibézich Neila Gaimana se vyskytuje mnoho symboll. Nasledujici kapitoly
interpretuji nékteré dulezité symboly ve vybranych dilech (Coraline, The Graveyard Book,

Fortunately, the Milk, Odd and the Frost Giants a The Ocean at the End of the Lane).

4.5.1. Strach a hororové prvky ve vybranych pribézich

V pribéhu Coraline se objevuje zlo, v momenté, kdyz divka pozna svou druhou matku.
Nejdfive se ji totiz zd3, Ze je tato druha matka daleko lepsi, nez jeji vlastni. Prvni vina strachu
prichazi s mysSlenkou, Ze se Coraline nebude moct vratit dom0 za svymi rodici. Jesté
strasidelnéjsi je poté okamzik, kdy Coraline slysi v zaviené mistnosti déti. Coraline déti sice
slysi, ale nevidi, pouze si je predstavuje. ,Now Coraline saw, or imagines she saw, three
shapes, each as faint and pale as a moon in the daytime sky. The were the shapes of chidren
about her own size.“*?* | pfesto, Ze se Coraline boji, snaZi se se strachem pracovat a motivuje
se. Stale si pripoming, Ze je stateCna a Ze se preci nemulze vzdat. Coraline vi, za co bojovat.
Chce zpatky své rodice, svlj diim, svij zivot. Ve chvili, kdy bojuje ve sklepé proti druhé matce,
se skytd otazka, zda jeji ukol zvladne. | presto, Ze stoji pred velmi tézkou zkouskou, se Coraline
na konci pribéhu stdva hrdinkou, protoze premuze jeji druhou matku, a z druhého svéta

vysvobodi jak sebe, tak i déti.

Symbolem strachu v pfibéhu The Graveyard Book je Indigo Man. Nobody a Scarlett se
setkavaji s timto podivnym fialovym muZem v hrobce na kopci. ,The man looked well

preserved, but still like something that had been dead for a long while. His skin was painted
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(Nod thought) or tattooed (Scarlett thought) with purple designs and patterns. Around his
neck hung a necklace of a sharp, long teeth.“!?> Dalsi zajimavosti tohoto muze je, Ze se

objevuje pouze, kdyz se nékdo boji. V. momenté, kdyse déti pfestanou bat, Indigo Man zmizi.

Symbol smrti se objevuje v podobé The Lady on the Grey. ,There was a woman riding
on the horse's bare back, wearing a long grey dress that hung and gleamed beneath
the December moon like cobwebs in the dew. She reached the square, and the horse stopped,
and the woman in grey slipped off it easily and stood on the earth, facing them all, the living
and the dead of them.”'2¢ Tato Zena v Sedivém predstavuje pfechod mezi Zivotem a smrti.
Pozdéji se totiz v pfibéhu dovidame, Ze se kazdy jednou v Zivoté projede na jejim bilém koni.
Stejné tak je to i se smrti, kazdy se jednou projede na koni do svéta mrtvych. , They knew her,
the graveyard folk, for each of us encounters the Lady on the Grey at the end of our days,
and there is no forgetting her”. 1’ Tato postava se objevuje i na za¢atku pfibéhu, kde rozhodne

o tom, Ze Nobody zUstane na hrbitové. , The dead should have charity”.??®

V zadném strasSidelném piibéhu nesmi chybét postava démona (Ghoul). Démoni

se objevuji i v ptibéhu The Graveyard Book.

,If the grave makes you want to be somewhere else, that is the ghoul-gate.

There was one in Bod's graveyard.

There is one in every graveyard. “?°

Démoni miluji jist mrtvé lidi, chtéji, aby se lidé proménili v démony, a jejich cilem je
Ghulheim. Jediné, z ¢eho maji tyto bytosti strach, jsou nocni zebouni (night-gaunts). Kdyz
se Nobody dostava do spolecnosti démon( a posléze zjistuje, Ze jsou to jen paraziti, chce utéct
a k uniku mu pomohou pravé zminéni no¢ni zebouni spolu s Miss Lupescu. Diky pozndni
se s démony Nobody ziskava cenné zkusenosti. Napriklad k tomu, aby na konci pfibéhu porazil
svého nejvétsiho nepfitele — Jacka. V pribéhu The Graveyard Book se jako dalsi zvlastni bytosti
objevuji SLEER. Pfi vysloveni tohoto slova, jasné slySime strasidelny podtext. V pfibéhu

se objevuji SLEER zZijici na hrbitové na kopci, respektive v dife na kopci za kamenem, jako

skupina ochrancd hrobu. Problém je, Ze vlastné nevime, koho ochranuiji, a jesté zvlastnéjsi je
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fakt, Ze ani oni sami nemaji zdani, koho chrani. KdyZz se Nobody ptd, co jsou SLEER zac, slysi
nejasnou odpovéd: ,WE ARE THE SLEER. WE GUARD AND WE PROTECT.” Nobody
se zajima, koho vlastné chrani: ,, THE RESTING PLACE OF THE MASTER. THIS IS THE HOLIEST OF
ALL HOLY PLACES, AND IT IS GUARDED BY THE SLEER.130 Z p¥ibéhu se dozvidame, Ze je to
nejstarsi misto na celém hrbitové. Nejstari osobou je totiz Caius Pomepeius, ktery je Riman.
Rimané pfisli do Anglie a7 po Keltech a jeté pFedtim zde sidlili Druidi. To znamenad, 7e SLEER
je staré mozna jiz nékolik tisici let. Misto je nejspi$ prokleté, lidé tam hledaji poklad a ne vzdy
se vrati zpatky Zivi a zdravi. Prvni pokus dostat se do této zahadné diry byl jiz pred mnoha lety.
Jednoho dne hledal neznamy zemédélec pastvinu pro ovce a objevil vchod, Sel tedy dold,
protoZe si myslel, Ze by zde mohl byt poklad. Po pfichodu zpatky mél vlasy Sedivé jako stary
muz. Dalsi muz, ktery védél, Ze je toto misto nesmirné bohaté, sel také doll, ale uz se nikdy
nevratil. Po Caiusové vypravéni se maly Nobody zajima stale vice o tuto mystérii a vyptava se,
kdo byl ten ¢lovék v hrobé. Z textu tedy vyplyva, Ze SLEER mUZe byt jak dobro, tak i zlo. Jde jen
o to, kdo vstoupi, presnéji za jakym ucelem dana osoba do tohoto prostoru vstoupi. Pokud se
jednd o osobu, kterd chce poklad, penize ¢i bohatstvi, SLEER se o ni postara. Na druhé strang,
kdyZz md osoba pouze exploracni Umysl, stejné jako zemédélec proménény ve starého pana ci

Nobody, mlZze se stdle vratit zpatky na svét.

SLEER Nobodymu radi, co ma délat: ,FIND YOUR NAME"”. Jméno totiz ziskdva
od rodic, ktefi si Nobodyho osvoji, a protoze nevi jaké jméno mu dat, vymysli jméno Nobody.
Nedozvidame se, jaké bylo jeho plvodni jméno. Stejné se objevuje véta: Najdi své jméno

i v pisni¢ce, kterou zpiva malému chlapcovi pani Owensova:

~Sleep my little babby-oh

Sleep until you waken

when youre grown you will see the world
If I am not mistaken

Kiss a lover,

Dance a measure,

Find your name

and buried treasure...131

130 Gaiman 2009: 49.
131 Gaiman 2008: 287-288.
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V pfibéhu The Ocean at the End of the Lane se objevuje strach v podobé zlé macechy,
otce a zvlastnich tvor(, ktefi pfileti pro Ursulu. “They came as if they had been waiting for her
call. High in the sky they were, and black, jet-black, so black it seemed as if they were specks
on my eyes, not real things at all. They had wings, but they were not birds. They were older
than birds, and they flew in circles and in loops and whorls, dozens of them, hundreds perhaps,
and each flapping unbird slowly, ever so slowly, descended.”3? Podobné v pfibéhu Odd
and the Frost Giants pozorujeme ptaky symbolizujici starch (vyjimka je Odin, ktery neni
ve skutecnosti ptakem, ale obrem). “The eagle gave a screech, flapped its wings hard, and rose
into the snowy air. Another screech. Odd looked around. The eagle was heading straight

for him, wings outstretched, hooked beak open wide, talons out, single eye aflame.”*33

V kazdém pfibéhu Neila Gaimana se vedle hlavni postavy objevuje nékdo,
kdo Nobodymu pomah3, kdo je jeho kamardd. V této knize je to Liza Hemstock, ktera je diky
Gaimanovych pfibéhl, o naprosto bezbrannou obét krutého honu na carodéjnice. Liza je
mlada divka, ktera je pohibena na samém okraji hibitova, protoze je podle lidi se spojenim s
dablem. Z pfibéhu se nedozvidame, jaké schopnosti méla tato ,Carodéjnice”, ale Liza se
podrobné zmifuje o své tragické smrti, pficemz poukazuje na dabelské chovani téch, kdo ji

soudili.

,»,S0 they strap me to the cucking-stool and forces it under the water of the duckpond, saying
if I'm a witch I'll neither drown nor care, but If am not a witch I'll feel it. And Mistress Jenima's
father gives them each a silver groat to hold the stool down under the foul green water

for along time, to see if I'd choke on it.”
,And did you“?
,Oh yes. Got a lungful of water. It done for me.”

,Oh,“ said Bod. , Then you weren't a witch at all.”*34

132 Gaiman 2013: 168.
133 Gaiman 2008: 105.
134 Gaiman 2008: 101.
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Nobody nevéfi, Ze Liza byla ¢arodéjnice. V minulosti se obvykle ¢arodéjnice upalovaly
pred celou vesnici, stejné tak tomu bylo i pfed pét seti lety, kdy celd ves pozorovala popravu.
Liza se ale dokdzala pomstit: ,,Of course | was a witch. They learned that when they untied me
from the cucking-stool and stretched me on the green, nine parts dead and all covered
with duckweed and stinking pondmuck. | rolled my eyes back in my head, and | cursed each
and every one of them there on the village green that morning, that none of them would ever
rest easily in a grave. | was surprised at how easily it came, the cursing. Like dancing it was,
when your feet pick up the steps of a new measure your ears have never heard and your head
don't know, and they dance it till dawn.” *3°Liza déle vypravi o koberci, ktery pfinesl smrt

vsem, ktefi ji v osudny den pozorovali.

V hlubsim kontextu zjistujeme, Ze Liza je do Nobodyho zamilovana. Néjaky c¢as
se dokonce snazi Nobodymu vyhybat, je to tedy Cistd nesobecka laska, kterd je vSak v tomto
pripadé neuskutecnitelnd. Nobody ji ma také rad, a proto se pokusi ukrast zeleny kamen
z hrobky, kde sidli SLEER, aby ho mohl prodat a koupit ji za to ndhrobni kdmen. ,,Carodéjnice”,
zlodéji Ci sebevrazi totiz nemaji ndhrobni kameny, tudiz nemaji ani jména. Nobody tedy riskuje
sv(j Zivot, aby své pfitelkyni pomohl najit to, co hleda sdm: odpovéd na otazku, kym skutec¢né
je. Zajimavosti je, Ze autor zacal psat jako prvni pravé tuto c¢tvrtou kapitolu, kde se objevuje
zahadnd Lizzie. Tato postava v podstaté splyva s archetypem sirotka, jehoz tragicky osud
vyplyva z jeho naprosté opusténosti. Jeho postaveni obéti je jeSté umocnéno prevahou zla

v jeho okolnim svété.

4.5.2. Symbol ¢erné kocky a dalSich zvirat

V pohadkach a fantazijnich ptibézich se velmi ¢asto objevuji zvifata. Maji rdzné
nadprirozené schopnosti a néktera dokonce umi mluvit. Nasledujici podkapitoly se vénuiji
analyze zvitat a jejich vlivu na hlavni hrdiny pfibéhu.

Symbol kocky se objevuje jak v pfibéhu Coraline, tak i v pfibéhu The Ocean at the End
of the Lane. Kocour v ptibéhu Coraline slouzi jako mentor, (a je ziejmé, Ze se jednd o muzské
pohlavi). ,Its voice sounded like the voice at the back of Coraline's head, the voice she thought
words in, but a man's voice, not a girl’s.”?3® Coraline potkdvd kocoura také v jiném svété

a zjistuje, Ze s ni mlZe cestovat mezi svéty, aniz by se zménil.

135 Tamtéz.
136 Gaiman 2013: 45.
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»,You must be the other cat.” The cat shook its head. , | am not the other anything. I'm
me. It tipped its head on one side; green eyes glinted. You people are spread all over the place.
Cats, on the other hand, keep ourselves together. If you see what | mean.”*3’

Kocour nezapomnél své charakteristické chovani zvifete: “It began to walk away, head
and tail held high and proud.” 138 | pfesto je na kocourovi néco zvlastniho — umi mluvit, stejné
jako zvirata v pfibéhu Odd and the Frost Giants (Odd a mrazivi obfi). Coraline to nechape, a
kdyz se kocourovi predstavi a chce slySet jeho jméno, kocour jen chladné fekne: “Now you
people have names. That's because you don't know who you are. We know who we are, so
we don't need names.” 3°Coraline se tato odpovéd nelibi a vlastné ji vadi, Ze se kocour chova
sebestfedné. Kocour se obcas chova zvlastné, ale na druhé strané Coraline provadi cely
pribéhem, podporuje ji a nasledné ji také pomuze uniknout z jiného svéta. Na konci pribéhu
se kocour stdva opravdovym pfritelem, a dokonce se s hrdinkou vraci do reality.

V pfibéhu The Ocean at the End of the Lane se objevuje malé ¢erné koté (Fluffy), které
chlapec doslova miluje. Na zacéatku pribéhu je koté chlapcovym jedinym kamaradem. , Fluffy
slept on my bed at night. | talked to it, sometimes, when my little sister was not around, half-
expecting it to answer in a human tongue. It never did. | did not mind. The kitten was
affectionate and interested and a good companion for someone whose seventh birthday party
had consisted of a table with iced biscuits and a blancmange and cake and fifteen empty foldin
chairs.“14% Jednoho dne, kdyZ se chlapec vraci domd, svou ko¢ku nenajde, ale misto ni se zde
objevuje vysoky muz s jihoafrickym prizvukem, ktery na stll poloZi krabici. Tento muz se v tu
chvili stdva nejvétsSim nepftitelem, protoze prejel chlapcovu oblibenou Fluffy a jako omluvu
donesl koté nové. Je to velky kocour, ktery se ani v nejmensim jeho koéce nepodoba. Zvlastni
je, ze i pres chlapectv smutek a plac se rodice o kocce viibec nezminili. Fluffy ale neni posledni
milé koté v pribéhu. Dalsi se objevuje spolu s novou kamaradkou Lettie, je to koté s bilou

Smouhou, kterému se maly chlapec pfi kazdé pfilezitosti vénuje.

V pribéhu Odd and the Frost Giants se objevuji nasledujici zvirata: liska, orel a medvéd.

Tato zvifata ale nejsou jen ledajaka. Z pfibéhu se docitdme, Ze to jsou zakleti bohové. Loki,

137 Gaiman 2013: 47.

138 Tamtéz.

139 Gaiman 2013: 48.

140 Gaimna 2013: 12-13.
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Odin a Thor. Pro porozuméni si v této podkapitole priblizime severskou mytologii tvofici jadro
celého pribéhu. Literatura vychazi predevsim z téchto dél: Lindow John: Norse Mythology,
2001; Bartlettova Sarah, The Mythology Bible, 2009 (Myty a bdje, prelozil Lumir Mikulka, 2009)
a World Mythology, Roy G. Willis, 1993 (Mytologie svéta, preloZila Jovana Dédovska 1997).

Loki

Jako prvni se Odd setkdva s liskou barvy ohné (Loki), ktera mu ukazuje cestu. Je
ohleduplna. ,If Odd slowed down, if the terrain was too difficult, if the boy got tired, then
the fox would simply wait patiently at the top of the nearest rise until Odd was ready, and
then its tail would go up, and it would flicker forward into snow.“*! Severskd mytologie
popisuje Loki jako boha IZi a podvodd. Umi vyborné ménit svou podobu. Loki je zlomysiny,
prohnany a zneuZivajic bohy je vystavuje nebezpeéi svymi darebnymi kousky.'#? ZpGsobil smrt
Odinova syna a byl tak pripoutan ke skdle. Podle mytu je u néj kazdy den jeho Zena Sigyn, aby
chytala hadi jed do poharu, ktery je nad Lokim. Ve chvili, kdy je Loki sdm, jed mu pUsobi
takovou bolest, Ze se svét otfdsd, jako by bylo zemétreseni. Loki se obcas prateli s lidmi a také
u né&j nachazime vice lidskych ryst. 143 V pfib&hu je Loki pfedstavovan jako liska (Zenské
pohlavi), ve skutecnosti je to muz. V mytech vétSinou cestuje s Thorem a Odinem, a je tedy
jejich blizky spoleénik, stejné jako ve vybraném pfib&hu. 44Také se zde tvrdi, Ze pravé Loki
zplsobuje ¢asto komplikace. Loki mUze byt vniman jako bytost, ktera Zije pouze pfitomnosti,
je kreativni, ale zaroven destruktivni.*> V daném pfibé&hu je to pravé Loki, ktery se necha
napalit od krasné, ale smutné divky, jeZ se chce dotknout Thorova kladiva. Loki je tedy lehce
ovlivnitelny, nefidi se rozumem, pouze srdcem. Na druhé strané si vazi pratelstvi, to

pozorujeme napfiklad v situaci, kdy vyhleda Odda, aby zachranil medvéda.
Odin

Odin se objevuje v pfibéhu jako jednooky orel, ktery zvifata a Odda doprovazi na jejich
cesté, funguje zde jako privodce. Na konci cesty Freya orlovi vrati zpét jeho podobu boha.

,Odin All Father, wisest of the Aesir, one-eyed Battle God. You who drank the water

141Gaiman 2008: 22.

142 WILLIS R. G. Mytologie svéta. PreloZila Jovana DEDOVSKA, 1997: 195.

143 BARTLETTOVA S. Myty a béje. PreloZil Lumir MIKULKA. Praha: Metafora, 2009: 348.

144 willis: tamtéz.

145 L INDOW J. Norse Mythology. A guide to the Gods, Heroes, Rituals, and Beliefs. Oxford University Press,
2001: 216.
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of wisdom...“14¢ Odin, a stejné tak i orel, pfedstavuji symbol moudrosti. Odin daruje Oddovi
hal, jako kdyby mu predaval svou moudrost (uvédomeéni si historie lidstva). Odinovo jméno
znamend ,vadce ovladnutych®, Odin je vniman jako silny a chytry vidce!#’. Byl to vladce viech
severskych bohu. Podafilo se mu zabit mrazivého obra Ymira, diky tomu vzniklo obrovské sidlo
Asgard. Odin a jeho bratfi viak vedli stale nekoneé&né bitvy proti obriim. Jeho synové byli Baldr
(jeden z nejlepsich bohd, zabit Lokim) a Thor (blh hromu).1*® Odin byl také buh kouzel a
véstby. Odin se sam nechal obétovat a povésit na strom Zivota, aby ziskal a pochopil vSechna
tajemstvi run, kterd pak predal Vikingm. 14°0din mél rizné schopnosti, doved| se dokonale
prevtélovat, nejcastéji do podob ptaka ¢i jiného zvifete, dokonce mél schopnost cestovat do

fiSe mrtvych.

Thor (killer of the giants)

Postava medvéda se casto objevuje v rlznych literarnich Zanrech. Ve vybraném
pribéhu predstavuje medvéd boha Thora. Thor je syn Odina a Jord symbolizujici Zemi. V
pfibéhu plsobi jako Oddlv ochrance.Thor zabiji mnoho bytosti, niceho se neboji a zabiji také
obra, ktery postavil zed okolo Asgardu. Je bohem hromu, mé divokou povahu. Na obrazech
byva Casto znazornovan jako drsny valeénik. V pfibéhu je Thor prvni, kdo zapomene, Ze nema
s chlapcem mluvit. | presto, Ze je to ve skutecnosti blh a ne medvéd, miluje med. ,| was
hungry. | could smell the honey. You don’t know what it was like, smelling that honey. It was
better than mead. Better than roasted goose.“*>° Thor je take zndmy pro své kladivo Mjolinir,
které hraje velkou rolii v pfibéhu Odd and the Frost Giants. Loki totiz ukradne Thorovi kladivo
a da ho nadherné 7ené, ktera mu za to slibi polibek. Zena se ale méni ve zmrzlého obra a bohy
proméni ve zvifata.!> Thorovo kladivo slouZi jako zbrari proti obrim, které nemilosrdné
pronasledoval. Je to jeden z nejhodnotéjsich pokladd, ktery si nechali bohové zhotovit. Neni

nahoda, Ze je kladivo z pravého zlata, nebot se vypravi, Ze Thorova manzelka Sif méla

146 GAIMAN, 2008: 108.

7 LINDOW J.: 247.

148 Bartlettova 2009: 130.

149 Bartlettova: 130.

150 Gaiman 2008: 36.

151 podle mytu (Willis: 199) si Thor jednoho dne odloZil kladivo, Loki se proménil v sokola, patficiho Freyje a letél,
aby ho nasel. Nakonec se vratil se zpravou, Ze kladivo ma obr. Obr slibuje, Ze kladivo vrati, pokud za néj dostane
Freyju jako nevéstu. Moudry Heimdall Thérovi poradil, aby se preménil ve Freyju a vydal se do fiSe obru
Jotunheimu. Obfi byli prekvapeni, jaky mda nevésta hlad a podivné chovani. Kdyz pfinesli kladivo a dali ho Freyje
do klina, aby ji bylo poZzehnano. Prevleceny Thér zveda kladivo a viechny zabiji. Pak se vraci s Lokim do Asgardu.
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nadherné zlaté vlasy, které ji Loki ostfihal. Loki se ale tak Thora bal, Ze od skfitk( zatidil, aby ji

udélali vlasy nové z Cistého zlata. Uctivani Thora se zachovalo aZ do kfestanskych dob.>?
Freyja

Odd poprvé slysi o Freyje, kdyZz mu bohové vysvétluji, pro¢ se zménili ve zvirata.
V ptibéhu plsobi jako Iécitelka. Ma velkou snahu Oddovi pomoci. Podle severské mytologie
byla Freyja'>® vidkyné valkyr, bohyné erotické touhy a s jejim bratrem Freyjem se vyznacovali
sexudlni nespoutanosti. Freyja se provdala za Oda, boha slune¢niho svéta. Ten ale zmizel
a Freyja byla tak smutnd, Ze zalila slzami v podobé zlatych obilnych zrn cely Asgard. Byla
spojovana také s bohatstvim. 14

Freyja byla pfedmétem obfti touhy — naddherna a mocna. ,,... the giant who is to build
the wall around Asgard demands Freyja, the sun, and the moon as his wages”. 1°° Freyja na
jedné strané prindsela na zemi plodnost, podporovala manzelstvi a rodinu. Na strané druhé,
si uZivala sexudlni nevdzanosti a provozovala temnou magii. Ziskala nddherny nahrdelnik, i
kdyZ se o puvodu ziskani spekuluje, tento nahrdelnik udajné zajistil plodnost celého
vesmiru.’®® Freyja v pfib&hu také plsobi jako lécitelka, snaZi se Oddovi pomoct s jeho
zmrzacenou nohou, ale nepovede se ji to. ,Sorry”, she said. “I did the best | could do. It’s
better, but it’s not right, yet.” She seemed lost in thought. then she said brightly, “Why don’t
| replace it entirely? What about a cat’s rear leg? Or a chicken’s? Odd smiled, and shook his

head. “No thank you. This is good, he said.”*>’

152 Bartlettova 2009: 132 a Willis 1993: 199.
153 Freyja v pfekladu znamend ,,Pani”

154 Bartlettova 2009: 136.

155 LINDOW J.: 126.

156 Bartlettova 2009: 137.

157 Gaiman 2008: 112.
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5 Vztah skutecnosti a snu

Skutecénost i sen jsou pojmy relativni. Co je pro nékoho skutecnost, mlze byt pro jiného
lez. Stejné tak, kdyz se zda jednomu ¢lovéku sen napftiklad o Slunci a druhému také, je zfejmé,
Ze tento sen nebude stejny a symbol Slunce bude mit pro kazdého jiny vyznam. V této kapitole
se vénuji predevsim snu, nebot je zajimavé, jak maze ovlivnit lidskou mysl. Vychazim zejména
z myslenek psychologll (Sigmunda Freuda a Ericha Fromma).

Jiz v détstvi mél Sigmund Freud sny, o kterych ¢asto pfemyslel. Pozdéji si je zapisoval,
ale nejen sny vlastni, ale i sny svych pratel ¢i pacient(l. Tvrdil, Ze sny mohou byt jazykem
lidského nevédomi. Sen predstavuje volné asociace myslenek. Nema tedy jen jediny vyznam,
ale ma jich nékolik, za kazdou asociaci se mUze ukazovat dalsi. Freud zmifuje pojem snovd
prdce a mechanismy zhusténi a presunuti. Zhusténi popisuje jako pfedstavy, které vypoustéji
rdzné komponenty, ty se pak spoji v jeden jediny. Napfiklad — muzska postava ve snu muze
vypadat stejné jako postava otce, ale jeho hlas se bude podobat nadfizenému. Presunuti
znamena, ,ze je cely snovy déj jinak centrovan — nevyznamné zastupuje vyznamné, vyréené
nevyfréené, malé velké. 18

Za denniho svétla jsme aktivni rozumové bytosti, usilujeme o konkrétni cile, branime
se, jedname a pozorujeme. Vidime a analyzujeme véci, které se ne vidy opiraji o skutecnost.
Co denné potkdavame, oznacujeme za skutecnost. Oproti tomu ve spanku se probouzime do
uplné jiné formy existence. Pfibéhy ve snu jsou nékdy neredlné, mozna se nikdy nestaly. Obcas
mulzZeme byt ve snech hrdinou, ale také padouchem. ZaleZi jen na nas, jak bude sen vypadat.
Nase sny se nefidi logikou tak, jako nase bdélé mysleni. Ve snu nepfikladame velkou dilezitost
prostoru ani ¢asu. Zdaji se nam pfibéhy z minulosti propojené s pfitomnosti, vétSinou ndm
nedéla problémy cestovat mezi riznymi prostory, i kdyZ by to bylo ve skutecnosti nemozné.
Na snu je zajimavé, Ze vzpomindme na udalosti, které bychom si pfi bdéni nebyli schopni
vybavit. V nasem snéni mame tedy mozZnost navstivit prostor, ve kterém se nachazi nase
zkudenosti a vzpominky, které jsme ziskali béhem naseho Zivota. Ve snu se podle Cernouska
rusi vSechny znamé fyzikdalni zakony, a proto snovy obraz prekonava prostor i ¢as a sjednocuje
tak nase myslenky a pfedstavy, které by pfi bdéni od sebe zUstali navidy izolovany.*>®

Jiz pro velké zapadni a vychodni civilizace sny patfily mezi nejvyznamnéjsi vyrazy

ducha. Naopak v modernim osvicenstvi byly sny povazovany za zcela nesmysiné. Prevladal

158 EERNOUSEK M. Sen a snéni. Nakladatelstvi Horizont: Praha, 1988: 154
159 EERNOUSEK M. Sen a snéni. Nakladatelstvi Horizont: Praha, 1988.
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realismus, lidé vtéto dobé nevidéli nic jiného, neZ realitu véci, které lze ovladnout a
pouZivat.1®0

V romantismus v devatendctém stoleti byla snu pfiznana nejen psychologicka zdvaznost, ale
také vyznamna uloha v umélecké tvorbé. ,Sen byl zahlédnut jako jedinecny zdroj umélecké
inspirace a razi se heslo: ,,somnium vitae humanae“, navazujici na zndmé myslenky W.
Shakespeara: ,Jsme stvoreni ze stejné latky jako naSe sny a nas kratky Zivot obklopen je
spankem.“161 Néktefi romantici tvrdi, Ze sen je zcela spontanni a nic nevychazi tak pfimo
a upfimné z nasi hloubi duse jako pravé sen. Sen ndm tedy oproti skutecnosti umoznuje jit
tajemnou cestou, jeZ ndm otevird pFistup k hlubindm naseho ducha.?

Ve vybranych dilech Neila Gaimana se setkdvame s mnoha sny. Coraline si preje nové
rodice, ktefi by se ji vénovali, maly chlapec si v ptibéhu The Ocean at the End of the Lane
nejvice preje, aby z jeho domu odesla zI3 a zdkernd chlva. V pfibéhu o mléku (Fortunately, the
Milk) maji déti obycejny sen, pfani — aby otec donesl mléko. V pfibéhu ze severského prostredi
si maly Odd preje byt statec¢ny jako jeho otec. Pfibéh o malém sirotkovi jménem Nobody, ktery
vyristd na hrbitové, poukazuje na chlapciv sen o spravedlnosti. Nobody nema problém
vstoupit do snu nékoho jiného a ovlivnit tak jeho chovani ve skutecnosti, v ukazce Nobody
promlouva ke spoluzdkovi Nickovi. ,You’re that kid“, he said. ,Bob Owens.” ,1“, said his
captor, ,am Nobody. And you need to change. Turn over a new leaf. Reform. All that. Or things
will get very bad for you.“63

Podobné v pfibéhu The Ocean at the End of the Lane zahadnd Lettiina babicka vi,
co se zddlo malému chlapci. Jeho sny jsou no¢ni désy. Dle Cernouska jsou noéni désy
charakteristické svou vybusnosti, vyvolavaji silnou Uzkost a paniku. No¢ni dés muze byt
doprovazen i hrlizostrasnymi vykriky. Obsah snu si ¢lovék ¢asto nepamatuje a tyto prozité
hriizy se zachovavaji v paméti jen jako velmi vybledlé vzpominky (viz dryvek).1®* | had strange
dreams in that house, that night. | woke myself in the darkness, and | knew only that

a dream had scared me so badly that | had to wake up or die, and yet, try as | might, | could

160 FROMM E. Mytus sen a ritudl. PFeloZil LUSK Jan. Aurora: 1999

161 EERNOUSEK M. Sen a snéni. Nakladatelstvi Horizont: Praha, 1988: 132.
162 Tamtéz.

163 Gaiman 2008: 181.

164 Cernousek 1988: 54.
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not remember what | had dreamed. The dream was haunting me: standing behind me, present
and yet invisible, like the back of my head, simultaneously there and not there.“16>

Za uvahu takeé stoji, co je pouze sen a co skutecnost. Napriklad v prvnim zmifiovaném
dile nevime, zda se pfibéh opravdu odehrdl jako skutecnost, nebo to byl jen Coralinin sen,
ve kterém si sama vytvorila novou rodinu. Avsak premrsténa péce jiné matky a pocit ohrozeni
ji donutily si uvédomit nemoznost tohoto snu. Zahadou ale muize byt kocour, ktery spojuje
tyto dva svéty sen-skutecnost. Stejné tak Coraline nechape, jak si jeji rodi¢e mohli nevSimnout,
Ze ztratili dva dny, kdy zlstali v jejich (skute¢ném) svété, zatimco Coraline navstivila a byla
posléze uvéznéna ve svété druhém, ktery byl mozna pouze fantazijni. ,Sometimes, she
wondered whether they had ever noticed that they had lost two days in the real world, and
came to the eventual conclusion that tey had not.“16®

DalSim rozporuplnym tématem je Coralinin dim, ktery je ve skute¢ném svété. Byt
v jiném svété je podobny redlnému bytu, ale patfi do fantazie. Pfibéh se odehrava v Anglii.
Dam, ve kterém Coraline bydli, je velky, stary a nachazi se pravdépodobné v néjakém ruralnim
prostfedi. DUm je podstatnym mistem pro cely pfibéh, i pfesto, Ze se zda, Ze zde neni mozné
objevit néco zajimavého. Jde totiz o to, o jaky dim se jedna. Skutecny dim Coraline
prozkouma jiz na zacatku pribéhu, kdy se nudi a podle rady otce pocita okna a dvere, ale druhy
svét je o néco zahadnéjsi. Druhy diim je strasidelnym mistem. Najdeme zde ¢arodéjnici (druha
matka), prokleté déti, tancici psy a krysy v cirkusu. Coraline si nakonec uvédomi, Ze ne vidy
chce objevovat néco nového, ale chce stravit svlj ¢as ve skutecném domé se skute¢nymi
rodici.

V pfibéhu s prvky nasili (The Ocean at the End of the Lane) se malému chlapci zda
v noci sen, a i presto, zZe to byl jen sen, ve skutecnosti se probouzi s minci v krku, o které se mu
zddlo.

Déti maji pestrou fantazii a nékdy maji samy problém odhalit, jestli byla dana situace
pouhym snem ¢i skute¢nosti. Napfriklad kdyz malému chlapci pomdaha jeho kamaradka Lettie,
porudi mu, at si vleze do kbeliku, ktery pfedstavuje ocean. , | put one foot into the glimmering
water of the bucket, raising the water level almost to the edge. My foot rested on the tin floor
of the bucket. The water was cool on my foot, not cold. | put the other foot into the water and

| went down with it, down like a marble statue, and the waves of Lettie Hemstock’s ocean

165 Gaiman 2008: 143.
166 Gaiman 2002: 171.
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closed over my head.“*®” Je to v3ak realita, kdyZ popisuje, Ze miZe dychat pod vodou? ,, | was
holding my breath. | held it until | could hold it no longer, and then | let the air out in a bubbling
rush and gulped a breath in, expecting to choke, to splutter, to die. | did not choke. | fel the
coldness of the water — if it was water — pour into my nose and my throat, felt it fill my lungs,
but that was al lit did. It did not hurt me.“*®® Chlapci se v ,,oceanu” libilo, dokonce ho napadlo,
Ze se chce vSeho vzdat a zlstat v tomto vodnim svété. ,| would stay here for the rest of time
in the ocean which was the universe which was the soul which was all that mattered. | would
stay here forever.“'®® Co ale predstavuje ocean? Podle Hillmana ,vstup do vod zeslabuje
pripoutani clovéka k vécem a uvoliuje ho tam, kde zUstal vézet. Vody tak mohou clovéka
vyzvednout nahoru, ale i vtdhnout do svych hlubin. Vody mohou mit rlizné vlastnosti, mohou
byt chladné, teplé, horké, mélké ¢i prasvitné. Herakleitos, stejné jako psychologie alchymie,
chdpe smrt ve vodé jako zpUsob rozpusténi jednoho druhu zemé, zatimco jiny vznika. “17°
Stejnou myslenku pouzivd i autor pfibéhu. ,You wouldn’t die in here, nothing ever dies in here,
but if you stayed here for too long, after a while just a little of you would exist everywhere,
all spread out.“*"!

V pribéhu Fortunately, The Milk je dllezity symbol ¢asu. Otec odchazi koupit mléko
a podle déti mu to trva véénost. ,How long has he been? asked my sister. ,Ages”, | said”.
,| thought so, said my little sister.” Sdm otec tuto dobu nevnima jako dlouhou. Na rozdil
od déti se pohybuje v ¢ase. Setkava se s piraty z 18. stoleti, s indiany v dobé pred 1000 lety,
ale dostava se i do budoucnosti, kde se objevi barevni ponici. Pro pohyb ¢ase vyuziva otec
pristroj Casu, ktery se nachazi v balénu jeho pfitele Stega (dinosaurus). ,,He showed me his
Time Maschine. He was very proud of it. It was a large cardboard box with several pebbles
on it, and stones stuck to the side. There was also a large, red button.“'’? Otazkou je, jestli
popsana dobrodruZstvi skutecné zaZije nebo jen vymysli pohadku pro déti. Ty jsou
na pochybdch do té doby, nez vezme otec do ruky krabici mléka.

Pro tento pfibéh je typickd tenka hranice mezi realitou a snem, stejné tak, jako

v dalSich ptibézich Neila Gaimana. | proto je Gaiman oblibenym autorem, a to nejen u malych
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¢tenarl. Jeho tvorba navic zahrnuje mnoho soucasnych problematickych témat, ktera jsou

v kazdém pribéhu skryta do déje, a kdokoli je tedy mize individudlné odkryt.
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6 Problematika nasili a vyznam mezilidskych vztaht pri hledani

osobni identity

Ve vybranych dilech je nasili jednim z Ustfednich motivd. Hlavni postavy musi ve svém pfibéhu
bojovat a byt statecné. Ve vétsiné pfipadul si ani neuvédomuji, Ze maji strach. V pfibéhu
The Graveyad Book se maly Nobody setkdva s nasilim, presnéji vrazdou, jiz na pocatku jeho
Zivota. Béhem dospivani umi rozpoznat zlo od dobra a stale touZi po spravedInosti. Jeho rodice
totiz zavrazil muz jménem Jack. Ve chvili, kdy ma Nobody pfilezitost, aby se pomstil, udéla to.
Jeho kamaradka Scarlett je velmi prekvapend, boji se a nechdpe, kde se v ném vzalo tolik
nenavisti. Navic pochybuje, jestli je to opravdovy ¢lovék. ,She was scared: scared of nice Mr
Frost and his scarier friends; scared of this room and its memories; even, if she were honest,
a little afraid of Bod. He was no longer a quiet boy with a mystery, a link to her childhood.
He was something different, something not quite human.“*73

V ptfibéhu Coraline hlavni hrdinka citi nedostatek pozornosti rodi¢l. Chce,
aby se o ni zajimali a vénovali se ji. Fakticky touzi byt znovu dité, které rodi¢e opecovavaiji,
touzi byt stfedem pozornosti. Na strané druhé ma pocit, Ze uz je vlastné dospéla a potrebuje
prostor pro hledani sebe sama. Nasili se vtomto pfibéhu predstavuje v podobé jiné matky,
ktera ma zdjem o Coralininu dusi. Coraline nakonec strach prekonava a jind matka navzdy zmizi
i s jejim jinym svétem pry¢ z Coralinina Zivota.

V pribéhu The Ocean at the End of the Lane se setkdvame s tématem nasili ¢astéji,
nez v jinych pribézich. Na zac¢atku knihy se doc¢itdme o smrti kotatka, které chlapec miloval,
dale s nalezenim mrtvoly hledacde opal(i samotnym chlacem. Poté je zde neustdly nasilny tlak
jeho chlvy Ursuly — napfiklad nemoznost odejit z pozemku bez jejiho svoleni. ,Same rules as
yesterday, little pitcher,” she said. ,,You can’t leave the property. If you try, | will lock you in
your bedroom for the rest of the day, and when your parents come home | will tell them you
did something disgusting.” 174 Chlapec se svéfuje své matce, Zze nema rad Ursulu. Matka jeho
namitky nepfipousti a uklidiuje ho. , It is not going to be Gertruda all over again, dear. Ursula’s

very nice girl, from a very good family. And she positively adores the two of you.“'’> Chlapec

173 Gaiman 2008: 258.
174 Gaiman 2013: 85.
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dokaze vyjadfit svaj nazor: ,She’s a flea.“*’®. Nasleduje scéna plna nasili, kde chlapclv otec
topi svého syna ve vané. , The bathwater was cold, so cold and so wrong. That was | thought,
initially, as he pushed me into the water, and then he pushed further, pushing my head and
shoulders beneath the chilly water, and the horror changed its nature. | thought, I’m going to
die.“*”7 Chlapec je velmi pfekvapeny, nikdy pfedtim se nestalo, Ze by otec chlapce udefil nebo
ho néjakym jinym zpUsobem napadl. ,He never hit me. He did not believe in hitting. He would
tell us how his father had hit him, how is mother had chased him with a broom, how he was
better than that. When he got angry enough to shout at me he would occasionally remind me
that he did not hit me, as if to make me grateful.” 1’8 Nejen chlapec proZivd hororové momenty
plné nasili a strachu. Ursule se vrati jeji zIé chovani v podobé boje o Zivot, kdy si pro ni pfileti
zvlastni tvorové. ,Huge, they were, and sleek, and ancient, and it hurt my eyes to look at
them.“17®

Rodinné vztahy jsou vtomto pribéhu ponékud zvlastni. Chlapec se ztidkakdy vidi
se svou matkou a otec ma velmi blizky vztah s chlQvou. ,| watches as my father’s free hand,
the one not holding my sister, went down and rested, casually, proprietarily, on the swell
of Ursula Monkton’s midi skirted bottom.”8 | mezi sourozenci pozorujeme velké rozdily, jeho
sestra je lehce ovlivnitelnd a ch(iva si ji tak rychle primyka k sobé. Chlapec si Zije svym Zivotem,
ma svlj pokoj (do té doby, neZ prijde nova chlva) a je velmi samostatny. Vétsinu dne travi
¢tenim knizek, ale i presto ma svou rodinu velmi rad, je pro néj dlleZita a je schopen za ni
i bojovat. Zde pozorujeme shodny rys s autorem — velky zdjem o ¢teni knih. K tomu, aby byl
chlapec silnéjsi, mu pomaha Lettie spolu s jeji rodinou. | ptesto, Ze Lettie vypada na jedenact
let, chlapec ma o jejim véku pochyby. Lettie v tomto pribéhu symbolizuje mentora, ochrance
a pritele. Diky vSem okolnostem, které se vtomto pfibéhu déji, se maly chlapec stava
dospélejsSim a zkusenéjSim.

Sirotci se ve vybranych pribézich setkavaji ¢asto s nasilim. Ve dvou pripadech je nasili
konano nevlastni matkou nebo chivou, ktera matku zastupuje. V poslednim popisovaném
pribéhu dité zaziva peklo v podobé zIé chlvy, kterd manipuluje s otcem, a ten se poté chova

nasilné ke svému synovi. Rodi¢e Casto détém ned(véruji a mysli si, Ze jejich pocity jsou
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pfehnané vygradované. Dité tedy ¢asto nema oporu a uzavird se se svymi pocity do sebe.
V pribézich Neila Gaimana se ale vidy najde Sance v podobé pfitele, ktery pomaha hlavnimu

hrdinovi pfi jeho tézké cesté.
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Zavér

Primdrnim cilem této diplomové prace bylo srovnat obrazy opusténych déti v pfibézich
Neila Gaimana. Pod pojmem opusténé dité si miZeme predstavit sirotka, ktery nema rodice a
diky tomu si neni jisty vlastni identitou. Nejtragic¢téjsim osud sirotka v Gaimanové dile je spojen
s postavou Lizze, obvinéné z carodéjnictvi. Zatimco kazdy z ostatnich sirotki mél svého
opatrovnika, ona neméla nikoho, kdo by ji ochranil. Cim je tedy dité bezbranné&jsi, tim vétsi zlo
je na ném napachano. Ackoliv Nobodyho rodice byli zavrazdéni, postarali se o ného ,rodice”
nahradni, ktefi mu poskytli lasku a zazemi. Coraline ukdzal cestu kocour, jelikoZ rodic¢e byli
pfiliS zaméstnani. Oddovi pomohla zvifata a chlapce z The Ocean at the End of the Lane
zachranila kamarddka Lettie.

Pomoci analyzy Gaimanovych pfibéhl jsem vyclenila tfi typy sirotk(l z hlediska
pfitomnosti ¢i nepfitomnosti rodica v jejich Zivoté. V pripadé Lizzie a Nobodyho jsou rodice
mrtvi, jsou tedy opravdovymi fyzickymi sirotky. Na druhé strané se v ptibézich vyskytuji
psychologicti sirotci, kteti sice rodice maji, ale presto jim chybi jistota a zdzemi. Napfiklad
Coraline se ve stejnojmenném pribéhu boji o svllj domov a zdroven o to, Ze ji ,jind matka”
matka ukradne dusi. Pro rodic¢e Coraline je dilezitéjsi prace, nez jejich vlastni dité. V mnoha
pfipadech jde i psychologickym sirotk(im o Zivot, naptiklad take v pfibéhu The Ocean at the
End of the Lane. V téchto pripadech je ohrozené i dusevni zdravi détskych hrdin(. Tretim

typem rodice je nevérny otec, jehoz zajem o zaloZeni nové rodiny ho vzdaluje vlastnimu ditéti.

Opusténé déti (hlavni hrdinové) v pribézich Neila Gaimana jsou prevainé chlapci,
pouze v pfibéhu Coraline se setkdvame s Zenskou predstavitelkou. Ani jeden z téchto hrdind
neni spokojen se svym Zivotem a chce ho zménit. Vydavaji se na nezndmou cestu, ktera je
obohati o nové zkuSenosti. Maly chlapec ¢i divka se poté méni v mladého hrdinu, ktery nema

strach a je pfipraven celit veSkerym prekazkam, které mu zivot pripravi.

Gaimanovy pribéhy jsou velmi ¢tivé a napinavé. Jsou urceny jak détem,
tak i pro dospélym, nebot si je kazdy mUze vyloZit podle svého. Do své diplomové prace jsem
nezahrnula analyzu pfibéhu M is for Magic, protoze jsem misto tohoto dila upfednostnila The
Ocean at the End of the Lane. )iz nazev M is for Magic m(ze evokovat rlizné spojitosti, které
se poji s vybranymi tématy. M jako Mother: matka, ktera hraje zasadni roli ve vSech ptibézich,
ale i ve skutecném svété. M jako Magic: kouzla, dodavajici strasidelnou a zaroven tajemnou
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atmosféru. M jako Macabre, tanec Zivych s mrtvymi v knize The Graveyard Book, ktery
poukazuje na souvislost minulosti s pfitomnosti. Podobné M jako Moon: symbol spojeny
se Zivotem a smrti, obfady a hororovou atmosférou, nebo M jako Milk: mléko, které ma

dilezitou roli v pfibéhu Fortunately, The Milk.

V diplomové praci jsem se zamérila predevsim na pribéh Coraline, ale nejvice mé zaujal
jiz zminény The Ocean at the End of the Lane. Zde najdeme typické prvky magického realismu,
kde se na jedné strané vyskytuje maly chlapec, ktery kolem sebe vidi smrt (realita) a na strané
druhé se setkava s divkou a s jeji rodinou, ktera ma nadpfirozené schopnosti (magie). Celkové
mlzeme ve vybranych Gaimanovych knihach najit prvky gotického romanu — duchové,
hibitov, zlovéstnost dramatic¢nost. Ve vSech pfibézich se objevuji symboly strachu, prvky nasili,

spojitost s redlnym svétem a se skute¢nymi soucasnymi problémy ve fantazijnim prostredi.

Hlavni myslenkou vsech vybranych pfibéhl je nasledujici pouceni pro rodice:
nejdUleZitéjSim neni vydélat penize, abychom ditéti dali vSechno, co chce. Dité potiebuje
hlavné nas c¢as, nasi pozornost a lasku. Pouze v jediném pribéhu se rodi¢ snazi détem svou
nepfritomnost vynahradit. Jedna se o otce, ktery v pfibéhu Fortunately, The Milk travi ¢as
s détmi vypravénim.

Postaveni sirotka a opusténého ditéte je v mnoha ohledech skli¢ujici, nicméné tyto déti
jsou dfive pfipraveny na redlny Zivot, jelikoZz se nauci byt nezavislé a samostatné. Podle
Huntera, je zkuSenost “sirotka” jako ditéte oddéleného od plvodni rodiny dlleZitou etapou
na cesté k dospélosti. Je to tedy nezbytnd soucast liminalni faze pfechodu k nové dimenzi

Zivota.18!

181 HUNTER, A. G. Stories We Need to Know: Reading Your Life Path in Literature. Findhorn: Findhorn Press,
2008.
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Summary

The aim of this diploma thesis is a comparative analysis of the image of a forsaken child
in the stories written by a popular English writer Neil Gaiman living in the United States.
The first and the second chapter deal with the author’s biography and the image of a forsaken
child in the Gothic, Romantic, Victorian and fantasy literature in the examples of Oliver Twist
by Charles Dickens or Wuthering Heights by Emily Bronté. Orphans (Oliver Twist
and Heathcliff) have to pass all the obstacles in their lives as they are destined for unhappiness.

Oliver Twist successfully changed his fate but Heathcliff’s life continued on toward misery.

The diploma thesis includes several basic archetypes according to C. G. Jung
(Archetypes and Unconsciousness). This chapter also discusses the role of transitional rituals

and their links to the theme of a test in adventurous literature (Gennep, Bachtin).

The fourth part focused on the analysis of archetypes, transitional rituals and other
symbols occurring in Gaiman’s novels. Attention is paid especially to is Coraline. The other
stories by Neil Gaiman chosen for this diploma thesis are The Graveyard Book, The Odd and
the Frost Giants, Fortunately, The Milk and The Ocean at the End of the Lane. All these stories
consist of the image of a forsaken child, transiting to a new existence (adulthood), and the

presence of horror elements, the nearness of death and the theme of a test.

Coraline is an example of a psychological orphan. Her parents are alive but she asks
for more attention. Coraline discovers a new other world with other parents. When she gets
to know them well, she wants to escape but it is not so easy. In The Graveyard Book small
Nobody is a real orphan who grows up in a cemetery with ghosts and other spooky beings.
In the story The Odd and the Frost Giants, the father of the main character died. Odd sets forth
and meets strangers (gods in animal appearance). He overcomes the Frost Giant and returns
back to his mother. In Fortunately, the Milk an ordinary situation of a father buying a milk
becomes an adventurous journey while his children are waiting for him at home. A small boy
without name from the story called The End of the Ocean has a family but his mother is
replaced by a nanny as the real mother is too busy to take care of him. The nanny is mean and
turns his life into hell. All the aforementioned characters seem to be alone. However, they are

not because their friends play a pivotal role in their stories.
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The last part of this thesis focuses on the relationship between reality and dreams,
violence and interpersonal relationships, and on the heroes’ search for their individual

identity.

67



Seznam pouzitych zdroju

Primarni literatura

BRONTE CH. Jane Eyre. Peterborough, Ont: Broadview Press, 1999.

BRONTE E. Wuthering Heights. Penguin Books, London 2003. ISBN 0141023546.

DICKENS, CH. Oliver Twist. London: David Campbell: 1992. ISBN 1-85715-110-0.

GAIMAN, N. Coraline. UK: Bloomsbury, 2003. ISBN 978-0-7475-6210-8.

GAIMAN, N. M Is for Magic. USA: HarperCollins Publishers, 2007. ISBN 978-0-06-118647-9.

GAIMAN, N. The Graveyard Book. USA: HarperCollins Pub., 2008. ISBN 978-0-7475-9480-2.

GAIMAN, N. The Odd and the Frost Giants. UK: Bloomsbury, 2008. ISBN 978-1-4088-7060-0

GAIMAN, N. The Ocean at the End of the Lane. USA: HarperCollins Publishers, 2013. ISBN 978-
0-06-245936-7

GAIMAN, N. Fortunately, the Milk. UK: Bloomsbury, 2014. ISBN 978-1-4088-4179-2.

68



Sekundarni literatura

BACHTIN, M. M. Romdn jako dialog. P¥elozila Daniela HODROVA. Praha: Odeon, 1980. ISBN
01-098-80.

BARETT L., DUNBAR R., LYCETT J. Evoluéni psychologie ¢lovéka in EXNER 2005.

BARRET L. E. Coraline by Neil Gaiman. English Association Primary Bookmark No. 4, 2007.

BARNARD R. Strucné déjiny anglické literatury. Prelozil Zdenék BERAN. Praha: Brana, 1997.
ISBN 808594831

BARTLETTOVA S. Myty a bdje. Pielozil Lumir MIKULKA. Praha: Metafora, 2009. ISBN 978-80-
7359-220-2.

BRADBURY M. Atlas literatury. PfeloZil Vladimir KRIVANEK. Praha: Ottovo nakladatelstvi —
Cesty, 2003. ISBN 80-7181-829-1.

BURTON P. The Image of the City in Modern Literature. NJ: Princeton University Press, 1981.
ISBN 0691064881

CAMPBELL, J. The Hero with a Thousand Faces. Commemorative Edition. Princeton, N. J.:

Princeton University Press, 2004. ISBN 0-691-11924-4.

CAMUS C. The Outsider: Neil Gaiman and the Old Testament. University of Toulouse, 2011.

CERNOUSEK M. Sen a snéni. Praha: Nakladatelstvi Horizont, 1988.

ELIADE M. Obrazy a symboly. Esej o magicko-ndboZenskych symbolech. Pfelozila ANTONOVA
Barbora. Computer Press: Brno, 2004. ISBN 80-722-6902-X

69



EXNER, M. Struktura symbolicna v pohledu psychoanalytické literdarni védy: na prikladu
romdnu Bratfi Karamazovi F. M. Dostojevského; pfispévék k evolucni estetice, 2005. ISBN

9788086807461

FARIS, W.B. Ordinary Enchantments: Magical Realism and the Remystification of Narrative.
Vanderbilt University Press, 2004. ISBN 9780826591777.

FRANZ, M. L. Psychologicky vyklad pohddek. PteloZil Jan CERNY a Kristina CERNA. Portal: 1998.
ISBN 80-7178-260-2.

GENNEP, V. Pfechodové ritudly: systematické studium ritudld. PfeloZila Helena BEGUIVINOVA.
Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. ISBN 978-80-262-1347-1.

FROMM E. Mytus sen a ritudl. PreloZil LUSK Jan. Aurora: 1999. ISBN 80-85974-70-3.

HUNTER, A. G. Stories We Need to Know: Reading Your Life Path in Literature. Findhorn:
Findhorn Press, 2008.

HILLMAN J. Sny a podsvéti: novy pohled na sny, rozsitujici klasické teorie S. Freuda a C.G.
Junga. Prelozila KaSparovska Hana. Praha: Portal, 1999. ISBN 80-7178-301-3.

HOFEL A. K. Current Developments as the Intersection of Fantasy Fiction and British Children’s
Literature. Inauguraldissertation zur Erlangung des Grades eines Dr. phil. Ruprecht-Karlo-

Universitat Heildelberg, 2010.

JACSON A., COATS K., McGILLIS R. The Gothic in Children’s Literature. Haunting the borders.
Routledge, 2008. ISBN 978-0-415-96036-6.

JUNG, C. The Syzygy: Anima and Animus. In ADLER G. & HULL R. (Eds.), Collected Works of C.
G. Jung, Volume 9 (Part 2): Aion: Researches into the Phenomenology of the Self (pp. 11-22)

Princeton University Press, 1959. ISBN 9780415045292.

70



JUNG, C.G. Memories, Dreams, Reflections. A. laffe (Ed.). London: Collins & Routledge &
Keegan Paul. In: WEST, M. Complexes and Archetypes, 1963. ISBN 978-0679723950.

JUNG, C.G. Vybor z dila Il. Archetypy a nevédomi. Brno: Nakladatelstvi T. Janecka, 1999. ISBN
80-85880-16-4.

KIMBALL, M. A. From Folktales to Fiction: Orphan characters in children’s literature. USA:

Library Trends, 1999.

LINDOW J. Norse Mythology. A guide to the Gods, Heroes, Rituals, and Beliefs. Oxford
University Press, 2001. ISBN 9786610532490.

PAVERA L. & VSETICKA F. Lexikon literdrnich pojmu. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc, 2002.
ISBN 8071821241

PRINGLE, D. Fantasy. Encyklopedie fantastickych svétd. Prelozila Barbora ANTONOVA et all.
Praha: Albatros, 2003. ISBN 80-00-01126-3.

SHARP, D. & JUNG, C. G. Jung lexicon: A primer of terms & concepts. Toronto, Canada: Inner
City Books, 1991. ISBN 9781282039414.

STABLEFORD B. Historical Dictionary of Fantasy Literature. The Scarecrow Press: Maryland.
2005. ISBN 978-0810849440.

WEDLING, G. Understanding Change Through the Rites of Pasagess Framework. 2008.

WILLIS R. G. Mytologie svéta. PfeloZila Jovana DEDOVSKA, 1997. ISBN 978-80-7209-034-1.

71



Internetové zdroje
Encyclopedia of World Biography. Neil Gaiman [online], [cit. 6.11. 2016].

<http://www.notablebiographies.com/news/Ca-Ge/Gaiman-Neil.htmI>

FamousAuthors.org. Neil Gaiman [online], [cit. 6.11. 2016].

<http://www.famousauthors.org/neil-gaiman>

GAIMAN N. Neil Gaiman Biography [online], [cit. 2016-11-06].

<http://www.neilgaiman.com/About_Neil/Biography>.

GOLDEN C. The 12 Common Archetypes [online]. [cit. 28.1 2019]

<http://www.soulcraft.co/essays/the_12_common_archetypes.html>

JONES, L. Representation of orphans in 19th century. Children's literature. [online], [cit. 3.4.
2019].

<http://www.letterpressproject.co.uk/media/file/Louise_Jones.pdf>

Journal Psyche — Authors. The Jungian Model of the Psyche. [online], [cit. 3.3. 2019].

<http://journalpsyche.org/jungian-model-psyche >

MULLAN J. Orphans in fiction. The British Library Online. [online]. [cit. 15.9. 2018]

<https://www.bl.uk/romantics-and-victorians/articles/orphans-in-fiction>

Parliament. Reforming society in the 19th century. UK Parliament Online. [online], [cit. 3.4.
2019].
<https://www.parliament.uk/about/livingheritage/transformingsociety/livinglearning/19thc

entury/overview/poverty >

Psychologist World. Carl Jung: Archetypes and Analytical Psychology.” [online], [cit. 28.1.

2019]. <https://www.psychologistworld.com/cognitive/carl-jung-analytical-psychology>

72



