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Abstrakt

Bakalafska prace se zamétuje na téma archivu a jeho vyuziti v umélecké tvorbé. Prace se
zabyva vyznamem archivu a jeho rolemi v dnesni spolecnosti, véetné vztahu mezi uménim
a archivem. Zaméfuji se na vyuziti archivii v uméleckych projektech, konkrétné v oblasti

fotografie a audiovizudlni tvorby.

V teoretické Casti prace se vénuji sociologickému terminu kolektivni pamét’, vyuziti
archivnich materidld v ramci umélecké tvorby, dale se vénuji historii amatérskych
a rodinnych filmt a vyuziti takovych materialt v rdmcei audiovizuélnich dél, pro které jsou

takovéto materidly zdrojem inspirace.
V praktické ¢asti predstavuji vlastni tviiréi praci, kterd vyuziva rodinné archivni materialy
v kombinaci se souc¢asnou fotografii. V projektu poukazuji na proménnost mist a nostalgii,

ktera se s nimi poji.

Cilem prace je ukazat potencial, které maji archivy pro umeleckou tvorbu a jak mohou byt

vyuzity k vytvateni novych uméleckych projekta.

Klicova slova: amatérsky film, rodinné archivy, rodina, film, archiv



Abstract

The bachelor's thesis focuses on the topic of archives and their use in artistic creation. The
thesis explores the significance of archives and their roles in contemporary society, including
the relationship between art and archives. Specifically, the thesis examines the use of
archives in artistic projects, particularly in the fields of photography and audiovisual

production.

In the theoretical part of the thesis, I delve into the sociological term of collective memory,
the use of archival materials in artistic creation, as well as the history of amateur and family
films and their use in audiovisual works, for which such materials serve as a source of

inspiration.
In the practical part, I present my creative work, which combines family archival materials
and contemporary photography. The project emphasizes the variability of places and the

nostalgia associated with them.

The aim of the thesis is to demonstrate the potential that archives have for artistic creation

and how they can be used to generate new artistic projects.

Keywords: amateur film, family archives, family, film, archive
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Uvod

Tématu archivu, rodinného zaznamenavani a amatérského nataceni jsem se zacala vénovat
pfedevsim z dlivodu ztraty rodinného piislusnika a z nostalgie. Déda mi odkazal promitacku
na 8mm film a s nim i mnoho kotouct natoceného materidlu. Kdyz jsem si pak tehdy méla
vybrat téma k bakalaiské préci, uvédomila jsem si, ze by to mohlo byt zajimavé téma na
zpracovani. Postupem ¢asu jsme s rodinou materidly digitalizovali a nachazeli jsme dalsi
1 z druhé strany rodiny. Prohlizeni desitek minut filmt mé¢ tak pfeneslo o nékolik dekad
zpatky v Case a ja se tak mohla podivat na mista, kam dnes sice jezdim béZné, ale v mnohych
ptfipadech bych je z materidlu pomalu ani nepoznala. Také mi to dalo mozZnost setkat se
smymi predky, které jsem nemeéla moznost zazit. Téma rodinného a amatérského
zaznamenavani se v poslednich letech dostava i do popiedi zdjmu historiki a dalSich
teoretikil. Intimita, kterd je ve snimcich znacné patrnd, je pro tyto profese velmi cenna.
Muzeme tak nahlédnout do soukromych zivoti, které ndm mohou pomoci pochopit minulou
1 soucasnou dobu a politicky a spolecensky vyvoj v dané zemi vcetné pohledu jedinct na

historii zachyceného obdobi.

V momenté, kdy jsem zacala hledat materidly pro tuto praci, jsem nardzela na spoustu
autorti, témat, piistupd, jak archiv jako takovy uchopit. Proto jsem se tedy rozhodla praci
rozdélit na nékolik ¢asti. Jako prvni jsem hledala jakysi psychologicky ¢i sociologicky
podtext, ktery mi pomtize pochopit, pro¢ vibec tthneme k fotografovani a nataceni rodiny.
Narazila jsem tedy na termin kolektivni pamét’, ktery v poloviné 20. stoleti popisuje
francouzsky sociolog Maurice Halbwachs. Jeho nastupce Pierre Bourdieu pak mapuje funkci
rodinného zaznamenavani, skrze které si uvédomujeme ptislusnost k dané skupin€. Déle se
zabyvam tématu kolektivni paméti a archivu v rdmci malby a fotografie. Zmifiuji zde autory
jako je Andy Warhol, Christian Boltanski, Rudolf Prekop, Gerhard Richter a dale popisuji
tii konkrétni projekty — tvorbu britského malife Nicka Gentryho, sérii My Sentimental
Archives francouzského fotografa Nicolase Dhervillers a projekt Family Album slovenské

fotografky Zuzany Pustaiové.

V druhé ¢asti prace dokumentuji audiovizudlni dila. Definuji rozdilnost mezi rodinnym
a amatérskym filmovanim a popisuji pocatky tohoto filmovani u nas. Zminuji projekty, které
se zabyvaji archivaci a povySeni téchto filmi na audiovizudlni dilo. Uvadim napftiklad

mad’arského reziséra Pétera Forgacse, ktery vytvotil cyklus Soukromé Madarsko nebo



eského reziséra Jana Sikla a jeho projekt Soukromé stoleti. Déle popisuji dva konkrétni
filmy z nedavnych let, které vyuzivaji amatérskych zabéra. Prvnim z nich je Rekonstrukce
okupace z roku 2021 jiz zminéného reZiséra Sikla. Film dokumentuje nalez profesionalnich
zabéri z okupace Ceskoslovenska vroce 1968. Rezisér dale dohledava aktéry z onoho
materidlu, ktefi pfispivaji vlastnimi zabéry natocenymi na 8mm film. Druhym filmem je
snimek reziséra TomaSe Bojara Good Old Czechs z roku 2022, ktery pojednava o ¢eskych
letcich, Fajtlovi a Janském v RAF za druhé svétové véalky. Tento snimek je sestaven pouze
z dobovych materidl a dopliiuje jej namluveny komentar z knih a denikt letci. Oba filmy
editoval stiiha¢ Simon Spidla. Rozhodla jsem se ho tedy kontaktovat a on mi ochotné

zodpovedél par otdzek, které mij popis filmi dopliuji.

V praktické ¢asti kombinuji nase rodinné filmy a mou soucasnou fotografii. Pomoci aplikace
Artivive, ktera vyuziva principu rozsifené reality, tak pfesouvam divdka do dob minulého

stoleti.



Kolektivni pamét’

Na reflektovani paméti se zaméfovali jiz anticti filozofové jako byl Platon, ktery popisuje
tzv. paradox pameéti, ¢i Aristotelés, ten urcuje rozdil mezi paméti a imaginaci tim, ze pamét’
obsahuje casovou stopu. Otazkou paméti se ze zacatku zabyvaly védy jako je filozofie,
psychologie a historie. Sociologie v této otdzce n¢jakou dobu zaostavala, az do momentu,
kdy se tomuto tématu zacal vénovat teoretik Maurice Halbwachs! a pamét’ se tak stiva
nedilnou sou¢asti sociologie.> Halbwachs byl zakem Emila Durkheima’, a tak v jeho préci
mizeme sledovat tzv. durkheimovsky pristup k mysleni’. Halbwachs pracoval s tématem
paméti v n€kolika knihdch. Prvni z nich byla Les cadres sociaux de la mémoire (1925)

b119

a pojem ,,kolektivni pamét** pak poprvé uzil v ¢lanku s ndzvem La mémoire collective chez
les musiciens (1939). Kolektivni paméti vénoval 1 svoji posledni nedokonéenou knihu La
mémoire collective (1950). Halbwachsova teorie kolektivni paméti je v pfimém souladu
s Durkheimovym pojmem kolektivniho védomi. Halbwachs déva diiraz na socidlni
podminénost paméti, kterd se konstituuje, funguje a reprodukuje v danych socialnich
ramcich. Tyto rdmce jsou pak utvafeny spolecnosti, ve které Zijeme, a urcuji relevanci toho,
na co vzpominame. V ramcich pak dokdZzeme vzpominat, rozpoznavat a lokalizovat
vzpominky. Bez ramct nedokdZeme vzpominku nalézt a ani ji pochopit. Také upozoriuje,
ze socidlni rdmce se méni a kolektivni pamét’ se tak neustdle aktualizuje. Zdiraziuje, Ze
funkce kolektivni paméti je v rodinném okruhu velmi patrnd. Rodiny si z generace na
generaci pfedavaji pravidla a zvyky, které nejsou nutné zavislé na jednotlivych ¢lenech
a formuji se jiz pred narozenim soucasnych potomk. Kazdou vzpominku v paméti zastupuje
obraz vzpominek, které jsou spjaty s konkrétnim Casem a prostorem. Skupina, ktera sdili
pamét’, si tak klade za ukol, aby vytvotila misto, které bude slouzit pro udrzeni vzpominek.

Tato mista se pak stavaji jeji identitou.’

., Jestlize byla ona prvotni vzpominka potlacena, nemiizeme si vzpomenout, je to zpusobeno
nasi dlouhodobou nepritomnosti ve skupiné, v jejiz paméti se uchovavala. Nepostaci nam

ani svedectvi ostatnich. Je nutné, aby se paméti neprestaly vzajemne shodovat a vykazovat

11877-1945

2 Maslowski, Nicolas a kol. 2014, s. 7-8.

3 1858-1917

4 Pro Dukrheimovu teorii se staly zakladem tzv. socialni fakta (pfedstava ¢asu, jazyk, kterym mluvime,
penize, obleceni a dalsi). Jsou to jednani, mysleni a citéni, které existovaly pied narozenim jedince a budou
existovat i po ném. Socialni fakta jsou vné&j$imi jednanimi, ktera vytvaii na jednice tlak a ktera jsou spole¢na
celé spolecnosti. Jeho existence neni zavisla na jednani jedinct. (Klosova 2008.)

> Maslowski, Nicolas a kol. 2014, s. 15-21.



dostatek bodii priniku. Jen tak lze vzpominku kontinudlné rekonstruovat pomoci spolecného

zakladu. ¢

Rodinné vzpominky podle Halbawchse nejsou pouhou fadou individudlnich obrazl
minulosti, ale slouzi také jako ukazka modelového chovéani. Na vzpominky z rodinné
udalosti pohlizime ze dvou rovin. Prvni je rovina individudlni, nase osobni zkuSenost, rovina
druhd je kolektivni, pohled z perspektivy skupiny, tedy divod, pro€ je pro nés dana udélost
dilezita. Halbwachs pak mluvi o kolektivni paméti jako o vyplni prazdného prostoru, ktery
nastava v béznych dnech. Rodinné fotografie tak v tomto smyslu nabizeji narativ pro
pfedavani rodinnych pfibéhti. Na Halbwachse navazuje francouzsky sociolog Pierre
Bourdieu’, ktery se také zabyval roli fotografie v rimei rodinné kolektivni pamé&ti. Mluvi
o ni jako o prostfedku zaznamenavani, jako socidlné¢ podminéné entity. Vychozi bod pro n¢j
bylo jisté presvédceni, ze rodinni fotografové nemaji umélecké ambice a jde jim o pouhou
dokumentaci udalosti. Casto také doprovazeni prosbami ze svého okoli, tak sbiraji do fotoalb
snimky, jejichz tvorba je pro skupinu stejné dilezitd, jako udalost samotna. Udalosti jako je
narozeni déti, svatby, dovolené, Vanoce, nazyva tzv. upeviiovacimi mechanismy. Skrze né
si tak uvédomujeme ptislusnost k dané skupin€. Jejich dokumentace pak slouzi jako posileni
socialnich vazeb i s ¢leny, které nevidame tak Casto. Z tohoto diivodu tak byva jednou
z fotografii také skupinova fotografie, na které je vidét, kdo vSechno ke skupiné patfi.
Bourdieu tvrdi, Ze sezndmeni s konkrétni kolektivni paméti rodiny je pak zasadnim
aspektem pochopeni pro divaka z ,,vn¢jSku*. Bez tohoto pochopeni divdk vnima prezentaci

jako nezajimavou a kontext mu unika.?

,, Fotografie jako ndstroj paméti slouzici k reprodukovani rodinného zivota pomoci

dokumentacniho klicovani poté stvrzuje ono konstatovani , toto bylo* v wurcitych
souvislostech. Ustavuje sebe-interpretaci rodinné paméti jako faktu a cini z ni rodinnou
historii. Vystoupime-li vsak z rodinného kruhu, je ziejmé, zZe amatérské rodinné fotografie
uz pro nas nemohou fungovat jako opravdové sveédectvi minulého. Je mozné vsak na né
pohlizet jako na upominky, u nichz neni ani tak dulezité, co a jak zobrazuji, ale co v nds

probouzeji.

¢ Halbawchs, Namer, Jaisson 2009, s. 61.
71930-2002

8 Tich4 2010, s. 94-96.

% Tich4 2010, s. 98.



V sociologii se také objevuje termin biograficky obrat — vyzkum, ktery si klade, krom jiného,
za ukol zkoumat pochopeni svéta z pohledu jedinci, reprezentaci jejich zivotnich zkuSenosti
ajejich sdileni s ostatnimi. Perspektivu jedinct se pak snazi pochopit v ramci kontextu, ktery
je relevantni pro né samotné. Autobiografie zahrnuje vSechny typy osobnich dokument,
zaznamil naSeho Zivota — dopisy, deniky, zapisky, rodinné kroniky, fotoalba a v soucasnosti
také napf. socialni sité. Také ji Ize povazovat jako zplisob, kterym sami sebe utvarime.
Ptibéhy, které o sobé sdilime, nejsou ale jen o nds, ale také o druhych, projektujeme jejich

vlastni nazory, zkuSenosti.!°

Téma kolektivni paméti a archivnich materiali v uméni

Obrat k archivu je fenomén, ktery zahrnuje jak umeéleckou produkei, tak kuratorskou
aktivitu. V 90. letech se zna¢né€ zvysil podil historickych a archivnich fotografii a artefakti
v uméni a fotografickych ¢innostech.!! V roce 2008 v newyorském International Center of
Photography uvadi kurator Okwui Enwezor!? vystavu s ndzvem Archive Fever: Uses od the
Document in Contemporary Art (2008). Vystava obsahuje dila soucasnych umélci, kteti
vyuzivaji archivni materidly pro pfehodnoceni vyznamu identity, historie, paméti a ztraty.
Umélci vyuzivaji média filmu a fotografie, jakoZto vSedniho prosttedku, ktery pouzivame

k zaznamenavani.!?

Enwezor vystavu doplnil o teoretické texty, kde popisuje vztah
fotografie a archivu, kdy fotografie doklada skutecny, ¢i domnély fakt. Zakladem fotografie
1 filmu je mechanicky zépis, ktery je nespornym diikazem existence vyobrazenych predméta.
Fotoaparat je v samém zdkladu archivacni néstroj, a tak se kazda fotografie i film stava
a priori objektem archivu, a to také diky nekonecné reprodukovatelnosti, distribuci
a projekci z negativii ¢i z digitdlnich zdznami. Postupem cCasu se tak fotografické
zaznamenavani stalo castéjSim a bylo vyuzivano pro mnoho instituciondlnich,
pramyslovych a kulturnich ucelii — vladni propaganda, reklama, modda, zadbava, osobni
dokumentace vzpominek, uméni. Podle Enzwora souvisi touha po vytvareni fotografii
a dokumentovani udalosti s touhou po vytvareni archivu. Dokazuje to na masivnim rozsifeni

fotografie diky firm& Kodak, kterd dokéazala pokryt kapacity komeréniho zpracovani

fotografii na konci 19. stoleti. Krom¢ nekone¢né vyroby vérnych reprodukcei také dokézali

19 Maslowski, Nicolas a kol. 2014, s. 239-240.

' Callahan 2022, s. 21.

12.1963-2019. Kurator, umélecky kritik, spisovatel nigerijského pivodu.
13 International Center of Photography 2008.



do svéta fotografie uvést mnoho novych uzivatelt. Profesor a teoretik uméni William J. T.
Mitchell pak mluvi o tzv. nadhodnoté obrazu. O této nadhodnoté hovotime predevsim pii
vytvareni momentek, rodinné fotografie, které ndm pomaéhaji pii vzpominani. Momentky,
které dokumentuji na$ kazdodenni vSedni i nevSedni Zivot — narozeniny, svatby, prazdniny
apod. — jsou zfejmé nejlépe uchopitelné v ramci oné touhy po archivu, zaroven ale také
slouzi jako dulezity prvek pii etnografickém vyzkumu. Fotografie se tak stavaji analogii

identity, paméti a historie.!'*

Mnozi autofi dosli k zavéru, kdy o fotografickém archivu mluvi jako o historickém artefaktu,
ktery stoji mezi ditkazem a dokumentaci mezi vetejnou paméti a soukromou vzpominkou.
Autorem takovych dél byl i naptiklad popartovy umélec Andy Warhol!®. Kromé celebrit se
zajimal také o americké narodni tragédie, traumata a vyuzival pro to fotografické archivy
generované masmédii. Pfikladem takovéto prace je napiiklad malba Race Riot, z roku 1968.
Warhol zkouma vztah mezi surovou dokumentarni linkou, svédectvim a kolektivni paméti.!®
Dal§im takovym autorem byl fotograf Christian Boltanski!’. Ve své instalaci The Reserve of
Dead Swiss z roku 1990 pracuje se Ctyficeti dvéma portréty muzl, zen a déti. Kazdy je
zaramovany, polozeny na polici a osviceny lampickou pifimo do tvafi osob. Portréty
ofotografoval z nekrologli publikovanych ve Svycarském lokalnim deniku Le Nouvelliste du
Valais.'® Ze snimk, které vznikaly pro soukromé Gcely, tak vytvari plisobivé aranzma, které
pojednava o vetfejné paméti. Boltanski misi fikci a realitu, nemtzeme tedy urcit, jestli dané
portréty zatadit mezi historickou dokumentaci jedinct, ¢i mezi obrazy, které pouze jedince
zastupuji. Fascinace archivem a neustalé¢ vraceni se k nému, jako ke zdroji inspirace,
naznacuje nejen silny zajem v objevovani forem archivu ve fotografii a filmu, ale také vztah

uméni k historii samotné.!®

Uméni vyuzivajici archiv vzkvéta v podobné dob¢, kdy se objevuji digitalni technologie.
Digitalizace jiz existujicich archivl vedla k n¢kolika disledkiim. Pozitiva byla v jednodussi
cesté k jednotlivym archiviim a také nebylo potfeba mit materialy fyzicky v ruce, dalo se tak

ptedejit jejich niceni. Negativnim aspektem je rychly vyvoj technologii, a tak materialy

14 Enwezor 2008, str. 11-13.

151928-1987. Americky popartovy umélec, znamy pro své sitotisky jako jsou napf. Campbellovy polivky.
16 Tamtéz, str. 26.

17.1944-2021. Francouzsky vytvarny umélec, pracujici s médiem fotografie, filmu, sochy a instalace.
Zarazovan mezi konceptualni umélce.

18 Scutt 2014.

19 Enwezor 2008, str. 32.



ulozené na disketach, ¢i CD jiz nejsou Siroce vyuzivany. S digitalizaci archivu ptichazi
digitalizace fotografie. ZvySeny zdjem o analogové formaty pfisuzuje teoreticka Sara
Callahan pravé oné digitalizaci. Nastup digitalnich médii v devadesatych letech vyzdvihl
potfebu upravy teoretického ramce fotografie. Digitalni fotografie je najednou jesté 1épe
reprodukovateln&jsi, nez analogova a neni jiz materidlni rozdil mezi originalem a kopii.?°
Pro mnoho um¢lct je dilezity pravé onen materialni aspekt. Archivni material neni pouze
zastupcem historickych faktd, ale také méa materialni propojeni s nasi minulosti. Jisty vnitini

pocit z drzeni materialt starych nékolik let neni ptitomen u digitalnich materiald.?!
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1)  Andy Warhol - Race riot, 1964 2)  Christian Boltanski — Reserve of the Dead Swiss, 1990

20 Callahan 2022, s. 115-117.
2! Tamtéz s. 119.



Nalezené fotografie

Vyuzivéani nalezenych fotografii je velmi casty fenomén v oblasti archivniho uméni. Jednim
z autorti takového uméni je Gerhard Richter??. Richtertiv projekt s nazvem Atlas (od roku
1960) je souborem vice nez 800 panell, na kterych jsou sesbirané fotografie, obrazky
a vystfizky znovin. Prvni panely maji charakter tzv. scrapbooku (vystiizkové
knizky/deniku), ke konci 60. let a na zacatku 70. se v projektu vice objevuji Richterovi
vlastni fotografie. Ustiednim motivem Atlasu je, i pies viechny malby, kresby, kolaZe, stale
samotna fotografie. Richter je vytrhava z kontextu. VSichni jsme seznameni s rodinnymi
fotografiemi v ramci urcitého kontinua. AvSak kdyz toto kontinuum oddé€lime a rodinné
fotografie jiz nevnimame v rdmci rodinného alba, fotografie se stanou znovu pfitomnymi.??
Vsechen sesbirany materidl casto také tvofi ptedlohu pro Richterovu pozdéjsi praci, olejoveé
malby na motivy fotografii. Atlas se tak stal autorovou myslenkovou mapou a fundusem pro

jeho praci.?*

Jednim z Ceskoslovenskych autorli, ktery vyuzil nalezenych fotografii, byl slovensky
fotograf Rudo Prekop?’. Problematice se za¢al vénovat za¢atkem devadesatych let. Negativy
sttedniho formatu nachazel u popelnic nebo na skladkach. Fotografie archivoval a dale
s nimi pracoval. V listopadu 1994 piipravil v Prazském domé fotografie s historickou uméni
doktorkou Annou Féarovou vystavu Nalezené filmy. Vystava nebyla pfijata odbornou
vetejnosti kladné a jeho vyuziti obrazové apropriace odsuzovali. Vystavu Farova nazyva
jakymsi extempore. Farova ve své zahajovaci fe¢i uvedla, ze jde hlavné o rodinny archiv,
ktery pfipomind rodinnd a osobni vychodiska. Fotografie ziskdvaji novou interpretaci —
zména techniky, méfitka, zména diirazl optickych i prezentaénich. Casem poznamenané
fotografie ziskavaji poetiku, ktera je vysledkem kombinace profesiondlniho podani a
zachovani poskozeni fotografii.?® V Gvodnim textu Anna Féarovd zmifuje, Ze
,, ... Vneposledni radé je také tieba pripomenout Andy Warhola, jehoz dilo a osobnost je pro
Rudo Prekopa jednim z velkych prikladu. Warhol v celé tvorbé pouzival nalezenou nebo

anonymni fotografii, prisvojoval si novinarskou aktualitu a jeji provokaci smeéroval

22 1932 - soucasnost. Némecky malif, zam&Fujici se na abstraktni a hyperrealisticka dila. Kombinuje médium
fotografie a malby.

23 Burnett 2017.

24 Machova 2009, str. 24.

251959 — soucasnost. Slovensky fotograf. Vytvaii kompozi¢né vytiibené snimky, navazuje na postmoderni
dila.

26 Prekop, Rudolf 2011, str. 12.



americky ke své soucasnosti. Prekopovy ndlezy se obraceji s evropskou nostalgii

nazpatek. “?’

gl

3) Gerhard Richter - Atlas 4)  Rudolf Prekop - Nalezené filmy, 1994

Nick Gentry

Soucasny britsky umélec Nick Gentry?® se vénuje malbé na diskety, VHS kazety, negativy
a dalsi podobné, jiz zastaralé formaty. Propojovanim digitalnich a analogovych procesi
vytvaii nové identity, skrze které dokazeme lépe pochopit minulost.?’ Autor vyrlstal
v historickém mésté St. Albans, kde je mnoho ruin z dob Rimanii a tyto stopy minulosti ho
inspirovaly v z4jmu o to, co bylo. Je fascinovan pocitem plynouciho ¢asu.>’ Zkouma funkci
lidské paméti a kulturnich artefakt, jak téch individudlnich, osobnich, tak téch

kolektivnich.!

“Jako deti si vytvarime silna pouta s oblibenymi hrackami, videohrami, které se v té dobé

zdaji bezvyznamné, ale jak starneme a menime se, mohou se stat svym zpuisobem kolektivni

kulturni identitou.” 32

%7 Prekop, Rudolf 2017.

28 1980 — soucasnost. Britsky malit, ktery vyuziva artefaktd a zastaralych médii. Jeho dila jsou ovlivnéna
konzumem, technologiemi, identitou a kyberkulturou.

2 Nick Gentry 2022.

30 King and McGaw, rok neznamy.

31 The Auction Collective 2022.

32 Gentry 2022.



Gentry maluje pfedevsim lidské tvare, portréty, ty jsou pro ného jasnym nositelem identity.
Podkladové materialy pro Gentryho praci musi néco znamenat, musi v sob& nosit historii,
vzpominky. Hled4 je naptiklad na blesich trzich, nebo je ziskava od Siroké vetejnosti, ktera
mu je zaSle. Jejich vzpominky tak ziskévaji novy kontext. Z Gentryho uméni se stava jakysi
socialni umé&lecky projekt, kde spojuje tii osoby — piispévatel, umélec a divak.’* Rychle se
vyvijejici technologie, kdy jedno médium nahrazuje druhé v tadu nékolika let, je pro
Gentryho alarmujici a svou praci se snazi ostatni inspirovat, aby se zamysleli, jak kreativné
vyuzit technologicky odpad, ktery se diky rychlému vyvoji hromadi.>* Uméni je pro néj

zplsobem, jak zjistit o sob&, kdo jsme byli, kdo jsme a kym chceme byt.3
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5)  Nick Gentry - ID to Merge, 2019

Nicolas Dhervillers

Nicolas Dhervillers®¢ je sou€asny francouzsky fotograf, ktery se ve své tvorb& vénuje kromé
jiného také tématu kolektivni paméti, konkrétné v souboru My Sentimental Archives (2011).
Soubor je zalozen na propojovani minulosti a soucasnosti pomoci koldze. Dhervillers
pomoci montdze doplituje postavy z archivu Svycarského mésta Sion do své souCasné
fotografie z onoho mésta. Postavy jsou vyjmuty ze svého piivodniho prostfedi, nabarveny

a vlozeny do soucasného svéta, kde dostavaji novy kontext.>’

33 Tamtéz.

34 King and McGaw, rok neznamy.

35 Gentry 2022.

36 1981 — soucasnost. Francouzsky fotograf inspirovany kinematografii a divadelnosti, vénuje se tématu
archivu, kolektivni paméti.

37 Rothman 2012.
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., Obyvatele 19. stoleti zazZivaji znovuzrozeni, objevuji modernitu mésta, které diive patrilo
38

Jjim, a privlastiuji si mista provadénim ukonu kazdodenniho Zivota.*
Dhervillers vyuziva divadelni pfistup pfi umistovani postav, filmové sviceni (konkrétné
techniku americké noci, kdy se pomoci filtri vytvaii no¢ni scéna ve dne), fotografii ve
smyslu rdmovani obrazu a malbu pfi findlnim renderovani. Pfi restaurovani jednotlivych

postav si autor kladl otazku, zda pomoci sttipkt minulosti miiZzeme sestavit pritomnost.>

6)  Nicolas Dhervillers — My Sentimental Archives, 2011

Zuzana Pustaiova

Zuzana Pustaiova®® je slovenska fotografka, jejimz hlavnim tématem se stala soucasna
spolecnost, kterd formuje vztahy v roding, nasich blizkych a ptatel. V jejich fotografiich
figuruje humor a ironie, pomoci kterych poukazuje na kulturni stereotypy souvisejici
s pohlavim, vékem a tradici.*! Sérii s nazvem Family Album (2013 - soucasnost) zalozila na
vlastnim rodinném archivu. Fotografie doplituje o latky, ndlepky, peficka, rtizné druhy

papiru a dalSi podobné pfedméty. Dekorativnim charakterem vytvaii zamérnou kritiku

38V originalnim znéni: ,,The 19th century inhabitants become new ones, discovering the modernity of a town
that used to be theirs, appropriating the places by acting out daily life* (Dhervillers 2011.)

39 Rothman 2012.

401990 — soucasnost. Slovenska fotografka zkouma role, které se utvaii v moderni spolecnosti a jsou
elementarni v rdmci rodinného, spolecenského, pratelského fungovani.

41 Pustaiova 2023.
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genderovych stereotypli typické stfedoevropské rodiny.*? Skrze prochdzeni rodinnych alb si
Pustaiovad mohla pouze tak predstavovat, jak jeji predci zili, jak se citili a jaké byly jejich
vztahy s jejich soucCasniky. Tyto pfedstavy pak srovnava s vlastnim pojiménim svéta
a reality. Vyobrazované osoby, charakterizované oble¢enim, postavenim, ziskavaji urcitou

roli ve spole¢nosti. Pustaiova tyto role pfevraci a dopliiuje je o ironii a humor.*3

7)  Zuzana Pustaiova - Family Album, 2013

Vyuziti amatérskych archivnich zabéra v audiovizualni tvorbé

Archivni zabéry ndm umoziuji zazit minulost, av§ak nachazime rozdil v prozivani emoci
skrze rizné archivni materidly. Psané dokumenty na nas nepromlouvaji stejnym zptisobem
jako fotografie, filmy a dals$i audiovizualni média, které jsou nam pocitové blize. Filmaii
a dal$i umélci pracuji s archivnimi materidly jiz pies celé jedno stoleti a s pfichodem
digitalnich médii se pocet archivii, a zvlasté pak téch domadcich, zna¢n¢ navysil. Prvni
znamky o pouzivani jiz existujicich zabéri v dokumentarnim filmu byl film sovétské autorky
Esfiry Subové*, ktery zachycuje pad carského rezimu v Rusku — Pdd dynastie Romanovcii
(The Fall of the Romanov Dynasty, 1927).# Film je stfihovym dokumentem a velmi

politicky motivovanym dilem. Dobové zabéry dopliuji titulky, které autor¢inu néklonost

42 Stépanek, Branislav. ,,Family Album®. pustaiova.com. [online].

# Stépanek, Branislav. ,,Family Album — Photon Gallery*. pustaiova.com. [online].
441894-1959

4 Baron 2013, s. 4-5.
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k novému statnimu systému pouze potvrzuji.*® Vyuziti jiz existujicich materiald pro
zdokumentovani novych historickych udalosti se stalo velmi popularni pro nasledujici
desetileti.*’ Termin ,archivni zabéry*“ je pfifazovan fyzickym materialtim, uloZenym
v archivech stétu, instituci a je uvadén jako oficidlni audiovizudlni zdznam minulosti. Tato

definice je ale problematicka z divodu vazani na lokaci. Nyni, ve svété digitalizace, tento

vvvvvv

definovat.*®

Definice rodinného a amatérského filmu

,Slovo amatér pochazi z latinského slova amare — milovat. V' 19. stoleti, amatérismus ve
vSech formdach — cyklistika, malba, divadlo — se objevil jako zona pro vSechno, co korporatni
kapitalismus vyradil z pracovist: nadseni, autonomii, kreativitu, imaginaci, privatni sféru,

rodinny Zivot. “%

Francouzsky filmovy teoretik Roger Odin rozdélil oblast neprofesionalni kinematografie do

tii skupin:

1) Organizovana amatérska kinematografie, c¢imz je minéno natdceni
a promitani filmii v ramci systéemu filmovych klubii, ndrodnich svazu
a mezinarodnich instituci.

2) Rodinné filmy. Soukromé filmové kroniky urcené ke zhlédnuti uzkou skupinou
zasvecenych, tedy blizkymi pribuznymi a rodinnymi prateli. Postradaji béznou
narativni strukturu, skladaji se z nahodného sledu rodinnych zabéru natocenych
vetsinou pri soukromych slavnostnich prilezitostech, na nichz vétsinou defiluji
usmivajici se rodinni prislusnici.

3) Nezavisly film, jehoZ reprezentanti se vymezuji nejen jako alternativa
zabéhnuté profesionalni produkci, jeji prumyslové podobe, ale také jako

alternativa viici obéma jmenovanym typiim amatérské kinematografie. *°

46 International Documentary Film Festival Amsterdam, rok neznamy.

47 Baron 2013, s. 4-5.

48 Baron 2013, s. 7.

4V originalnim znéni: ,,The word amateur derives from the Latin word amare—to love. In the nineteenth
century, amateurism of all forms—bicycling, painting, drama—emerged as a zone for all that corporate
capitalism expelled from the workplace: passion, autonomy, creativity, imagination, the private sphere,
family life.” (Ishizuka, Karen L., Zimmermann, Patricia R. 2008, s. 278.)

50 Hornicek 2005.
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Rodinny film, ktery mizeme zatadit mezi kategorii amatérského filmu, je fenoménem sam
o sobé. Definice neni jen jedna, ale hlavni znaky maji ob¢ skupiny spole¢né: autor neni
profesi filmaf, neni to jeho zivobyti, naopak do této Cinnosti vkladd svij volny cas
a prostfedky. Pracuje s neprofesiondlnim vybavenim a produkéné je do natdceni
zainteresovana rodina a blizci pratelé. Rodinnému filmati jde o pouhé zachyceni, pro autora
dilezitych moment. Médium fotografie/filmu/videa tak vyuzivé jako prostfedek, kterym
uchova vzpominku. Podnéty k takovymto natacenim (i fotografovanim) tak byvaji dilezité
Zivotni udalosti — narozeni ditéte, svatba, dovolené apod.’! Ze sociologického pohledu
narozeni ditéte znamena pro rodinu také dilezité¢ uvédomeni si prislusnosti k urcité skupiné
a s tim souvisejici upeviiovani vazeb k ni. Podle vyzkumu Pierra Bourdieuho, jenz vedl
v roce 1963 vice nez dvé tfetiny respondentl, tvofili fotografové, ktefi dokumentovali
zejména rodinné udalosti nebo jina spolecenskad setkani a dovolené. Z vyzkumu vyplynulo,
ze 64 % rodin s détmi vlastni alespoii jeden fotoaparat, oproti 32 % fotoaparat v bezdétnych

domacnostech.>?

. ... nez se kamera v rukou rodinného filmare stava nastrojem natdaceni, je predevsim

katalyzdtorem, go-between (prostiednikem), jehoZ funkci je stmelit rodinnou skupinu. “>

Toto tvrzeni si mizeme potvrdit pfi zhlédnuti materialti, kde se Gcastnici divaji do kamery
a oznacuji tak stfedobod, se kterym komunikuji i dal$i osoby. Rodinné zaznamenévani ale
mize mit dal$i nez pouze euforické a pozitivni u¢inky. Kamera byva nejcastéji v rukach
otcl, a tak filmovani miZze byt pro nékteré, zvlasté détské aktéry, n€kdy az traumatizujici.
Dokazuji to mnohé zabéry, kde se aktéfi brani ,,zraku kamery*. Teoretik Roger Odin tento
traumatizujici pfipad ukazuje na Marii Cardinal, kter¢ 1éta trpéla psychickymi potizemi, pfi
kterych méla halucinace a vidéla o¢i, které se na ni divaji. V knize The Words to Say It (orig.
Des mots pour le dire, 1976) vysvétluje, ze se rozhodla hledat pfi¢inu svych trapeni. Uvadi
vzpominku, kdy byla jako mala se svou rodinou v lese a potiebovala na zachod a pfi tom ji
otec zacCal natacet. Je tedy jasné, Ze natdcCeni v intimnich momentech muize na aktérech

zanechat neblahé psychologické dusledky.>*

31 Jane¢kova 2012, str. 4.
32 Bourdieu, 1990, str. 218.
33 0din 2004, str. 7.

3 Tamtéz, str. 8.
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Podle studie Volny cas a prace v postindustrialni spolecnosti (Leisure and Work in Post-
Industrial Society, 1958) Davida Reismana, dochazi v 50. letech 20. stoleti k vytraceni
kreativniho i emancipacniho prostoru ve volnocasovych aktivitich. Rovnovédhu mezi praci
a volnym c¢asem totiz narusSuje pozadavek na maximalni vykon. Také dochéazi k tomu, ze
lidé na vysSich pozicich a s vy$§im vzdélanim se do volnocasovych aktivit zapojuji Casteji
nez lidé s niz§im vzdélanim. Toto nové pojeti volného Casu se promitd i do amatérské
filmové produkce. Tvorba rodinnych filmi vyzdvihovala dovednost na tkor socialni
interakce. Rodina jako celek ztracela na vyznamu v primyslové ekonomice, a tak dochazi
k pfeméné ve spotiebitele.’® Clanek Roye Pinnera v ,,Parents Magazine" z roku 1956,
Vypravej pribéh filmovou kamerou (Tell a Story with Your Movie Camera), se k tomuto

stanovisku hléasi nasledovné:

., Zjistite, ze v kazdické cinnosti ditéte od okamZiku, kdy poprvé otevie oci, do chvile, kdy se
mu vicka tihou klizi ke spanku, se skryvd hojnost latky pro filmové zpracovdni. Mate tak

spoustu materidlu pro zajimavou epizodu svého vypraveni.

Na amatérsky film je ¢asto pohlizeno jako na filmovy neuspéch, ktery je naplnény naivitou.
Pii analyze téchto dél je zapotiebi, kvili jejich piiliSné rozdilnosti, hledat vztahy mezi
tvliircem a natdi¢enym subjektem, mezi historii narodni a lokalni, mezi realitou a imaginaci.
Amatérské filmy jsou sice minoritni skupinou ve filmovém svété, skryvaji v sob¢ ale zasadni

socialni, historické, narodni a psychologické diskurzy.>®

L Amatérsky film zachycuje rodinny Zivot, kulturni praktiky mensin, fantazie, vsednost.
Amatérsky film obsahuje historii sebeprezentace, auto-etnografii. Amatérska kamera je

prostrednikem mezi ndmi a fantazii, mezi nami a ostatnimi. “’

Amatérsky filmaft oproti rodinnému usiluje o natoc¢eni piibehu, atmosféry, nadlady a material
zpracovava 1 po natoceni a promitd sva dila i mimo okruh jeho blizkych. Ma tedy vétsi
ambice, chce se pfiblizit profesionalni produkci. AvSak Casto nardzi na hranici, jakou

nedokaze piekrocit — nedostatek prostfedkl. Uchyluji se tak k rliznym feSenim svych

35 Zimmermannova 2004, str. 54.

36 Ishizuka, Zimmermann 2008, s. 277.

57V origindlnim znéni: ,,Amateur film inscribes family life, minoritized cultural practices, fantasies, the
quotidian.Amateur film contains the history of self-representation, an auto-ethnography. The amateur camera
mediates between self and fantasy, between self and others.“ (Ishizuka, Karen L.; Zimmermann, Patricia R.
2008, s. 276.)
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nenaplnénych ambici. Nataci napt. parodie na rtizné druhy zanri. Davaji publiku najevo, Ze
se autofi neberou vazn¢ a ze si filmovani uzili, doufaji tak, Ze jejich dilo publikum pfijme
s jakymsi odstupem. Dal§im zplisobem byva promitani filmu pouze v okruhu dalSich
amatéri. Autofi tak nemusi opustit ur¢itou komfortni zonu. Takze amatér, ktery by rad byl
profesionalem, toto profesionalstvi zaroven odmita. Napiiklad nechodi do kina a kdyz uz se

rozhodnou zhlédnout n&jaky film, tak zazitek nijak nevztahuje ke své ¢innosti.®

. Amater”, ktery se kirecovite drzi své obsedantni touhy tocit jako profik, tak nutné dela

Jjinou kinematografii nez profesiondl, nedéla vsak ,, kinematografii jinak. ™’

Prvni snahy filmovych amatérii o shromazd’ovani rodinnych filmi se ve vétsi mife zacinaji
objevovat od 70. let. Dtlezitou roli sehraly televizni stanice, které materialy vyuZzivaly pii
tvorbé archivnich dokumentarnich cykll - napt. projekt Inédits Andrého Hueta (od roku
1991), nebo cyklus Soukromé Madarsko Pétera Forgacse (1988-1994). Na konci
osmdesatych let vzniké podobny projekt také u nas, kdy tyto zdznamy zacina shromazd’ovat
dokumentarista Jan Sikl. Timto sbératelskym usilim se alarmuji filmové archivy a asociace
zaméfené na neprofesiondlni film — European Association Inédits. Rodinny film se tak
z nezajmu odbornikli dostava do jejich povédomi a vznika tak i atvar pro vyzkum rodinného
filmu, ktery vedl Rodger Odin. Na patizské univerzit€ Paris III zacaly tyto rodinné materialy
analyzovat z rUznych pohledi — ekonomického, sociologického, technologického,

psychologického apod.5°

Vyvoj amatérského a rodinného filmovani u nas

v

V pocatcich bylo doméci filmovani vysadou predevsim movitéjSich rodin. S postupem
technologii se filmafina zjednoduSovala a ceny se snizovaly. Filmafi se délili na dvé skupiny,
jedna uzivala formatu 35mm, skupina druha pak méla na vybér z n€kolika uzSich formata
(17,5 mm; 12 mm; 15 mm; 21 mm; 28 mm apod.) Na trhu uspély dvé firmy — americka
Eastman Kodak a francouzské Pathé. V roce 1922 Eastman Kodak uvedl na trh 16mm film.

Na konci téhoz roku Pathé uvadi 9,5mm film, ktery se prosadil také na ¢eském 1izemi.®!

38 Odin 2004, str. 19-20.
39 Tamtéz, str. 20.
% Hornigek 2005.
! Hornigek 2005.
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Pathé, krom¢ technicky i cenové dostupnych zafizeni, nabizi i zpracovani filmi. Diky
tomuto rozSifeni tak nastal celoevropsky rozmach a zacinaji vychdzet i prvni manualy
a Casopisy pro amatérské filmate. V roce 1928 vychazi pfirucka Karla Smrze — Film v rukou
amatéra: Knizka pro vsechny, kdoz chti nahraditi mrtvou fotografii sveho alba Zivym
obrazkem (Karel Smrz, Film v rukou amatéra: Knizka pro vSechny, kdoz chti nahraditi
mrtvou fotografii svého alba zivym obrazkem. Praha: Solc a Simagek, 1928.) O &tyii roky
pozd¢ji vydava ptirucku druhou, s ndzvem Amatérska kinematografie (Karel Smrz,
Amatérska kinematografie. Praha: Solc a Simacek, 1932.) V roce 1932 také vznikaji rovnou
dva amatérské kluby — brnénsky Klub kinoamatért a prazsky Pathé klub, ktery zacina také
vydavat prvni kinoamatérsky magazin Pathé revue. Cleni Pathé klubu v roce 1935 zakladaji
Ceskoslovensky klub kinoamatérii a s touto zménou zanika Pathé revue a nahrazuje ho od
roku 1936 magazin Ceskoslovenska kinematografie. Klub otvira i dalsi pobocky, napiiklad
v Hradci Kralové ¢i Havlickové Brodé. Poté ptichazi jednotné sdruzeni klubti v podobé
Svazu kinoamatér CSR, konkrétné 22. kvétna 1937, jeden ze zakladajicich ¢lenti Pathé

klubu, Vincec Beer se stava jeho predsedou.b?

Pivodni technologie urCovaly rozdilnost vrodinnych a profesionalnich filmech.
V rodinnych zdznamech nenachdzime Gvodni a zavérecné titulky, stejné tak chybi linie
vypravéni. Zaznamy charakterizuje nahodilost velikosti zabért, pohybu kamery, kompozice,
pohledy do kamery nebo i roztfeseni kamery, rozostteni apod.®> Rodinné filmy z 30. let
vétSinou zachycuji novorozence, s postupem jejich vé€ku se na zdbérech objevuji 1 dalsi
osoby a zaroven i dal§i prostory a udéalosti/témata, souvisejici s ¢innosti ditéte. Tyto zabéry
nemivaji dé¢jovou linku a pro divaka, ktery se nachazi mimo rodinny okruh, je material
nezajimavy, avSak ma velkou cenu pro historiky.%* Filmy z obdobi okolo druhé svétové
valky jsou svymi naméty rozmanité a také velmi zdatné technicky zpracované. Jejich

tématem nejsou dopady valky, soustfedi se pfedev§im na pozitivni udalosti.®®

Prvni snahy filmovych amatérii o shromazd’ovani rodinnych filmi se ve vétsi mife zacinaji
objevovat od 70. let. Dtlezitou roli sehraly televizni stanice, které materidly vyuzivaly pii
tvorbé archivnich dokumentarnich cykll - napt. projekt Inédits Andrého Hueta (od roku

1991), nebo cyklus Soukromé Madarsko Pétera Forgacse (1988-1994). Na konci

92 Hubagek 2017, str. 9-10.
% Hornigek 2005.

64 Janeckova 2012, str. 12.
% Qlha 2011, str. 24.
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osmdesatych let vzniké podobny projekt také u nas, kdy tyto zdznamy zacina shromazd’ovat
dokumentarista Jan Sikl. Timto sbératelskym usilim se alarmuji filmové archivy a asociace
zaméfené na neprofesiondlni film — European Association Inédits. Rodinny film se tak
z nezajmu odbornikli dostava do jejich povédomi a vznika tak i utvar pro vyzkum rodinného
filmu, ktery vedl Rodger Odin. Na patizské univerzité Paris III zacaly tyto rodinné materialy
analyzovat z rUznych pohledi — ekonomického, sociologického, technologického,

psychologického apod.®

Jan Sikl — Rekonstrukce okupace

Jan Sikl patii mezi vyznamné reZiséry, ktefi se vénuji sbéru a vyuziti rodinnych
a amatérskych materiali. V roce 2004 vytvofil v koprodukci s Ceskou televizi cyklus
Soukromé stoleti. Cyklus zahrnuje osm filmt, kazdy mapuje osobni piibéh, sestaveny ze
soukromych rodinnych zabérti a vypravéni pamétnikl. Filmy, které ziskal od darct, byly
velmi podrobné, popisovaly kazdodenni Zivot, ale i celkové dobu, ve které byly natoceny.
Sikla pak ale predevsim zajimaly osobni piibéhy a osudy aktérii. Rozhodl se, Ze vyhleda
pfibuzné, znamé onéch aktérti a pozada je o dopliujici komentéi. U prvniho filmu Kral
Velichovek se mu podafilo vypatrat dceru, kterd se na materidlech objevuje jako dité. Pti
jejim vypraveéni o vztazich s jejimi rodici si uvédomil, ze jeji vypovéd posouva hodnotu
materidlu do psychologické roviny, a nachazi zde konflikty, které jsou nosnou linkou pro

piibéh. Stejnou metodu oralni historie vyuziva i v dal$ich sedmi dilech cyklu.®’

Film Rekonstrukce Okupace Jana Sikla mél premiéru v roce 2021 na Mezinarodnim
filmovém festivalu v Karlovych Varech. Snimek ptedstavuje dosud nezvetejnéné amatérské
zabéry ze srpnové okupace Ceskoslovenska vroce 1968. Piibh za¢ind ndlezem &asti
ernobilého filmu nato¢eného na profesiondlni 35mm, jehoZ piivod byl neznamy. Sikl si
uvédomoval, Ze s materidlem je nutné néco udélat, ale zabéry neukazovaly nic origindlniho
a Sikl si kladl otazku, zda ma smysl si jesté okupaci piipominat a jestli nebylo jiz vie fegeno.
Dtvod svého budouciho patrani zaklada na osobnich dramatech, na tom, jak okupace
ptevratila zivoty lidi naruby. Film pojal jako patrani, hleddni samotného ptivodu materidlu

a vzniku situaci a osob zde zobrazenych.%®

% Hornic¢ek 2005.
67 Olha 2011, str. 53-54.
68 Sikl 2021.
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,,Rozhodl jsem se interpretovat tento okamzik ,, velkych déjin““ na osudu normalniho cloveka
a jeho ,,malé osobni historie*. Tohoto hrdinu, hlavni postavu, skladam z Fady vypovedi

riiznych lidi, které vytvareji vysledny obraz. “%°

Diky vysilani v televiznim zpravodajstvi se Siklovi ozvalo velké mnozstvi lidi, ktei
pfichazeli se svymi piib&hy a osudy. Tato vlna zjmu v Siklovi probudila dojem, Ze ma cenu
se okupaci zaobirat, protoze v téch, kterych se dotkla, stale jesté siln¢ emocné rezonuje. Lidé
pfichazeli se svymi filmy, natdené predevSim na 8mm amatérsky film. Ve filmu se pak
prolinaji tyto dva svéty — profesionalné natocenych zabérti a amatérsky zachycenych situaci
a lidi. Sikl #ika, ze tak ,,vznikl pocit velkych a malych dé&jin“. V mnoha piipadech mu lidé
pfedavali material se slovy: ,,Tady jsou natocené ty zabéry ze srpna 1968. Na konci je tam
jesté piidanych par minut z pohtbu Palacha®. Sikl diky témto zabérim ve filmu poodhaluje
1 rovinu bojacného néaroda, ktery bojuje za svou vlast, a jeho zlomu, rezignace, ktery po

pohibu Jana Palacha nastal.”

Stiiha¢ Simon Spidla dopliiuje, Ze ,,pamétnici, ktefi ve filmu vystupuji, jsou vyhradné lidé,
kteti jsou na filmech zaznamenani, ptipadné material potidili, ¢i jen nalezli. Film je tedy pro
postavy jakousi vstupenkou do filmu. To ma zasadni dopad na piistup k materiadlim, protoze
to, o ¢em se vypravi, je pfimo vidét.“ Ve filmu také nejde o samotné osoby, ale pojednava
o kolektivnim hrdinovi. Hrdinstvi bylo jednim z témat, na které autofi pohlizeli, ale §lo jim

spiSe o anatomii prohry a jeji dasledky.”!

., Mél jsem viili poskladat obraz roku 1968 z osobnich zazitku. Z reflexe toho, co se to viastné
prihodilo. Toho, jak na udalosti nahlizeli jejich hrdinové tehdy a jak dnes, zpétné. Také jsem
se ptal, jestli z té situace vyplyva néco pro bezprostredni dnesek. Jestli v situacich
nenachazeji nekteré paralely. A doufal jsem, Ze to ve svém celku vypovi o nas i néco

obecnéjstho. “7?

% Tamtéz.

70 Sikl 2021.

7! E-mailova korespondence autora préace se stitha¢em Simonem Spidlou, biezen 2023. UloZena v archivu
autorky.

72 Sikl 2021.
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9)  Rekonstrukce okupace (Jan Sikl, 2021)

Tomas Bojar — Good Old Czechs

Film reziséra TomaSe Bojara Good Old Czechs (2022) pojednava o dvou ceskych letcich
v RAF — Frantisku Fajtlovi a Filipovi Janském. Bojar nalezl inspiraci pro film u svého
dédecka, ktery taktéz za druhé svétové valky utekl do Velké Britanie, kde se pfihlasil do
RAF. Kvili zdravotnimu stavu ale nemohl 1état a byl ,,pouhy* meteorolog. Podnét pro
vytvofeni filmu, ale nabidl pfedev§im producent Gordon Lovitt. Dokument sleduje cestu
obou mladych letcit do Velké Britanie a poté jejich osudy, které tam prozivali. I kdyz jejich
cesty vedly na stejné misto, letci se poznali az davno po valce. Film dopliiuji namluvené
citace, herci Janem Foukalem a Miroslavem Pechackem, z denikl a knih Fajtla i Janského.
Film je cely sestaveny pouze z dobovych zabérii z riznych archivl a diky jejich digitalizaci

nebylo t€7ké se k nim dostat.”

Zabéry pochazi z riiznych archivii — z Velké Britanie, Polska, Ruska a samoziejmé i z naSich
Ceskoslovenskych archivil. Velkym piinosem byl material reziséra Jifiho Weisse’, ktery za
valky natécel s britskym kameramanem ve spolecnosti ¢eskych letcii. Materidl byl ulozen
ve sbirkach Narodniho filmového archivu a nckteré zabéry nebyly dosud zvetejnény,

napfiiklad projizd¢jici letci na kolech nebo zabéry z hospody.

3 Podskalska 2022.

74 Jiti Weiss (1913 Praha — 2014 Santa Monica USA) byl reZisér, dokumentarista, scenérista. Uz od mala se
zajimal o film a v roce 1934 dostal moznost spolupracovat s Vladislavem Vancurou na filmu Marijka
Nevérnice. Nasledné byl ¢lenem filmové spolecnosti A-B, ktera se zamérovala na dokumentérni tvorbu.
Kvili svému zidovskému ptivodu musel utéct v roce 1939 do Velké Britanie, kde podporoval protinacisticky
odboj, tvorbou dokumentd o letcich, napt. Verni ziistaneme (1945).
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10)  Good Old Czechs (Tomdas Bojar, 2022)

Dostupnost materialii 1 nd$ neustaly piijem informaci autory vystavil nové vyzve, jak
vytvoftit dilo, které nebude opakovat zab¢hld fakta. Rezisér TomaS Bojar se stfihacem
Simonem Spidlou nesli obvyklou cestou. Ve filmu nejsou mluvici hlavy, navodna hudba,
mapy, hrané useky. Dilo nenabizi pateticky popis historickych udalosti, ale osobni
vérohodnou zpovéd’ mladych kluki, budoucich letct, plnych euforie a nadSent, kteti odmitli
vyckavat, az valka skon¢i. Oba uméli dobie psat, a tak 1lici svoji cestu, pocity, postichy.
Autentické vypravéni nam tak navozuje tizivé pocity, které prozivali. Bojar letce vybral
1z divodu jejich povahové rozdilnosti. Komentét tak nabizi rizné pohledy na svét, na valku
i na lidi kolem. Autofi nechtéli vybirat zabéry, které by doslovné kopirovaly texty Fajtla

a Janského, ale nechali divakovi prostor pro jeho vlastni fantasii.”

Stiih materialu trval zhruba jeden rok a jak uvadi stiiha¢ Simon Spidla, ob&as se potykali
s nedostatkem materidlu ke konkrétnim situacim a materidly dohledavali, avSak tento
nedostatek jim umoznil pracovat kreativng. Ve filmu pracuji zejména s metaforou, ,, zakladni
dramaturgicky ramec tvori pribéh letcu, obrazovy a zvukovy materidl je volen tak, aby kromé
dobové presnosti vyjadroval pohled hrdinit na valecnou Evropu. Napriklad scéna
s barazovymi balony na anglickém pobrezi jsou metaforou anglického klidu a nezlomnosti,

ktery tehdy nasi hrdinové vnimali, “ komentuje Spidla.”®

75 Srajer 2022.
76 E-mailova korespondence autora préce se stfihadem Simonem Spidlou, biezen 2023. UloZena v archivu
autorky.
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Film velmi dobfe dopliiuje zvukova slozka, at’ uz komentare namluvené herci Foukalem
a Pechackem, tak i ptivodni hudba, jejiz autor je slovensky hudebnik Dalibor Kocian alias
Stroon. Kocian vyuzival plvodnich zvukll z materidld a dale je pak upravoval do
abstraktnich tont a atmosfér. Hudba je experimentalni, emotivni a je velmi dobie
kombinovana s obrazem. Zprostiedkovava divakovi tizivou atmosféru, kterou letci museli

zazivat kazdodenng. 7’

77 Srajer 2022
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Zavér

Cilem této prace bylo zmapovani ptistupl, pohledd, prace s archivnimi materidly a nakolik
maji misto v soucasné¢ umélecké tvorbe€. Po nacteni riznych zdroji a rozbort dél, které se
archivu vénuji, jsem zjistila, Ze toto téma je stale ,,zZivé“ a sviij vyznam v soucasné tvorbé
ma. K archiviim se da pfistupovat a Cerpat z riznych smért, at’ uz to je pohled Gerharda
Richtera, ktery pojal sviij Atlas jako velkolepou piehlidku kontinuity ¢asu, a vytvofil si tak
jakousi myslenkovou mapu pro svoji pozdéjsi tvorbu, nebo jako Rudolf Prekop, ktery
pracuje s nalezenymi fotografiemi, kterym dodava novy kontext. Archivem je mozné také
poukdzat na stereotypni zalezitosti Clove€ka, které Zuzana Pustaiova doplituje o humor

a ironii.

S audiovizudlnimi archivy se také pracuje riznorodé. Je mozné kombinovat profesionalni
a amatérské zabéry jako Jan Sikl a dodat jim pocit velkych a malych d&jin, nebo jako ve
filmu Good Old Czechs TomasSe Bojara pomoci archivu ilustrovat osobni piib&éhy. Archivni
materidly jsou nenahraditelné, dokumentuji dobu, kterd uz se nikdy nevrati, a z mého

pohledu je diilezité se o tento zdroj materidlu starat a sdilet je s ostatnimi.

Vsechny tyto pfistupy mé inspirovaly k vytvoreni mé vlastni praktické prace. Z konzultaci
s vedoucim naseho ateliéru, s vedouci mé bakalatské prace i se spoluzéky vyplynulo, ze
téma archivu a jeho vyuziti v kreativni tvorbé je pozoruhodné a rezonuje i v nasi generaci.
Kromé urcité nostalgie a vzpominek mé archiv pro mé i dalsi vyznam, a to sice ve smyslu
fyzi¢na. V dnesni digitalni dobé, kdy je skoro vSe zakodované ve smésici jednicek a nul, je
prace s fyzickym materidlem odlisnd. Pivodni mySlenka zkombinovat v praktické praci
fotografii a fyzické materidly bohuZzel nedopadla a musela jsem se uchylit k digitalnimu
feSeni, ale i tak mé prace se samotnym analogovym materialem bude doprovazet i v mé dalsi

kreativni tvorbé.
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Prakticka Cast

Praktickou cast vénuji kombinaci naSich rodinnych archivnich materidli a mé vlastni
soucasné fotografii. Vyddvam se tedy na mista, ktera jsou vyobrazena na archivnich
zabérech a snazim se zmapovat stejny pohled, jako zachytili mi pfedci na svych filmech
a do fotografii pak montuji osoby z danych filmii. Poté pomoci aplikace Artivive pfivadim
osoby k Zivotu, v aplikaci se spusti archivni material. Vénuji se ur¢itému kontrastu, ktery
v proménné mist nastava. Velkou roli také v projektu hraje nostalgie, vzpominky. VétSina
vyobrazenych osob na filmech je moje blizka rodina, kterou dobie znam, zaroven zde
vystupuje spousta dal$ich pribuznych, které jsem neméla moznost zazit. Filmy mi tak davaji
jedine¢nou moznost je minimalné poznat. Tyto konkrétni pocity napojené na mou vlastni
rodinu sice nejsou na divaka pienosné, ale §lo mi o navozeni atmosféry a predani emoci
vychazejicich z promény mist. Zaroven kromé postav, mist, doby, m¢ fascinovaly rovnéz

ptibchy ukryté za danym materialem.
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