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Abstrakt

Cilem mé prace se stala definice a identifikace zakladnich aspektl kulturalnich studii jako je
problematika intertextuality, identity, genderu apod., a to v souvislosti a ve vztahu k fikénim
svétim Haruki Murakamiho. Prace se postupné vénuje teoretickému vymezeni klicovych
koncepci jako postmoderna, fikéni svéty, magicky realismus a dal$i, ¢imz vytvoiim potiebné
zéklady pro naslednou ,,praktickou‘ ¢ast diplomové prace. V té ptistoupim k samotné analyze
Murakamiho dila, jeho kulturnich dopadii a piesahli a pfedevSim identifikaci Murakamiho

vlivu na problematiku genderu ¢i identity a jejich zasazeni do postmoderniho paradigmatu.

Kli¢ova slova
Postmoderna, fikéni svéty, Haruki Murakami, magicky realismus, intertextualita, narativ,

fokalizace, identita, gender.

Abstract

The goal of this thesis is the definition and identification of the essential aspects of cultural
studies as the issue of intertextuality, identity, gender, etc., in context and in relation to the
fictional worlds of Haruki Murakami. Thesis gradually deals with theoretical definitions of
key concepts, such as postmodernism, fictional worlds, magical realism and others, to create
the necessary foundation for the subsequent "practical” part of this thesis. Second part of this
thesis focuses on the actual analysis of Murakami works, its cultural impact, and especially
the identification of Murakami influence on issues of gender and identity, and their insertion

into the postmodern paradigm.
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focalization, identity, gender.



Obsah

1.
2.
3.

UVOU 1.ttt bbbttt a ettt a bbb bttt b bt tens 7
Kratké sezndmeni s Haruki MUrakami.........coceoieeiiineinienieeeeeeese e 10
Vybrané knihy Haruki Murakamilo...........oooviiiiiiiiiiice et 12
3.1 NOISKE AF@VO ittt ettt et e s bt e e s bt e st e e sbee e sabe e esaseesabeesneeesareenn 12
3.2, KafKka Na PODIEZI ... .eeieeiciiee et ee e e e nareeas 12
330 ATEEIAArK e e st 13
BUA. LQBA ettt b e bt h e b et e a ettt e bt e bt e bt e sae e st e e b e b enes 13
3.5. Najih od hranic, na zapad 0d SIUNCE.........ooi i 14
3.6. Konec svéta & Hard-boiled Wonderland.........ccccceeriiiiiiiniiiiniienieccieeeiee e 15
POSEMOEING ..ttt ettt et s e s bt e e s bt e e s ab e e s beesbeeesabeesbbeesabeesbeeesabeenane 16
4.1.  Mezi postmodernou @ MOGEINOU ......cccccciiieiiiiiieecciiee e eeieee e eree e e eeree e e srae e s e sbree s esbeeeeenareeas 16
4.2, VYMEZENT POSTMOUEINY ...viiiiiiiiieeeciiee et e e eette e e e etee e e e etee e e eeteee e seabeeeeesasaeeeennbeeeseanseeesennsenas 17
4.3, Ontologickd dOmMINANTA ......cciiiiiiee e et et e e e e araeas 20
1ol TRV 1Y SRR 21
LT R o = o i 1ol 1R V=] o PSP 22
5.1.1. ,Fikéni svéty jsou soubory nerealizovanych moznych stavl véci.”..........ccceeveeeveeenen. 23
5.1.2. »Mnozina fikénich svét( je neomezend a nanejvys rlznoroda.” ..........cccoeeeeciieeeennen. 23
5.1.3. ,Fikéni svéty jsou pristupné skrz sémiotické kanaly.”..........ccooeeeeiiiiccciiee e, 23
5.1.4. ,FikEni svéty literatury jSou NEUPINE. ... e e 24
5.1.5. »,Makrostruktura fikénich svétl literatury mize byt nestejnoroda.”...........cceeeveenneee. 24
5.1.6. ,Fikéni svéty literatury jsou vytvareny textotvornou ¢innosti.”.........ccccccveeeecieeeennnnen. 24
5.2, FikCni SVEL VS. FEAINY SVBL ..eeiiiiiieieiiee ettt et e s eba e e e s abe e e s e nbae e e eareeas 25
5.3, EXEENSE @ INTENSE. .o s 26
LRV S V. [o o 1] (o1 VAV o1 <1 F= | USSR 27
Y Yo ol YA == L1 3 1O ST SO 31
6.1.  Magicky realismus vs. postmodernismus vs. SUrrealiSmus ........ccccccvveeeeiieeeeiiiiee e, 31
6.2.  Vymezeni Magického realiSmMU......cc.ueiiiiiiiiiiciiiee et e e arae e e earaeas 32
6.3. ,Zazracné redlno” vs. Magicky realiSmus ..........eeiiiiieieiiiiiee e e 33
6.4.  Magicky realismus v dilech Haruki Murakamiho..........ccccoiiiiiiiiiciiiiiceee e, 34
NAFATIV e e s s s e s s e e s e e s e e e s s anr e e e nenes 40
7.1, VYMEZENI NATATIVU ..eeiiiiiiiieecciiee ettt e e ettt e e et e e e e tte e e e e abeeeeeaseeeeeabasaeesbaeesennsseaeennsenas 40



7.2. [20] 1 4= (ol =TT TUN 41

7.3, VYMEZENI FOKAlIZACE ..eiieeieee et et e et e e e et e e e e e b ee e e e araeas 42
7.3.1. VLT I (o] = 1 12 T IR 44
7.3.2. VNIENT fOKAIIZACE ..ottt 44
7.3.3. NUIOVE fOKAlIZACE. .. eteiiiieiee et s 44

7.4.  Fokalizace v dile Haruki MUurakamino.........ccoceieiieiiiiiiiiiene e 45

S T (01 7= o =) A U | L1 - T TS PP PP RPN 50
8.1. Intertextualita @ fiIKENT SVELY ....uuviieiiee e e rree e et ee e e ae e e enraeas 52
8.2.  Intertextualita v dile Haruki Murakamiho .........cccccooiriiiiiinineeeeee e 54

S B U | o PP OPPTP 59
9.1, MIETATIKCE ettt ettt et et s b e s bt e s b e e ab e e nabeesbaeesaree s 60
1 N |V, (oo 11 (o1 AV 1V o PP 61

10. 1o 1= o141 = T SO P PRSP TUPPTOPROPRRP 66

10.1. Vymezeni identita @ BENUEIU ....oiiuiii ettt e e et e e e et e e e e ebeeeeeeanes 66

10.2. Identita v dilech Haruki Murakamiho...........ccccoiiiiiiniiiiieccceeeee e 68

10.3. DU B ettt ettt ettt e e e e e e et e e et e e e et t e e e e et ae e e ettt eeeaaatteee e tteeeaantaeeeeantaaeeeanraeeeenn 71

11. & 1Y/ SO SRR 73

12 4o [ o) [T PP 76

12.1. AT 0 =T g Yo [ o[RS 76

12.2. Ceské doslovy v Murakamiho KNThACH ........cciuevieiiieieciceceeeeeeeeceeeee e 76

12.3. Y U] Yo TR g Yo o[ TSR 76

12.4. (0 o1 [T TCI 2o [ o [T PP 78

12.5. (0 o [T Tl o= Yo o 3 SRR 78

12.6. PEEANASKA ... e e 79



1. Uvod

Prestoze literarni a kulturni badatelé jesté nedosli ke konsensu ohledné casového
vymezeni postmoderny, mluvi se pfedev§im o obdobi mezi padesatymi a Sedesatymi lety az
do soucasnosti. V této dobé tak vznikala dila, kde se objevuje zajimavy fenomén teorie
fikénich svéta.

V této praci se proto zamé&iim na postmoderni fikci v dilech soucasného japonského
spisovatele Haruki Murakamiho, na odhaleni postmodernich prvk, tj. prvka, které odmita;ji
koncepci jednotné pravdy a kulturni nadfazenosti zapadni civilizace vedouci k nadiazenosti
racionality v procesu poznani. Murakamiho texty poslouzi jako zdroje postmodernich
mySlenek, které povedou k odhaleni zmén vniméni ¢i chapani skutecnosti, jez pfinesla
postmoderna a jimiz se té€Z zabyvaji 1 kulturdlni studia.

Haruki Murakami byl sice jako autor studovany a to velice Siroce (jeho popularita jak
v rodném Japonsku, tak celosvétové je uctyhodnd a autor se tak stal pfedmétem mnoha
odbornych praci), ptesto byl vzdy studovan pro své literarni dila optikou literdrnich studii.
Zcela ignorovan Murakami zistava jako autor dualeZitych postmodernich teorii z pohledu
kulturalnich studii.

Mym cilem v této praci bude zdokumentovani, jak se konkrétni znaky postmoderni
poetiky projevuji v literarnich dilech Haruki Murakamiho, a jakym zptisobem plisobi na
sémantiku Murakamiho fik¢nich svéti. Analyza Murakamiho d¢l bude sméfovat ke znakiim
postmoderni kultury, kde specificka Murakamiho poetika je jednim z prostiedkd, ktera Cini
jeho fikéni svéty vhodnymi modelovymi prostiedky pro znazornéni svéta soucasné
postmoderni masové kultury.

Nejprve se pokusim vysvétlit problematiku postmoderny i teorii fikénich svétd. Co je
to vlastn¢ fikéni svét? Lubomir DoleZel v knize Heterocosmica: Fikce a moZné svéty
vysvétluje jako ,,zvlastni druh moznych svétii, jsou to estetické artefakty vytvorené, uchované
a kolujici v médiu fikénich svéni“t Fikéni svéty piedstavuji neomezenou a riiznorodou
mnozinu. Neplati, respektive nemusi, v nich platit fyzikdlni zdkony fungujici na Zemi,
a nejsou ani determinovany lidskymi spoleCenskymi pravidly.

V jedné kapitole také vymezim zakladni teorii magického realismu, kterou povazuji za
soucast postmoderny (vztah téchto pojml bude taktéz soucasti této kapitoly), a ktera se stala
jednou ze zdroji postmodernich myslenek a predev§im novym zplsobem vnimani obrazu,

textu, ale i chapani skute¢nosti.

! DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Vyd. Geské 1. Praha: Karolinum, 2003, 311 s. ISBN
80-246-0735-2, s. 30



Ve studiu Murakamiho textl se také zaméfim na otdzku intertextuality. Prozkoumam
navaznost Murakamiho textd s texty jinymi, bez ohledu na to, zda se jednd o navaznost
nadhodnou ¢i zdmérnou. Murakami je znam tim, Ze ve svych dilech casto odkazuje k dilim
zépadniho svéta a propojuje je se svymi fikénimi svéty. Tato strategie ma za disledek
vytvofeni svéta, ktery ptisobi velice realisticky.

V dilech, které se stanou stézejni pro praktickou ¢ast, se zaméfim i na dalsi
z dtlezitych koncepti kulturacich studii, tj. na identitu a gender. Murakamiho postavy
vyc¢nivaji odcizenosti od spoleCnosti, tézko definovatelnou identitou a pocitem lhostejnosti
a nezucastnénosti.

Dulezitou kapitolou v magisterské diplomové praci bude taktéz kapitola vénovana
narativu a predevsim fokalizaci. U kazdého pfibéhu, Murakamiho pfib&hy nevyjimaje, hraje
dulezity kol role vypravéce a jeho zpusob prezentovani informaci. Murakami je v tomto
sméru zruénym autorem, jehoz dila jsou protkéna nejriznéjSimi zptisoby fokalizaci.

Intertextualita a dal$i z uvedenych postmodernich konceptli, mi poskytnou ukotveni
pro naslednou analyzu Murakamiho d€l jak po narativni strance a strance jeho fikénich svéta,
ale také a hlavné prezentaci a interpretaci Murakamiho teorii a jejich zasazeni do kontextu
evropskych (euroamerickych) kulturdlnich studii.

V koneéném dusledku by prace méla podat uceleny vyklad o fikénich svétech, které se
objevuji v romdnech Haruki Murakamiho. Cilem prace je tedy ukézat dilo Murakamiho jako
zdroj mnoha dilezitych konceptl, které velice tzce souvisi s kulturdlnim oborem. Tato
reprezentace Murakamiho tvorby totiz v eském prostiedi zcela chybi a i v evropském je
znacné podreprezentovana.

JelikoZz Haruki Murakami zapocal spisovatelskou drdhu ve svych 30 letech a prvni
roman, SlySi§ vitr zpivat, napsal v témze roce (1979) veskeré jeho tvorba spadd do oblasti
postmoderny. Pfesto ne vSechna dila budou pro mou praci vhodna. Napiiklad kniha O ¢em
mluvim, kdyZ mluvim o béhani vypravi o bézecké kariéte autora, jeho zazitky, vzpominky
a plany, zamétim se proto pouze na romany jako je Kafka na pobrezi, Afterdark, Konec
svéta & Hard-boiled Wonderland, 1Q84 apod.

Dale castecné vyuziji i komparativni analyzu pifi srovnani jednotlivych dél/kapitol
Murakamiho textd pro ziskani zékladnich logickych a kauzélnich souvislosti. Kromé toho
bude prace zaloZena interpretatnim vyzkumu literarnich d€l opfeném o teoreticky ramec
vytvofeny autory kulturdlnich studii zabyvajicich se problematikou identity a genderu,

intertextuality, apod.



Cilem a ptinosem mé diplomové prace je ukazat literarni fikéni svéty jako
plnohodnotné zdroje vyznamnych teorii a védéni, které jsou vétSinou soucasnych teoretikl
opomijeny. Murakami pfitom svymi dily pfispiva k rozsifeni diskuse nad mnoha dalezitymi
problémy soucasné spolecnosti, jako jsou (de)konstrukce identity, budovani fikénich svét,

problém reprezentace a komercionalizace.



2. Kratké seznameni s Haruki Murakami
, Datum a cas, kdy se tak stalo, miizu urcit uplné presné. Bylo to v roce 1978, prvniho dubna,
Vv piil druhé odpoledne. Ten den jsme v hledisti za vnéjsim polem stadionu Dzingui popijel osaméle pivo

a dival se na baseballovy zapas...Hilton bez meskani obéhl prvni metu a bez spéchu a stresu pak

dorazil na druhou. A to byl piesné ten okamzik, kdy jsem si iekl: Jo, to je ono, zkusim néco napsat.***

svétove nejznaméjsich a nejprodavanéjsich japonskych spisovateld. Narodil se 12. ledna 1949
v Kjoto v Japonsku ucitelim japonské literatury.

Po absolvovani tokijské univerzity Waseda, obor divadelni uméni, si K ptekvapeni
vSech otevtel na predmésti Tokia jazzovy klub. ,,Podnik to nebyl moc velky, ale zas tak maly
taky ne. Tak prave na jedno kiidlo a kvintet hudebnikii namackanych okolo. Pres den jsme
varili kavu, vecer fungovali jako bar. «3

Uplné prvni spisovatelsky pocin, roméan Sly§ vitr zpivat, vysel vroce 1979
a ziskal za n&j japonskou literarni cenu Gunzo®. Dalsi literarni cena, tentokrat Nomova cena’
pro talentované autory, pfisla s jeho tfetim dilem Hon na ovci. Nasledovaly dalsi, dnes jiz
velmi znamé romany pielozené do mnoha jazyku, jako Norské dievo; Na jih od hranic,
na zapad od slunce; Kafka na pobiezi; Konec svéta & Hard-boiled Wonderland; 1Q84;
Afterdark a mnoho dalsich.

V roce 2006 obdrzel Haruki Murakami ¢eské literarni ocenéni, cenu Franze Kafky,
ktery patii k Murakamiho nejoblibenéj$im autorim (knihu Kafku na pobfezi napsal jako
poctu Franzovi Kafkovi®).

Neékteré nazvy jeho romanii odkazuji na popularni pisné nebo klasickou hudbu zapadni
kultury (Norské dievo — Norwegian Wood od Beatles, Tancuj, tancuj, tancuj — Dance, Dance,
Dance, od The Beach Boys).

Haruki Murakami je taktéz znam jako naruzivy bézec, ktery kazdy den béha kolem 10
kilometrti a minimaln¢ jednou za rok se piihlasi na maraton. V roce 1996 dokoncil dokonce

svij prvni ultramaraton dlouhy 100 kilometrd. O své lasce ke psani a béhani napsal také

2 MURAKAMI, Haruki. O ¢em mluvim, kdyz mluvim o béhani. Vyd. 1. Praha: Odeon, 2010 ISBN 978-80-207-
1320-9, s. 29 -30

® Tamtéz, s. 27- 28.

* Literarni cena ud&lovana v Japonsku pro za¢inajici autory.

® Nomova cena za literdrni uméni.

® [online rozhovor] Dostupné na: http://www.iliteratura.cz/Clanek/20157/murakami-haruki
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bibliografickou knihu, u titulu knihy se inspiroval spisovatelem Raymondem Carverem a jeho
sbirkou povidek, O ¢em mluvim, kdyZ mluvim o b&héni ',

Kromé psani se zivi i prekladatelstvim. Do japonstiny ptelozil jiz n€kolik d€l Johna
Irvinga, Trumana Capoteho nebo F.S. Fitzgeralda.

Jeho dila byla ptelozena do Sestatticeti jazyk.

" Raymond Carver byl americky spisovatel a basnik. V roce 1981 vydal sbirku povidek: O ¢em mluvim, kdyz
mluvim o lasce (v originale: What We Talk When We Talk About Love).
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3. Vybrané knihy Haruki Murakamiho

Jelikoz Haruki Murakami zapocal spisovatelskou drahu ve svych 30 letech a prvni
roman, SlySi§ vitr zpivat, napsal v témze roce (1979) veskera jeho tvorba spadd do oblasti
postmoderny. Piesto ne vSechna dila budou pro mou praci vhodnd. Naptiklad kniha
O ¢em mluvim, kdyZ mluvim o béhani vypravi o bézecké kariéie autora, jeho zazitky,
vzpominky a plany, zam¢fim Se proto pouze na romany ur¢ité romany. UrCujici pro vybér

byla predevs§im dostupnost c¢eského piekladu.

3.1. Norské drevo

Jedna z nejznaméjsich knih Haruki Murakamiho nese nazev podle pisné anglické
kapely Beatles Norské dievo. Kniha vysla v roce 1987 a na rozdil od jinych Murakamiho d¢l
se Norské drevo zabyva milostnym pfibéhem hlavniho hrdiny.

Hlavni postavou, kolem které se piibéh to¢i predevsim, je Toru Watanabe, jenz
retrospektivné vypravi o svém zivoté v obdobi studia na vysoké skole. Pfed prahem dospélosti
ztrati jediného opravdového pfitele Kizukiho. Toru je navic posledni osoba, se kterou Kizuki
mluvi, nez doma v garazi spacha sebevrazdu. Toéru tak zdstane bez pratel, dokud se nesblizi
s Kizukiho pftitelkyni Naoko.

Naoko se vSak neustale trapi kvuli Kizukimu i vlastni sestfe, kterd se v détstvi
téz zabila. KdyZ se Naoko a Toru v den jejich narozenin intimné sblizi, Naoko se psychicky
zhrouti a odjizdi do vzdalené 1é¢ebny.

Toru si ¢im dal tim vice uvédomuje, ze smrt je soucasti Zivota a ¢iha na kazdém kroku.
Potkava lidi, kazdého s vlastnim piibéhem, ktery je diiv nebo pozdéji ovlivnén néci smrti.
Midori, divka ze $koly, ztratila matku a nakonec na tkor stejné nemoci ztrati o par let pozd&ji
otce. Nasagawa, Torav pfitel z koleje, jej seznami se svou hodnou pfitelkyni Hacumi, i ta
nakonec spacha sebevrazdu. A pak je tady samotna Naoko, kterd se snazi vylécit. Ale ackoliv

se ze zacatku zda, Ze se jeji stav zlepsuje, nakonec ptijde pad do hlubin.

3.2. Kafka na pobreZzi
Kafka na pobiezi se od jinych Murakamiho kniZek znacné 1i§i. Murakami se zde
vénuje dvéma narativnim liniim, kazda vypravéjici o jiném hrdinovi, jejichz Zivoty se, ackoliv
se nikdy nepotkaji, vzdjemné prolinaji. Oba hrdinové jsou v pfimém kontrastu od hrdint
z jinych Murakamiho dél, kteti se vyznacuji vétSinou stfednim vékem. Zatimco zde

se setkavame s mladym, prokletym Kafkou a starym, blaznivym Nakatou.
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Patnactilety Kafka Tamura v den svych narozenin uteCe z domova. Odjizdi z Tokia,
utika pred otcem a kletbou, kterou na néj otec uvalil. Snazi se, jak sam ftikd, stat se
,hejdrsnéjsim patnactiletym klukem na svété.“ Kafka, jehoz pravé jméno se v ptibehu nikdy
nedozvime, rad cvi¢i a jesté radéji ¢te knizky, proto nakonec za¢ne pracovat v knihovné.
Seznami se s panem OSimou, ktery na n&j bude dohliZet a poméhat mu, a se sle¢nou Saeki.
Sle¢na Saeki zméni mladému Kafkovi zivot, az diky ni se Katka pokusi naucit, jak zit.

Druhy protagonista knihy je Sedesatilety Nakata, ktery je cely zivot poznamenany
podivnou nehodou z détstvi, kvuli niz ztratil schopnost Cist a psat. Jak sam nékolikrat
podotyka, stal se hloupym. Ale zaroven se naucil mluvit s kockami, proto se zivil hledanim
ztracenych kocek. Pii jednom hledani vSak narazi na divného muze, ktery ho pfinuti, aby
ho Nakata zabil.

Nakata nasledné odjizdi z Tokia na misi, kterou musi za kazdou cenu splnit, a ktera

ovlivni Kafku a cely jeho dalsi zivot.

3.3. Afterdark

Kniha popisujici pfibéh lidi béhem jedné noci, vySla vroce 2004 pod ndzvem
Afterdark.

Ustiednim motivem, ktery postupné ovlivni kazdou postavu v knize, je hodinovy hotel
Alphaville. Nejprve nas autor seznami s Mari, divkou v kavarné, ktera si ¢te a nechce jit doml
kvtli své krasné sestie Eri. Eri si pfed dvéma mésici §la lehnout a od té doby se neprobudila,
ackoliv doktoti tvrdi, Ze je fyzicky zcela zdrava. Vedouci hotelu Kaorou, ktera byvala
zenskou zapasnici a jejimi dvéma pomocnicemi, PSenici a Cvr€kem a mladym TakahaSim,
ktery v onu noc potka pravé Mari, se kterou byl jednou na ne pfili§ povedeném rande. A
nakonec i s ufednikem Sirakawou, ktery pracuje v noci a frustraci z prace i z domu si vybije
na prostitutce.

Kazda z onéch postav si Zije sviij zivot, ma vlastni jedine¢nou minulost, ale tuhle noc
se osudy vsech prolnou, ackoliv to na prvni pohled nemusi byt evidentni. Ne vSichni se vSak

dockaji konce, ktery by si prali.

3.4.1Q84
Mezi zatim nejrozsahlejsi Murakamiho dilo patii trilogie 1Q84. Dilo ptedkladajici
zménu puvodniho svéta na svét novy. Tuto zménu vSak nikdo nezaregistroval, probéhla zcela

bez povSimnuti.
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Jako tomu bylo v Kafkovi na pobtezi, 1 zde se piibé¢h rovhomérné déli mezi dvé hlavni
postavy. Davnymi spoluzaky, ktefi na sebe nedokazali zapomenout. Prvni je Aomame, Zena,
kterd se zivi jako fyzioterapeutka a trenérka, a kterd obcas pro svou zameéstnavatelku zabiji
muze, ktefi si to zaslouzi. V mladi vyrGstala Aomame v nabozenské sekté¢ a tato zkusSenost
ji poznamenala, ve $kole se ji stranili a posmivali, dokud se ji jednou nezastal Tengo.

Tengo, druhd hlavni postava, v dospélosti u¢i matematiku a pokousi se stat
spisovatelem. Kdyz se mu nabidne moznost piepracovat dilo, které by se mohlo stat
popularni, nakonec souhlasi s podvodnym planem. Kdyz se seznami s mladickou Fukaeri,
autorkou, knihy Kukly ve vzduchu, kterou ma pfepracovat, svét se zac¢ne rychle ménit.

Aomane i Tengo si zacinaji uvédomovat, ze svét uz neni jako diiv. A vSe nasvédcuje
tomu, ze za to mohou Little People, nelidské bytosti pochdzejici odnikud, ktery na svét
propustila nabozenska sekta Predvoj, do niz patiila také Fukaeri. A pravé ona a jeji otec

dopomohli Little People na nas svét.

3.5.Na jih od hranic, na ziapad od slunce

Na jih od hranic, na zépad od slunce je po Norském dievu druhou knihou pielozenou
do cestiny. Ob¢ tyto knihy jsou si na prvni pohled podobné. I zde je hlavnim hrdinou muz,
popisujici Zivot poznamenany laskou k zahadné a piekrasné Simamoto.

HadZime se uz odmalicka citi v nevyhodg¢, jelikoz je jako jediny ze Skoly jedinacek.
Kdyz potkd novou spoluzatku Simamoto, kterd taktéZ nema zadné sourozence, ihned
se sprateli. Oba si velmi dobie rozumi a nejspi§ by z toho byla nakonec laska, ale Hadzime
se s prestupem na stfedni Skolu prestc¢huje a jejich kamaradstvi nakonec postupné vyprchava.
Ptesto oba na sebe po dalSich dvacet let mysli.

Ve stiednich letech ma HadZime relativné dobry Zivot. Ackoliv udélal béhem Zivota
par chyb a citi, Ze nékolik let zbyte¢n¢ promrhal, nakonec mé pocit, ze je v Zivoté Stastny. Ma
zenu, dvé déti a dva uspesné jazzoveé bary. Penéz ma taktéz dost, na nic si nestézuje. Kdyz
viak do jeho baru jednoho vedera vejde Simamoto, vie se zméni. HadZime se s ni zatne
schézet a brzy si uvédomi, Ze ji stale jeité miluje. Avsak Simanoto o sobé nikdy nechce
mluvit, stiezi si minulost a obcas jen tak na nékolik mésicti beze slova zmizi. Bez ni si pfipada

Hadzime odcizeny a osamoceny a toho si nakonec v§imne i Hadzimeho manzelka.
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3.6. Konec svéta & Hard-boiled Wonderland

Tato Tanizakiho cenou ovéncena kniha vypovida pfibéh nepojmenovaného hrdiny,
ktery predstavuje v soucasné dobé typicky vzorec pracovnika ve velké firmé€. Hrdina
ze zacatku ni¢im nevybocuje z fady, pracuje jako pocitacovy technik a pro spolec¢nost zvanou
Systém Si pripada neviditelny. To mu vSak nijak nevadi, protoze vydé¢lava dost penéz.
Ptedstavuje si, jak jednoho dne bude mit nasetieno tolik, aby se mohl uchylit do Gstrani, za¢ne
hrat na cello a ucit se fecky.

Avsak kvuli nepovedenym planim se misto klidu, po kterém touzil, octne uprostied
valky mezi Systémem a Tovarnou, dalsi zneptatelenou spolecnosti. Dostava se tak na samé
dno, ze kterého nezna cestu. Jak sdm popisuje, svét, ktery znal, se mu zménil na Wonderland.

V knize se objevuje jeSté druhd narativni linka, kterd se ze zacatku jevi jako zcela
nesouvisejici. Opét nepojmenovany hrdina nachazi vchod do Mésta, je mu odebran stin
a poskozen zrak, aby mohl vykonavat praci ¢tenaie sni. V priab¢hu déje se nakonec ukaze,
ze se jednd o podvédomi hlavniho hrdiny, které mu slouzi jako tnik pfed nastrahami redlné¢ho

svéta.
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4. Postmoderna

,, Postmodernist? Nothing about this term is unproblematic, nothing about i tis

entirely satisfactory. “®

Jelikoz se tato magisterskd diplomova prace zabyva, jak uz bylo v ivodu nastinéno,
a | samotny nazev napovida, postmoderni fikci, je nutno nejprve si vytvorit teoreticky ramec
a vysvétlit si nékteré dilezité pojmy, které s danou praci koresponduji a bez nichz by
nemusela byt prace nalezit¢ pochopena. Pojmem, ktery tvoii zaklady celé této prace a bez
néhoz bych se zde neobesla, je bezesporu pojem postmoderna.

Nejprve se na slovo postmoderna podivam optikou etymologickou. Termin
»postmoderna® se sklada z predpony ,,post™ a zédkladny ,,moderna“. Ob¢ tato slova vychazeji
z latinskych nazvi, ,,post™ oznacuje ,,néco za“, ¢i ukonceni predchéazejiciho jevu. U slova
»,moderna“ by se mohlo na prvni pohled zdat, Ze se jednd o slovo ,moderni“, které je
sklofiovano jako ,,néco nového, co probiha prave ted”. Ovsem v tomto piipadé by spojeni
obou slov a vytvoreni terminli oznacujiciho néco, co prichazi po soucasnosti, bylo nespravné.
,Moderna®“ je zde brana jako historické obdobi ukotvené a zaroven i ukoncené v Case.
»Moderni doba jiz zanikla,“ napsal Vaclav Navratil v knize O smutku lasce a jinych
vécech. ,, Trvala asi sto let. To znamenad, Ze slovo ,moderni‘ neni slovo, které by oznacovalo
smery nebo zpusoby nebo tvary vidy posledni. Slovo toto nabylo vyznamu
historického...Moderni doba jiz skoncila, a to bourlivym stock market crash na burze v New
Yorku 29. Fijna 1929.+°

Postmodernu tedy miZeme pfirozené chapat jako oznaceni obdobi, které nasledovalo

doslova po moderng.

4.1. Mezi postmodernou a modernou
Pfistoupime — li ovSem na argumentaci, ze postmoderna nasleduje po moderné¢,
musime nutné¢ ke spravnému pochopeni pojmu postmoderna nejprve spravné definovat
modernu. Moderna tedy oznacuje obdobi, které¢ se datuje do obdobi mezi prvni a druhou

svétovou valku. Podle Javorcikové se moderna ,Vyznacuje predevsim experimentovinim

8 V piekladu: nic kolem tohoto terminu neni neproblematické, nic kolem n&ho neni opravdu uspokojivé v celé
mife. “From Modernist to Postmodernist Fiction” by Brian McHale from Postmodernist Fiction. London:
Methuen, 1987. Online dostupné na:
http://www.massey.ac.nz/massey/fms/Colleges/College%200f%20Humanities%20and%20Social%20Sciences/E
MS/Readings/139.105/Primary/From%20Modernist%20to%20Postmodernist%20Fiction%20-
%20Brian%20McHale.pdf

o NAVRATIL, Vaclav. O smutku, lasce a jinych vecech. PRAHA 2003, s. 465
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S novymi ,modernimi‘ literarnimi technikami (napriklad se znamym , proudem védomi*,
¢ vytvdienim imaginacit) a ndméty, tykajicimi se lidské psychiky, sexuality a podvédomi.«*°

Tak jak tomu byva ve védé obvyklé, i zde doslo K rekonstrukci stavajiciho
paradigmatu na paradigma nové, postavené na jinych principech s jinymi zakonitostmi. Staré
paradigma, v tomto piipad¢ moderna, se pictransformovalo na paradigma postmoderny a tim
zménilo pohled védct na vnimani, chapani a tvofeni svéta. Umyslné vyuZivam pojmu
transformace, protoze by bylo mylné domnivat se, ze moderna jen tak mizi a je nahrazena
jinym, odliSnym paradigmatem. ,, Postmoderna transformuje modernu, ale neukoncuje ji
a nezvraci se do néjaké antimoderny. «d1

Prestoze literarni a kulturni badatelé jest¢ nedosli ke konsensu ohledné casového
vymezeni postmoderny, mluvi se pfedeviim o obdobi mezi padesatymi a Sedesatymi lety*? az
do soucasnosti. Dalo by se tedy fici, a vétSina literarnich kritikd to 1 pfipousti, Ze postmoderna
stale jeSté trva a zijeme tedy v postmoderni dobé.

OvSem s tvrzenim, ze by soucasné uméni bylo synonymem pro postmodernu,
nesouhlasi Linda Hutcheron. ,,As a cultural activity that can be discerned in most art forms
and many currents of thought today, what | want to call postmodernism is fundamentally

contradictory, resolutely historici, and inescapably political. «13

4.2. Vymezeni postmoderny
Postmodernismus zasahl Siroké spektrum oborti a vnesl do nich novy rozmér. Tento
myslenkovy smér, ktery zna¢n€ ovlivnil lidské chapani v druhé poloving 20. stoleti a vznikl
jako reakce na modernu, miizeme najit ve filozofii, literatufe, uméni, hudbé, architektuie nebo
i kinematografii a dalSich odvétvich. Mezi prvni, kdo pojem ,,postmoderna“ pouzil, patfil
francouzsky predstavitel Jean-Frangois Lyotard, ktery je zndmy pravé jako postmoderni

filozof. Postmoderna se objevuje v jeho publikaci La condition postmoderne z roku 1979.%

0V originale vyzna&ujuce sa predovietkym experimentovanim s novymi, ,,modernymi* litersrnymi technikami
(napr. so znamym ,,pradom vedomia®, ¢i vytvaranim imaginacii) a ndmetmi, tykajucimi sa l'udskej psychiky,
sexuality a podvedomia. JAVORCIKOVA, Jana, Postmoderny text ako médium vyznamu. 2009, dostupny
online: http://www.ff.umb.sk/ru/jjavorcikova/publikacna-cinnost.html

" WELSCH, Wolfgang. Nase postmoderni moderna. 1.vyd. Praha: Zvon, 1994, 198 s. ISBN 80-711-3104-0, s.
14

2 Prvni naznaky postmoderny se zaGaly objevovat na americkém kontinentu v souvislosti s kritikou
modernistické architektury. LYOTARD, Jean-Frangois. O postmodernismu: postmoderno vysvétlované détem:
postmoderni situace. 1. vyd. Praha: Filosofia, 1993, 206 s. ISBN 80-700-7047-1, s. 5

BHUTCHEON, Linda. A poetics of postmodernism: history, theory, fiction. 1st pub. New York: Routledge,
1988, xiii, 268 s. ISBN 04-150-0706-2, s. 4

1V prekladu O postmodernismu
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Pojem postmodernismus dle n&j vychazi z kultury evropské, jak by si nékdo mohl
myslet, ale z kulturni oblasti americké, kde se stal diisledkem kritiky americké architektury.™

Lyotard vnima postmodernu jako smér, kde dochazi ke zmén¢ univerzalniho konsensu
(jez do té doby ptevladal v moderné€) na pluralismus, a tim mizi koncepce jednotné pravdy,
Casto spojovanou s kulturni nadfazenosti zapadni civilizace, kterd v moderné pievladala a také
se stala prevladajici komoditou v mnoha dalSich odlisnych odvétvich. Zaroven se zde
setkavame s alternativnimi pfistupy ke svétu obecné. Postmoderna kritizuje modernistické
pojeti svéta. Od své predchiidkyné se tedy postmoderna liSi spiSe opacnym pohledem
na problematiku vnimani, ale predev§im vytvaieni a utvareni uméleckého a dramatického
svéta.

V modern€ vladne ,,metanarace“le, hlavni linie, kterd zastfeSuje ptibéh. Z literarniho
hlediska mluvime o jednom hlavnim hrdinovi a jeho osudovém cili. V postmoderné se role
jediného hrdiny ztrdci a do poptfedi se dostavd ona, jiz zmiiflovand, pluralita. Zastup
nejrizngjSich piibéhi, kazdy postaveny na vlastnich zékonitostech, pravidlech a logice,
bez ohledu na to, zda spolu tyto ptibéhy koresponduji ¢i nikoliv. ,,Postmoderni spolecnost
nelze vykladat napr. modelem fungujiciho stroje, jehoz vSechny soucasti jsou podrizeny
jedinému cili a maji smysl pouze tehdy, slouzi-li celku. Takovy univerzalni celek je totiz
V postmodernim svété ﬁkce.“17

Pokud bychom chtéli Lyotardovo pojeti postmoderny vztahnout na praktictéjsi aroven,
nejlépe mizeme vidét, jak postmoderna pusobi na jeho ukazce: ,,Postmoderni umélec,
postmoderni spisovatel je v situaci filozofa: text, ktery piSe, dilo, které vytvari, se neridi
V zasade pravidly uz stanovenymi, a nemohou byt posuzovany tim, cemu Kant vika soud
urcujici, tak, Ze na tento text, na toto dilo budou aplikovany znamé kategorie. Tato pravidla
awto kategorie jsou tim, co dilo nebo text hledd. Umélec a spisovatel pracuji tedy bez

pravidel, a proto, aby ex post byla stanovena pravidla toho, co bude vytvoreno. «18

Postmodernou, ale predevSim otazkou plurality, ktera je zékladnim aspektem

postmoderny, se zabyval dal§i postmoderni teoretik Wolfang Welsch ve své knize NasSe

> Tato architektura se vyznadovala jednoduchymi prvky bez zbytednych dekoraci a uplnym odtrzenim
od historie. Hlavnim znakem se pro ni stal funkcionalismus, tedy hlavnim aspektem je, aby byla splnéna prvotni
funkce.

® Metanarace vznika spojenim slov ,narace a ,meta“. Narace zna&i zptisob predivani d&e na zakladé
vypravéni. Metanarace piedstavuje v postmodernismu tzv. velké vypravéni, tedy vSezahrnujici piibch.
V postmodern¢ ziskavame diky metanaraci smysl pro minulost, zaroven ale dochazi k pochopeni pfitomnosti.

Y PETRICEK, Miroslav. Uvod do soucasné filozofie. Herrmann a synové, 1999, 180 s, s. 174

8 LYOTARD, Jean-Frangois. O postmodernismu: postmoderno vysvétlované détem: postmoderni situace. 1.
vyd. Praha: Filosofia, 1993, 206 s. ISBN 80-700-7047-1, s. 28
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postmoderni moderna. Podle nazvu lze urcit, Ze autor se zabyva 1 vztahem mezi modernou
a postmodernou. Na rozdil od jinych teoretikd, kteti vnimaji modernu jako ukoncenou etapu,
Welsch tvrdi, Ze stale Zijeme v obdobi moderny, kde postmoderna pouze tvofi jakousi ,,napln‘
moderny. ,,Zijeme jesté v moderné, aviak pouze potud, pokud uskuteciiujeme cosi
postmoa’erm'ho.“19 Ale od moderny, ktera fungovala, nez se zacaly objevovat postmoderni
tendence chapani svéta, se postmoderni moderna vyznacuje odliSnym vztahem k jednot¢.
Zatimco dfive se moderna, az s posedlosti pokousSela najit jednotny univerzalismus,
postmoderna se od néj snazi distancovat.

Dle Welsche je jednou ze zakladnich tezi postmoderny fakt, Ze: ,,postmodernu zde
chapeme jako stav radikalni plurality, postmodernismus pak hdjime jako jeho uchopem’.“zo
Ve svém dile, jak je zukazky vidno, pracuje s terminem radikalni plurality. Proti diivé;si
kontextil, a je naprosto nezpochybnitelnd, jelikoz kazdému se muize z jiného pohledu jevit
néco jiného, a neni tudiz mozné, aby existoval vzdy jen jeden spravny a pravdivy vyklad.
Pfestoze uznava, ze se nadznaky radikalni plurality objevovaly jiz dfive, teprve v obdobi

postmoderny se stava uznavanou realitou, kterd je navic brana jako zdvazna.

Mezi vyznamné osobnosti zabyvajicimi se postmodernou je nutné zminit i Briana
McHale. V knize Postmodernist Fiction se vénuje vztahu moderny s postmodernou, kde
se pokousi vymezit postmodernu a postavit ji proti moderné. Tyto dva sméry se dle n&j 1isi
predev§im dominantou. Zde vychdzi McHale z Romana Jakobsona a jeho konceptu
dominanty. Dominantu chapeme jako fidici slozku dila, ktera ovlada dalsi slozky dila. Diky
dominanté se dilo stava ucelené, funguje zde soudrznost. Naptiklad u poezie miizeme jako
dominantu povazovat estetickou funkci.

Zatimco kmoderné pfifazuje dominantu epistémickou, postmoderna je
charakteristickd dominantou ontologickou, a tim se li§i zdkladni otazky, které jsou v dile
urcujici.

Dominanta epistemickd, charakteristicka pro modernu, tedy klade diraz na aspekty
tykajicich se porozumeéni svéta, kde zékladni otazky slouzi pravé k tomuto poznani. Pouzivaji
se otazky typu: Jakéd je ma role v tomto svété? Jak mam k tomuto svétu piistupovat? Co je

tteba védét o svéte? Co je v tomto svété znameho? Zde je vidét, ze v epistémické dominanté

\WELSCH, Wolfgang. Nase postmoderni moderna. 1.vyd. Praha: Zvon, 1994, 198 s. ISBN 80-711-3104-0, s.
14
2 Tamtéz, s. 12
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jde piedevsim o to, abych doSlo k pochopeni svéta, ktery je pro nas a nasi roli v ném zasadni

proménou.

4.3. Ontologicka dominanta

K dillezitym prvkim, které tvoii jeden z pilifi postmoderny, patfi fenomén Briana
McHale ontologicka dominanta. Dominantu vztahujici se a charakterizujici modernu, jsem
nastinila vyse.

Dominanta ontologicka®’, jak pojem ontologie napovida, se zajima spide o otazky,
které souvisejici s bytim, popisem univerza nebo vice univerz. Co je to svét? S jakymi svéty
se potkavame? Jak jsou tyto svéty tvofeny? Cim se tyto svéty ligi?

Z pohledu Briana McHale je tedy vidét, ze postmoderna se daleko vice zajima o svét
¢i svety, snazi se pochopit jejich vznik, fungovani a vzajemné vztahy, na rozdil
od modernistického poznavani svéta a nasi roli vném. AvSak je nutno podotknout, ze
epistemickd dominanta neni vyhradou pouze moderny a ontologicka postmoderny.
Nemulzeme je ovSem povazovat za protipoly, nejsou sobé navzajem protikladné.
| v postmoderné muzeme né&které ontologické otdzky pietransformovat na epistémické

a stejn¢ tak miizeme epistemické zmeénit na ontologické.

Kdyz se podivame na dilo spisovatele Haruki Murakamiho, lze v ném vidét jasné
znamky postmoderny, tak jak jsou popsany vySe. Murakami ve svych dilech odmit4 pravé onu
jednotnou pravdu, charakteristickou pro modernu. Jeho dila se vymykaji hlavnimu proudu,
pfibéhy jsou postavené na pluralit¢ a dalSich postmodernich prvcich, o které budou vice

rozepsany v dalSich ¢astech magisterské diplomové praci.

2! Ontologii nazyvame v&du, ktera se zabyva naukou o byti.
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5. Fikéni svéty

Slovnik cizich slov definuje ,.fikci jako neshodu literdrniho dila s realitou. Jedna
se 0 klam ¢i pouhé zdani, kde neplati zadkony ani pravidla, ktera jsou pro realitu urcujici.
Pravé kvali rGznorodosti, kterd neni omezena realitou a pravidly, jez se k ni vztahuji,
predstavuji fikéni svéty zajimavou literarni oblast ke studiu. Ve fik¢nich svétech nemusi
(ale samoziejmé mohou) platit fyzikalni zakony a predevs§im nemuseji byt determinovany
lidskymi spolecenskymi pravidly. Neni piekvapenim, ze teorie fikénich svéti se rozviji
piedevsim v obdobi postmoderny, kterd onu rtiznorodost, pluralitu a odpoutani se od zakoni
podporuje, dokonce K ni pifimo nabada.

V predchozi kapitole jsem se vénovala postmoderné a pokusila se vysvétlit, v em
tento smér spociva a jaké jsou jeho zakladni urcujici znaky. Nyni by bylo dobré, vzhledem
k tématu magisterské diplomové prace, se blize zaméfit i na teorii fikénich svéti, ktera je
nedilnou soucasti této prace.

Hledat jednotnou definici, kterd by pojala veskeré védeéni o fikénich svétech, by bylo
kvuli  interdisciplinarni  povaze téméf nemozné. Lubomir Dolezel Vv knize
Heterocosmica: Fikce a mozné svéty ovSem uvadi: ,,V nasem interdisciplinarnim véku, se
nemtuzeme citit dobre ve ,,skvélé izolaci, mame schopnost, ba dokonce povinnost smérovat
K jednotné teorii fikcnosti.“*? Proto se na strankach knihy Heterocosmica onu jednotu snazi
najit a definovat, a to tak, Ze srovnéava historické teorie, které vznikly samostatné, a nasledné
je mezi sebou porovnava.

Jedna se o sémantické teorie (Lubomir DoleZel zastava nazor, Ze fikéni svéty jsou
primarné sémantického razu), které jsou zalozeny na piedpokladu, Ze existuje pouze jedno
legitimni univerzum tj. aktualni svét, jejichz autory jsou Bertrand Russell, Gottlob Frege
a Ferdinand de Saussure.

Bertrand Russell tvrdi, Ze existuje pouze jeden svét, ktery se da povazovat
za skutecny. Fikéni svét je dle néj nepravdivy a zcela bez referenci, proto jej povazuje
zaprazdny. Pro Russella je fikéni svét stejné neexistujici jako jiné nemozné entity
(napf. kulaty ctverec), presto vSak udava, ze neexistujici nekoresponduje se smysluplnym,
proto tyto fikéni entity dokaZeme rozpoznat. Ackoliv nejsou realné.

Podobné jako Russell i Gottlob Frege prohlasuje, ze fikéni svéty jsou prazdné, bez referenci.

Avsak podle jeho teorie 1 bez reference mohou mit fikéni svéty vyznam. ,,Jejich vyznam je

2 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a moné svéty. Vyd. Geské 1. Praha: Karolinum, 2003, 311 s.
ISBN 80-246-0735-2, s. 18
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ustanoven a vycerpan smyslem. “2 Dale taktéz tvrdi, Ze bez reference nemohou byt fikéni
svéty pravdivé, zadroven ovSem nejsou nepravdive.

S referenci nebyl Ferdinand de Saussure spokojeny, jedna se podle néj o zastaraly
termin. Saussure je znamy piedevSim svou praci na poli sémantiky a jeho vztahu mezi
oznacujici/oznacované, ktery je dan konvenci. Smysl zde neni zavisly na referenci, ale je
uréen strukturou oznacujiciho.

Vsechny tyto teorie, polozené na sémantice, vSak nedokazou vytvofit pevny zaklad
pro teorii fikénich svétl, proto se Dolezel obraci k nejstarSi teorii fikéni sémantiky a to
K teorii mimeze. ,,Fikcni entity jsou odvozeny ze skutecnosti, jsou to napodobeniny nebo
zobrazeni entit skutecné existujicich.“** Mimeticka teorie je zaloZena na predpokladu, Ze ve
fikénich svétech existuji entity pouze odvozené od existujicich ve skutecném svéte.

Podle DolezZela vSak teorie fikénich musi lezet na zcela jinych zdkladech, nez jak tomu
bylo vySe zminéno. Jeden univerzalni svét, z néhoz tyto teorie vychazi, nesta¢i. Proto mluvi
0 nahrazeni jednoho svéta ramcem mnoha svéti. Tato koncepce mnoha svéti vychazi
ze Sedesatych let z praci Saula A. Kripkeho, ktery navrhl ,,modelovou strukturu“®, ale jejimu
popisu pouzil vice nez jeden rdmec svéta.

Lubomir Dolezel si v knize poklada dvé hlavni otazky tykajici se fikénich svéta, které
mu pfipadaji zasadni pro spravné uchopeni dané problematiky. Zaprvé se zajima
0 ontologicky status urCitych fikénich svéth, jako je Odysseus apod. Druha otdzka se zabyva
logickym statusem fikénich zobrazeni, tedy nakolik jsou pravdivé podminky, na niZ fikéni

svéty stavi a funguji.

5.1.Co je to fik¢ni svét?

V ramci literatury26, kterou se tato magisterskd diplomova prace zabyva predevsim,
jelikoz se jedna o analyzu knih japonského spisovatele, jsou fik¢éni svéty vystavéné na vécech,
které v realném svété postradaji referenci, ale to neznamend, Ze by se jednalo o prazdny
vyraz. Abychom mohli s fikénimi svéty pracovat, musi existovat ur¢itd nepsana dohoda mezi
autorem a &tenafem. Ctendf musi pfistoupit na fakt, Ze se V knize jedna o imaginarni svét,

ktery se tidi jinymi pravidly, které se mohou readlnému svétu velice podobat, nebo naopak byt

2 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svety. Vyd. Ceské 1. Praha: Karolinum, 2003, 311 s.
ISBN 80-246-0735-2, s. 19

% Tamtéz, s. 21

% Saul A. Kripke se zabyval predevsim sémantikou modalni logiky, kterou definoval pomoci modelové
struktury.

% Teorie fikénich svéth se d4 vztahnout i na dalii oblasti, ale v této praci zaujima literatura nejvyznamngjsi
postaveni, proto se budeme vénovat piedevsim ji.
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zcela jiné. ,,Ctendi musi védet, Ze to, co se vypravi, je imagindrni piibéh, ale proto jesté nesmi
VvéFit tomu, Ze spisovatel e “*” Tuto dohodu, o které piSe piedevsim Umberto Eco, vice
rozeberu nize”®. Nyni se smifme s faktem, 7e na tuto dohodu &tenaf pristupuje, a fikéni svéty,
ackoliv se od skute¢ného svéta lisi, nejsou brany jako zcela nemozné.

Abychom spravné pochopili princip fikénich svétl, je nutné si na zacatek urcit jejich

zakladni vlastnosti tak, jak je popisuje Lubomir Dolezel.

5.1.1. , Fikcni svety jsou soubory nerealizovanych moznych stavii veci. *

Nemuzeme predpokladat, ze fikéni svét bude mit stejny ontologicky status jako svét
skute¢ny. Osoby, mista 1 véci vstupujici ve fikénich svétech se vyznacuji odliSnou ontologii
od osob, mist a véci skutenych. ,,Sémantika moznych svetu poddva vysvétleni této
prislusnosti k riiznym svetum. Konstatuje, Ze fikcni Napoleon Tolstého nebo fikcni Londyn

. o . v . . ’ Vo r ’ 29
Dickensuv nejsou totozni s historickym Napoleonem nebo zemépisnym Londynem.

5.1.2. ,,Mnozina fikcnich svéti je neomezenda a nanejvys riuznoroda. *

Teorie fikénich svétt neni na rozdil od skute¢ného svéta determinovan pouze jednim
univerzalnim vesmirem, a z toho divodu lze ptfedpoklédat, Ze existuje neomezend mnoZina
fikénich svéth. Pritom nékteré z téchto svétii mohou byt velmi podobné, analogické svétu
skute¢nému a nékteré se mohou lisit zcela diametralné. A mezi nimi dal$i $kala riznorodych

svétd, které jsou vice ¢i méne podobné svétu aktudlnimu ¢i se nachdzeji blize svétim zcela

fantasknim. Tato Skala se v§ak neda povaZovat za nekonecnou.

¢

5.1.3. , Fikcni svéty jsou pristupné skrz sémiotické kanaly.*
Jelikoz maji fik¢éni svéty odlisny ontologicky status, coz uz bylo nékolikrat zminéno,
je pro nas, osoby zijici ve skuteCném svété, fyzicky nemozné vstoupit do jiného mozného
svéta. Z toho diivodu, aby mohlo dojit k propojeni skute¢nych osob a fikénich svétd, nutné
vytvofeni sémiotického kandlu, ktery by toto propojeny zprostiedkoval. V naSem ptipade,

pii studiu Murakamiho textu se pro nds timto kandlem stavd samotny text, diky némuz

" ECO, Umberto. Sest prochdzek literdrnimi lesy: predndsky na Harvardové univerzité. Olomouc: Votobia,
1997, 196 s. Velka rada (Votobia). ISBN 80-7198-248-2, s. 101

%8 Viz. kapitola modelovy &tenaf.

* DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Vyd. Geské 1. Praha: Karolinum, 2003, 311 s.

ISBN 80-246-0735-2, s. 31
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muzeme do fik¢énich svéth Haruki Murakamiho vstoupit. ,,Ctendri ziskavaji pristup k fikénim

) . , o . ’ , o ¢¢30
svetum v recepci, ¢tenim a zpracovanim literdrnich texti.*

¢

5.1.4. , Fikcni svety literatury jsou neuplné.’

Je zcela nemozné, aby byly fik¢éni svéty vnimané a brané jako Uplné, jako misto, kde
jsou zodpovézeny vSechny odpovédi. I kdyz bude autor zachdzet do sebemensich detaili,
nikdy nedokdze postihnout veskeré informace, tak aby se fikéni svét stal uplnym
a plnohodnotnym svétem jako je svét skutecny. K néfemu takovému nemé autor kapacitu
a ani Ctenafe by nejspis$ nebavilo Cist dilo, které by se o néco takového snazilo. Musime se
smifit s faktem, Ze nékteré otdzky o moznych svétech se ndm odkryji a jiné zlstanou
nezodpovézené. | kdyZ vime, co se odehrdlo v Zivoté hlavniho hrdiny Murakamiho romanu
Norské dievo v obdobi, kdy mu bylo devatenact a nasledné dvacet let, nevime jiz, jak jeho
zivot nadale pokracoval. A i kdyz se o ném dozviddme mnoho, nikdy nezjistime vse,
abychom si mohly vytvofit uceleny pifehled. Staci se podivat na ndhodné vybranou vétu
z knihy: ,,Sundal jsem teplou flanelovou kosili a Sel dal jen v tricku.** Nikdy se uz
nedozvime, jakou barvu méla kosile, jestli byla znac¢kova, kde ji koupil, apod...

Tyto detaily jsou vSak v rdmci teorii fikcnich svéti nepodstatné.

5.1.5. ,, Makrostruktura fikcnich svétu literatury miize byt nestejnoroda. “

Aby dokazaly fik¢ni svéty vytvofit rozmanitou scénu pro narativni linku, musi byt

sémanticky riznoroda.

¢

5.1.6. ,, Fikcni svety literatury jsou vytvareny textotvornou ¢innosti. "
Aby se ctenafi mohli ponoftit do fik¢nich svéti, potiebuji k tomu kanal, ktery jim toto
umozni. K tomu zprosttedkovani pouZzivaji autofi textotvornou ¢innost, skladaji text, psanym
¢i ustnim podénim, a umoznuji tak kontakt Ctendfe s moznymi svéty a vSemi jeho aspekty.
Tyto texty, ackoliv vznikaji v aktudlnim, skutecném svété, jsou na ném a jeho vlastnostech

a zakonitostech nezavislé.

% DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a moné svéty. Vyd. Geské 1. Praha: Karolinum, 2003, 311 s.
ISBN 80-246-0735-2, s. 35

¥ MURAKAMI, Haruki. Norské drevo. Vydani ctvrté. Praha: Odeon, 2015, 302 stran. Svétova knihovna
(Odeon). ISBN 978-80-207-1630-9, s. 21
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5.2. Fikeni svét vs. realny svét

,, Ctendr v této pasazi zakousi dva protichiidné pocity. Na jedné strané si velmi dobie
uvédomuje, Ze na rozdil od slunce, o jehoz skutecné existenci nelze pochybovat, pan Pickwick
a vetsina osob a uddlosti popisovanych v romanu neexistuji a mimo stranky tohoto romdnu
nikdy neexistovali. Na druhé strané pokud jednou Pickwickovu fikcnost pripustime, jasné
vidime, Ze uddlosti v romdnu maji jakousi vlastni realitu a ctenar mize s prihodami
a uvahami postav sympatizovat. «“32

Typickym ptiklad, ktery vyuziva Dolezel, ale naptiklad i Umberto Eco, patii
Shakespeartv Hamlet. Hamlet totiz neni skute¢na, redln¢ zijici osoba, ale postava vymyslena,
existujici v jen diskurzu fikéniho svéta. A presto, ze by Bertrand Russel tvrdil, Ze je tedy
Hamlet bez reference, ve skutenosti zde musime brat v potaz fakt, ze Hamlet referuje
k fikénosti. Slozky fikénich svéti, které davaji vzniknout fikénim svétim jako celkiim, sice
nemaji ontologicky status realnych véci, ale maji svij vlastni ontologicky status
neaktualizovanych moznosti.

Avsak jak uvadi Marie-Laure Ryanové33, ne vzdy je snadné poznat fikci od vyrokl
odkazujici ke skutecnosti. Z vypovédi se Casto nedaji rozlisit, zda se jedné o fikci, ktera je
soucasti moznych svétl, ¢i tato tvrzeni zapadaji do diskurzu redlného svéta a jsou tedy
povazované za faktické, s referenci. Rozdil mezi skutecnym a fikénim svétem nemusi byt tak
snadné rozeznat, jak by se na prvni pohled mohlo zdat, a mnoho teoretikii zabyvajici se teorii
fikénich svétl si poklada otazku, jak tyto svéty od sebe odlisit a zda je to vibec v jejich
silach.

nwDokazeme odlisit fikcni oblast hledisek od nefikcnich typu interakce mezi svéty
a perspektivami?«3*

Jiz vime, Ze fikéni aspekty odkazuj k neexistujicim svétim, v podstaté k imagindrnimu
diskurzu, ktery v realité, ve svété pro nas skuteCném, postradaji referenci, ta jim néalezi jen pro
jejich fikéni svét. AvSak nékteré vyroky se nedaji lehce zatadit do jednoho ¢i druhého svéta.
Jejich nezataditelnost vytvaii nejasné hranice. Kam napiiklad zatadit vétu: ,,V noci se mi
zddlo o létajicich konich?* Ackoliv 1étajici koné jisté neexistuji, nejsou obsazeny v redlném

sveété, dana véta ovSem, a to nemuze nikdo popfit, je zcela pravdiva a obsahuje referenci pro

%2 PAVEL, G. Thomas. Fikcni entity, s. 102. Kapitola za¢ina ukazkou z knihy Kroniky Pickwickova klubu, na
které dale autor vysvétluje vnimani fikénich jednotlivin v teorii fikénich svéti. Ukazku jsem zde neuvadéla,
protoZe neni relevantni a pochopit obsah vyse uvedenych informaci lze i bez ni.

¥ RYANOVA, Marie-Laure. Fikce, nefaktualy a princip minimalni odchylky. Aluze. 2005(3).

¥ RONEN, Ruth. Mozné svéty v teorii literatury. Vyd. 1. Brno: Host, 2006, 296 s. Teoretické knihovna. ISBN
80-7294-180-1, s. 204-205
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skute¢nost. V tomto piipadé je nutno si uvédomit, Ze né€ktera tvrzeni jsou pravdiva v obou
ptipadech, vztahuji se jak k fikci, tak i k realité.

»INektera tvrzeni jsou pravdiva pouze ve skutecném svete, néektera pouze ve fikcnim
a néktera pak v obou dvou zaroven. Tuhle situaci lze uvést na prikladu pohadek. Svet pohadky
zahrnuje vSechny typy objektii ze skutecného svéta, nebo alespon z néjakého jeho
predprumyslového stavu. To znamend, Ze vyroky jako ,stromy existuji‘ a ,Lidé chodi po
nohou* jsou obéma svétiim spolecné.«>

Podobna situace nastava i v ptipad¢, kdy zamérné pouzivame realné prvky v oblasti
fikce. Casto se stava, Ze autor napiiklad zmini znamou osobnost, ktera skute¢né Zije &i Zila,
pro svij ptibéh. Tato osobnost se stava soucasti fikéniho svéta, ktery sredlnym nemusi
nikterak korespondovat. Na toto téma Dolezel pohlizi nésledovné: piestoze se v piibéhu
vyskytuje znamé osobnost (udélost ¢i misto) nemiizeme jej ztotoziovat s tou skutecné zijict
ato z divodu odlisné ontologie. AvSak bylo by mylné domnivat se, ze mezi sebou nemaji
jakési pouto, jez je navzajem spojuje. ,,Mezi historickym Napoleonem a vsSemi fikcnimi
Napoleony existuje nezrusitelny vztah. Tento vztah preklenuje hranice mezi sveéty, fikcni osoby
a jejich skutecné prototypy jsou spojeny mezisvétovou totoznosti.“>®

Timto tématem, vztahu fikéniho svéta se skute¢nym se zabyva i Umberto Eco. Fikéni
svét dle n¢j sice mliize mit vlastni pravidla, kterd se mohou vzpirat ptirodnim ¢i fyzikalnim
zakonim, ale presto fik¢éni svét bude vzdy parazitovat na svété realném. Ackoliv se autofi
fikénich svétu budou sebevice snazit vytvofit svét, ktery bude zcela odlisny, kazdou
informaci, kterou piimo, explicitné neodlisi od skutecného svéta, budou ctenafi vnimat
takovou, jakou ji znaji ze skuteénosti. Jako piiklad uvadi Eco scénu s drozkou. Pokud né&jaky
hrdina jede drozkou, vSichni Ctenafi automaticky ptedpokladaji, Ze ji tdhne kin, 1 kdyZ o ném
nikdy pfedtim nebyla zminka. Ctenéfi totiz stavi na zakladech a zkusenostech ze skute¢ného

svéta a nepiedpokladaji jiné zakonitosti, pokud jim to autor nevyvrati.

5.3. Extense a intense
Pojmy extenze a intenze jsou dva pojmy, které se vyskytuji napfi¢ vice obory.
Objevuji se ve filozofii, sémantice, logice €1 lingvistice. Témito pojmy se zabyval i Lubomir

Dolezel. Pojmy extense a intense vztahuje k problematice fikénich svéta jako dilezité pojmy.

% RYANOVA, Marie-Laure. Fikce, nefaktualy a princip minimalni odchylky. Aluze. 2005(3), s. 112
% DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a moné svéty. Vyd. Geské 1. Praha: Karolinum, 2003, 311 s.
ISBN 80-246-0735-2, s. 31
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Zatimco intense muze evokovat odlisny termin intenci, tedy zamér, vyznam extense je
snadnéjsi definovat.

Jako extense je oznaCovana vyznamova slozka jazykového znaku, tedy vyznam, ktery
referuje k danym predmétim. Jako piiklad dokonalé extense by se daly povazovat
taxonomické systémy (botanickd, chemickd, matematickd terminologie...), ovSem tyto
systémy se vyuzivaji ke specifickym ucelim. V ramci literatury a bézné tfeCi se extense
a extensionalni funkce ,,je kazdy ctendar a vykladac literatury obezndamen s neformalnim
extensionalnim zobrazenim, které poskytuje parafraze: vyjadreni tématu, nastin obsahu,
shrnuti pribéhu, interpretace. «37

Druhy z pojmu, intense, oznacuje Dolezel jako podstatné slozitéjsi. Pokud je tedy
extense vyznamova slozka, intense je chapana jako informacni obsah vyrazu, ke kterému se
vztahuje, a je zavisly na jazyku. K zdkladni uloze intensionélni funkce v literatufe se oznacuje
funkce esteticka. ,,Extensiondlni vyznam je esteticky neutrdlni, teprve na urovni intense je
dosazeno esteticky ucinného V)?znamu.“?’8

Problém, ktery Dolezel uvadi na strankdch své knihy, je neschopnost intensi
parafrazovat, jelikoZ je zcela zavisla na textufe a jeji zmén¢. Intense se tedy nedd prevypravet
jinou texturou, pouze a jen opakovanim téhoz textu.

Fikéni svéty jsou charakteristické tim, ze se daji parafrazovat, proto se oznacuji jako
extensionalni entity. Vzdyt Ctenafi se k prevypravéni fikénich svétd Casto uchyluji. Piesto
Dolezel ptfipomind, Ze prvotni ucel autora je bezesporu konstruovani a u Ctenafe

rekonstruovani fikénich svétl skrz plivodni texturu, coZ je jev ve skrze intensionélni.

5.4. Modelovy ¢tenar
Aby teorie fikénich svétd mohla fungovat v praxi, musi existovat dohoda mezi
tenafem a autorem (viz vyse). Ctenaf musi pfistupovat na ,,hru® autor a pfijimat svét tak, jak
jej autor vykreslil a zaroven nespokojit se s faktem, ze autor 1ze. ,,Kdyz vstoupime do lesa
fikce, zajisté se predpokladad, Ze s autorem uzavirame dohodu, a jsme tedy pripraveni
akceptovat napriklad to, Ze vik mluvi. “39 Z toho divodu vytvoril Eco teorii modelového

Ctenare, ktery na tuto dohodu nevédomky pftistupuje.

¥ DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a moné svéty. Vyd. Geské 1. Praha: Karolinum, 2003, 311 s.
ISBN 80-246-0735-2, s. 142

*® Tamtéz, s. 143.

% ECO, Umberto. Sest prochdzek literdrnimi lesy: predndsky na Harvardové univerzité. Olomouc: Votobia,
1997, 196 s. Velka fada (Votobia). ISBN 80-7198-248-2, s. 103
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Kazdy text, at’ uz se jedna o literarni dilo ¢i jind média, Umberto Eco rozdéluje
do dvou protichtidnych skupin, které jsou determinovany tim, jak se da dany text Cist
Z pohledu ¢tenare. Bud'to texty vnima jako ,,oteviené* nebo jako ,uzaviené®. Zatimco texty
vnimané jako ,,uzaviené“ jsou charakteristické predevSim autorovym danym poselstvim,
u kterych se odlisna interpretace, nez jaka byla zamyslena, nepfedpoklédé4o, u ,,otevienych*
textl existuje variabilita moznych vyklada. Jako pfiklad ,,uzaviené¢ho* textu uvadi Eco
Kafktv Proces, ktery se neda pfili§ Cist jinak. Mizeme jej sice napiiklad brat a ¢ist jako
detektivku, ale vysledek nebude pro Ctenare nikterak ptinosny.

Autofi beletrie, Murakamiho nevyjimaje, nejsou vzdy schopni ve svém dile popsat
dokonale kazdy detail, aby vytvofil zcela uzaviené dilo, které by nedavalo zaddnou moznost
odlisné interpretace a vedlo vSechny ctenafe, bez ohledu na jejich zkuSenosti, znalosti
¢i naptiklad socialni status, k jednotnému cili. Avsak autor si je védom moznosti odlisSnych
interpretaci a mize s tim pracovat tak, aby vedl ¢tenare podle jeho predstav. ,, Tak rozhodne,
do jaké miry by mél mit ctendr kooperaci pod kontrolou, kdy by ji mél vyvolat, ridit a kde vy
ji mél nechat, aby se proménila ve volné interpretacni dobrodruzstvi...S pomoci obezretné
strategie se pokusi o jedno. at’ si je pocet moznych interpretaci jakykoli, zaridi, aby jedna byla
ozvénou druhé, aby jedna druhou nevylucovala, ale naopak podpirala.“**

Zde Eco vytvaii termin modelového ¢tenafe. Modelovy Ctenai predstavuje typ
Ctenare, kterého se text snazi sam utvofit. Pomoci uréitych znakt, textového rézu42, muze
autor doptedu odhalovat pro koho je pifibéh uréen. ,,Profil modelového ctendre je dan textem
a je vymezen v rdmci textu.“*

Pro modelového Ctenate jsou fikéni svéty brany takové, jak je autor vytvoftil, aniz by
se do nich pokouseli vnaset informace ¢i poznatky z redlniho svéta. Pro modelového Ctenare
vici v Cervené Karkulce jednoduse mluvi, protoze jsme pfijali fakt, Ze se pravé nachazime ve

fikénich svétech, kde funguji jina pravidla. Tento modelovy ¢tenaf je pro teorii fikénich svéti

velmi dualezity. Kdyby tito modelovi ctenafi, kteti pfijimaji fikéni svéty bez diskuze,

% Sam Eco oviem tvrdi, Ze ,,nic neni oteviengjsiho nez uzavieny text.“ Aviak to plati v piipadg, Ze se jedna
0 dusledek vlastni iniciativy, kterd nesouvisi se samotnym manipulovanim autora prostfednictvim textu. Pokud
Ctenaf vytrhne stranku z knihy a pouzije ji na néco jiného, nema pro tuto praci piiliS cenu zabyvat se timto
piipadem. V této praci nas zajimaji predevsim texty a jejich interpretace, tedy textova strategie.

* ECO, Umberto. Lector in fabula: role ctendie, aneb, Interpretacni kooperace v narativnich textech. Vyd. 1.
Praha: Academia, 2010, 290 s. Mozné svéty. ISBN 978-80-200-1828-1, s. 75

2 Miize se jednat o osloveni, volbu jazyka, vyuZivani odbornych terminil, apod. Pokud napiiklad autor zatina
naraci: Bylo-nebylo, ¢i Za sedmero horami...lze vydedukovat, Ze se bude jednat o pohadku, proto za modelové
Ctenafe vnimame hlavné déti.

“ ECO, Umberto. Sest prochdzek literdrnimi lesy: predndsky na Harvardové univerzité. Olomouc: Votobia,
1997, 196 s. Velka rada (Votobia). ISBN 80-7198-248-2, s. 124
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neexistovali, teorie fikénich svéti by pak byla zcela zbytecnd, jelikoz by se nenasel nikdo,
kdo by spletité svéty ocenil.

V opozici proti modelovému c¢tenafi stoji praveé ¢tenar empiricky. Pokud se vratime
k ptikladu k Cervené Karkulce, empiricky ¢tenaf mize mit na rozdil od modelového &étenate
problém pfipustit, Zze by vlci mohli mluvit. U empirického cCtenafe totiz miize dojit
k identifikovani fikéniho svéta s realnym a jejich porovnavani. ,,Zjistili jsme, ze kazdy fiktivni
svet parazituje na svete redalném a bere jej za svij zdklad. MizZeme preskocit prvni otdzku,
tj. konkrétné co se stane, vnese-li ctendr do fiktivniho svéta mylnou informaci o svété redlném.
Muzeme predpokladat, zZe takovy ctenar se nechova jako ctenar modelovy, a dusledky toho
zustavaji soukromou a empirickou zalezitosti. «dd

Kazdy ¢tenar muze byt empiricky. Autor je ve vétsin€ piipadl nezna a ani nema piili§
Sanci je vSechny poznat, protoze se jednd o konkrétni jedince, kteti text ¢tou. Tento text
mohou vnimat a interpretovat mnoha rozdilnymi zpiisoby, jednotlivé interpretace se mohou
od sebe diametralné lisit a s kompetencemi autora se nemusi shodovat. Pii empirickém c¢teni
zalezi na mnoha individualnich faktorech, na zkuSenostech, socidlnim statusu, vlastnostech
i na momentalnim rozpoloZeni ¢tenare.

Zatimco empirického Ctendfe muzeme vnimat jako skute¢nou osobu, konkrétniho
jedince ,,z masa a kosti“, ktery Cte text a vnasi do néj své vlastni ja a podle toho jej
I interpretuje a vnima, modelovy ¢tenai se neda tak lehce ztotoznit. Nejedna se totiz
0 skute¢ného Ctenate, nybrz jen o soubor urcitych podminek, které vytvaii text a z n€j vznika
modelovy Etenat. Dalo by se tedy fici, Ze modelovy ¢tenaf je forma textové strategie.

Pro modelového ctenaie je dilezité, aby se kompetence autora a Ctenaie shodovali,
proto musi Ctendf neustdle aktualizovat svou encyklopedii, tedy slovni a védomostni
zakladnu, aby se dokéazal ve spletitych cestich autorova dila spravné orientovat. Tyto
védomosti se samoziejmé& v zavislosti na textu liSi. Je zcela jasné, Ze modelovy ctenaf
pohadek se bude lisit od modelového ¢tenate jizdniho fadu. Kazdy potfebuje jiné kompetence,
aby text pochopil tak, jak bylo zamyslené autorem.

Nakonec by bylo jesté spravné podotknout, Ze Eco vymezuje dva stupné modelového
¢tenafe. U prvniho stupné, ktery oznacuje jako naivni, se Ctenaf zajima pouze o konec, tedy
0 to, jak pfibeh skon¢i. AvSak druhy stupeny, kriticky, ktery jiZ neni natolik prvoplanovy,
se zajima, jakym modelovym ¢tenafem se ma v prubéhu Cteni stat. Tedy, jak pracuje autor

S vystavbou textu, aby spravné navadél Ctenaie.

“ ECO, Umberto. Sest prochdzek literdrnimi lesy: predndsky na Harvardové univerzité. Olomouc: Votobia,
1997, 196 s. Velka fada (Votobia). ISBN 80-7198-248-2, s. 124
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Eco ani jeden stupen modelového Ctenaie nestavi do pozadi svého zajmu, ackoliv by
se mohlo zdat, Ze kriticky Ctenaf v sob¢ skyta zajimavéjsi motivaci ke studiu. Eco vSak vnima
naivniho ¢tenafe jako odrazovy mustek, tedy prvni stupeil pro vytvoreni druhého stupné
modelového Ctenare.

»Mnohé fikce (napriklad detektivky) vykazuji rafinovanou narativni strategii, aby
vyprodukovaly naivniho modelového ctenare, ktery rad bude padat do nastrah vypraveéce
(aby pocitoval strach nebo podeziral nevinného), ale zdroven predvidaji kritického
modelového ctenare, ktery bude schopen si pri druhém cteni vychutnat brilantni narativni

e v r . , v r ;o . 45
strategii, jez utvarela naivniho ¢tendre na prvni urovni.

“* ECO, Umberto. Meze interpretace. 1. Geské vyd. Praha: Karolinum, 2004, 330 s. ISBN 80-246-0740-9, s. 87
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6. Magicky realismus

V nésledujici kapitole se podivim na problematiku literarniho sméru, ktery se stal
jednim ze zdroji postmodernich myslenek a predevsim novym zplsobem vnimani obrazu,
textu, ale ichapani skuteCnosti, a to magickym realismem. Nasledné¢ se pokusim najit
v knihach Haruki Murakamiho zakladni aspekty, které k magickému realismu nalezi. Haruki
Murakami je autor z pohledu postmodernich myslenek Siroce studovany, avsak v ¢eském
literarnim prostiedi se z pohledu magického realismu mnoho praci na toto téma nalézt neda.
Vétsina studii se vénuje spiSe latinskoamerické literatuie, ktera patii k nejsilngjsi vétvi
magického realismu, nebo literatute evropské, piipadné ¢inské. Murakami a jeho tvorba byva

v tomhle ohledu zna¢né podreprezentovana.

6.1. Magicky realismus vs. postmodernismus vs. surrealismus

Z toho, co jiz o postmodernismu vime, ma magicky realismus v mnoha ohledech
stejné znaky jako postmodernismus, avSak v nckterych konceptech se mulzeme najit
odli$nosti. Zatimco postmodernismus si zaklad4d na myslence plurality, otevienosti a novym
ontologickym postuptiim, u magického pluralismu neni zakladnim faktorem stat se
pluralistickym. Postmoderna navic casto operuje s terminy fikénosti, nepravdépodobnosti
¢1 neaktualizované stavy véci, avSak magicky realismus operuje s tim, Ze nic neni nemozné.
Takze zatimco postmoderna si uvédomuje ,,neredlnost* dané situace a vykreslujes pouze jako
aspekt fikéniho svéta, ktery s redlnym nesouvisi, magicky realismus vklada magické entity
do realného svéta a vnima je jako mozné a vyplnitelné.

I ptes veskerou odlisSnost mezi obéma pojmy, piestoze existuje mnoho pojeti a chapani
magického realismu a jeho vztahu k postmoderné, nejcastéji byva zahrnovan pod
postmodernismus® a je vnimam jako jedna z jeho &asti, proto jsem se jej rozhodla zahrnout
do své magisterské diplomové prace.

Podobny smér jako magicky realismus byva Casto sklonovan i surrealismus. Avsak
zatimco magicky realismus popisuje svét realny, kde se objevuji magické jevy, surrealismus
se obraci ke sniim, hypnoze ¢i halucinacim, kde hled4 a objevuje ndznaky nemozného. Svét
naplnény magii pro n¢ piedstavuje pouze svét myslenek a nevédomi.

Magicky realismus mé taktéz Casto tendenci evokovat spiiznénost s fantasy tématikou

nebo science fiction literaturou, popiipad€ s hororovymi dily s fantasknimi prvky. Avsak toto

** FARIS, Wendy B. Ordinary enchantments: magical realism and the remystification of narrative. 1st ed.
Nashville: Vanderbilt University Press, 2004, xi, 323 s. ISBN 0-8265-1442-1, s. 21-23
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stanovisko lze povazovat za zcela mylné. Zatimco fantasy literatura funguje na pfedpokladu
vytvofeni odlisného svéta, kde se objevuji nadptirozené ukazy, a klade si otdzky, co by
se stalo, kdyby..., literatura obsahujici znaky magického realismu je zdmérné ukotvena
ve svéte, ktery se veérohodné snazi kopirovat svét redlny. Magicky realismus pak v podobé¢
zéhadnych nuanci odkryva magické a fantazijni prvky. Tyto fantazijni prvky piedstavuji

moznost, kterou redlny svét v sob¢€ nese, tedy moznost, ze ony véci jsou uskutecnitelné.

6.2. Vymezeni magického realismu

Magicky realismus se poprvé objevuje u Franze Roha*’, odkud jej pozdgji pievzal
Artur Islar Pietri®®. Pojem mél odkazovat a slouzit k identifikovani specifického typu
narativni prozy vyskytujici se v latinskoamerické kulture.

Daleko vice se magicky realismus zacind rozvijet az o par let pozd¢ji, predevsim
oném pisi Angel Flores a Luis Leal, pficemz se jejich studie nazorové velmi lisi. Angel
Flores povazoval magicky realismus jako reakci na realismus vychazejici z evropské kultury,
fungujici jako spojitost mezi skutecnosti a fikénosti. Za ptedni pfedstavitele povazoval Franze
Kafku a Jorgeho Luise Borgese a jejich dila. Luis Leal naopak pojima magicky realismus jako
urcity postoj ke skute¢nosti, ktery autora vede k lepsimu a predevs§im hlubSimu poznani svéta.
Zatimco Flores vyzdvihoval literaturu evropskou, Leal za stéZejni povazuje literaturu
hispanskou.

Magicky realismus pfedstavuje literarni smér, ktery se objevuje pfi zméné vnimani
a chapani, v naSem ptipad¢ textu. Lze jej povazovat za obrat od racionality a racionalnich
predsudkt, které souvisi a koresponduji se zazitymi a stereotypnimi koncepcemi. AvSak,
stejn¢ jako je tomu s definici postmoderny, ani definice magického realismu neni zcela
jednoznac¢na. MuZe za to predevSim nadmérné uZzivani terminu magicky realismus, kdy
se takto oznacuje 1 literatura, kterd se odklonila od tradiéniho zpisobu zobrazeni realna.
Miguel Angel Asturias, Span¢lsky spisovatel, povazoval magicky realismus za proces
mytizace pfirody. Julio Cortazar, argentinsky spisovatel, mluvil o magickém realismu
Vv ptipadé¢, kdy se ¢loveék dokédze odpoutat od toho, co vidime ,,na prvni pohled* a vnofit se
do ,,hlubin realna“. Zatimco tuto schopnost mél v diivéjsich dobach primitivni ¢lovék, dnes ji
disponuje vylu¢né basnik-mag. Oba tyto ptiklady odlisného pojeti magického realismu vedou

k nejasnému vymezeni této problematiky. Proto také Eva Lukavska uvadi: , Dodnes neni v

* ROH, Franz: Nach-Expresionismus, Magischer Realismus. (Probleme der neuesten europaischen Malerei).
Klinkhardt u. Bierman, Leipzig 1925.
8 USLAR Pietri, Arturo: Letras y hombres de Venezuela. Fondo de Cultura Economica, Mexico 1948.
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podstaté jasné, co to magicky realismus je: zda literarni smer, technika, tendence, styl nebo
Zanr; nevi se, jaky je vztah mezi magickym realismem a fantastickou literaturou a co maji
spolecného s jiz uvedenym terminem ,zdzracné redlno ““.*

Abych tedy mohla zkoumat magicky realismus v dilech Haruki Murakamiho je nutno
si alespon Castecné definovat zakladni aspekty, které Ize povazovat za projevy magického
realismu. K tomu mi poslouzi parametry, o kterych se zminuje Wendy B. Faris v knize
Ordinary Enchantments: Magical Realism and the Remystification of Narrativ™.

1.) Text obsahuje ,the irreduciable element”, tedy nevysvétlitelny prvek, ktery
na zéklad¢ zkusenosti z realného svéta neni ¢tenai schopny vysvétlit. Tento element, prestoze
je postavami piijat bez vétsi diskuze, zistava v prub&hu celého piibéhu bez vysvétleni.

2.) V textu se téZ objevuje ,,the phenomenal world“. Tento aspekt neobycejného svéta
slouzi jako druhd alternativa nazirdni na udélosti odehrdvajici se v ptibehu. Zatimco jeden
svét pusobi na zakladné realismu, druhy se stava podkladem pro magicky realismus.

3.) ,,Phenomenal world“, zmifiovany v bodu 2., je propojen se svétem realistickym.
Propojeni a prolinani dvou svéti nasledné vede k jejich konfrontaci, coz vede ke stirani hranic
mezi nimi.

4.) Pii vykladani totoznych uddlosti pifi rozdilném vyznéni, mize dojit
k pochybnostem ze strany c¢tenafe pii pokusu je zkoordinovat. I v knihach nalezicich
k magickému realismu se objevuji empirické, tedy ovéfitelné fakta. Jako priklad 1ze uvést
pfirodni zékon, které ve vé&t$i €1 menSi mife plati. Druhé informace se klasifikuji jako
empiricky neovéfitelné. V takovém piipad€ miva Casto ¢tenai tendenci nejprve tyto informace
povazovat za sen, po némz by nasledovalo probuzeni, coZ by informace vysvétlilo.

5.) Pfedstavy o cCase, prostoru nebo identit¢ jsou v magickém realismu nepodstatné.
V svété magického realismu nehraje roli, postavy v pfibéhu vétSinou ziji jakoby
ve ,,vzduchoprazdnu®. Netizi je otdzka minulosti ani budoucnosti. Casto ztraci piedstavu

0 vlastni identité, nepotiebuji se vymezovat proti ostatnim.

6.3. ,,Zazracné realno“ vs. magicky realismus
Hlavnimi  propagatory a pfedstaviteli —magického realismu je dvojice

latinskoamerickych autorti Alejo Carpentier a Gabriel Garcia Marqueze. Jejich rozdilny

49 LUKAVSKA, Eva: ,, Zazracne realno* Magicky realismus. Alejo Carpentier versus Gabriel Garcia Marquez.
Host, Brno 2003, s. 10

% FARIS, Wendy B. Ordinary enchantments: magical realism and the remystification of narrative. 1st ed.
Nashville: Vanderbilt University Press, 2004, xi, 323 s. ISBN 0-8265-1442-1.
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pohled na magicky realismus ovlivituje jejich ndzor na Latinskou Ameriku. Zatimco Kubédnec
Carpentier ji povazuje za dokonalé misto na zemi, popisuje ji jako kouzelnou
a nedotknutelnou, Kolumbijec Marqueze Latinskou Amerikou pfili§ oslnén neni a jeho
hrdinové trpi jeji izolovanosti od zbytku svéta.

Alejo Carpentier v piedmluvé knihy Z kralovstvi tohoto svéta®, poprvé pouziva
»Zazraéné realno“ (v origindle ,,lo real maravilloso®). Dle Carpentiera se ,,zazracné realno*
objevi ve chvili, kdy dojde k neoc¢ekavatelnému poruseni skute¢nosti. Zde ovSem upozornuje,
ze pro uvidéni zazraCna, je nutno v zazratno vétit. (Podobné jako upozornuje Eco
v kapitolach vénovanych Modelovému ¢tenafi. Ctenaii musi piijat fikéni svét tak, jak ho autor
preklada i se vSemi jeho zakonitostmi, které¢ se nutné nemuseji shodovat s realnym svétem.)
Carpentier se nesnazi vytvafet a formulovat svéty nové a jedine¢né, nybrz zachycuje
jedinecnost zem&. K tomu vyuzivd pramend jednak historickych a jednak geografickych
a zachovava chronologickou posloupnost udalosti redlného svéta. Jeho dila jsou
charakteristickd predev§im konceptem neohranicenosti, tedy neni zcela jasné, kde konci
skute¢nost a kde uz zac¢ina ,,zazra¢no.*

Druhy piedstavitel, Gabriel Garcia Marquez, pracuje sjiz zavedenym terminem
magického realismu, ktery klasifikuje pouze pro svoji vlastni tvorbu. Mezi nejznamé;jsi
piiklad magického realismu je povazovana pravé jeho kniha Sto roki samoty>’. Marquez
sva dila na rozdil do Carpentiera nikdy neopird o pfesné poznamky, jelikoz zédkladem jeho
prace se stala osobni zkuSenost. Pfedpoklada, ze veSkeré udalosti ¢i prvky mohou v Latinské
Americe nabyt skute¢ného statusu, proto musi kazdé dilo vychazet ze zkuSenosti. Zazraky pak

plsobi jako samoziejmost, zatimco skutecnost se zda magicka.

6.4. Magicky realismus v dilech Haruki Murakamiho
Nyni se blize podivdm na jednotliva dila spisovatele Haruki Murakamiho a pokusim
se V nich najit magicky realismus podle zasad a zakonitosti, které jsem si nastinila vyse,
pfestoze se n¢kdy miZe jednat o pfesah mezi postmodernou a magickym realismem
(vyjimecné i surrealismem).
Magicky realismus v Murakamiho dilech zminiuje i Anna KFivankova v ceském

doslovu Kafky na pobtezi. ,Minuld i soucasnd Murakamiho tvorba se casto odehrava

8 CARPENTIER, Alejo. Krdlovstvi z tohoto svéta. 2. vyd. Brno: Host, 1998, 116 s. Chiméra. ISBN 80-86055-
23-X.

%2 ARCIA MARQUEZ, Gabriel. Sto rokii samoty. Vyd. 8., V EMG 4. Praha: Odeon, 2012, 318 s. ISBN 978-80-
207-1438-1.
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V duchu magického realismu — jsme svédky podivnych uddlosti a nevysveétlitelnych ukazii,
zasazenych do jinak zcela realného prostiedi, setkiavame se s obycejnymi nadanymi
neobycejnymi schopnostmi. Zahady a otdazky se vrsi jedna pres druhou a Murakami svym
Ctenarum rozhodné nic neusnadnuje, nevysvétluje, naopak nechava velkou volnost vyklaafu.“‘r’3

Z knih, které jsem vybrala pro studium, se v jediné knize Norské dievo neobjevuji
zadné naznaky magického realismu. Ptibéh popisujici milostny osud hlavniho hrdiny, jehoz
zivot je Casto ovlivnén smrti, se odehrava ve svété, ktery se vérohodné snazi vytvofit dojem
svéta realného bez pouzivani magickych, kouzelnych, nadptirozenych ¢i fantasknich prvka.

Ani kniha Na jih od hranic, na zapad od slunce v sobé nemusi nutn¢ nést znamky
magického realismu. I pfes veskerou tajemnost Simamoto se s zadnymi nadpfirozenymi prvky
nesetkdvame. Zahady zahalujici Simamoto mohou mit i zcela redlna vysvétleni. Navic
Vv ptibéhu nenarazime na existenci dvou svétu, postavy Ziji pouze v jednom, ktery se snazi
fungovat a tvafit jako redlny.

Avsak z knih Haruki Murakamiho se v pfipadé Norského dieva a Na jih od hranic,
na zapad od slunce jedna spise o vyjimky.

Zato Kafka na pobrezi by se za projev magického realismu povazovat dala. Pokud
se vratim k parametrim, kterd definovala Wendy Faris a jsou popsany v kapitole Vymezeni
magického realismu, mnoho jich v Kafkovi na pobfezi najdeme.

Jako nevysvétlitelny, ,the irreduciable element” vystupuje v knize postava Johnnieho
Walkera a plukovnika Sanderse. Oba tyto prvky se v knize objevuji bez dals$iho vysvétlovani
a predstavuji zdhadny a magicky prvek, ktery ale postavy knihy pfijimaji bez vétSich
problému.

Nejprve postava Johnnieho Walkera, pojmenovand podle zndmé znacky whisky.
Kolem Walkera se vznas$i mnoho tajemstvi a prapodivnych situaci, které ale ¢tenaf neni
schopen néjak vysvétlit. Naptiklad, jak je mozné, ze pes a kocky mluvi? Pro¢ Johnnie Walker
potiebuje duse kocek a musi jist jejich srdce? A v neposledni fadé, pro¢ pouze Nakata vidi
Johnnie Walkera, pojidace kocek, zatimco vSichni ostatni vidi slavného sochate, ndhodou

Kafkova otce? AvSak na Zadnou z otdzek v knize ¢tenaf nenajde odpovéd'.

% KRIVANKOVA, Anna. Doslov: Trochu jina knihovna In. MURAKAMI, Haruki. Kafka na pobrezi. Vyd. 2. V
Praze: Odeon, 2010, 556 s. Svétova knihovna (Odeon). ISBN 978-80-207-1329-2, s. 555 (pouze cesky pieklad)
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Otevii levou pilku dveri, pravil pes hlubokym hlasem. Ale i panu Nakatovi uz bylo jasné, Ze
to vlastné nemluvi pes. Doopravdy mluvil Johnnie Walker. Promlouval tu k panu Nakatovi pomoci psa. A jeho

oc¢ima si ted’ pana Nakatu i prohh’iel.54

Druhé postava, ktera v knize vystupuje a predstavuje jeden z onéch nevysvétlitelnych
elementi je 1 postava plukovnika Sanderse. Tentokrat pojmenovaného po motivu
fastfoodového fetézce KFC. Je docela mozné, ze ob¢ tyto postavy by mohly byt tataz, jelikoz
podle informaci obsazenych v knize dokdzou ob& ménit vzhled. V tomto piipad¢ je dobie
vidét, jak lehce a bez zbytecnych feci jsou nevysvétlitelné prvky snadno piijaty postavami
V knize. Kdyz totiz HéSino potkd plukovnika Sanderse, nijak ho nedési fakt, ze potkal nékoho,

kdo dokaze ménit vzhled.

»led jsem si zrovna, pro lepsi pochopeni, s dovolenim vypujcil vizaz plukovnika Sanderse, opravdové
ikony kapitalistické spole¢nosti. Mohl jsem se ti docela dobfe zjevit jako Mickey Mouse, ale ten Disney ti,

¢lovéce, nadéla vzdycky takovy kraval kolem autorskych prav. Nene, uz zadné dalsi soudy.*

»Vite co, ja bych stejnak ani nechtél, aby mé na holky lakal Mikymauz.“55

Tim ovSem vycet nevysvétlitelnych elementd nekon¢i. Kniha je vykreslena
realistickym pojetim svéta a protkana ukazy, jako jsou mluvici kocky, duch stale Zijici osoby,
Kluk, co se mu fika Vrana, dést ryb a pijavic nebo zdhadny vchodovy kamen.

V Katkovi na pobiezi se setkdvdme 1 skonceptem magického realismu
,»the phenomenal world*, kam se Kafka dostavd po bloudéni v lesich. Jedna se o misto,

vesnici, kde Ziji lidé bez stinu, a ¢as ani minulost nehraji ptiliSnou roli.

Na nebi neni ani mésic, ani hvézdy. Za okny nékolika staveni se svici. Svétlo se lije z oken. Stejné
stafické zluté svétlo jako u meé v pokoji. Neni vidét jediného ¢lovéka. Jen svétlo samotné, A vSude mimo néj se
rozvird kralovstvi ¢ernych stinti. A ja vim, Ze dal v ném se skryva jesté cernéjsi horsky hieben a hluboké lesy,

které obklopuji tohle mésto jako neproniknutelna hradba.®®

Ptesné jak uvadi Wendy Faris, existuji zde dva svéty, kde jeden funguje na zakladé
realismu, zatimco druhy pfedstavuje svét magického realismu a oba tyto svéty jsou propojeny

vchodem, ktery se otvird vchodovym kamenem.

* MURAKAMI, Haruki. Kafka na pobrezi. Vyd. 2. V Praze: Odeon, 2010, 556 s. Svétova knihovna (Odeon).
ISBN 978-80-207-1329-2, s. 163

% Tamtéz, s. 333

% Tamtéz, s. 499
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Visim v meziprostoru mezi dvéma prazdny. Uz nedokazu rozliSit, co je spravné a co ne. Nevim
uz dokonce ani, co vlastné¢ sam chci. Stojim osamély uprostied straslivé boufe. Nevidim ani své vlastni
napfazené ruce. Nemizu se pohnout. Nemtizu jit tam, ani zpatky. Ze vSech stran mé obklopuje pisek, bily jako
z prelamanych kosti.

...

Zahnu za ohyb cesty a maly svét v klinu hor zmizi z dohledu. Propadne se do mezery mezi dvéma

sny.”’

Také otazka Casu, prostoru a identity se ve druhém svéte, kam se Kafka dostane,
postupné vytraci. Pro zivot ve vesnici nehraje roli minulost ani budoucnost. Novi obyvatelé
S kazdym dnem ztraceji vzpominky na minulost, to se stane i sle¢né¢ Saeki, ktera se
na posledni chvili snazi promluvit s Kafkou, nez zapomene, co ji tizi. Nakonec lid¢ ztraci
I identitu, kdyz pfestanou pouZzivat jména. V&di, Ze oni jsou oni a nepotiebuji, aby se jejich

existence vymezovala v zavislosti na ostatnich.

,Jak se jmenujes? Zeptam se radsi na néco jiného.

Vrti hlavou. ,,nejmenuju se nijak. My tady jména nemame.*

,Jenze kdyz nemas jméno, budu mit problém, az t& budu chtit zavolat.*
»Nemusi§ me vubec volat,” fiké divka. ,,Budu tu vzdycky, kdyz bude potieba.*
,»Tak to tu asi nebude potfeba ani moje vlastni jméno?*

Kyva. ,,Ty jsi ty a nikdo jinej. Ty jsi ty.«®®

,»Nic takovyho nemam. Kdy nezalezi na Case, nehraje ani pamét’ roli. Samoziejmé si vzpominam, co se
délo vé&era veger. To jsem piisla sem za tebou a uvafila ti zeleninu k vedefi. A tys ji viechnu sn&dl. Ze jo?
A trochu se pamatuju i na predchozi den. Ale co bylo jesté piedtim, to uZ si nepamatuju. Tam uZ mi ¢as uplné
splyne v jedno a nedokazu v ném rozliovat.“

»Pamét’ a vzpominky tu zkratka nehrajou tak velkou roli.*

Cela se rozzafi. ,,Presné tak. Ty tu fakt nehrajou takovou roli. O vzpominky a o pamét’ se tu nestarame

: 59
my, ale knihovna.*

Svét, ktery Kafka v lesich navstivi, kde lidé nemaji povédomi o minulosti, neznaji
vyznam ¢asu, nepotiebuji jist a chybi jim stin, spada do teorie magického realismu, ackoliv by

nekdo mohl namitat, Ze se jednd o projev surrealismu. V tomto pfipadé¢ vSak druhy svét

> MURAKAMI, Haruki. Kafka na pobiezi. Vyd. 2. V Praze: Odeon, 2010, 556 s. Svétova knihovna
(Odeon). ISBN 978-80-207-1329-2, s. 522

*® Tamtéz, s. 497

> Tamtéz, s. 515
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neexistuje pouze v Kafkovych snech, nejedna se o halucinaci ani se neodehrava v podvédomi
hlavniho hrdiny. Vesnice uprostied koexistuje spole¢né s druhym svétem, propojen vchodem,
kudy mohou lidé prochazet. Nejen Kafka se dostane do nového svéta, také slecna Saeki tento
svét navstivi, ale na rozdil od Kafky znéj uz neodejde. Proto bych zde nemluvila
o surrealismu.

Odlisna situace nastava v knize Konec svéta & Hard-boiled Wonderland. Stejné
jako v Kafkovi, i zde Murakami pfipojuje k realnému svétu svét druhy, antiutopisticky. Avsak
zde se Meésto, kam se hrdina dostava, nakonec ukaze jako imaginarni obraz Zijici pouze
v podvédomi hlavni postavy. Zde by se koncepce surrealismus hodila piece jen vice. Ctenafi
podivnosti, se kterymi se v pribéhu ¢teni potkavaji, mohou konstatovat, ze se jednalo pouze

0 predstavu protagonisty a nic z toho se realn¢ nemusel stat ve svété kopirujici realitu. Kazdy

zachveév magicna, 1ze nasledné pokladat za pouhou predstavu.

»Nechci to veédét, predstav si,* fika stin. ,,Nechci to védét, protoze uz to vim. Tohle Mésto jsi vytvotil
ty sam. Tys to tu vSechno vybudoval. Zed, feka, Lesy, Knihovna, Bréana, i tahle zima je jen a jen tvoje dilo.

| tahle TUn a tenhle snih.*

(..)

»~Musim ale nést svou zodpoveédnost za to, co jsem ud¢lal. Tohle je totiz mtj svét. Zed’ obklopuje jen

y ey g , . . - . v s «B0
mé samého, feka protéka jen mnou samym, kdyZ stoupa kouf, je to proto, Ze tu hofim ja.

Svéty v obou knihach plisobi velmi podobné, Murakami dokonce ptivodné zamyslel
Kafku na pobiezi vnimat jako volné pokracovani Konce svéta & Hard-boiled Wonderland.
Avsak Kafka nakonec dokaZze ze svéta magického realismu utéct, kdyz to druhy hrdina
ze svého surrealistického svéta nakonec neodejde.

| v Afterdarku se potkavame se svétem, ve kterém je uvéznéna spici Eri. A¢koliv se
0 tomto svété piiliS nedozvime, objevuji se v ném nevysvétlitelné momenty, které magicky
realismu evokuji. Zapnuta televize, kterd neni v elektrické siti nebo tajemna postava muze
sledujici Eri.

Zajimavéjsi situace (tedy alespon z pohledu magického realismu) nastava v trilogii
1Q84. Kdyz svét 1984 zanikl, jeho misto nahradil svét novy, oznaCeny jako 1Q84
(Q oznacuje zkratku slova question, Vv ¢eském piekladu otazka), kde dochéazi k podivnym

udalostem, nevysvétlitelnym zadhadam a vSemu vévodi dva mésice na obloze. Avsak lidstvo je

% MURAKAMI, Haruki. Konec svéta & Hard-boiled Wonderland. Viyd. 2. V Praze: Odeon, 2010, 506 s.
Svétova knihovna (Odeon). ISBN 978-80-207-1332-2, s. 498
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k ttmto zménam slepé, jen par jedincu si vSimlo, Zze se vSechno zménilo. Svét 1Q84
ptredstavuje pro hrdiny zrcadlo, které realitu zprostiedkovava poktivené.

Jak uz jsme v postmodernich romanech zvykly a v romanech magického realismu
piredevsim, vétSina zdhad se nikdy neobjasni. Ani zde se vyplnéni informacnich mezer
nedoCkame. Krom¢ menSich zahad, jako je napiiklad: Kdo zabil Tamaki? Co se stalo
s Tengovou matkou apod., ani zasadni otdzky nedostanou vyhovujici odpovédi. Kdo nebo
co jsou Little People a jaky je jejich cil, zlistane pro ¢tenare navzdy zamlceno.

Samoziejmé se 1 zde nekolikrat objevuje ,,the irreduciable element®, at’ uz se pfitom
jedna o ,,koci¢i mésto*, nebo kukla, ktera se zjevi Tengovi, kdyz ptijede navstivit nemocného

otce. Kukla v sob¢ skryva desetiletou Aomane, presné takovou, jakou si ji Tengo pamatoval.

I poté, co kukla ze vzduchu postupné ztratila svou zafi a pohltil ji soumrak a co se uplné stejné vytratila
i postava desetileté Aomane, i poté, co nadobro piestal chapat, zda se to skuteéné stalo nebo ne, zistal dal

Tengovi na prstech dotek té malé ruky a jeji hiejivé teplo.61

V této kapitole vénované magickému realismu se ukazalo, Ze v dilech japonského
spisovatele Haruki Murakamiho existuje hned nékolik projevi magického realismu. Knihou,
ktera do magického realismu zapada nejvice, povazuji Kafku na pobiezi, kde najdeme kazdy
z parametrt Wendy Faris, které jsem definovala vySe. CoZ ovSem neni velké piekvapeni,
protoze kniha vznikla, jak sdm Murakami zminuje, jako reakce na piibéh Zamek od Franze
Kafky, ktery je povazovan za vyznamného ptedstavitele evropského magického realismu.
| v dalSich Murakamiho dilech se magicky realismus a jeho projevy vyskytuji v hojné mifte.
Murakamiho dila jsou vystavéna na fungovani a propojovani dvou svétl,, vystupovani
magickych elementll a mizeni vyznamu casu a prostoru. Presto nemlzeme generalizovat
a vSechna jeho dila povazovat za projevy magického realismu a hledat v nich ndznaky
podivuhodnych udélosti, mist a véci. To dokazuji mimo jiné knihy Norské dievo nebo Na jih

od hranic, na zapad od slunce.

8 MURAKAMI, Haruki. 1Q84: kniha 1 a 2. Vyd. 1. Praha: Odeon, 2012, 751 s. Své&tova knihovna (Odeon).
ISBN 978-80-207-1456-5, s. 751
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7. Narativ

Teorii fikénich svétd, zakladnim vlastnostem, pravidlim a zékonitostem jsem se jiz
vénovala. Nyni bych se rdda podivala na dalsi oblast, ktera s moji magisterskou diplomovou
praci souvisi a to problematice narativu V zavislosti k fikénim svétim, a predevSim

problematice fokalizace v praci Haruki Murakamiho.

7.1. Vymezeni narativu
Seymour Chatman vV knize vénované narativu Dohodnuté terminy62 se pri
definovani narativu nejdiive pousti do jeho vymezeni proti jinym textovym typl, a to
argumentaci a deskripci. Deskripci povazuje pouze za uréity druh nahodného popisu,
napiiklad myslenek, argument pfedstavuje textovy typ, ktery se opira o logiku, ktera ale neni
definovana jako casova (na rozdil od logiky narativu). Narace mezi témito dvéma pojmy
vystupuje jako samotné vypraveéni pribehu, bez ohledu na zptsob piedavani (tedy zda se jedna
o vypravéni psané ¢i ustni). Slovy Dorrit Cohnové je narativ ,7ada vypovedi, které
pojednavaji o pricinné spojeném sledu udalosti tykajicich se lidskych (nebo antropomorfnich)
bytosti.“63
Také Lubomir DoleZel se v dilu Heterocosmica vénuje otazce narativu a uvadi:
»Zakladnimi stavebnimi prvky narativnich svétii jsou kategorie osoby, prirodni sily, stavu,
udalosti, akce, interakce, dusSevniho Zivota atd. <%
K vyznamnym autorum, kteti zkoumali narativ, patfi pfedev§sim Gerard Genette.
Ten upozornuje, ze existuji tf1 definice vypravéni, které je nutno spravné odliSovat. Jako prvni
uvadi nejcastéj$i vyznam a to narativni vypovéd (mluvenou ¢1 pisemnou), kterd zachycuje
a pfenasi udalosti k pfijemci. Druhy vyznam spojeny s vypravénim, daleko méné zminovany,
se vyuziva pii posloupnosti jednotlivych udalosti, které se fetézi ¢i stavi do protikladu vici
sobé samym. Posledni vyznam, ktery s vypravénim souvisi, zna¢i udalost, kterd se vaze
k samotnému faktu, ze nékdo vypravi. Genetta nejvice zajimal vyznam prvni, tedy narativni
vypoved.
Aby nedochazelo ke zbytecné dezinpretaci, vytvari si Gennette specialni terminologii,

ktera pozdéji predstavovala terminologicky jazyk narativu. Genette nazyva ,, narativni obsah

%2 CHATMAN, Seymour Benjamin. Dohodnuté terminy: rétorika narativu ve fikci a filmu. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2000, 259 s. ISBN 80-244-0175-4.
8 COHNOVA, Dorrit. Co déld fikei fikei. Vyd. 1. Praha: Academia, 2009. 23 s. ISBN 978-80-200-1718-5, s. 26

% DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Vyd. Geské 1. Praha: Karolinum, 2003, 311 s.
ISBN 80-246-0735-2, s. 121
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piibéhem (i kdyz by se zdalo, Ze pri této prilezitosti obsah vyzniva faktograficky a mdlo
dramaticky), oznacujici v pravéem smyslu, tj. vypoved, promluvu ¢i samotny narativni text
vypravénim a akt narativni produkce a v Sirsim smyslu celek skutecné ci fiktivni situace,
do niz je umistén, naraci. «“65

Jako zékladnim kamenem celé problematiky tykajici se narativu vidi Genette praveé ve
vztahu mezi jednotlivymi pojmy (pfibéhem a vypravénim, vypravénim a naraci, naraci
a pribéhem).

Narativ nenalezi pouze a jen fikénim svétiim, miizeme jej nalézt 1 v dilech odrazejici
skutecnost, tedy v historickych dokumentech a pramenech, autobiografiich, reportazich, apod.
souhrnné oznacovany jako referen¢ni narativ. Referencni narativ vztahujici se k nefikénim
udélostem je sice ovéfitelny, ale nikdy nemtze nabidnout uplnost, jelikoz neni v autorovych
silach zachytit veskeré informace o udalosti. V zdvislosti na tématu moji prace je pro nas
studium referen¢niho narativu nepodstatné, proto se budu vénovat pfedevSim narativu
nereferenénimu, ktery nalezi k fikénim svétim. Zde mluvime o narativu neovéfitelném,
jelikoz Ctenar nedokaze informace v pribéhu jakkoliv dokazat ani potvrdit, zda se jedna
0 pravdu, avSak uplném, jelikoz predpokladame, Ze autor vyjadtil vSe, co mélo byt feceno.

Narativ fikéniho svéta je ovliviiovan zaprvé vybérem a za druhé formativnimi
operacemi. Vybér ,,rozhoduje, které kategorie budou do konstruovaného svéta pripusteny jako
jeho slozvky.“66 V tomto ptipadé mluvime o rozhodnuti autora, kolik postav v piibehu
vystoupi, zda piijde o svét fyzicky ¢i se vSe odehraje na trovni duSevni a dalsi a dalsi vybery,
které tvoti kazdé dilo.

Formativni operace tvaruji ,, narativni svety ve struktury, které maji schopnost tvorit
(generovat) pribéhy. “67 K tdmto formativnim operacim DoleZel pfifazuje faktory, které
pojmenovava jako narativni modality. Jedna se o faktory, které v ptibéhu pfedstavuji omezeni
slouZzici k ovlivnéni akce. Tato omezeni postavy nemohou obejit, jsou vniména jako finalni

a nevyhnutelna.

7.2. Fokalizace
U kazdého ptibéhu, Murakamiho ptibéhy nevyjimaje, hraje dilezity tukol role

vypravéce a jeho zplisob prezentovani informaci. Existuje mnoho strategii, které autor miize

% GENETTE, Gerard. Rozprava o vypravéni: Esej o metods. Ceskd literatura. 2003(3), s. 306

% DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a moné svéty. Vyd. Geské 1. Praha: Karolinum, 2003, 311 s.
ISBN 80-246-0735-2, s. 121

 Tamtéz, s. 121
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pouzit k tomuto ucelu. V této podkapitole se podivaim na definici fokalizace a zaméfim se
na typy fokalizace, jak je ur¢il Gerard Genette a nasledné rozpracovala a usouvztaznila

k fikénim svétim Ruth Ronenova.

7.3. Vymezeni fokalizace

Gerard Genette pfi studiu narativni literatury vytvoril terminologii, ktera méla slouzit
k ujasnéni jednotlivych oblasti. K nejpfednéjSimu pojmu, ktery tvofil jadro Genettovi prace
na poli narativu, patfil pojem fokalizace. S timto pojmem pak nasledné¢ pracovala Ruth
Ronenova, ktera se o fokalizaci zabyva predevsim v ramci fikénich svéta, kde si klade zasadni
otazku, zda je fokalizace specifickd pro fikéni svéty. Konkrétnéji se pokousi zjistit, zda
ve fikénich svétech jsou fokalizatory a jiné slozky svéta ontologicky soumétitelné (tedy zda
patii ke stejnému ontologickému tadu).

Fokalizaci je nutno chapat jako termin, jeZ popisuje ,rozliSeni — Vsamém aktu
narativniho zprostredkovani — mezi zprostredkujicim aktem vnimdni a zprostiedkujicim aktem
vyprdvénz’.“68 Jednoduseji feceno, fokalizace ptedstavuje tihel pohled, ktery ke Ctenéii putuje
skrz postavu vypravéce. Pravé na zpisobu fokalizace zalezi pii uspofadani prvka fikéniho
svéta do urcitého, konkrétniho systému, aby splnily funkei, jez autor zamyslel. Fokalizace
ptedstavuje prvotni impulz vedouci ke studiu narace, ktera nasledné vede k moznosti zkoumat
fikéni svéty. Pokud se narativni motivy ,.zkoumaji skrz rovinu fokalizace (a nikoliv na roviné
narace), pak identita fokalizatoru a typ konkrétné provadené fokalizace predem urcuji stupen
autenticnosti nebo stupen (fikcni) fakticnosti udélované narativnimi recovému aktu. <

Ackoliv se fokalizace vztahuje jednak na svéty fikéni, tak 1 na svéty zakladajici
se na skutecnosti, v mém piipadé se budu zabyvat pouze fikénimi svéty a druhou moznost
budu zdmérné opomijet, protoze je to pro mou praci v tomto bod¢ irelevantni.

U kazdého svéta, v nasem piipadé tedy fik¢niho, zalezi na prfedavani informaci ¢tenafi,
na prezentovani hlediska, ale 1 na zpiisobu této prezentace. V knihadch informace Ctenaii
zprostiedkovava mluvci, ktery ptibéhem provadi a zaroven i tim charakterizuje jeho povahu.
Tento mluvci byva oznacovan jako fokalizator. V ptipadé fokalizatora, ktery v knize pfimo
vystupuje (jedna se napiiklad o postavu, kterd piibéh vypravi), se autoritativni schopnosti

povazuji za mensi nez u vypravéte mimo déjovou linii, jelikoz ,,vnitini* fokalizator byva bez

% RONEN, Ruth. Mozné svéty v teorii literatury. Vyd. 1. Brno: Host, 2006, 296 s. Teoretické knihovna. ISBN
80-7294-180-1, s. 209
% Tamtéz, s. 206
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ohledu na situaci vzdy fikénim svétem ovlivnén. ,,Vnéjsi* fokalizator na druhou stranu stoji
nad pfibéhem a nehrozi, ze by jeho vypovédi byly subjektivné zabarveny.

Ronenové v zavislosti na povaze ,,vnitinich a ,,vnéjSich® fokalizatori uvadi, ze
¢tenafi maji tendenci spise vétit promluvam fokalizatort ,,vnéjSich®, jelikoz ,,vnitini* mluvci,
kterych se situace bezprostiedné tyka, mohou lhat.

Dulezitym pojmem souvisejici s fokalizaci se objevuje v praci Roberta P. Warrena
a Cleantha Brookse s nazvem Understanding fiction’®. Autofi upozoriiuji, Ze postava, na
niz se soustfed'uje pozornost, nemusi nutn¢ fungovat jako fokalizator a to i v piipadé, ze
se fokalizator nachézi uvnit fikéniho svéta. Jaké jsou moznosti fokalizace a fokalizatoru

uvadi v nasledujici tabulce, ktera problematiku shrnuje.

Udalosti analyzované zvnéjsku Udalosti analyzované zevnity

Vypravé¢ je postavou | Vedlejsi postava vypravi piibéh hlavni | Hlavni postava vypravi svij

v pribéhu postavy. pribéh.
Vypravéc neni | Autor jakozto pozorovatel vypravi piibéh. | Analyticky nebo  vsSevédouci
postavou v piibéhu autor vypravi piibéh.

(Brooks — Warren 1943, s. 589)

O postavé vypravéée sepsal Richard Walsh studii’’, kde si poklada otazku, kdo
vypravé¢ vlastné je. Vychazi pfitom z Gerarda Genetta a dochazi ke stejnému nazoru jako
v knize Uderstanding fictional, a to k faktu, ze existuji Ctyfi kategorie vypraveécu. Zatimco dveé
z kategorii (kategorie vypravéct uvniti fikéniho svéta) klasifikuje jako nekomplikované,
druhé dvé (vypraveéci mimo fikéni svét) vnimé jako podstatné komplikovangjsi a slozitéjsi,

Mee

jelikoz se diegeze ptimo nedotykaji. Vypravéci vystupujici v dile ,,prosté™ vypravéji piibeh,
bez ohledu na to, zda se piimo t¢astni ¢i nikoliv.
Kromé déleni fokalizatorti na vnitini a vnéjsi, vytvoril Gerard Genette dalsi déleni,

a to déleni samotné fokalizace v zavislosti na ptistupu k psychologii postav.

" BROOKS, Cleanth a Robert Penn WARREN. Understanding fiction. 2nd ed. New Jersey: Prentice-Hall,
€1959, xxiii, 688 s. ISBN 0-13-936054-9.
"M WELSCH, Richard. Kdo je vypravés? Aluze. 2007(1).
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71.3.1. Vnéjsi fokalizace

V ptipad¢ fokalizace, kterd je klasifikovana jako vnéjsi, pripadné externi, se jedna
0 zpiisob prezentace déje, kdy je piibéh popisovan zevnitt déje, ale mimo védomi postav.
Vypravéed, ktery neni zddnou z postav, je tak odsouzen zaznamenavat a predavat vnéjsi jevy
neobsahujici emoce, pocity a psychicky stav postav.

S vnéjsi fokalizaci se Genette ovSem casto nepotkava, jelikoz maloktery text dokéaze
pfenaSet informace naprosto nezucastnéné, bez znamky emoci, z4jmu a subjektivniho
zabarveni vypravéce.

Vnéjsi fokalizaci 1ze najit a vyhodnotit na zakladé modalnich sloves, ktera tento typ

charakterizuji (slovesa jako pfipominalo to, zdalo, apod.)

7.3.2. Vnitrni fokalizace

Vnitini fokalizace, neboli interni, predstavuje typ fokalizace, ktery je omezeny
Vv oblasti narativnich informaci. Fokalizator se v tomto pfipad¢ ocita uvniti fikéniho svéta
apravé ztohoto divodu jsou jeho moznosti vykladu znaéné¢ omezené, ale na rozdil
od predchoziho typu, se dostava do myslenek postav a zachycuje psychické rozpoloZeni.

Za interni fokalizaci Genette povazuje pfedevsim ich-formu vypravéni (vypravéni
V prvni osobg¢), ale také vypravéni ve 3. osobé, kdy vypravec sice je soucasti fikéniho svéta,
ale vypravi ptib¢h osoby jiné.

Scisté¢ a plné vnitini fokalizaci se vSak v literatufe da potkat dle Genetta téZko.
Ackoliv ptibéhy jsou Casto popisovany na zéklad¢ tohoto typu, malokdy se v celém ptibchu
nenajde moment, kdy by néktera z postav nebyla alesponl Casteéné popsdna zvnéjsku.

Sinterni fokalizaci se muzeme potkat v multiplicitni formé&, kterd ovSem neni
charakterizovana poctem postav (nezéalezi na to, Ze je pfibeh vypraveén vicero postavami), ale
o opakovatelnost situace, ktera je popsana z n¢kolika odlisnych pohledu riiznych postav uvnitf

fikéniho svéta.

7.3.3. Nulova fokalizace

U takového typu fokalizace, kde je uroven fokalizace nulova, se jedna prakticky
I teoreticky o nefokalizovany narativ. Zde Genette predpoklada existenci tzv. vsevédouciho
vypravece, ktery dokaze fungovat na obou piedchozich urovnich. Postava vSevédouciho

J A

vypravéce dokaze Cctenafim poskytnout informace vnitiniho svéta, pocity, mySlenky
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a nasledné je komentovat, ale zaroven dokaze nahlédnout do svéta vnéjSiho a prinaSet zcela
novy rozm¢r informaci.

V kapitole vénované autorovi se problematikou vSevédoucnosti zabyvam a také
uvadim, ze v dobé postmoderny se objevuje fada teoretikl, ktefi vSevédoucnost odmitaji.
Vsak autora nelze zaménovat za vypraveéce pribéhu. Presto ani tak nelze rozumé odpoveédet,
zda vypravé¢ dokaze pojmout celistvost a komplexnost informaci a stat se
vypravécem/Bohem v daném fikénim svété. Genette proto tvrdi, ze vSevédouci vypraveéc zna
odpovédi a informace, které nelze povazovat za bézné. Napiiklad vypravéc vi, na co dana
postava mysli, popfipad¢ pro¢ na to mysli.

Pokud vypravéc dokaze zprostiedkovat informace, které ze zkuSenosti redlné¢ho svéta
¢tenaii nejsou schopni zjistit, 1ze jej povazovat za vsevédouciho.

OvSem vyvstava n¢kolik otazek, jak s takovym typem fokalizace/nefokalizace spravné
zachazet. Od kolika ,,nebéZnych* informaci lze vypravéni povazovat za nefokalizované? Staci
vypraveci jedinkrat poznat skryté myslenky postav, nebo se tomu musi stdvat pravidelng?
A v piipadé, ze se skuteéné jedna o vSevédouciho vypravéce, pro¢ nefika vSechno a nekteré

informace zatajuje?

7.4. Fokalizace v dile Haruki Murakamiho

Pro zprosttedkovavani fikéniho svéta Ctenafim hraje fokalizace diileZitou roli. Aby
¢tenafi fikénimu svétu divéfovali, stali se modelovym ¢tenafem a ponofili se do jeho hlubin,
samoziejmé 1 s dalSimi faktory, je fokalizace jednou ze strategii, jak tohoto cile dosdhnout.
Proto se v nésledujici kapitole podivam na fokalizaci v knihdch Haruki Murakamiho, jelikoz
zpisob vypravéni se napfi¢ jeho dily méni. Nékdy se dokonce v jedné knizce objevuji
rozdilné typy, Murakami kombinuje vnitini s vnéjsi apod.

V prvni fadé se podivam na knihu Norské dievo. Hlavni postavou celého piibéhu je
mlady student Toru Watanabe a zaroven v knize funguje jako fokalizator, v tomto konkrétnim
ptipadé fokalizator interni, ktery zprostfedkovava vlastni emoce. V knize najdeme i momenty,
kdy roli fokalizatora ptebira jind osoba (Naoko, Reiko nebo Midori) prostiednictvim dopist.
Pomoci této strategie ménéni fokalizatora se postupné Ctenafi dovidaji emoce, mySlenky
a psychické rozpolozeni dalSich postav, coz rozviji piibéh o informace, které by se jinak
nedozvédeli.

Vnitiniho fokalizatora, ktery popisuje vlastni osud a je tedy vyuzivana ich-forma, je

kniha Na jih od hranic, na zapad od slunce. V knize se dozvidame myslenky HadZima,
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ale jeho védomosti o fikénim svété€ jsou omezené pouze na jeho osobu. O pocitech tajemné
Simamoto (a dalsich postav vystupujicich v knize) se dozvidame pouze v piipadé, Ze se
Simamoto rozhodne svéfit Hadzimemu. Jinak se oviem muZe fokalizator jen domnivat, co
Si postavy mysli.

13

,,Poslys Simamoto, viibec nic o tob& nevim,“ fekl jsem. ,,To si uvédomim vzdycky, jen co se ti podivam
do o¢i. Ty zase nevi§ nic o mné. Znal jsem té&, kdyz ti bylo dvanact, to je vS§echno. Bydlela jsi vedle nas, chodili

jsme spolu do tfidy. Uz je to celych pétadvacet let.
(...

A kromé toho, co jsem se dozvédél tehdy o tob& nevim skoro vitbec nic."?

Z pohledu fokaliazce se v Kafkovi na pobieZi ¢tenai setkava s prolinanim riznych
typtu fokalizaci. Nejprve ptibéh Kafky, patnactiletého hrdiny, ktery se rozhodne utéct
z domova. V kapitolach jemu vénovanych se objevuje stejna strategie jako v predchozich
dvou ptipadech. Vnitini fokalizator popisujici vlastni ptibéh vyuzivanim ich-formy. Kafka
zna vlastni pocity a myslenky, ale pocity a myslenky ostatnich mu zlistdvaji zahaleny.

Po celou dobu v pfibéhu vystupuje Kluk, co se mu fika Vrana, ktery piedstavuje
Kafkovo alter ego. Pasdze, kdy mluvi Kluk, co se mu tikd Vrana, jsou zvyraznény tucné

a mluvi predevsim o Kafkovych pocitech, ov§em pouziva k tomu druhou osobu.

Nehodlas se uz divat, jak si t& okolnosti podavaji sem a tam. Nehodla$ se uz nechavat vytacet a mast.

Uz jsi zabil otce. Uz jsi poznal a zneuctil matku. Uz jsi uvnitt sestry. Jestli kletba skute¢né plati, ty ji vzdorovat

nehodlas. Naopak mas ted’ v umyslu dotahnout jeji program az do samotného konce.”

Pokud budu souhlasit s faktem, ze pro vSevédouciho autora sta¢i znat pouze jednu
,hebéznou* véc, Ize Kluka, co se mu tikd Vrana povaZovat za vSevédouciho vypravéce?
V tomto ptipadé¢ bych Kluka, co se mu tikd Vrdna povaZovala za modifikaci vnitiniho
fokalizatora. Pfece jenom jedna se o alter ego, takZze mySlenky, které znd, jsou de facto jeho
vlastni a myslenky ostatnich postav mu zlstavaji nadale neznamé.

Pribéh Kafka na pobtezi funguje na principu dvou narativnich linii, prvni naleZzi
Kafkovi, druhd popisuje osud pana Nakaty, posléze jeho pomocnika HoS$ina. Zde vSak

Murakami méni zptsob vypravéni a méni typ fokalizace.

2 MURAKAMI, Haruki. Na jih od hranic, na zdpad od slunce. Vyd. 3. Praha: Odeon, 2014, 174 s. Svétové
knihovna (Odeon). ISBN 978-80-207-1576-0, s. 134

® MURAKAMI, Haruki. Kafka na pobrezi. Vyd. 2. V Praze: Odeon, 2010, 556 s. Svétova knihovna (Odeon).
ISBN 978-80-207-1329-2, s. 435
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I odpoledne uz se pomalu nachylilo ke konci a bylo tieba, aby se poohlédli po né¢jakém noclehu. HoSino
zaSel na nadrazi do infocentra pro turisty a nechal si rezervovat piihodny rjokan. Vybiral hlavné podle
dostupnosti od nadrazi, takze rjokan nebyl z nejlepsich, to ale HoSinovi ani panu Nakatovi nijak zvla$t’ nevadilo.

Bylo jim veelku jedno, kde jsou, hlavn& kdyz tam mohli zalézt do futonu a spat. ™

At uz je vypravéCem kdokoliv, je jasné, ze se nejedna o zadnou postavu. V knize
nikdy nepadne slovo, ze by tomu bylo jinak. Nyni stojime pied otdzkou, zda se jedna
0 vSevédouciho autora nebo o autora pozorovatele. Informace v ukazce by mohly ukazovat
na oba typy. Narativ popisuje sled udélosti z pozice minulosti, tedy az poté, co se stanou.
V ptipadé vSevédouciho vypravéce by mohl vypravéc uvadeét informace, nez se stanou nebo
pfimo v okamziku, kdy se odehravaji. Navic vSechny informace, které se dozvidame
0 postavach lze zjistit z pozorovani, proto bych vypravéce definovala podle Roberta
P. Warrena a Cleantha Brookse jako pozorovatele, ktery existuje mimo hranice fikéniho
svetu.

Jelikoz se jednd o Kafku na pobiezi, knihu, kterou jsem v pfedchozi kapitole
definovala jako dilo nalezici magickému realismu, je nutno jesté¢ vzpomenout, ze v magickém
realismu figuruji dva svéty magicky a redlny, které stoji vedle sebe a zaroven proti sob¢.
Zatimco jeden se povazuje za ovértitelny, druhy (magicky) ne. Podle Wendy Faris se z divodu
neurcitosti pfi prezentovani udalosti, kdy ¢tenafi ¢asto nevi, o jakou perspektivou se jedna,
mluvi se zasadné o fokalizaci nulové.” To by platilo i pro dilo Konec svéta & hard-boiled
Wonderland, ktery se taktéz odehrava na dvou rovinach (fokalizace i narace).

Podobna, prakticky stejna situace, vyvstava i v pripad¢ triologie 1Q84. Ptibéhy Tenga
1 Aomane popisuje nezucastnény vypravee, ktery pomoci deskripce toho, co se stalo,
prezentuje ptibeh Ctenaftim. Piibéh se navic odehrdva ve svété magického realismu 1Q84,
ktery se odStépil od svéta realismu 1984.

S tpln€ novym vypravénim se setkavame v ptipadé Afterdarku. Murakami zde zcela
opousti ich-formu a pozici hlavni postavy zastava hned nékolik postav. Zplisob vypravéni se
zde nejvice blizi vnéjsi fokalizaci, tak jak ji Genette popsal. Ptibéh je sice popisovan zevnitf,

ale mimo védomi postav, navic zpro§tén emoci, ,,omezen* na prosté popisy situaci a udalosti.

™ MURAKAMI, Haruki. Kafka na pobrezi. Vyd. 2. V Praze: Odeon, 2010, 556 s. Svétova knihovna (Odeon).
ISBN 978-80-207-1329-2, s. 297

" FARIS, Wendy B. Ordinary enchantments: magical realism and the remystification of narrative. 1st ed.
Nashville: Vanderbilt University Press, 2004, xi, 323 s. ISBN 0-8265-1442-1, s. 43
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Na dvou houpackéch v liduprazdném no¢nim parku sedi vedle sebe Mari a Takahasi. TakahasSi pozoruje
Mari z profilu. Na tvaii ma vyraz, ktery naznacuje, Ze nééemu dobie nerozumi. Pokra¢uje ptedchozi konverzace.

,»Jak to, nechce se probudit?*

Mari netika nic.

,,Co tim chces fict? pta se Takahasi.

Mari se mléky diva k zemi, jakoby se nemohla rozhodnout. Na tohle vypravéni je$té neni dost

pFipravena.”

Pohled nasi imaginarni kamery jednu po druhé zabird a pomalu, peclivé sniméa vSechny podobné véci
V mistnosti. Jsme o¢im neviditelni, anonymni vetfelci. Sami vidime vSechno. Sami vidime vSechno. VSechno
slySime a vSechno citime. Fyzicky se tu ovSem nevyskytujeme, a ani po nas nezlstavaji zadné stopy. Jinymi
slovy, plati pro nas upln¢ stejna pravidla, jako pro regulérni cestovatele Casem. Divat se mlizeme, zasahovat ne.
Ale upfimné feceno, z téhle mistnosti jsme se toho o Eri Asai zrovna dvakrat moc nedozvédéli. Sama jeji

, ’ v w7 ~ ;s % I W I3 wr 77
osobnost se nam, zda se, uz od zacatku nékde skryva, obratn¢ unika v§em zvédavym ocim.

Zacatek druhé ukazky by mohl ve ¢tenafich evokovat pocit v§evédoucnosti vypravéce
(vidime vSechno, slySime vSechno...), ale s postupem se dozvidaji, Zze se jednd pouze
0 deskripci situace a ,,nebézné* elementy zlstavaji skryty. Murakami zde navic zcela védomé
opousti vypravéni skrz minulost a obraci se k pfitomnosti. Udalosti se tedy dé&ji pfimo
vV daném bodg.

Afterdark v tomhle ohledu pfedstavuje v Murakamiho praci novy koncept fokalizace,
kdy od interni fokalizace ptechazi do externi, tak jak ji vnima Genette. Tedy do vypravéni bez
emoci. To potvrzuje i Tomas Jurkovi¢ v ¢eském doslovu knihy Afterdark. Piibéh je ,psdan
jako filmovy scénar, jako sled na prvni pohled nesouvislych obrazii, vyjevii, které pozorujeme

coby odtazity, neosobni pohled kamery.“78

® MURAKAMI, Haruki. Afterdark. Vyd. 2. Praha: Odeon, 2014, 155 s. Svétova knihovna (Odeon). ISBN 978-
80-207-1575-3, 5. 107

7 Tamtéz, s. 22-23

8 JURKOVIC, Tomés. Doslov: Tvorové hlubokych moti In. MURAKAMI, Haruki. Afterdark. Vyd. 2. Praha:
Odeon, 2014, 155 s. Svétova knihovna (Odeon). ISBN 978-80-207-1575-3, s. 154 (pouze Cesky pieklad)
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Piestoze v Murakamiho dilech nejcastéji narazime na vnitini fokalizaci spojenou s ich-
formou, v nékterych dilech se spisovatel obraci k jinym strategiim. Haruki Murakami je
Vtomto sméru velmi vSestranny autor, ktery dokéze ptechdzet mezi jednotlivymi typy
fokalizace a to vramci jedné knihy (Kafka na pobiezi, Konec svéta & Hard-boiled
Wonderland) nebo je stiidat od jedné knihy k druhé a to bez zjevnych potizi. Zadna
z fokalizacich nezlstavd pro Murakamiho zapovézend. Neboji se vyuzivat i jinych nez
zab&hnutych typu oslovovani (druhd osoba, jednotného Ccisla v Kafkovi; prvni osoba,
mnozného ¢isla v Afterdarku), ¢imz méni literarni konvence a vytvaii zajimavou strategii

prezentovani piibe&hu.
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8. Intertextualita

Zadny text nevznika ve vzduchoprazdnu. Tak zni nejéastdji citovana poucka tykajici
se intertextuality a je ve skrze pravdivd. Kazdy autor je pfi psani svého textu predem
odsouzen vyuzivat kontextli a zkusenosti vychazejicich z jinych textt. O tom mluvi i Mojmir
Otruba: ,,Literatura se nutné rodi z literatury. 79

Pro studium postmoderny je teorie intertextuality zajimavou oblasti, ktera propojuje
jednotlivé texty do spolecné intertextudlni sité. I prace Haruki Murakamiho byla ovlivnéna a
zéaroven sama ovlivnila dalsi texty. Z toho diivodu se v ramci této prace zaméfim i1 na oblast
intertextuality, ktera se stala jednim ze zakladnich pilift kulturalnich studii.

Otazkou intertextuality se zabyvala fada autori a existuji dva pfistupy kni.
Tzv. progresivisté vnimaji intertextualitu jako vlastnost textu, kterd zachycuje dynamiku
intertextovych procesti. Jednim ze zastupch této linie je Julia Kristeva, ta tvrdi:
., Intertextualita je mozaika citaci, kazdy text je absorpci a transformaci jinych textu. Text je
proto produktivita, to znamend, zZe 1) jeho vztah kjazyku, ve kterém je situovan, je
redistributivni, a proto se k nemu muzeme priblizit spise prostredky logickych kategorii, spise
nez lingvistickymi ndstroji, 2) je to permutace texti, intertextualita...v prostoru daného textu
se protina a navzajem neutralizuje nékolik promluv prevzatych z jinych texti.«®°

Tedy z tohoto hlediska, o kterém se v teorii intertextuality mluvi jako o intertextualité
v SirSim slova smyslu, se intertextualita vnima jako vztah textu ke vSem textim. Julia Kristeva
svou praci na poli intertextuality vychazela z Michaila Bachtina a jeho prace o dialogickém
slovu.

Také Roland Barthes se zabyval intertextualitou v Sir§im slova smyslu. Mluvime
tu pfedevsim o jeho eseji Smrt autora. Barthes vnima autora jako prostiednika, jehoz tikolem
samotny autor. Daéle také Barthes uvadi, Ze zadny text ve skuteCnosti neni originalni
a jedinecny, ale jedna se o tkanivo citaci, pochazejicich z tisicti kulturnich zdroji. Zde pravé
pusobi intertextualita, kde kazdy text je stazitelny k dal$im textim.

Intertextualita v Sir§im slova smyslu Ize tedy chapat jako zakladni vlastnost textu,
ktera je jeho nedilnou a neodmyslitelnou soucésti, v podstate to, co déla text textem.

Druhy priistup, jehoz nejznaméj$im zastupcem je Gerard Genett, vnima

A4

intertextualitu v uzsim slova smyslu. Zde se intertextualita pfimo vyznacuje jako explicitni

" OTRUBA, Mojmir. Znaky a hodnoty. Vyd. 1. Praha: Cesky spisovatel, 1994, 249 s. Orientace (Cesky
spisovatel). ISBN 80-202-0464-4, s. 9

8 KRISTEVA, Julia. Slovo, dialog a roman: texty o sémiotice. 1. vyd. Praha: Pastelka, 1999, 81 s. ISBN 80-
902439-3-2,5.9
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¢i implicitni provazani textl, pficemz jeden text vstupuje do textu druhého. Intertextualita je
pfitom bréna jako jen jedna Cast, jeden komponent, mnohem vétsiho, zastfeSujiciho terminu
transtextovost. Spole¢né s intertextualitou Genette fadi pod transtextovost dal§i komponenty,
tj. paratextovost, metatextovost, hypertextovou, architextovost.

Jelikoz nas v této praci zajima predevsim intertextualita, staci si dané pojmy vysvétlit
pouze povrchoveé, aby byl vymezen rozdil mezi intertextovosti a dalSimi komponenty
mezitextovych vztahti. Paratextovost oznacuje ramec literarniho dila hierarchicky rozdéleny
na nadpis, pfedmluvu, doslov...apod. U metatextovosti se jedna o implicitni komentovani
textu textem jinym, napiiklad komentar k textu. Hypertextovost spojuje mladsi text s textem
starSim, tedy mladsi text je vniman jako text, ktery vznikl odvozenim od jiného. Poslednim
mezitextovy vztah oznaCujeme architextovost, ktery urcuje sdileni spole¢ného prvku
(naptiklad zanr, typ verSe...). Tyto slozky uréujici povahu textu slouzi pro rozpoznavani
a snadng&jsi uréovani textu, predevsim v oblasti stylistiky.

Podle tohoto pristupu existuji intertextové postupy, které urcuji, jakym zpiisobem dany
text vstupuje do textu jiného. K témto formam patfi:

a) citat

Citat neboli ¢ast doslovného textu uvedena v cizim, jiném textu.

b) parafraze

Na rozdil od citace, kterd musi byt doslovna, pfestoZe kontext promluvy jiZ nikdy
nebude stejny, u parafraze se jedna o vyjadieni obsahu jinymi slovy, tedy ne pfimo doslovné.

c) aluze

Aluzi se oznacuje ndznakové navdzani na jiny text, Casto se ji fikd nardzka. Podle
encyklopedického slovniku se jednd o nepfimy odkaz k politickému/ historickému/
literarnimu kontextu zaclenény do stavby literarniho dila. Ackoliv musi byt autorem vzdy
pouzita védomé a s uréitym zamérem, Ctenafem tato aluze nemusi byt pokazdé odhalena ¢i
pochopena.

Aluze byva spolecné s citaci povaZzovana za zakladni prvek intertextovosti. Na rozdil
od citace vSak aluze nebyva oznacovana uvozovkami a oznacend podle citacni normy.

d) plagiat

I plagiat se oznacuje za formu intertextovosti. Jedna se o vypujceni Casti textu bez
fadného oznaceni plivodniho textu, autor ma tendenci vydavat dany usek za vlastni.

e) parodie

Parodie se Casto vyuziva pfi novém pojeti jiz existujiciho textu, vétSinou zébavnou
¢ zesmésnujici formou.
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f) fraze

Fraze neboli ustalené slovni spojeni byva taktéz oznacovano jako intertextudlni formy
prostupovani jednoho textu do jiného. Nékterd slovni spojeni se postupem cCasu stavaji
ustalené a sémanticky prazdné vyrazy, které se hojn¢ vyuzivaji v dalSich textech.

g) klisé

Jednd se o zautomatizovany, ¢asto pouzivany slovni obrat, ktery vSak v novém
kontextu mize nabyt nového rozméru.

h) pasti§

Pasti$ Casto oznacovan jako napodobenina. Hojné¢ vyuzivan ve staroiimské literatufe.
Jedna se o presné napodobeni daného vzoru, n¢kdy s parodickym nadechem. Jako piiklad
pastiSe se muzeme podivat na ptibéhy Sherlocka Holmese. Zatimco Sherlock Holmes od
Arthura C. Doyleho jsou brany jako origindlni texty, vSechny dal§i piibéhy obsahujici

Sherlocka Holmese napsané jinymi autory, se stavaji napodobeninami, tedy pastiSem.

Z pohledu postmoderny intertextualita v uzsim slova smyslu neni vnimana veskrze
pozitivn¢. Postmoderni teoretikové namitaji, Ze v tomto pojeti neznaci intertextualita nic

nového a objevného, co by zménilo chépani textl a jejich provazanosti s jinymi.

8.1. Intertextualita a fik¢ni svéty

Je zcela jasné, a uz jsem to zde parkrat zminila, fikéni svét nikdy nemtliZe byt uplny,
na rozdil od svéta redlného, pro n¢hoz je charakteristické a vyznacuje se mimo jiné tim, ze
uplny je. V takovych ptipadech Ctenafi stavi na zkuSenostech vychézejici pravé z redlného
svéta. Intertextualita v podstaté spojuje oba tyto svéty. Fikéni svéty sice neodkazuji k redlnym
sveétim, ale pouze sami K sobg, piestoze z realného svéta vychazi.

O propojeni fikénich svétil a intertextuality se zajimal i Lubomir DoleZel v dile
Heterocosmica: Fikce a mozZné svéty. Dolezel intertextualitu rozdéluje na explicitni
a implicitni. Explicitni, napfiklad citace, jasné odkazovani na jiné texty nejsou vSak z hlediska
studia zajimavé jako intertextualita implicitni (typickou ukézkou implicitni intertextuality
byvé oznaCovana aluze). Zatimco fikéni svéty oznacuje jako zcela jasné a zietelné, tedy
explicitni, intertextualitu popisuje jako implicitni. ,, Fikcni svét se snadnéji zapamatovava nez

textura, ktera mu dala vznik. Tato okolnost vysvetluje, proc¢ intensiondlni intertextualita je
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predevsim implicitni, kdeZto ndslednictvi fikcnich svetii je temeér vidy, casto vyrazne,
explicitni. “®*

Dolezel pfi praci s implicitni intertextualitou, kterd v obdobi postmoderny ¢asto velmi
vyrazn¢ prepracovavaji diivéjsi dila, pouziva pojem ,,postmoderni prepisy“. Tedy rtzné
zpusoby, které urCuji zpusob, jakym stylem byl plivodni text piepsan do nové stavajici
podoby. Postmoderni ptepisy jsou dle n¢j tfi:

a) Transpozice. Transpozice se vyznacuje zachovanim hlavni linie pfibéhu. Novy
piibéh v podstaté prevypravuje jiz stavajici ptibeh, ovSem zasazuje ho do nového prostredi.
Prostorového €i Casového. Oba texty pak existuji nezavisle na sobé, kazdy ve svém paralelnim
svétd. Casto se pribéhy vkladaji do odlignych politickych/ historickych/ ekonomickych/
socialnich/ politickych situaci. Tim se mize zménit samotné chapani piibéhu, podle zcela
nového kontextu, ktery tento piepis piinasi. Jako piiklad si mizeme uvést pocetna
ptepracovani véhlasné zndmého piibéhu Romeo a Julie, ¢asto prevadéného do moderni doby.

b) Rozsifeni. Cilem rozsifeni je zaplnit prazdnd mista, mezery, které existuji
V puvodni verzi. VétSinou se jednd o vytvoreni prehistorie nebo posthistorie, tedy co se stalo
ptred ¢i po. Znamy spisovatel Frank Herbert vytvofil sci-fi piibéh pojednavajici o poustni
planeté Arakis, ozna¢ované jako Duna. Syn Franka Herberta Brian Herbert pak spole¢né
s Kevinem J. Andersonem vytvoril dila, ktera samotnému ptib&hu piedchazela a doplnil tak
mezery, které plivodni pfibéh skytal.

c) Mutace. Z téchto tii piepisi se mutace vyznacuje nejveétsim zasahem do hlavni
linie pfibéhu. Autofi mutaci vytvaii odliSnou verzi pivodniho svéta a nasledné jen stavi proti
sobé¢, tak aby novy svét napadal ¢i podvrhoval svét piivodni.

Ve fik¢nich svétech nastava diky postmodernim piepisim a intertextualité obecné
Vv jinak realném svét€ naprosto nemozna situace, a to prolinani svétl, osob ¢i snad véci, které
by jinak neméli sebemensi Sanci se potkat. Ve fik¢nich svétech nastoluje intertextualita nové
moznosti, naptiklad pravé ono stfetnuti fikéni postavy s postavou skute¢nou. Tento fenomén
se oznacuje jako ,,mezisvétova totoznost”. Tento fenomén se netyka pouze pienaseni osob,
mist ¢i udalosti z redlného svéta do fikéniho, ale i z fikéniho do fikéniho. V dnesni dob¢ jsme
svédky nebyvalé rozkvétu komiksového univerza, které vytvari fadu fikénich svéta, které

riznorodé propojuje a zase rozpléta a vytvari tak komplikovanou intertextualni sit’.

8! DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica: fikce a mozné svéty. Vyd. Geské 1. Praha: Karolinum, 2003, 311 s.
ISBN 80-246-0735-2, s. 198 — 199

53



Dolezel pro popsani trovni literarnich d¢l, které oznacuje jako extensionalni
a intensionélnigz, zavadi oznaceni ,literarni transdukce®. Literarni transdukce je termin
oznacujici interakci mezi autorem a Ctenafem. Plati zde zékladni pfedpoklad, tj. zatimco
autorovym ukolem je text zkonstruovat a vytvorit tak fikéni svét, ikolem c¢tenaie je dany text
rekonstruovat. Literarnim védciim, zkoumajici literarni text, umoznuje transdukce vidét
anasledné¢ zkoumat souvislosti mezi jednotlivymi dily, a to nejen na textové urovni,

oznacovanou jako intensiondlni, ale i na urovni piib&hd, tedy na roviné extensiondlni.

8.2. Intertextualita v dile Haruki Murakamiho

Intertextualita je nedilnou soucéasti Murakamiho textu. Ve svych dilech Murakami
Casto uvadi, zminuje a vychazi z jinych d¢l, vétSinou spise z klasickych d¢l literatury nez d¢l
vzniklych v moderni dobé, a mnoho d¢l naopak z Murakamiho knih vychazi. Ovsem
nezminuje pouze dila, ale 1 skute¢né osobnosti, skupiny, pisn€, apod. Vzdyt' se piimo jedna
kniha jmenuje po pisni anglické skupiny Beatles Norské dievo.** Ackoliv se objevuji i
odkazy s japonskou literaturou, hodné Murakami operuje s literaturou zapadni.

Haruki Murakami je ¢asto oznacovan jako japonsky autor piSici ,,nejaponsky*, prave
kvuli ¢astému prolinani zapadni kultury do jeho tvorby. V doslovu ¢eského piekladu knihy
Norské drevo pise Klara Macuchova piimo toto: ,,Kdyby protagonisté Norského dreva,
pohybujici se v atmosfére Sedesatych let, prodchnuté americkou kulturou, neméli japonska
jména, vithec by nemuseli byt Japonci. Japonska literatura tu ztraci pridech exoticnosti
a nabyva na srozumitelnosti, a to je pravé Murakamiho zdmér. <3

Vétsina dél, ktera Murakami napsal, hlavné ty, kterym se vénuji ve své magisterské
diplomové praci, se ze zacatku snazi vérné kopirovat realny svét. Piibéhy se odehravaji
v Japonsku, nejcastéji v Tokiu. Murakami uvadi nazvy skutecné existujicich prefektur,
nadrazi ¢i budov. AvSak nesmime zapomenout, Ze 1 na prvni pohled redlné piisobici kontext je
jen fikénim svétem, kde neexistuji stejnd pravidla jako ve svété skutecném. A udalosti ve
fikénim Tokiu se od redlného Tokia mohou shodovat nebo byt zcela odlisné.

Na tohle upozoriiuje i Umberto Eco, ktery uvadi priklad, ktery se mu v souvislosti
stouto problematikou stal. V Ecové romanu Focaultovo kyvadlo hlavni hrdina jedné

konkrétni noci prochazi po konkrétni ulici v Patizi. Ackoliv se snazil scénu popsat co mozna

82 Viz kapitola extense a intense in. Fik&ni svéty

8 \/ originale: Noruwei no mori (/ L™ = 14 D)

¥ MACUCHOVA, Klara. Doslov, Nejaponsky romdn japonského autora. In. MURAKAMI, Haruki. Norské
drevo. Vydani ctvrté. Praha: Odeon, 2015, 302 stran. Svétova knihovna (Odeon). ISBN 978-80-207-1630-9, s.
302 (pouze v ¢eském piekladu)
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nejvérohodnéji, po vydani knihy mu doSel dopis od jednoho Ctenare, kterému vadilo, ze
hlavni postava nevidéla pozar, ktery tu noc v té &asti Paiize vypukl. Ctenaf totiz nepostupoval
jako modelovy ctenaf, ale jako empiricky Ctenaf propojoval fikéni svét se svétem Cisté
fikénim. ,, Trvam na tom, Ze to muj ctenar prehnal, kdyz predstiral, Ze fikce se zcela shoduje
S realnym svetem, k nemuz odkazuje. «85

Takze 1 kdyz se ze zacatku zda, ze se svéty v Murakamiho dilech shoduji s realitou
(naptiklad kniha Norské dievo pisobi témér realisticky, neobjevuji se v ni zadné zahady
¢i ptihody neredlné pro skuteCny svét), vSechny tyto svéty jsou a vzdy budou povazovany
za fikeni.

Jak uz bylo feCeno, Murakamiho texty jsou intertextualné nabité a casto v nich
muzeme najit odkazy na jina, predevsim zapadni dila. Z pohledu intertextuality v uzsim slova
smyslu, tak jak jsme si ji vymezili vyse, a rozdéleni podle Gerarda Genetta mizeme najit
jednotlivé intertextualni postupy, tak jak je popsal.

Napriklad v dile Kafka na pobfezi se jeden s hrdinii potkdva shodou okolnosti

s divkou, kterd mu pii intimni chvilce cituje znama dila zapadnich filozofi.

,,Cira ptitomnost je nezachytitelnym postupem minulosti, pohlcujicim budoucnost. Veskeré vnimani je
vpravde jiz paméti samotnou.

Hosino prekvapen¢ vzhlédl a zadival se na ni s pootevienou pusou. ,,Co to meles?*

,» 10 je Henri Bergson,* fekla divka....“Huoccha ch chaujech.*

,,Coze?*

,Hmota a pamat. Tys to necet?**

Takovych ptikladi, kdy jeden z hrdini Murakamiho knih cituje ¢i parafrazuje Gryvky
jinych textl (bez ohledu na to, zda se jednd o literaturu, ¢i pisn€), mliizeme najit nespocet.
Murakami ¢asto zmifiuje rozlicné texty, v nékterych jeho dilech byvaji hrdinové sectéli,
navs$tévuji knihovny, nebo prozrazuji nejoblibengjsi knihy.

V Norském dfevu hlavni hrdina n€kolikrat zmini nazev nejoblibenéjsi knihy Velky
Gatsby. V Kafce na pobreZi zase patnactilety Kafka ze zac¢atku navstévuje, pozdéji pracuje
vV knihovné. V knize se tak objevuji odkazy na dila jako: Kniha tisice a jedné noci
od Richarda F. Burtona; Zamek, Proces a Proménu od Franze Kafky; VI¢i mak

od Sosekiho Nacume a spousta dalSich znamych i méné znamych literarnich del.

8 ECO, Umberto. Sest prochdzek literdrnimi lesy: predndsky na Harvardové univerzité. Olomouc: Votobia,
1997, 196 s. Velka fada (Votobia). ISBN 80-7198-248-2, s. 103

% MURAKAMI, Haruki. Kafka na pobiezi. Vyd. 2. V Praze: Odeon, 2010, 556 s. Svétové knihovna (Odeon).
ISBN 978-80-207-1329-2, s. 320
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V romanu 1Q84 ceské Ctenare potési zminka o LeoSi Janackovi a jeho Sinfonierré,
ktera se prolind celym dilem a vytvafi tajemnou atmosféru pii vzniku nového svéta. Ostatné
V Murakamiho dilech se Casto vyskytuji zminky o klasické hudb&. Mozart, Beethoven anebo
prave Janacek.

Aby vSak Murakami pfece jenom zachoval rovnovahu, zakomponoval do svych dél
I kulturu a autory japonské. Japonské redlie se objevuji na piiklad v Kafkovi na pobieZi, kde
Murakami mluvi o japonskych piibézich Gendzi monogatari a Ugecu Monogatari.

Ovsem, zistaneme-li u Kafky na pobfeZi, najdeme zde zminky nejen o literarnich
realiich spojujici Murakamiho svéty srealnym. V knize jde najit nékolik narazek
na japonskou mytologii a strasidla. Kdyz se HoSino setka se zdhadnym plukovnikem
Sandersem (coz je mimochodem opét odkaz na americky fastfoodovy fetézec KFC), prohlasi,
7e se jej snazi napalit liska. Tim je mysSleno japonské strasidlo kicune (v piekladu liska), které
se dokéze prestrojit za lidské bytosti.

Samotny piibéh Kafka na pobrezi nckolikrat a nejen samotnym nazvem vytvari
silnou analogii kdilim cesko-némeckého spisovatele Franze Kafky. Jak sam autor
i poznamenal, kniha vznikla jako pocta pro Franze Kafku, jelikoz se jedna o Murakamiho
nejobliben¢jsiho autora.

Jedna Cast, kdy se hlavni postava Kafka dostane do divné vesnice uprostied lest, jehoz
obyvateliim chybi stin, ktera velmi siln¢ pfipomina piibéh Franze Kafky Zamek. I zde hlavni
hrdina zabloudi do vesnice, kterd je odtrZena od reality a fidi se svymi pravidly. Také
bezvychodnost nékterych postav koncici tragicky pfipomind Kafkovi motivy jeho d¢l.
V takovém to piipadé zde mizeme docela jist¢ mluvit o aluzi, kterou autor védome vyuziva.
Zda jsou si ¢tenafi tohoto propojeni s jinym dilem védomi, zavisi na jejich znalosti Kafkovych
dél, predevsim dila Zamek.

Také dalsi jeho kniha, tentokrat Konec svéta & Hard-boiled Wonderland, jiz podle
nazvu, ma byt aluzi kdilu Carrolovy®” Alenky vii§i divu (v anglickém znéni pravé
Wonderland). Tim se autor snazi evokovat podobnost s podivnostmi, se kterymi se hlavni
hrdina setkava, a které jsou pro né& v jeho svété nepochopitelné a zvlastni, stejné tak jako

tomu bylo u Alenky.

8 Lewis Carroll byl anglicky spisovatel, ktery napsal piib&h o Alence, ktera se dostane do jiného svéta.
(CARROLL, Lewis. Alice im Wunderland. 2. Aufl. Berlin: A. Holz, 1969, 193 s.)
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Zajimavym zpasobem autor vyuzil odkazy v knize Konec svéta & Hard-boiled
Wonderland pfi zminéni knih Fantastickd zoologie od Jorgeho Luise Borgese®
a Archeologie zvirat od Burtlanda Coopera.

Prvni byla Archeologie zvitat od Burtlanda Coopera a druha Borghesova Fantasticka zoologie.

»Irochu jsem je zatim prolistovala. Stru¢né feceno, tahle (vzala do ruky Fantastickou zoologii)
,»pojednava jednorozce jako vyplod fantazie, podobn¢ jako jsou draci nebo motské panny, zatimco tahle* (vzala
do ruky) ,zaujimd pozitivni stanovisko a moznost jejich existence pfedem nutné nevylucuje. Piimo
0 jednorozcich samotnych se toho v nich ale bohuzel piSe hrozné malo. Rozhodné mnohem min nez tieba

0 dracich nebo skfitcich, coz je zvlastni. Mam dojem, Ze jednorozci museli nejspis zit dost v ustrani. Je mi lito,

ale to jsou tak jediné knihy na toto téma, co jsem u nas v knihovné dokazala sehnat.* 8

Ackoliv obé knihy zminuje Murakami soucasné, zatimco kniha Fantastickd zoologie
skute¢né existuje a citace z ni jsou pravdivé, druhd kniha je Murakamim vymyslend a patii
pouze do Murakamiho fikéniho svéta. V zavéru knihy je tato kniha dokonce citovana
spole¢né s dal§imi prameny, mezi nimi i Fantastickd zoologie. U japonského piekladu oviem
autor uvadi jméno Hiraku Makimura, coz je spisovateltiv vlastni akronym, ¢imz dokazuje, ze
se nejedna o redlii z redlného svéta.

K intertextualit¢ v Murakamiho dilech bych jest¢ rada podotkla, ze se Haruki
Murakami do pfibéhu pfili§ casto nesnazi zakomponovat historickou, politickou
¢i ekonomickou situaci, ktera nalezi svétu realnému, presto zde ony naznaky jsou. Murakami
zminuje historické udalosti jako je 2. svétova valka €1 studentské nepokoje, do d&je vklada
ukazky fungovani trzniho systému (HadZimeho tchan v knize Na jih od hranic, na zapad
od slunce) nebo fungovani velkych firem, které se fidi heslem, ze bezejmenni zaméstnanci
musi drzet krok a zaroven mlcéet (hlavni hrdina v Konec svéta & Hard-boiled Wonderland).
Tyto naznaky ovSem nepouZiva prvoplanové, nemluvi o nich pfimo jako soucast déje, ale
naopak stavaji se vykreslenim situace, zasifrované do ptib¢hu.

A Vneposledni fadé povazuji za dulezité, ze i Haruki Murakami, tedy jeho knihy
a ptibehy, se staly ptfedlohou pro jiné tituly. David Mitchell vydal v roce 2001 svlij druhy
roman nazvany sencislo9%, kde hlavni postavy protestuji proti japonskym stereotyptim. Kniha

je inspirovana dilem Harukiho Murakamiho, pfedev§im Norsky dievem.

% BORGES, Jorge Luis. Fantastickd zoologie. Vyd. 3.,V Argu 1. Praha: Argo, 2013, 244 s. ISBN 978-80-257-
0834-7.

8 MURAKAMI, Haruki. Konec svéta & Hard-boiled Wonderland. Viyd. 2. V Praze: Odeon, 2010, 506 s.
Svétova knihovna (Odeon). ISBN 978-80-207-1332-2, s. 113

% MITCHELL, David. Sencislo9. Vyd. 1. Praha: Mlada fronta, 2010, 455 s. ISBN 978-80-204-2099-2.
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Haruki Murakami je skutecné¢ protkdn mnoha dalSimi texty, vétSinou zapadniho
charakteru. Murakami se nesnazi uplné vystoupit z realného svéta a vytvorit zcela novy fikéni
svét, ale védomé a naprosto zamérné vychazi z redlii skute¢ného svéta, které mu pomahaji
vykreslovat jeho fikéni svéty a vytvaret atmosféru podobnou svétu skutecnému. Nasledné
objevovani prvku, které neodpovidaji pravidlim, jez jsou pro nas v realném svété zdkonem,

pusobi v Murakamiho dilech neocekavateln¢ a prekvapive.
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9. Autor

V této kapitole se vice zaméfim na problematiku autora, a tim nemyslim na samotného
Haruki Murakamiho, ktery je bezesporu autor knih, o niz v magisterské diplomové praci
pojednavam, ale podivam se na autora ze SirSiho a obecnéjSiho pohledu. Na autora, jakozto
tvirce textu, ktery vytvari spletity svét fikénich svéti, tak jak je vniména jeho role
pfi vytvareni textu a jeho nasledného ovliviiovani postmoderni optikou.

Nézor na vyznam autora se béhem let zna¢né vyvijel a ménil. Ackoliv existoval nazor,
Ze autor je pro svij vytvoreny svét prakticky Bohem, ktery ovlada veskeré déni a rozhoduje
0 osudech, v obdobi postmoderny se tento nazor postupné vytraci. Autor, a¢ dilo samoziejmé
konstruuje, prestava byt podle literarnich védca dalezitou entitou, na rozdil od ctenait, jejichz
rekonstrukce ptibéhi se dostava do popiedi.

V t¢ dobé se méni i1 pohled na G¢inek médii jako takovych. V prubéhu let se nézor
na piijemce, v naSem pfipadu ctenafe, postupné meni. Zatimco diive byli pfijemci vnimani
jako hromadnd, neidentifikovatelna masa, kterd pfijima text, jak je jim predkladan, pozdéji se
jejich role stava dulezitéjsi. Také jejich role pii rekonstrukei textu se postupné meéni a vyviji.

Vievédoucnost autora rozebird Jonathan Culler ve své studii Vievédoucnost™.
Culler si poklada otazku, zda vSevédoucnost znamend, ze autor ma védomosti o veskerém
déni, 1 o tom co nebylo explicitné vyjadieno. Znamenalo by to napiiklad, ze by Murakami
znal veskera tajemstvi, ktera obestiraji minulost Simamoto v dile Na jih od hranic, na zapad
od Slunce. Ackoliv zde Murakami v podobé naznakt postupné odhaluje nékteré zahady,
celkovy obraz ziistane pro ¢tenare navzdy zahalen. Murakami podle zdkona vSevédoucnosti
by mél mit jasné povédomi o minulosti, kterou Simamoto tak ipénlivé chrani. A nejen to,
Murakami by mél znat 1 budoucnost, jaka ji ¢eka. V takovém ptipad¢ pise Culler: ,,U autora
Ci vypravéce, ktery informuje o myslenkach jedné postavy, musime samozirejmé predpokladat,
Ze zna i myslenky ostatnich postav. Neexistuje selektivni vievédoucnost, je jen selektivni
komunikativnost. “%

Avsak predpokladat, Ze autor je vSemocny pouze na zakladé analogie s Bohem, je,
kvili omezenym teologickych informacim, zna¢né problematické. Zatimco teologické pojeti
vnima Boha jako dokonale v§evédouciho, coz je ale zaroven naprosto slucitelné se svobodnou

vili. Z pohledu literatury ovSem nemiizeme tuto analogii vztdhnout na vztah autora k textu.

! CULLER. Jonathan, Vsevédoucnost, In: J.C., Studie k teorii fikce (ed. Tomas Kubigek, Petr A.Bilek, Ondiej
Sladek)
%Tamtéz, s. 60—61
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V obdobi, kdy se zaCina objevovat postmodernismus, predstava o vSevédoucnosti
autora zadina upadat®™. Jak uz jsem se zmifovala, v kapitole Modelovy &tenaf, Roland
Barthes vydava studii pojmenovanou jako Smrt autora. Autor piestava byt vniman jako
text zprostfedkovat Ctenari.

O mizeni vyznamu autorstvi mluvi i Michael Foucault®. Piestoze existuje mnoho
faktort, které by se daly v oblasti autora zkoumat (Foucault uvadi naptiklad historicky
sociologickou analyzu osobnosti autora, anebo jak se autor individualizoval v dané kultufe),
v tomto ohledu se jedna piedev§im o vztah textu k autorovi, ,,zpiisob, jakym text miri k oné
postave, kterd je mu vnéjsi a ktera mu predchazi, prinejmensim na prvy pohled.“95

Foucault se zabyva otazkou, zda je skutecné dilezité a zda zalezi na tom, kdo mluvi.
Tedy na tom, kdo je autor. A dochdzi k ndzoru, Ze nezalezi. Psani, samotny text se totiz
vztahuje pouze sdm k sobé¢ a identifikuje se svou vlastni rozvinutou zvnéjSnénosti.

Ztraceni vyznamu autora povazuje Foucault za proménlivy stav. Autor a jeho vyznam
se v prub&hu d&jin vyvijeli a postupné proménovali. V postmoderné neslo o prvni obdobi, kdy
se autor ztracel, nybrz o opétovné ztraceni. Tim se li§i od Rolanda Barthese, kde jiz podle
nazvu jeho studie si Ize v§imnout, Ze mluvi o kone¢ném stddiu smrti autora. Michael Foucault
se naopak snazi najit a formulovat pravidla, kterd by pomohla, pti hledani vzorce urcujici

Ztraceni autora v prab¢hu let.

9.1. Metafikce
S néastupem postmoderny se za¢ina vyskytovat koncept ,,metafikce,” kdy autor pomoci
urcitych technik odhaluje umélou podstatu literarnich dél. Existuje mnoho strategii piisobicich
na text, aby vedly k zamysleni se, co je povazovani za fikéni svét a co za realitu. Néktefi
autofi, v postmoderni éfe, se odchyluji od literarnich konvenci a zdmérné odstranuji hranici
mezi redlnym svétem a fikénim svétem. K typickym piikladim ,,metafikce* patii naptiklad

uvédoméni si hlavnich postav, ze jsou pouze soucasti fikéniho svéta. Literarni postavy mohou

% Avsak ne vSichni souhlasi s nazorem o klesajici dileZitosti autora. Jak piSe Jonathan Cuttler, mnoho autort

tuto tezi stale zastava: ,,Za vSechny jmenujme Meira Sternberga, ktery ,,vSevédoucnost autora“ stile bezvyhradné

uznavad a haji. Viz knihy: Meir STERNBERG, Expositional Modes of TempovalOrdering in Fiction,

Bloomington 1978; Meir STERNBERG, The Poetics of Biblical Narrative,

Bloomington 1985. (CULLER. Jonathan, Vievédoucnost, In: J.C., Studie k teorii fikce (ed. Tomas§ Kubicek, Petr

A.Bilek, Ondfej Sladek, s. 18)

% O vyznamu autora mluvi Foucault na prednaSce nazvané ,,Co je to autor?* na Francouzské filozofické

s§5poleén0sti v roce 1969. Tato prednaska byla zaznamenana v Bulletinu Francouzské filozofické spole¢nosti.
Tamtéz, s. 44
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0 sob¢ Cist vjiné knize, nebo nejvyznamnéjsi projev ,,metafikce” uvadi Brian McHale,
a to vstoupeni autora do fikéniho svéta. Autor opousti roli vypravéce, ktery piibéh ovliviiuje
»Zvenci“ a ocitd se ,uvniti“ pfibéhu, mluvi s postavami a pifimo je konfrontuje svym
autorstvim.

Tento koncept vSak v Murakamiho dilech pfili§ nepotkavame. Murakami postmoderni
koncepci vstupovani autora do déje (nebo dalsi z moznosti) ptili§ nepouziva. Ve vétsing jeho
dél se ndznaky ,,metafikce* neobjevuji a v tomhle ohledu dila z beletristickych konvenci pfili§
nevystupuji. Vyjimkou se stala jeho kniha Afterdark, ktera zrtady c¢astetné vybocuje.
Ackoliv v ni nenachazime typickou postmoderni ,,metafikci®, objevuji se zde jeji zarodky.

V Afterdarku Murakami opousti dosavadni vypravéni hlavniho hrdiny a do popiedi
se dostava vypravé¢ mluvici pfimo ke Ctenaiim, pfitom vSak nejde poznat, zda se jedna
0 autora nebo jen nezndmého, nejmenovaného vypravéce. Text pisobi jako scénaf, ktery ma
uvést do déje, je zbaven emoci i subjektivniho pohledu, pouze pfenasi informace o situaci.

V knize popisujici osudy vice lidi v prub&hu jedné noci se kapitolach vénované Eri,

1ze tento novy Murakamiho ,,fenomén‘ nejztetelnéjsi.

V pokoji je tma jako v pytli. Nase o¢i si na ni ale pomalu zvykaji. Je tu postel a v posteli spi Zena.
Krasna mlad4 Zena. Je to Marina sestra Eri. Eri Asai. Nikdo nam to nefekl, ale pfesto to vime. Cerni vlasy se vIni

po polstaii jako zaplava temné vody.

vvvvvv

Jsme pohled kamery zavésené ve vzduchu a miiZzeme se prostorem pokoje libovolné pifemistovat. Ted’ praveé vidi

kamera pfimo nad posteli a zabira divé&inu spici tvai. Uhel zab&ru i vzdalenost se jako mrknutim oka méni.%

Mimo Afterdark vsak Murakami vyuziva spiSe vypravéni skrz hlavniho hrdinu,

popftipadé¢ hlavnich hrdinti a ,,metafikce* se v jeho dilech nevyskytuje.

9.2. Modelovy autor
Problematice autora se vénuje i Umberto Eco. V kapitole vénované postmodern¢ jsem
nastinila jeho praci na téma modelového a empirického Ctenafe. Stejné jako se Eco diva
na ¢tenafe, pojimé 1 autora. Zatimco empiricky autor pfedstavuje konkrétni osobu autora,
kterd vytvaii text a tim konstruuje i samotného modelového ctendfe, modelového autora

povazuje Eco, spolecné s modelovym Etenafem, za urcitou formu textové strategie.

% MURAKAMI, Haruki. Afterdark. Vyd. 2. Praha: Odeon, 2014, 155 s. Svétova knihovna (Odeon). ISBN 978-
80-207-1575-3, 5. 21
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Modelového autora daného textu neni mozné klasifikovat jako muze ¢i zenu, nehraje
roli vek, tyto faktory nélezi autoru empirickému. Modelovy autor naopak evokuje urcity
,Styl“ textu, ktery v nds vyvolava urcité pocity. Dila jednoho autora vytvaii komplexni
strukturu tvofenou specifickym stylem, jenz pak pomaha pfi identifikaci autora modelového.

Empiricky autor pfi vytvareni textu formuluje hypotézu modelového Ctenafe. A stejné
tak empiricky ¢tenaf, jakozto skute¢nd osoba ,,z masa a kosti“, si béhem cteni textu vytvaii
jelikoz zatimco autor vytvaii néco, co zatim neexistuje, ¢tendii pouze na zéaklad¢ typovych
predstav vyvozuji existujici subjekt. Vztahnu-li dany piedpoklad na piiklad: ,,Wittgenstein
existenci Modelového Ctendre, schopného konat navrzené kooperacni cinnosti, pouze
postuluje, zatimco my, ctenari, rozpoznavame textovy obraz Wittgensteina jako radu operacit
a manifestovanych kooperativnich propozic. 97

Ale vytvafeni hypotéz ohledné¢ modelového autora se setkavd 1 s prekazkami.
Empiricky ¢tendf ma Casto tendenci opirat se o védomosti, jez o autorovi ma, a priklanét
se tak k autorovi empirickému.

Na zavér, abychom usouvztaznily jednotlivé pojmy, je nutno si uvédomit, ze ,,jen
tehdy, kdyz empiricky ctendr odhali modelového autora a porozumi (Ci alespon zacne chdpat),

Ve Vv 7 v 4 r v 4 ((98
co od néj zZadal, stane se skutecnym modelovym ctendrem.

KdyZ se podivime na otazku empirického autora, z pohledu této magisterské prace
se jedna o Haruki Murakamiho. JelikoZ empiricky autor pfedstavuje konkrétni entitu, cloveéka
z ,masa a kosti“, autora, ktery redlné¢ vytvaii text, je zde jasnd odpovéd’. O Haruki
Murakamim se v dnesni éfe novych médii da dozvédét fada informaci a vytvofit si o ném
veelku komplexni piedstavu. Z pohledu literarnich, ale ptedevsim kulturalnich studii,
je pro nas empiricky autor (a samoziejmé i empiricky ¢tenaf) nezajimavy. Mnohem véEtsi
smysl pro studium ma podivat se na Murakamiho texty a pokusit se najit modelového autora,
tedy urcity styl, ktery je pro Murakamiho prace spolec¢ny, prostupuje vSemi knihami a spojuje
je tak v ocich ¢tenare.

Zde mi jist¢ pomuze i kapitola zaméfend na intertextualitu, jelikoZ v ni miZeme najit
nékolik vzorcii prostupujicich jednotlivymi piib&hy, lehce pozménénych, ale piesto jasné

viditelnych.

" ECO, Umberto. Lector in fabula: role ctendre, aneb, Interpretacni kooperace v narativnich textech. V'yd. 1.
Praha: Academia, 2010, 290 s. Mozné svéty. ISBN 978-80-200-1828-1, s. 80

% ECO, Umberto. Sest prochdzek literdrnimi lesy: predndsky na Harvardové univerzité. Olomouc: Votobia,
1997, 196 s. Velka fada (Votobia). ISBN 80-7198-248-2, s. 41
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V trilogii 1Q84 se jedna z hlavnich postav snazi stat spisovatelem. Pracuje na knize
Kukly ve vzduchu, ktera se stane dilezitym faktorem ovliviujici veskeré nasledné déni.
Murakami skrz onu postavu reprodukuje, co se pro ného béhem psani stava prioritni. Jason
Boog, editor portalu GalleryCat vybral zjeho dila ony ndznaky a vytvofil z nich pétici
pravidel, kterymi se Murakami tidi a které by se daly povazovat za jeho osobity styl psani.

1. PiSte jednodusSe a opatrné: ,,Pti psani se to jevilo zdanlivé jednoduché, ale pfi Cteni
se ukazalo, Ze to je ve skuteCnosti propocitané a uspotradané s velkou pééi.*

2. Vynechejte viechna zbyte¢na slova: ,,Zadna ¢ast nebyla piepsana, ale zarovei
m¢la vSechno, co potiebovala.*

3. Zaméite se na doslovné popisy: ,,Pfenesené vyrazy byly ponechdny na minimu,
ale popisy byly stale zivé a bohat¢ zbarvené.*

4. Dotknéte se temnych témat: ,,Zvlastni temnota pronikd do stylu novely... bylo
to jako myticky détsky ptibéh, ale skryty hluboko nékde v tmavé tendenci.*

5. Napiste hudebni proézy: ,,Styl mél predevsim hudebni kvality. I bez ¢teni nahlas

musi &tendf ocenit hlubokou zvuénost.*%

OvSem pfi ur€ovani modelového autora nejde jen o stylistiku, ale i mnohem hlubsi
,»styl“, ktery prostupuje knihami. V Murakamiho dilech se objevuji opakujici se motivy, které
jsou pro Murakamiho typické. Casto vyuziva motivu hlavniho hrdiny ve stfednich letech,
muze, ktery nema nijak zvlastni ambice. Zije si relativné mimo dosah spolegnosti, rad &te,
pfedevS§im zapadni literaturu a vlivem mnoha okolnosti se dostane do neobvyklych situaci.
K takovym hrdinim patii Toru Watanabe (Norské dievo), Hadzime (Na jih od hranic, na
zapad od slunce), Tengo (1Q84) i anonymni hrdina z knihy Konec svéta & Hard-boiled
Wonderland. V zavéru, misto aby se tyto postavy vzchopili k hrdinskému ¢&i treba
pomstychtivému ¢inu, pfijmou osud, tak jak je jim predkladan, coz zcela vyboluje ze
zapadniho pojeti hlavniho hrdiny.

Z tohoto vzorce trochu vybocuje hlavni hrdina Kafka Tamura (Kafka na pobiezi),
ktery na rozdil od ostatnich jmenovanych se d4 povazovat za muze C¢inu, ktery se neboji
vystoupit ze zajetych koleji. V jeho povaze jsou jasné znadmky ambici stat se lepSim

clovékem, coz u ptedchozich nepribojnych hrdinli nenachézime. DalSim vybocenim ze

% Tugné zvyraznéné véty jsou prevzaty z portalu: http://www.adweek.com/galleycat/how-to-write-like-haruki-
murakami/40488, véty v uvozovkach jsou citace z Murakamiho knihy 1Q84, které se postupné v knize objevuji
S tim, jak hlavni hrdina pracuje na knize Kukly ve vzduchu.
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vzorce je 1 mladistvy vek hrdiny. I Nakata, druhé hlavni postava Katky na pobftezi, se liSi snad
jesté vice. Sedesatilety blazen do Murakamiho stylu na prvni pohled nezapada.

Kromé podobnosti hlavnich postav, Murakami ¢asto vyuziva koncepce, kterou lze
nejlépe popsat jako Mésto, tedy vyrazem, jez se objevuje v knize Konec svéta & Hard-
boiled Wonderland. Jedna se o misto, které je obehnano Zdi, pii vstupu se ¢lovék musi
zbavit svého stinu a dostdva se do podivného svéta, kam ma pfistup jen par vyvolenych
jedinci.

V pozménéné formé se Mésto objevuje ve vice Murakamiho dilech. Asi nejvyraznéjsi
podobnost 1ze nalézt v v Kafkovi na pobieZi, kde mlady Kafka narazi uprostied lest na dva
vojaky, ktefi se zde pted davnymi lety ztratili. Vojaci Kafku zavedou do vesnice, kde ziji
pouze lidé bez stinu. Vesnice lezi mimo dosah lidi a funguje si podle vlastnich pravidel.

| v Afterdarku Murakami mluvi o misté, které by se k tomu dalo pfipodobnit.
Z vypravéni Mari postupné zjiStujeme, Ze jeji sestra Eri jiz n€kolik mésicl bez zjevné pficiny
tvrdé spi a nedokéaze se vzbudit. Eri se ocita na vzdaleném misté, autor pii popisu vyuziva
hororovych prvku (zrcadla, kde uplyvaji odrazy, hrajici televize, ktera neni v elektrice)
a zvlastni, nezuCastnény popis situace.

To, co by se dalo povazovat za dalsi aspekt Murakamiho ,,stylu psani, je velkd mira
Kafkovsky nevyjasnénych zahad v duchu magického realismu. Béhem cteni se nikdy
nedozvime, co se stalo détem v lese v Kafkovi na pobreZi, a pro¢ pravé Nakata jako jediny
pfiSel o stin. Pro¢ krasna Eri v Afterdarku usnula a uz se neprobudila, a jaka frustrace vedla
titednika Sirakawu ke zbiti prostitutky, ani zda za to byl nakonec potrestan. Nedostaneme
vysvétleni ohledné postav Johnnieho Walkera ani kapitdna Sanderse, a uz vilbec ne postav
z 1Q84 Little people. Murakamiho dila jsou naplnéna udalostmi, které autor nechava bez
vysvétleni, zahalené tajemstvim. Jak piSe Klara Macichova Vv ¢eském doslovu knihy
Na jih od hranic, na zapad od slunce: , Murakami v liceni své nevyzpytatelné krasky
uplatiiuje stary trik japonského uméni: mistrné ovladani elegance ndznaku. Ctendr zvykly
na doslovnost miize toto mezerovité objasnéni existence Simamoto Vromdnu vnimat
S nespokojenosti, ale Murakami jako stari mistii tajnosnubnych napovédi dobre vi, zZe
odhalené tajemstvi ztrdci kouzlo. «100

V neposledni fadé spojuje Murakamiho dilo, jak uz jsem naznacovala vyse, ne pfili§
Stastné konce hrdinl. PfestoZze Murakami Casto vychazi ze zapadni literatury, nesdili jejich

,»happy-endy* a spiSe se hrdinové ocitaji na druhé strané spektra. Toru Watanabe (Norské

% MURAKAMI, Haruki. Na jih od hranic, na zdipad od slunce. Vyd. 3. Praha: Odeon, 2014, 174 s. Svétova
knihovna (Odeon). ISBN 978-80-207-1576-0, s. 172 (ukazka je uvedena jen v ¢eském piekladu)
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dfevo) sice ziska divku, kterou mé rad, ale nedokaze nezachranit nadhernou Naoko, coz
ho velmi zasahne. Hadzime (Na jih od hranic, na zapad os slunce) taktéz pfijde o zivotni lasku
Simamoto, kterd po spole¢né stravené noci odejde a uZ se nikdy nevrati. Hadzime se ji viak
nesnazi hledat, piijme to a dal zije po boku manzelky. A dokonce ani nepojmenovany hrdina
Z knihy Konec svéta & Hard-boiled Wonderland nakonec neopusti spole¢né se svym stinem
Mesto, coz by se sice dalo povazovat za §t'astny konec, vzhledem k tomu, ze ziistane s divkou
a harmonikou, jak si sam zvolil. Podivame-li se ale na pfibéh o Kafkovi, ktery funguje
na podobnych principech (i zde se Kafka dostane do vesnice, kde Ziji lidé bez stinu a potka
zde divku, kterou jiz n¢jakou dobu miluje), Kafka naopak vesnici skutecné opusti a vrati se
do normalniho svéta. To uz se pfedchozimu hrdinovi nepodafi.

Abych jeho dila jesté vice propojila, zminim i n€kolik znakd, které se objevuji napfic
dily. V piibézich €asto vystupuji kocky, Murakamiho oblibené zvife. V dilech se v hojném
poctu vyskytuji i knihovny nebo zminky o nich a v neposledni fad€ problematika stind a dusi.

Prestoze nemiizeme vyse zminované nadale generalizovat a povazovat za jednotnou
pravdu (coz by bylo zcela proti pravidlim postmoderny), mizeme v Murakamiho praci najit
vzorce a koncepty, které ptfi dalSim ¢teni mohou pomoci pii vytvafeni hypotézy modelového
autora. At uz se jedna o neprubojny typ hlavniho hrdiny, ktery se na konci smifi s osudem,
aniz by se jej pokusil zvratit, ¢i ¢asty vyskyt nadpfirozenych prvkl figurujicich v piib&éhu

bez jakéhokoliv vysvétlovani.
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10.ldentita

Koncept postmoderny v sobé skryva pluralismus a heterogenni pojeti spolecnosti.
Pohled na identitu se v prabéhu formovani zakladnich myslenek postmodernismu postupné
meéni a pretvari. Celistvy, ohrani¢eny ¢lov€k modernismu se stile vice stdva proménnym
a fragmentovanym. Ztraci pevnou strukturu a mize ménit podobu nebo tvar. Postmoderni
Clovek také nemd presné vytyCenou drahu, jeho cil neni jiz od prvni chvile jasny (a n¢kdy
neni jasny ani v prib¢hu).

Identita patii k jednomu z pilifi zajmu kulturalnich studii a v prubéhu postmoderny
dochazi k jeji proméng, proto by bylo nemyslitelné nezminit ji v magisterské diplomové praci.

Postmoderni identita se ve zna¢né mite objevuje i v dile Haruki Murakamiho.

10.1. Vymezeni identita a genderu
Zatimco v modern¢ je identita vnimana jako pevna struktura, v postmoderné prevlada
konstruktivisticky pfistup, podle kterého mimo jiné uz lidé nejsou determinovani zivotnim
cilem a ani jejich identita neni od pocatku zcela jasna a vyhranéna. Uz Michael Foucault
kritizoval modernistické pojeti identity a povazoval identitu za vysledek socialniho kontextu
jedince.
Identita byvé Casto piekladana jako totoZnost, predstavuje potiebu kazdého jednice

n¢kam patfit, ale zdroven i1 potfebu se od ostatnich liSit. Koncepce identity je v§ak mnohem

vvvvvv

psychického Zivota a jednani, které byva téz nazyvana autentickym bytl'm.“m1

Problematikou identity se zabyva dvojice sociologii Peter Berger a Thomas
Luckmann v dile Socialni konstrukce reality, kde hlavni téma spoc¢iva na kazdodennim
zivoté jedince. Cilem pro oba sociology ,,je sociologicka analyza reality kaZdodenniho Zivota,
presnéji Feceno védeni, kterym se ridi nase jednani v kazdodennim Zivoté. <1 PH zkoumani
kazdodennosti se hlavnim faktorem, jak je n€kolikrat v knize pfipomenuto, nejevi teoretické
pojeti kazdodennosti, ale kazdodennost obycejnych c¢lenti spolecnosti. Identita clovéka
ve spolecnosti se vytvaii na zaklad¢ socialnich procest. Berger s Luckmannem identitu
nepovazuji za vrozenou vlastnost, kterd nas definuje uz pii narozeni, proto je nutno zkoumat

identitu v zavislosti na socialnim kontextu. Bez n&j by nemuselo dojit ke spravnému

pochopeni. Identitu tedy lze povaZovat za socidlni konstrukt.

Yl yelky sociologicky slovnik. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 1996, 747 s. ISBN 80-7184-164-1, s. 414
192 BERGER, Peter L a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o sociologii védeni. 1.
vyd. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, 214 s. ISBN 80-85959-46-1, s. 25
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Identitu ov§em nejde oddélit od biologické podstavy ¢loveka. Bez ohledu na identitu,
biologické potieby jako je hlad, zZizen ¢i vyluCovani nelze odmitnout, ¢i zrusit. Mezi
organismem a identitou funguje dialekticky vztah, vztdhnu-li to K obecnéj$im entitam,
mezi piirodou a spole¢nosti funguje dialekticky vztah. Tento vztah nadale urcuje, co je
V ramci spole¢nosti mozné a realné. ,,V souvislosti s vaéjsimi aspekty tohoto vztahu je presto
mozné rici, Ze organismus vytyCuje hranice toho, co je spolecensky mozné. (...) Parlament
miize uzakonit cokoliv kromé toho, aby muzi rodili deti. Kdyby se o to parlament pokusil, jeho
zamer by ztroskotal na nezvratnych zakonech biologie clovéka. Biologicke faktory omezuji
rozsah spolecenskych mozZnosti otevienych kterémukoliv jedinci, ale socidalni svet, jehoz
existence predchazi existenci kazdého jedince, zase urcuje omezeni toho, co je biologicky
mozné pro organismus. Tato dialektika se projevuje ve vzdjemném omezeni organismu
a spolecnosti. 103
O konstruktivismu pide i Martin Fafejta v knize Uvod do sociologie pohlavi

a sexuality.'®

Martin Fafejta souhlasi s myslenkou konstruktivismu, zaroven dodava, ze
clovek se rodi do predem dané reality a v jeho silach neni mozné onu realitu zvratit, tedy
alespont do urcitého veku. Socidlni svét, do kterého se rodime, aniz bychom ho zezacatku
dokazali ovlivnit, se pro nas stava primarni socializaci. Spolecné s vyznamnymi druh}'/mi105 Si
pak ¢lovek dokaze vytvorit socidlni svét a ziskat svou vlastni identitu.

Ale neni zdhodno nechavat tvofeni identity na socialnich kontextech, urcity zéklad je
cloveéku dan 1 dédicné (geny, psychické ¢i fyzické, piejaté z predchéazejicich generaci). Kdyby
tomu tak nebylo, jak bychom vysvétlili fenomén dvojcat (stejného pohlavi), ktera vyristaji
ve stejnych podminkach, ptesto se od sebe identitou odliSuji. Proto je nutné mit na védomi
dialekticky vztah, ktery jsem jiz jednou zminovala.

Mezi slozky identity, které jsou definovany jako pevné a neni v silach Cloveka je
néjakym zplisobem zmenit. Zde patii predevsim vek, barva kiize, pohlavi (ac¢koliv pfizndvam,
ze existuji pripady, kdy doslo ke zméné pohlavi i barvy klze, ptfesto se tyto slozky hiie
ovliviiuji). O volnéjSich slozkach nélezicich k identité se mluvi zejména v ptipadech jako je

politické ¢i ndbozenska piislusnost, apod.

1%BERGER, Peter L a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o sociologii védéni. 1.
vyd. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, 214 s. ISBN 80-85959-46-1, s. 178

% EAFEJTA, Martin. Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. Ve Vérovanech: Jan Piszkiewicz, 2004, 159 s.
ISBN 80-86768-06-6.

1% 0 vyznamnych druhych mluvi sociolog George Herbert Mead. Jako vyznamné druhé oznaduje napf. rodice,
sourozenci... Tedy konkrétni lidé, co maji na dité pfimy vliv. Dit€ ma od nich tendenci pfejimat postoje, coz mu
pomaha pii socializace a pii formovani vlastni identity.
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Nejcastéjsi a nejobecnéjsi déleni indenty se odehrava na roviné maskulinity a feminity.
Maskulinita souvisi s vlastnostmi, které spolecnost definuje jako vyluéné muzské. Feminita na
druhé strané je spojovana s vlastnostmi ve skrze zenskymi. V tomto piipadé identita
maskulinni a feminni nemusi byt shodnd s pohlavim (zena se muze definovat skrze
maskulinni identitu a muz ptes feminitu). Vyjimecnym piipadem se stala androgynie, spojeni
muzskych a Zenskych vlastnosti. Ani jedna z téchto slozek nedominuje nad druhou, jedinec
volné piechazi mezi projevy zenskymi k muzskym a zase zpatky. U androgynie opét nehraje
roli fyzicka stranka jedince, ale pouze a jedin€ psychické faktory.

Uzce s identitou souvisi daldi pojem &asto vzpominany v souvislosti s kulturalnimi
studii, a tj. gender. Gender se predevsim posledni dobou dostava do podvédomi spole¢nosti
astale castéji se stava predmétem zkoumdni. Zatimco u biologického determinismu
se zamétuje na pohlavi jakozto fyzicky aspekt jedince (rodime se s pohlavnimi orgéany,
muzskymi/Zenskymi hormony...), u genderu mluvime zdsadné o determinismu kulturnim.
Stejné jako identita i gender predstavuje socidlni konstrukt, ktery nemusi byt zdvazny.

»Na genderu je ze sociologického pohledu podstatné, zZe je ho mozno coby socialni
konstrukt menit. Neni pevny, zdvazny je pouze na zakladé socialnich norem. Jde o roli, ke
které kazdy muze pridavat viastni obsah. Neni dopredu dano, jaka jeho podoba je spravnad
nebo Spatna. Pritom je nam vstépovan jiz od narozeni a stava se soucasti nasi identity. Jde

Ve, s .7 ;v ’ v ’ Ve rv . . . . «106
0 urcité socialni Zenstvi a muzstvi — takto na néj Ize nahlizet jako na instituci.

10.2. Identita v dilech Haruki Murakamiho

Socialni konstrukt, ktery plati pro realitu, se v otdzce fikénich svétl, zacind jevit
problematicky. To, co plati v realit¢, nemusi zakonité platit i ve fikénich svétech. Socialni
konstrukt, tak jak jej popisuje Berger s Luckmannem, kdy je identita ¢lov€ka formovana skrz
socialni svét, mize a nemusi platit ve fikénich svétech Haruki Murakamiho. Avsak svéty, se
kterymi se v Murakamiho dilech potkdvame, zdmérn¢ vychézeji ze svéta redlného a stavi
na zékonitostech (alespoil v urcitych aspektech), které v ném plati. Proto by se teorie socialni
konstrukce dala vztdhnout i na postavy v knihach. Ackoliv o minulosti postav nékdy nevime
mnoho, nebo prakticky nic, jejich identita se vyvijela v zavislosti na socialnim kontextu.

V duchu postmoderny, tak jak je popsano vySe, lze v Murakamiho dilech najit

naznaky identity, které jsou typickym ptikladem postmoderniho pojeti. Murakamiho hrdinové

% EAFEJTA, Martin. Uvod do sociologie pohlavi a sexuality. Ve Vérovanech: Jan Piszkiewicz, 2004, 159 s.
ISBN 80-86768-06-6, s. 30
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malokdy smétuji k jasné vytyCenému cili, ktery se ani na konci pfibéhu nemusi vyjevit.
Zatimco v zapadni literatuie se hrdinové vétSinou pokousi v zavéru knihy vzepjat osudu,
Murakamiho hrdinové piijimaji osud, jak je jim ptredkladan, nebojuji, vyrazné se nebrani,
jednoduse jej akceptuji.

Tengo, jeden ze dvou hlavnich hrdinti v 1Q84, aniz by se dozadoval vysvétleni,
pfijima svou roli v piibéhu. Kdyz se k nému nast¢huje mladicka Fukaeri, jednu noc Tengo
neni schopen jakéhokoliv pohybu. Fukaeri mu sdéli, ze se jedna o ritudl vycisténi. Druhy den
vSak Tengo, misto aby se pokusil zjistit vice, jednoduse pokracuje v dennich povinnostech.
Tato apatie vic¢i vlastni osobé neprovazi pouze Tenga, ale v nékterych aspektech i druhou
hlavni postavu Aomane, naptiklad kdyz pfijde fe¢ na jeji osudovou lasku. Aomane zaujima

pasivni postoj, misto aby bojovala, rozhodne se nechat to na osudu.

,» 1o chces fict, ze ses nikdy nepokousela zjistit, kde ten kluk ted’ je a co dé€la? To piece
nemuze bejt tak tézky, fekl bych.*

Aomane pevné zavrtéla hlavou. ,,J4 ho sama hledat nechei.*

, 10 je prece divny. Ja bejt tebou, tak udélam prvni posledni, abych se dozvéd¢la, kde bydli.

Jestli ho mas rada, tak bys ho méla najit a na rovinu mu to fict.

3

»A presné to udé€lat nechci,” fekla Aomane. ja bych ho prosté chtéla jednoho dne tplnou

nahodou nékde potkat. Tteba aby proti mné el na ulici anebo nastoupil do stejného autobusu jako ja.

w ’ ;o 107
,Prosté osudovy shledani, co?* 0

Dulezity vyznam ma pro ¢lovéka jeho jméno, kterym se definuje proti ostatnim,
predstavuje ,,néco* co naleZi pouze jemu a ziskava tim 1 urcité socidlni postaveni. Jméno sice
neznamend identitu, nemizeme mezi tato slova pokladat rovna se, ale beze jména maji lidé
pocit ztraty identity. V koncentracnich taborech se proto nahrazovala jména cisly, aby lidé
ztratili pocit urcité identity, coz je degradovalo a zaroven destabilizovalo.

Ztratu jména Murakami vyuziva v Kafkovi na pobreZzi, ve vesnici zobrazujici svét,
kde ziji postavy bez stinu. Lidé¢ zde nemaji potiebu vlastni identity, védi, Zze oni jsou pouze
oni a nikdo jiny, zaroven neciti potfebu se vici nikomu vymezovat, ale spole¢né s tim se

stdvaji soucasti systému celého svéta, ve kterém ziji.

»Hlavni je, Ze se tu vsichni do jednoho snazime rozpustit sebe samu. Dokud to délame, nemtize se nic

stat.*

% MURAKAMI, Haruki. 1Q84: kniha 1 a 2. Vyd. 1. Praha: Odeon, 2012, 751 s. Své&tova knihovna (Odeon).
ISBN 978-80-207-1456-5., s. 252
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,Rozpustit sebe sama?‘
»Itebas kdyz jsi v lese, stane§ se beze zbytku jeho soucasti. Kdyz jsi na desti, bude§ beze zbytku

soucasti desté. Kdyz je rano, ty do néj budes dokonale patiit. Kdyz bude$ mit pied sebou mit me, bude§ moje
«108

vlastni dokonald soucast. Takhle jsem to myslela. Kdyz to teda feknu jednoduse.

Beze jména vystupuje i hlavni postava Konce svéta & Hard-boiled Wonderland,
zaméstnanec velké firmy, kdy zaméstnanci funguji jako snadno nahraditelné soucasti
systému. Murakami tim ukazuje, jak v kapitalistické spolecnosti snadno ztraci vlastni identitu
a stava se jen dalsim z mnoha. Na konci pfibéhu ma hrdina moznost vratit se do normélniho
svéta, kde existoval bez identity. Avsak on se nakonec rozhodne ziistat ve Méste, kde nalezl
svobodu 1 smysl Zivota.

V knize Na jih od hranic, na zapad od slunce se setkavame prostfednictvim hlavni
postavy, zajisténého tficatnika Hadzimeho, s krizi identity a pocitem odlouceni. Pfestoze ma
vsechno, co by si ¢loveék mohl pfat, pfipada mu, ze jeho zZivot je prazdny a nenaplnény. Krize

identity a pocit odcizeni se v japonské literatufe objevuje pravidelng.

V kratké dobé jsem dokazal vybudovat dva bary, zaméstnat pres tficet lidi a vydélat mnohem vic penéz,
nez bych si kdy pomyslel. Vedl jsem si tak dobie, ze m¢ musel obdivovat i najaty danovy poradce. Jednou, kdyz
jsem si tak obéma rukama sviral volant svého BMW, poslouchal Schubertovu Zimni cestu a ¢ekal, aZ na
semaforu na Aojamské tiidé nasko&i zelena, mé naraz napadlo, Ze tohle snad uZ ani nejsem ja. Ze Ziju Zivot,
ktery pro mé nékdo vymyslel, na misté, které pro mé nékdo vytvofil. Jak moc jesté vibec jsem sam sebou a kdy

uZ jim byt prestanu?*®®

S ohledem na identitu a gender v Kafkovi na pob¥eZi vystupuje zajimava a jedine¢na
postava. Jedna se o postavu pana Ofimy, ktery az do svého piiznani predstavuje v oéich
¢tenafe muze, jez Z pohledu identity ani genderu ni¢im nevybocuje od zabéhnutych konvenci.

Po incidentu se dvéma zenami pan OSima prozradi:

,,Ale pravda je, Ze zatimco jsem Zena po fyzické strance, védomi mam zcela dokonale muzské,*
pokrauje pan O§ima. ,,Po strance psychické Ziji jako normalni muz. TakZe se neda vyloudit, Ze z historického
hlediska jsou vase nadzory na mne nakonec spravné. Mozna Ze opravdu jsem vas ucebnicovy piiklad sexudlni
diskriminace, Ale vite, i kdyz vypadam, tak jak vypaddm, rad bych vam sdélil, ze nejsem zadna lesba. Co se

sexualnich preferenci ty¢e, mam rad muze. Jinymi slovy jsem Zena a zarovenn gay. Vaginaln€ jsem dokonald

% MURAKAMI, Haruki. Kafka na pobrezi. Vyd. 2. V Praze: Odeon, 2010, 556 s. Svétova knihovna (Odeon).
ISBN 978-80-207-1329-2, s. 515

% MURAKAMI, Haruki. Na jih od hranic, na zipad od slunce. Vyd. 3. Praha: Odeon, 2014, 174 s. Svétova
knihovna (Odeon). ISBN 978-80-207-1576-0.
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panna a k sexualnim aktivitdim pouZivam vyhradné kone¢nik. Klitoris mam sice citlivy, ale bradavky ani trochu.

Nemam ani periody. Doufam, Ze mi ted’ nékdo z vas laskavé vysvétli, kde se tim dopoustim diskriminace.'*

UZ na prvni vété je vidét, ze pohlavi nemusi byt nutné shodné s identitou. Clovék
se miize narodit jako Zena, ale identitou se citi a stylizuje do pozice muZe. Pana Ogimu ale
nelze jednoznacné klasifikovat jako androgynni postavu, jelikoz v jeho ptipad¢ maskulinita

pfevazuje.

10.3. DuSse

Jesté nez ukoncim kapitolu vénovanou identité, podivim se na problematiku duse,
0 nichz najdeme zminky v mnoha Murakamiho textech. V literarnim diskurzu se hlavni
hrdina ¢asto pokousi o jakési ,,nalezeni sebe sama “, hledat vlastni dusi, urcit identitu, ktera
ho definuje do socialniho kontextu, ale zaroven ho tvofi vyjimeénym a odlisnym od zbytku
svéta. V takovych piipadech, spise neZ kulturniho determinismu a socialniho konstruktivismu
psychickych pohnutek opirajicich se o ndbozenské, meditativni, mystické nebo tieba etické
kodexy.

Tématika duse s v dilech Haruki Murakamiho objevuji velmi ¢asto. Naptiklad mlady
Kafka se jedné noci setkava s duchem divky. Potkava ji kazdou noc, sleduje, jak se chova

a nakonec se do ni zamiluje.

Tu noc se mi zjevil duch.
Vim docela jasné, Ze to neni zadny zivy ¢lovéka. Pfedné je az moc hezka. Nejenom v obliceji. Cely jeji

zjev je na realnou bytost prosté az moc dokonaly. Vypada, jako by pravé vypadla n€komu ze sna. Jeji prizra¢na

krasa ve mné& probouzi pocit blizky smutku. Pocit GipIn& piirozeny, ale zarovei naprosto nezemsky."*

V Murakamiho dilech se vyskytuje téZ koncept ducha zivé bytosti. V japonské kultuie
se pojmenovava jako ikirjo (slozenina slov ikiru = Zit, rj6 = duch). Tato dusSe se po své cesté
vraci zpatky do tcla, aniZz by si toho nasledné byl jedinec védom (v americkoevropském
prostiedi se mluvi o astralni projekci). Slecna Saeki, ackoliv plisobi velice tajemné, ziejmée

0 svych no¢nich navstévach v knihovn€ nemé ani tuSeni.

0 MURAKAMI, Haruki. Kafka na pobrezi. Vyd. 2. V Praze: Odeon, 2010, 556 s. Svétova knihovna (Odeon).
ISBN 978-80-207-1329-2, s. 211
" Tamtéz, s. 257
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Druhym typem ducha, ducha zemielé osoby, nazyvané jako Ssirjo, se v Kafkovi
setkavame taktéz, v podobé dvou vojaka hlidajici vchod do druhého svéta, nebo ve slecné
Saeki, tentokrat ocitajici se v magickém svété po své smrti.

A pak jsou tu zminky o lidech, kterym chybi stin, o duSich kocek, ze kterych
si Johnnie Walker chce vyrobit flétnu nebo duse, jez ¢isti jednorozci v Konci svéta & Hard-
boiled Wonderland.

Presto bych vsak méla upozornit, ze duse v Kafkovi se neshoduji s dusemi v Konci
svéta. Zde totiz zapusobil pieklad z japonstiny do Cestiny. Zatimco duse kocek jsou mysleny
jako nehmotné soucasti zivych bytosti, které se odd€li v okamziku smrti, v ptipadé Konce
svéta se dusi mysli psyché, nalezici zivé osob¢é. Murakami pouzil pfi popsani druhého stavu

vyrazu kokoro, jeho ekvivalent v ¢eském jazyce zatim neexistuje.

Prestoze v kapitole intertextuality se ukazalo, Ze Murakami rad a casto Cerpa ze
zapadni kultury, a je oznacovan za nejaponského autora piSiciho japonsky, v této kapitole se
ukazalo, ze v otazce identity vyuziva Murakamami strategie typické pro japonsky svét.
Zatimco v zapadni literatufe mivaji hrdinové jasny cil, ¢i osud, ktery tvoti zdklad toho, kym
jsou, zde se hrdinové potykaji s krizi identity. Nekteré postavy jsou determinovani zafazenim
do systému, ktery je tifidi do sekce bezejmennych. Také pouzivd duchovni tématiku

japonského stylu.
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11.Zavér

V zavéru predkladané magisterské diplomové prace nazvané jako Fikcni svéty Haruki
Murakamiho se pokusim celou praci stru¢né shrnout a ptipomenout vSechny teze, které jsem
v pribé¢hu popsala. Cilem diplomové prace bylo pifedvést literarni fikéni svéty jako
plnohodnotné zdroje vyznamnych teorii a védéni a zaroven podat uceleny vyklad o fikénich
svétech, které se objevuji v romanech Haruki Murakamiho.

Nejprve jsem kratce predstavila samotného spisovatele a vybrané knihy. Jelikoz knihy
Casto zminuji a predpokladdm elementarni znalosti ptibéhu, uvedla jsem pro ujasnéni i strucné
obsahy studovanych Murakamiho romant.

Prvni kapitoly ptedstavovaly teoreticky ramec, ktery mi nasledné pomohl pfi
komparaci dé€l v zavislosti k probirané tématice a propojenim s kauzalnimi souvislostmi. Zde
jsem se vénovala vymezeni zakladnich termint, které byly pro tuto praci stézejni
(postmoderna, fikéni svéty, magicky realismus, narativ...) a nésledné¢ jsem jednotlivé
postmoderni teze vztahujici se k fikénim svétim aplikovala na Murakamiho knihy.

V kapitole Sesté se postupné ukazalo, ze Murakamiho svéty Casto funguji na principu
magického realismu. Knihou, ktera pod teorii magického realismu spada nejvice, povazuji
Kafku na pobftezi, kde jsou dobie vidét parametry magického realismu, které jsem ptebrala od
Wendy Faris. Pfestoze ne vSechny knihy lze klasifikovat jako dila magického realismu, ty,
které ano, funguji na principu dvou svétl vzajemné propojenych a zaroven na sob& zavislych.
Také se ¢tenafi hodné setkavaji s nadptirozenymi elementy, jez piedstavuji v knihach dulezity
aspekt, ktery Casto posouva ptibéh doptedu.

Haruki Murakamiho povazuji za vSestranného autora, ktery dokaze vytvaret rozlisné
svéty a zaroven pouzivat pokazdé jiné strategie zplisobu fokalizace. Nejcastéji piib&hy
provazeji vyprave€i, jejz jsou zaroven postavami v knize a vypravéji v ich-formé. V nékolika
knihach se typy fokalizaci v sudych a lichych kapitolach pravidelné stfidaji, ¢imz autor
udrzuje Ctenafe v pozoru. V této kapitole nejvice vystupuje do popiedi kniha Afterdark, ktera
predstavuje fokalizaci externi. Ta se, jak uvadi nejvetsi piedstavitel narativu Gerard Genette,
V literatufe v Cist¢ form¢ mnoho nevyskytuje.

Zkoumané texty jsou skutecné nabité intertextualitou, pfedev§im odkazovanim
na zapadni literaturu. Murakami castym zmiflovanim vyznamnych dél a klasické hudby
dokazuje, ze obé¢ tyto oblasti patii k jeho zajmim. Ale nezlistavd pouze u nich, ndvaznost na
dalsi nejaponské kultury se objevuje 1 u jmen postav. Tyto redlie néasledné vytvaii dojem

skutecného svéta. Murakami se totiz nesnazi vytvafet svéty vystavéné na co nejvetsi
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rozdilnosti od svéta skuteéného. Pravé naopak, svéty plusobi v knihach velmi redlné (az na
svéty definované jako svéty magického realismu, ty se fidi podle jinych pravidel, vétSinou zde
cas, minulost nebo identita ztraceji na dulezitosti), dokud se v textu nezacnou objevovat
prvky, které by ¢tenai na zaklade svych zkusenosti ve skutecném svété neocekaval.

Kniha Norské dievo, nebo Na jih od hranic, na zépad od slunce tyto magické prvky
postradaji, zde se Murakami zaméftuje spise na vykresleni postav, hraje si s identitou hlavnich
hrdint, ktefi jsou zmitdni osudem, aniz by se pokouseli branit. Dulezitou roli hraje pocit
odlouceni od spolecnosti, nepochopeni, odliSnosti a nenaplnénosti.

Ackoliv jsem vyse tvrdila, ze Murakamiho povazuji za vSestranné¢ho autora schopného
meénit strategie vypraveéni, piesto se v jeho romanech objevuji vzorce, jez ho mohou pomoci
definovat jako modelového autora. Knihy jsou mezi sebou témito vzorci pevné spojeny
a dohromady tvoifi Murakamiho osobni ,,styl“. U téchto vzorcii bych vyty€ila pfedev§im
opakujici se koncepci nevysvétlitelnych prvkil prostupujicich piib&hy, které se nikdy
nedockaji finalniho rozuzleni. Tajemnost a netplnost piibéhu tvoii zaklad vSech jeho dél.
Zatimco v kultufe zapadni by se takova strategie setkala s nevoli, Murakamiho ptib¢hy jsou
timto fenoménem povestné.

Prestoze se Murakami spiSe zabyvd individui nez problematikou politicko-
spolecenskou, obcasnych naznaki si v§imnou lze. CelospoleCenské déni se odehrava, jakoby
za sférou osobni predstavujici hlavni narativni linii. Tim se ale neda fict, Ze by od né¢ho byly
ptibéhy oprostény uplné. V knize Konec svéta & Hard-boiled Wonderland ukazuje
kapitalismus zbaveny lidskosti, fungujici pouze jako stroj s lidskymi souéastky. Také druha
svétova valka prostupuje nékterymi piibehy, spisovatel ukazuje nesmyslnost valky a nasili,
které nasledné vedly k nesmyslnym situacim. At uz tim mysli Murakami stéhovani rodin
i s détmi do vzdalenych mist Japonska, aby se vyhnuli zvukiim valky (kdyby se pan Nakata
jako dité neptestehoval z Tokia, nemusel nikdy upadnout do bezv€domi a ztratit sviij stin),
nebo zbyte¢nou smrt piitele sleCny Saeki, ktera tim zistala jiz navzdy poznamenana.

Jesté bych se vratila k zacatku této prace, k vymezeni rozdilnosti postmoderny jako
konceptu, které zménilo stavajici paradigma jednotnosti za pluralitnost. Murakamiho dila
predstavuji klasicky ptiklad literatury pluralismu, a tim nemyslim pouze zaméfeni se na
vicero postav. Zatimco v postmoderné ke konci ptibéhu ¢tenar vzdy vi, co je spravné a co
nikoliv, v postmodern¢ tyto tendence nenajde. Zatimco nékteti ¢tenafi predpokladaji a doufaji
v opusténi fikéniho svéta a navrat do normalniho, druzi to mohou vidét obracené, pficemz ani
jedna z tezi neni dobra ani Spatna. Zatimco v Konci svéta & Hard-boiled Wonderland se

hlavni hrdina do skute¢ného svéta nevrati, v Katkovi na pobiezi ano.
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Haruki Murakami a jeho dila pfedstavuji zajimavou oblast zkoumani nejen na poli
literarni, ale 1 na poli kulturalnich studii a jejich zékladnich teoretickych koncept. A svou
praci pfispiva krozsifeni diskuze nad nékterymi z téchto kulturdlnich koncepti jako je
(de)konstrukce identity, budovani fik¢nich svéti nebo intertextudlni provazanosti diskurzi

a odlisnych kultur.
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