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TEXTOVA CAST
ANOTACE

V diplomové praci se budu zabyvat rozsahem, tj. horizontaIni Skdlovatelnosti umélecké praxe
v souvislosti se zménami socioekonomickych podminek, ve kterych se autor naléza, stejné
jako subjektivni reflexi hodnoty vlastni umélecké tvorby v kontextu jejiho ne/rozpoznani
vramci institucionalizovaného galerijniho provozu a trhu s uménim. Jakou roli hraje

socioekonomicka situace autorky v jeji individualni umélecké praxi?

Soustredit se budu prfedevsim na soucasnou textilni tvorbu, ktera prosla radou zmén svého
statusu v ramci oscilace na pomezi soucasného volného uméni a designu. Budu se vénovat
novému ,obratu k femeslu” v sou¢asném uméni, a to predevsim na pfrikladu DIY médy

prekracujici hranice galerii a fashion designu.



UuvoD

V teoretické Casti diplomové prace se budu zabyvat individualni uméleckou praxi, a to jak
svou vlastni, tak vybranych respondentd — generacnich vrstevnikQi prevdiné z fad
absolvent(, tedy generace nastupujicich umélct, jejichz tvorba vznika pro galerijni provoz,
ale paralelné i mimo néj jako uZitd moda. At uz jako mdéda pro vlastni uZiti, nebo jako forma
privydélku generovaného zpravidla skrze klientelu follower( na socidlnich sitich. Souc¢asné
musi platit kritérium, Ze uZitd i volnd tvorba neméni pfili§ svlj vizualni charakter
a technologicky postup. Cilem bude zjistit, jaka je motivace pti produkci téchto artefakt(,
i kdyz okolnosti vzniku jsou rozdilné.

V textu prihliZim prevazné ke kontextu cCeské textilni DIY tvorby, reflexi socio-politického
aspektu genderové nerovnosti v uméni a femeslnému obratu s vystupy v oblasti mddy
a obecnéji kategorii ,wearable”.

Autory pro rozhovory citované v této prdci jsem subjektivné vybrala na zdkladé podobnosti
se svou vlastni tvorbou, ale i postaveni v ramci generace a podobné miry zapojeni do
institucionalizovaného uméleckého provozu.

V préci se pokousim sledovat aspekt télesnosti, distinkci fyzického téla a textilu — limindlni
prostor mezi uzitym predmétem, odévem a volnym uménim. Pro mé i pro citované autory je
charakteristicka oscilace mezi riznymi pristupy k textilnim materidldm, a to podle aktuaini
potfeby (tvarci i financni), podminek vzniku (omezeny pfistup k technologiim textilni vyroby),
zajmu (maddni, umélecké i subkulturni inspirace) a vyuziti (galerijni vs uzité).

Rada t&chto témat je v mé tvorbé dlouhodobé pfitomna a chci je proto sebereflexivné
zhodnotit.

Na Skale vyskytu textilni tvorby v kontextu uméni se budu soustfedit na transfiguraci ve
vztahu k jinému tradi¢nimu médiu — malbé. Malba, kterd ma s textilni tvorbou mnoho
paralel, je v mé prdci jisté patrna a z velké c¢asti z ni formalné vychazim (pfedchozi studium
v malitskych ateliérech). Malba se prolind s déjinami textilu, se kterymi také casto sdili
i slovnik. Prekracuje své hranice ve smyslu ,konstruovani malitského ¢i obrazového vyrazu®,
kde se ,ziskdva prostor pro materidlovy experiment, jenz paralelné s dobovym diskurzem

prakticky rozsifuje ,pole malby’ na tzv. pfesahy.“! Pfes podobnost textilniho materidlu

1 Petr Vanous, Obraz ndstroj rozliseni in: Patricie Fexovd (ed.), Souvisld vrstva. Konference o souc¢asné malbé.
Sbornik pfispévkd, Praha, 2017, s. 7



k malbé, textil odvadi od reprezentativniho zobrazeni a nuti nas vidy myslet na jeho funkce

analogicky souvisejici s télem a télesnosti.

»ARTIST-RUN FASHION“

LArtist-run fashion” v soucasném uméni silné rezonuje a je nékdy tézké nezabloudit
v rozvrstvujici se siti konotaci s médou nebo alespon textilnim materidlem. Pro mé je klicovy
princip DIY, ktery spliiuje jen ¢ast umélcl vénujicich se mddé, a pravé tomuto segmentu se
budu vénovat. Saty lze &ist jako umélecky vyrazovy nastroj, ktery mdze odhalovat néco
o myslenkéch ve své dobé prosakujicich do spoleénosti.2 Saty mohou pomoci pfi pochopeni
globalnich vztah( skrze lokdIni kontext jejich uziti. Odév ma své misto jak v ndvaznosti na
médium malby, sochy, instalace nebo performance, tak jako , kostym“ v kazdodennim Zivoté.
,Odvaha ucinit z pvodné ,povrchni‘ odévni kultury uméni tkvi v dandyho individualismu.“3
Stejné jako v levicovych snahdch avantgard o Zité uméni vSedniho. ,,Dandysmus pocina tam,
kde mdda prestava.“4 Nikdy ji ale upIné neopousti.

Dandyovskym principem nasyceni jsou i ,Aktualizované odévy” Milana Knizaka (obr. 1).
Experimentoval zde s postupy promitnutymi i do jeho dalSich aktivit, které byly koncipovany
mimo madni a odévni tvorbu, na nichZ pracoval kontinualné pres deset let. V 80. letech jsou
tyto prace zafazeny na molo a v jeho $atniku na ikonické puntiky narazime i dnes. Cistou
spekulaci o vstupu do profesionalizované maddy je, Ze v této dobé nemohl (jako umélec)
oficialné pracovat a Zivila ho ¢astec¢né jeho manzelka.

Extravagantni prevleky zaujimaly o dekddu pozdéji misto u FrantiSka Skaly (molitanovy oblek,
obr. 2) nebo Roucho (obr. 3), asamblazovy objekt z prirodnin, asociativné stimulujici vnitfni

divakav svét.

Uplné odlidny pak moaze byt ptiklad Jifiho Cernického z ranych nultych let, kterému
celotélova kombinéza pro performance Nobody Readible (obr. 4) poslouzila jako absorpéni
vrstva ndporu globalizace. Stejné ,chameleonsky” a osobni prostor ,kolonizujici prvek

najdeme v lehce naivné plsobicim roénim projektu Silvie Vondrejcové, ktery spocival

2 Ingrid E. Milda, Reading Fashion in Arts, New York, 2020, s. 15
3 Helena JaroSova, Odév — Mdda - Tvorba , Praha, 2020, s. 129
4 |bidem



vnosSeni na kazdy den barevné sladénych ,uniforem” do (pravdépodobné) rutinniho
zaméstndni. Hravosti s jakou se snaZi bojovat s ubijejicim rytmem kazdodennosti, se stavaji
jesté vétsim omezenim (Obleceni, 2005, obr. 5). ,Eva Kotatkova zacdala pouzivat textil pro
evokaci téla v represivnich systémech” (obr. 6).> Zapojenim vlastniho téla (a tkané) si k sobé
Lenka Vackova pustila korporatni spolecnosti jesté trochu blize, nechala si totiZ jejich loga

docasné vytetovat vlastni krvi (Fast or Last, 2016, obr. 7).

Naopak odév jako prevlek ¢i kostym (pro urcitou prilezZitost) vyuziva v performacich zamérné
teatralné Julie Béna (obr. 8).

Na podpofeni pfibéhu v performance skrze odév (kde nehraje odév ustfedni motiv) si
zaklada generace mych vrstevnic Tania Nikulina a Jana Mikle, potazmo duo StonyTellers
(obr.9), Slama&Delong (obr. 10) nebo Marie Tuckova (obr. 11). Zato napfiklad Lukas
Hofmann (obr. 12), u kterého odév hraje také podstatnou roli, uz klade mnohem vétsi dliraz
na komentar k jejich plvodu ve svété maody. Pridava i praktickou rovinu, kdyz mluvi
o prekarizaci uméleckého svéta. ,Nahoda neni ani to, Ze Casto pouzivam textilie — je totiz
atmosférotvornd a zaroven se da snadno sloZit. Zni to hrozné banalné, a pfitom je to
v né¢em horké [...] Pokud se clovék k nééemu vyjadfuje, musi zdroven jednou nohou v tom

blaté stat...“®

Textil, v uméni dfive vyuzivany jako ,chudy” materidl pro jeho snadnou dostupnost, dnes
dostava jiné a casto naléhavéjsi konotace, zvlasté pokud vime, jakou cenou ve formé
negativnich externalit je vyvdZeny. Prdce s nadprodukci v méfitku od tovaren po soukromy
Satnik je automaticky tematizaci udrzitelnosti. DIY moda konfrontuje prebytek textilniho
materialu, a tim akcentuje vSudypritomny konzumerismus. DIY mdda zaroven udrzuje status
quo diky tomu, Ze je na nadprodukci zavisld a mize plsobit jako greenwashingova strategie,
ktera pouze estetizuje recyklaci. DIY upcyklovana méda je Zivotnim stylem, vytvarejicim stale
nové kombinace — metodou patchworku multiplikuje jednu ¢ast odévu a transformuje ji do

postmodernich koldzi. Upcyclovany kus obleceni je schopen pojmout nékolikandsobné

5 Interwievs Eva Kotdtkovd, Artforum, https://www.artforum.com/interviews/eva-ko-atkova-82106,
vyhleddno 20. 3. 2021

6 Klara Pelouskova a Anna Remesova, V mém svété neexistuji pevné body,
https://artalk.cz/2018/05/24/lukas-hofmann-v-mem-svete-neexistuji-pevne-body/, vyhledano 20. 3. 2021



https://www.artforum.com/interviews/eva-ko-atkova-82106
https://artalk.cz/2018/05/24/lukas-hofmann-v-mem-svete-neexistuii-pevne-bodv/

mnozstvi (Casto nejzdobnéjsich) prvkl, oproti konfekci tak Iépe naplfiuje konzumni chti¢
(touhu) vlastnit co nejvice exemplarl nardz. Vyrobek nabizi kumulaci komponentu
a umoziuje zakouseni ,vSech” variaci najednou — vytvari tak hyperlinkové propojeny objekt
bez omezeni ve vybéru. Vznikd c¢asteCné sjednocena a cdastecné zvrasnénd vrstva
v pozadovaném tvaru (napfiklad kalhot), jako by nebylo jasné, zda se prezentuje okdazalost

v opulenci ¢i uvédomeélost (v recyklaci).

Latka uzce souvisi s télesnosti, jako zboZi je vSak jeji trini cena vycislena jinak nez
u komodifikovaného téla. It focuses on profit not people, on exchange value instead of use
value.” Dostupnost textilu se s pfichodem industridlni revoluce zvySovala a obsahy, které
byly drive vetkany rukodélné pfimo do jejich struktur v maloprodukci (tapiserie) se s
prichodem primyslové vyrdbéného materialu kladly na povrch jako malba nebo tisk. Z latky
se stal podkladovy material. Paralelné s timto procesem se textilni uméni (rukodélné) stava
soucasti galerijniho uméni a jeho vyznam se oddéluje od sakralnich a uzitnych funkci textilii
jako monstrance v procesi atd. V galerijnim prostoru se uZiti textilu vztahuje prevainé
k feministické kritice, kde poukazuje na asymetrii vyrobnich vztah(i a taktéz polemikou
s novymi technologiemi a selektivni automatizaci. , Textilni designéfi Hella Jongerius a Tod
Boontje zaclenuji do primyslového tisku nahodné chyby. Jde o zpusob, jak vyrobky naplnit
vyznamem odkazujicim zpét k ruéné vyrdbénym objektdm (obr. 13).“® Pfidat uméle
nendpadnou chybu ale nestaci a v pozdnim kapitalismu to vlastné neni ani nutné,
,heviditelna ruka volného trhu” to hravé zvlddne sama, jak ukazuje projekt Shanzhai Lyric
skladajici nekonecnou poezii z ndpisli a vySivek na padélaném obleceni (obr. 14). ,Padélek je
snad nejjasnéjsSim znakem nicivé a nehospodarné rychlosti vyroby médy v hyperkapitalistické
globalni ekonomice, postaveném na podnécovani a nikdy ne zcela uspokojeném konzumnim
baZeni [..], ale s nadsdzkou je i kostymem, ve kterém mulzeme vytancit z dramatu —

kapitalistického realismu.“?

7 Warehouse, FASHION AGAINST CAPITALISM, State of Fashion,
https://www.stateoffashion.org/en/intervention/intervention-03-transition/longread-03-warehouse/,
vyhleddno 25. 3. 2021

8 Chloe Colchester, Textiles Today - A Global Survey of Trends and Traditions, Londyn, 2009, s. 154

9 Warehouse, FASHION AGAINST CAPITALISM, State of Fashion,
https://www.stateoffashion.org/en/intervention/intervention-03-transition/longread-03-warehouse/,
vyhleddno 25. 3. 2021
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Podobné muizZeme interpretovat (navzdory jejim autorim) akci ostravského uskupeni Kamera
Skura, pfi které vylepovali na obleceni loga mdédnich znacek lepici paskou (Trade Mark, 2001,

obr. 15).

DIY kultura slouzi zaroven jako pfiklad disharmonie: Juxtapozice nedostatku a prebytku.
Kuténi historicky souviselo s nedostupnosti zboZi nebo materidlu. Na druhou stranu hobby
vyroba pak odkazuje spiSe na dostatek volného casu, ktery je potfeba vyplnit. Kutilstvi
z nedostatku je ¢asto spojeno s ndroénymi postupy vyzadujicimi znalost femesla. V pripadé
volnocasové tvorby se oproti tomu zaméruje predevsim na pristupnost a rychlost provedeni.
Inspirace predlohou nebo vzory pfi domacim Siti ,jde” po kyZzeném vysledném vzhledu, ale je
v procesu i nesCetnym paranim a exkurzi do konstrukce. Vstupovani a vystupovani z rubu na
lic je metaforou vicerozmérnosti, se kterou se uméni a méda propojuje.

Revizi principl Siti podle predem stanovenych pokynd mGZeme nalézt u A-Z Uniform Andrei
Zittel (obr. 16).1° Restorativni postup nalezneme i v prdci Celii Pym, ve které zastrikovava
vice nez 50 % poniceného odévu (obr. 17). Se stejnou péci se u nas vénuje Kristyna
Fingerlandova napfiklad odZzmolkovani odévu (naposledy v kolektivni performance Softshell,
2020, obr. 18). Subverzivni postoje ve svété mddy reprezentuje Bernadette Corporation se
strategii ,ziZekovské” over-identifikace v ramci infrastruktury nutné k ,distribuci” stylu (obr.
19). Vyvstdva otdzka formulovand Davidem Joselitem: ,Kdo stylizuje a kdo je stylizovany?
Kdo md moc stylizovat?“ Styling (na rozdil od stylu) nabizi umélciim vyrazné pfrilezitost.
Samotnym Ucéelem stylingu je manipulace a transformace statu quo.!! Aicha Abbadi mluvi v
eseji pro magazin State of Fashion, ktery se vénuje udrzitelnosti v médnim primyslu, o
kreativnich tvlrcich-navrhafich a jejich roli pramenici z internalizace neoliberalni
subjektivity. 12

Vyznamnym prikladem pfitakani mdédnimu svétu je malif Sterling Ruby, kterému se budu

vénovat v nasledujici kapitole.

10 Jenelle Porter, Vitamin T, Phaidon Press, 2019 s. 298

11 David Joselit, THE POWER TO STYLEDAVID JOSELIT ON BERNADETTE CORPORATION AT ARTISTS SPACE, NEW
YORK, Textezurkunst, https://www.textezurkunst.de/88/power-style/, vyhledano 30. 3. 2021

12 Aicha Abbadi, FROM FASHION INDUSTRY TO FASHION CULTURE,
https://www.stateoffashion.org/en/intervention/intervention-03-transition/longread-03-part-2-
a%C3%AFcha-abbadi/, vyhledano 2. 4. 2021
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»FAKE IT TILL YOU MAKE IT“

Ve své tvorbé klade Sterling Ruby dliraz na povrch. Michal Novotny v pfispévku pro sbornik
Souvisla vrstva — konference o soucasné malbé mini, Ze se tak stalo ,v souvislosti s rozsire-
nim digitalnich technologii, kdy povrch zacal byt dulezitéjsi nez jaddro, koncept nebo obsah
dila. Samotna forma se stala uméleckym vyjadrenim. Zacal opét prevladat specificky formalni
styl spide neZ napad nebo myslenka.“13 Jeho obsese pokryvanim véci svym rukopisem vyvr-
cholilo zaloZzenim znacky obleceni postavené na osobnim narativu a fascinaci délnickym ob-
le¢enim, které ohlasoval jako ukonceni své umélecké kariéry. Svym vstupem na maodni pre-
hlidky paradoxné jesté vice upevnil svou pozici vytvarného umélce v komerénim svété umé-
ni. Tento bumerangovy efekt mizeme popsat jako cileny merchandising navracejici se k jeho
vlastni umélecké tvorbé. Projekt eskapismu do oblasti médy se ukazuje jako neuspésny
v pfipadé, Ze rozsifuje ne hranice malby samotné, ale zvySuje moznost rychlého rozpoznani
tzv. zombie formalistické malby, kterd se jen presune ze stén galerie na povrch téla. ,Rubyho
snaha vystoupit z hyperkomodifikovaného svéta uméni s Umyslem demokratizovat svoji
tvorbu se ukdzala stejné naivni jako myslet si, Ze by se kupci ¢tyr set dolarovych tric¢ek lisili od

téch, co nakupuji obrazy za miliony” (obr. 20).14

S podobnou mirou kolisajici subverzivity, , Taking Over” strategie, at uz médniho, ¢i korpo-
ratniho svéta, priSel uz drive DIS Collective. Ve svém e-shopu ustavuje télo zdkaznika jako
platformu, na které zakoupené dilo funguje mimo online a galerijni prostredi (obr. 21). Opro-
ti désivé multiplicité, kterou prezentuje Ruby, se postinternetova estetika DIS Kolektivu po-
dobd klidnym voddm. V obou pfipadech je motivaci vystoupeni z institucionalniho ramce,
presto mUZeme vnimat vyznamné rozdily, napriklad Ze pro postinternetové uméni je pri-
znacna posedlost merchem. V ramci postinternetového diskurzu se ,neprodava” individuali-

ta, ale usiluje se o tzv. Normcore. V nasem prostiedi miZzeme zminit projekt Stop Drinking

13 Michal Novotny, Soupefici jpgy a malba jako malba, in Patricie Fexovd (ed.), Souvisld vrstva. Konference
o soucasné malbé. Sbornik prispévkd, Praha, 2017, s. 85

14 Christina Binkley, Sterling Ruby’s Mixed Media, New Yorker,
https://www.newyorker.com/magazine/2019/09/09/sterling-rubys-mixed-media, vyhledano 2. 4. 2021
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Bottled Water Radka Brousila (obr. 22) nebo Andreu Vojkovskou s Fluid decentralized gallery
displayed on your body — TSHRT GALLERY (obr. 23).

EKONOMICKE ASPEKTY TVORBY

Financovani tvorby skrz prodej zastupnych artefaktd (merch hudebnich kapel, umélecké
multiply) je rozsifenou praxi. VySe uvedenymi pfiklady ukazuji rozdilny rozsah kapitalizace
tvorby a pokladam otdzku, zda je jejim cilem opravdu demokraticka redistribuce zisku vsem

producentim, a nebo maximalizace ziskd ,,Umélce”.

SPOTREBITELSKY AKTIVISMUS

Nové podoby tvorby na pomezi uzitého uméni a postupl prekracujicich uméleckou praxi
nabyvaji ¢asto podoby setkdni nebo workshopu. Kristyna Fingerlandova v projektu Metanoia
z roku 2018 (obr. 24) apeluje na zvyseni spolecenské odpovédnosti skrze benefi¢ni drazbu
ru¢né vysivanych mikin. Pfedpokladala, Ze trzni nabidka odévu jako exemplarni komodity
stimuluje konzumni chovani a povede k vétSimu zisku benefice. Pracuje tak s ambivalenci

»Spotrebitelského aktivismu®.

(Kristyna Fingerlandovad)

K textilu jsem se dostala mimo jiné proto, 7e mé odnepaméti zajima mdéda. Cim dal vic jsem byla zne-
pokojena, jak mddni primysl funguje. Téma rychlé médy a problémy s tim spojené mé utvrdily brzy
v tom, Ze je nutné se k tomu vyjadfit. Haldy deadstockovych materidll, jak v secondhandech, tak i ve
vlastni sbirce se ukazaly jako dobrym (udrZitelnym) materidlem. Je ho nadbytek a neni pro néj vyuZziti.
S tim se brzy spojil problém downcyclingu, tedy znehodnocovani funkénich materiald, obleceni a latek.
Uvédomila jsem si to pfi workshopech, kdy jsme opravovali své oblibené kusy obleceni a Ucastnici si
tfeba prinesli novy kus, ktery rozstfihali. Tim, Ze Zijeme v nadbytku, pfepychu a nezndme nouzi, nenf
zvykem o téchto vécech premyslet, a tak mé zajima i navraceni téchto témat do obéhu a verejného
védomi“.

Siréi dostupnost artefakti nabizenych ve formé spotfebniho produktu ke koupi mize byt
ekonomickym modem operandi autorky a nebo strategii popularizace vlastni tvorby (kde je

ekonomicka funkce sekundarni).

(Tereza Vinklarkova)

Vedle videoeseji pfevainé s tématem enviromentalismu se vénujes i textilni tvorbé. Autorské ledvinky,
spacaky atp. jsou produktem tvého alter ega Gloriye Komarové ale urcité odrazeji i tvou vlastni identi-
tu. Jsou predevsim extenzi Gloriye do cizich $atnikl, nebo odpovédi na financni tiseri , Terky“?
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Jak podle tebe ovliviiuje tvoji tvorbu trZzni atraktivita odévu?

TV: ,,Myslim, Ze to jde vSechno néjak dohromady ruku v ruce. Materidl darovany, volné dostupny z
vyménikd, nalezeny nebo koupeny ze sekacl je jasnou volbou, at uz z divodu ,udrZitelnéjsiho pristupu
k planeté”, mého ekonomického hlediska, nebo osobniho tvlrciho procesu. Ne jednou jsem si uz ové-

vyvy

fila, Ze v momenté, kdy ziskam jednolitou plochu latky, je pro mé ve vysledku daleko tézsi vymyslet, co
s ni dal. Rlznorodost materialQ, tvarll, typl obledeni mé nuti experimentovat, kombinovat a hlavné
nebat se zkouset a nemit Spatné svédomi z plytvani. Je viak pravda, Ze co se tyce doplrikl k Siti, casto
zamifim do galanterie. To nic ale neméni na tom, Ze se snazim, aby ke mné co nejvice nezbytnosti pu-
tovalo z druhé ruky a co nejvice low budget.

Zjisténi, Ze se urcité véci, at uzité, nebo volné, vytvorené z odévu daji dobfe komodifikovat a je po nich
poptavka, mé uklidnilo v tom, Ze pfi velké finanéni tisni jsem si schopna na zakladé svého kulturniho
kapitalu obcas trochu pfivydélat. Ackoliv prodej na zakdzku muze plsobit spis smutné, mné to naopak
téSi a mnohdy jesté vice motivuje do volné tvorby.”

(obr. 25, 26)

MODA JE NOVOU MALBOU

Socioekonomické podminky autorl méni fundamentdlné podobu jejich tvorby. Pfechod od
»exkluzivniho” média malby (vyZzadujici adekvatni zazemi) k textilni tvorbé by bylo kratkozra-

ké prisuzovat pouze Siroké dostupnosti materialu (nadprodukce textilu).

Zuzeni zajmu na spolecny zaklad téchto dvou médii se ukazuje jako ¢asta praxe malitd (vcet-
né mne), kterym se zde budu vénovat. Finan¢ni nendkladnost textilnich materiald je nepre-
hlédnutelnou motivaci také u Juliuse Reichela (obr. 27). Rychlost spotieby textilu pouzitého v
jeho umeéleckych dilech odpovida sezénnosti a spotfebnimu charakteru mdédy. Vrstvenim

sV

nékdy vytvari dojem velkoobchodniho prodeje simetrazi“.

Dlavodem volby textilniho materidlu ,per se” pro volnou tvorbu u vyskolenych malifi mlze
vychazet z jejich zkuSenosti s tkaninou jako prerekvizitou k malbé. Vypusténi malifské hmoty
z procesu tvorby malifh a jejich ,konverze” k textilnimu uméni se pak zda pochopitelnym
krokem. Stejné jako se zbaveni podpurného ramu stalo jednim z vychodisek v rdmci post-

konceptualnich pfistupl v malbé.

V malbach Michala Péchoucka (obr. 28) je pouzitd ,malifska zkratka” asamblazovitou aplikaci
textilniho materialu, podobné jako kdyz Milan Saldk (obr. 29) pfidava k obraziim maskacové

obleceni.
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Pro FrantiSka Matouska zase jeho ,, denimové obrazy” na symbolické roviné zastupuji cestu
ke ,,svobodé” reprezentovanou v dobé dohanéni zdpadu pravé jeanovinou (po revoluci nové
masové dostupnou). Ve spolupraci s Monikou Drdpalovou vytvofil exkluzivni médni kolekci,

a tak pridanou hodnotou paradoxné tuto uZitou médu ucinil znovu nedostupnou (obr. 30).

Dalsim prikladem textilni umélkyné vzeslé z prostfedi malby je Klara Hosnedlovd, ktera stu-
dovala v malifském ateliéru Vladimira Skrepla. Dlraz na velkoformatovou gestickou abstrakci
ji pfimél hledat ve své prdaci jemnéjsi polohy, nez jaké byly o¢ekdvany. Suverenitu malby pro-

to vymeénila za intimni proces vysivani a zbavila se tak tlaku pfichazejiciho z volného uméni.

Hosnedlova vyuZiva k prezentaci svého dila prostfedky modniho designu. Do tohoto prostre-
di se dostala metodou, kterou dobre vystihuje pojem ,,Piggybacking” plivodné spojeny s IT
terminologii. V uméleckém prostfedi ho miZeme asociovat s vySivkou Klary Hosnedlové na
bundach (obr. 31). ,,Piggybacking”, doslova znamena prenaseni osoby na zddech nebo rame-
nou. V rozsiteném slova smyslu také odkazuje ke zplsobu prepravy néceho za pouziti pro-
stfedku, ktery by vyjel tak jako tak — jako bezplatna jizda bez obtiZi pro pfevézejiciho.“*> Ob-
raz vySity na bundé mluvi slovnikem tradicnich vytvarnych médii a zachovava si status volné

tvorby, ale soucasné proklouzava z galerie do prostiedi mody.

Integraci do prostifedi mdody ale nasledné kategoricky odmitla na zakladé problematické ko-
munikace ze strany médnich znacdek, které vytrhavali jeji praci z kontextu. ,Nechapali, Ze je
to cely koncept — instalace [...] Lidi je chtéli nosit, proto je pak ani nekupovali, radéji si misto
toho pofidili néco z haute couture.” ZkuSenost s médnim svétem ji tak utvrdil v prioritach,

stejné jako klientelu médniho pramyslu.

ProtoZe si bundy nechdvala vyrdbét na zakazku, ukazalo se reSeni jako finan¢né neudrzitelné.
Kategoricky proto odmitala spolupraci s médou a vratila se k formatu vysSivanych obraza.
Zamérila se na perfekcionistické femesIné zpracovani jednotlivych Casti instalaci, vidy ve

spolupraci s profesionaly (aby tak navazala kontakt i se starsi generaci).

Malba na odév (bundy) je jednou z casti diplomové prace Krystofa Ambrize (Bez nazvu,
obr. 32), ve které se (ne)vénuje osobni umélecké demotivaci. Zvolena kombinace , postinter-

netové” malby a kus(i odévu v instalaci je tak archetypalnim kli$é. Autor rezignoval na vy-

15 Stephen Wright, Toward a Lexikon of Usership, Eidhoven, 2013 s. 46



znam odévu a pouZil (z finanéniho nedostatku) zadni stranu bund jako platna, kvili nejvétsi
bezesvé plose. Motivovan ale nemohl byt Cisté pomérem ,cena/vykon“ protoZe napriklad
dlouha sukné skytd mnohem vic uzité plochy. , Backpiece jackets” odkazuji k Ambrizové za-
kladu v graffiti scéné. ,V pribéhu historie mnoho skupin a gangl pouzivalo malované bundy
jako znak kolektivismu a ke sdélovani pozice své vlastni a nebo ve skupiné. Ale neslo vidy
o identitu skupiny nebo prislusnost k ni. Od 90. let roste individualismus a svoboda projevu,

stejné jako individudlni pfistupy k designu na bundach.“1® (obr. 32)

Volba formalistické malby, kterd je snad nejvice provazana s galerijnim provozem a prede-
vSim trhem umeéni, stira rozdily mezi jednotlivymi dily. Vyjadfuje tedy autorovu pfislusnost k

umeéni spis nez deklarovany odstup.

Opacny prechod (od textilni tvorby k malbé) mizeme sledovat u Alzbéty Kriianské. Obrazy
na Vylenu se vyznacuji svoji mékkosti na omak, ale i na pohled. Zabalené rdmy vystupuji do

prostoru jako objekty (obr. 33).

Tvorba ,,uméleckych dél“ se rozsifuje smérem k vytvareni artefaktli s vicecetnou pUsobnosti
(i mimo kontext galerijniho uméni). Textilni artefakty doprovazeji videa, stavaji se soucasti

environmentu, instalaci a off-site vystav i regalt designovych obchod.

Kolektiv A.M. 180, je uzce spojeny s DIY kulturou, predevsim na hudebni scéné. Osobity styl
malby zakladajicich ¢lend (Anezka a Jakub Hoskovi), ze kterého vychazeji ve vizudlnim stylu
svého hudebniho festivalu Creepy Teepee, se rychle stavad prostrednictvim merche modnim

trendem v ¢eském uméleckém prostredi (obr. 34).

(Michal Nosek)

V ¢em se pro tebe malba stala ,nedostate¢na“? V jakém smyslu jsou pro tebe masky, které
vytvaris aktualnéjsi a komu jsou ureny? Jak podle tebe ovliviiuje tvoji tvorbu trzni atraktivita
odévu?

MN: ,Parkrat jsem utrousil, ze je (malba) nedostacujici — nechapej to tak doslova. Jen se pro
mne vystavovani iluze stalo natolik profanni, ze jsem se diky tomu ochuzoval 0 momenty ,pro-
zfeni‘. Vrstveni textilni matérie je pro mne postup, ktery je porad dost expresivni a diky tomu
mUZzu neustale udrzovat pii Zivoté malovani.Navic to, ze neventiluju malbu na IG neznamena
Ze vibec nemaluju.

16 Niklas Worisch, Backpiece jackets - The evolution of the painted jacket, Issuu,
https://issuu.com/niklasworisch/docs/backpiece_jackets_web_final, vyhledano 4. 4. 2021
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Masky: jde o to, jak jednoduché je si je nasadit a jak nepohodiné je je nosit. Jestli nékdo nema
dosti téch svych, mize si osahat ty moje. Obchod mé neovliviiuje — masky neprodavam.*

(Obr. 32)

RUKA V RUKAVU

Ruka ,vklouzava“ a nebere ohled na rukav, ktery je ji ,okupovan®.

Nazev Ruka v rukavu odkazuje k frazi oznacujici Uspésnou dohodu mezi dvéma stranami.
Vyhodnost takové dohody vSak nemusi byt oboustrannd, respektive stejné vyhodnd pro
vSechny zucastnéné. Oznacuje tedy konecnou bilanci nad uspéchem. Osciluji mezi volnou a
uzitou tvorbou (Siti obleceni a doplriku), a to jako moznosti obfasného privydélku, ale jesté
spis$ urcitou formou rozptyleni doprovazeného pocitem vlastni uZitecnosti.

Pocit zadostiucinéni klesa s védomim, Ze nejde o systémovou alternativu k masovému odév-

nimu prdmyslu a stdva se v kritickém svétle pouze estetizaci tohoto problému.

Umeélci v roli ,customizatord” konfekce prohlubuji u uzivatell citovy vztah k ,nové jedinec-
nému“ obleceni. Pozoruji, Ze u upcyklované maédy je jeji estetickd podoba podléhajici rychle
se ménicim trendiim ¢asto povazovana za hlavni pfidanou hodnotu. Udrzitelnost viak chapu

spiSe jako vytvoreni dlouhodobé vazby k materialu, kterd se pak vzpird zastaravani.

DIY Siti je pro mé praktickou, v rodiné nabytou dovednosti, spiSe nez Ze by bylo prostfedkem
k udrZovani rodinné soudrznosti. Obleceni, ale ¢asto i naro¢néjsi lezecké a jiné vybaveni do
vysokych hor, u nas v rodiné vznikalo ¢asto svépomoci z divodl nedostupnosti. Vydrzelo

nam pak dlouho mozna, nebo hlavné diky citové vazbé.

Pro textilni tvorbu je charakteristické dUkladné prozkoumdvani materidlu. ,Smysl véci

a vlastni existence, hledani jistot v neklidném svété, kde jedna z konstant, o kterou se umé-

«l7

lec mize opfit, tkvi ve smyslové Feli materidld,“Y” jak poeticky popisuje Steiglovd zaméry

predstavené v 90. letech na bienale textilni tvorby v Lausanne.

17 Tatana Steiglova, Ceskd textilni tvorba 2. poloviny 20. Stoleti, in: Vizualni komunikace, otevfeny prostor
k vychové a vzdélavani — komplexni inovace pedagogickych, vytvarné-pedagogickych a uménovédnych
studijnich obor(, pdf, Olomouc, 2015, s. 81
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V textilnich obrazech, jez jsou jddrem mé diplomové prace, pouzivdm dva materialy, které
k sobé maji specificky vztah. Fleec a larisovy podklad. Ten kdysi slouzil pravé jako nahrazka

pro domaci vyrobu nedostupnych fleecovych bund (obr. 35).

Textil je pfedpokladem k odivani, a tim i télesnosti, predevsim skrze své funkcni vlastnosti
(prodysnost, ohebnost, termoizolace). Prostupuje riznymi oblastmi kazdodenniho Zivota od
praddvna, ale zaroven se rychle vyviji a vytvari tak nové synergie s télem (vodotésné paro-
propustné high-tech membrany, nanotextilie, antibakteriadlni textil) s produkci stale novych
na vyrobu ndaroc¢nych materidll a jejich zleviiovani souvisi také neetickd a environmentdalné
zatézujici produkce (¢asto v zemich tretiho svéta). Recyklace obleceni se mUiZe stat ,,zakryva-
cim manévrem®, ktery znemozni trasovani pavodu materialQ, protoZe jde o asamblaz.

Recyklovany material tak mlze kromé udrzitelnosti reprezentovat i greenwashing”. Recyklat
neni zarukou a vidy se dostavame do ,nekonecné smycky” transformace bez moznosti urce-

ni poc¢atecniho stavu.

Recyklat je vzdy jen verzi — polotovarem na chvili ukotvenym v €ase pro dalsi uziti. Recyklace
se stdva konvenci a my uz ani nevime, zda to déldme kv(li environmentalni odpovédnosti,

,dobrému pocitu” ¢i zisku.

Fleece je vyrobeny z recyklovanych pet lahvi (Neda se vSak uz sam dal primyslové recyklo-

vat.) UdrZuje nas tak ve spotfebnim modu ,konzumovanim k produkci®.

DEKONSTRUKCE TEXTILU

V dile Adély Svobodové s nazvem Svetr (2008, obr. 36), mlZeme pozorovat obrat k Uvahdam

o materialité zdroje a praci. Svetr je v dile reprezentovan pouze klubkem pfrize.
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Pfedurcenost klubka k vzniku svetru zaroven komentuje stereotypni spojeni pleteni jako Zen-
ské prace. Dilo ale mGZeme Cist dvojim zpUsobem. Pfizi pfedurcené ke konkrétnimu (jediné-

mu) Ucelu ¢i jako klubko vzniklé rozpletenim jiz existujiciho svetru.

Prace Anety Dvordkové (The Womanhood, 2016, obr. 37) nam predklada klubi¢ka z dam-
skych silonek. Silonky reprezentuji dnes femininni predmét, ktery je s Zenou v tésném kon-
taktu, a dokonce (v pripadé télové barvy) télo imituje. Punéochy (hotovy produkt) jsou au-
torkou ru¢né namotany do klubi¢ek a odkazuji tak na ,,Zenskou praci“ v podobé domaci vy-
roby obleceni, kterd vsak v ptipadé silonek pro né neni charakteristickd. Vyjevuje tak selhani

emancipatornich snah a osvobozeni Zzen skrze technologicky pokrok.

VYSIVKA

VysSivka ma Sirokou S$kdlu vyuZiti — odkazuje k narocné rucéni prdci, stejné jako treba
k strojovému oznaceni pracovnich uniforem. Spojuje se tak jak s ,folklorem*, tak s hodnost-
mi, korporatnimi logy i typografii médnich znacek. MUzZe byt monogramem spojujicim textilii

s urcitou osobou ¢i oznacenim korporatni identity.

Plastikova ,vysSivka”“ v mé praci reprezentuje fadu selhani. Je pokusem zpochybnit viastni
zrucnost i znovunalézani vztahu k tradi¢énim femesinym technikam. Pomoci pdjky spékam
polyesterovou tkaninu a snazim se pfi tom napodobit tradi¢ni femeslo vysSivky. VyuZzivam
metodu ,,zkousky ohném®, pfi které se zjistuje organicky nebo synteticky plvod textilniho
materialu. Tento postup vsak vyuzivdam nad ramec testovani k produkci dila samého.

Akt rozpozndvani ,nepravosti“ — u zjevné nahrazky viny, kterou je fleec — se stdva absurdnim.
Dilo konstituované jizvami po Skvareni plastu potvrzuje svou dokonale syntetickou povahu.
Material se v dile vraci do své , pravé” podoby — plastikové hmoty (nikoli spleteného vldkna).
Zmensenim objemu priskvareného plastu se méni hapticka zkusenost v kontaktu s materia-
lem. Vazkost a lesklost vzniklého Skvarku proménuje plvodni zkuSenost z nadychanosti

a mékkosti textilie (obr. 38).
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Na hapticky aspekt vnimani se mizeme ptat Derridovou otazkou, zda se lze ,dotykat odi-
ma“.18 V digitdlni reprezentaci mého textilniho obrazu ddvdm moZnost detailniho zobrazeni
a nechavam tak pronikat pohled divaka az do samotné struktury dila.

,Pohled zblizka odpovidé vice haptickému neZ optickému viemu.“*®

,Fotografie se stava vysostnym nastrojem pohledu zblizka, a jako takovad odkryva hloubku

povrchu, strukturu, texturu i fakturu latky*.2°

,0braz je prominentnim nastrojem, jak komunikovat médu a ovliviovat konzumenty-divaky.
Je dulezité si uvédomit, Ze mdda Zije i za horizontem odivani. A manifestuje se hlavné skrz
obraz.“?!

Uloha predpovidani nadchazejicich trend(l je uréena predevdim pro pohled zvendi. Pfijeti
a neustala aktualizace téchto trend( spolu se znalosti kodexu odivani jsou predpokladem
Uspé$ného ,proplouvani“ socialné stratifikovanou spoleénosti a plynulosti komunikace. Uda-
je o materialu samotném, ktery je v bezprostfednim kontaktu s nasim télem a fyziologicky ho
ovliviiuje, vSak zabiraji na odévu jen nendpadné misto — viz. ,etiketa hluboko v utrobach
odévu“. Na obleceni udavanad komfortni teplota garantuje odolnost odévu vici pfirodnim
podminkam a umozniuje nam ,proplouvat” napfic fyzikalnim prostiedim.

Adéla Svobodova prezentuje ,motiv odlehéovéni raciondiniho svéta uréovaného &isly.“?2
LVrstvenim béznych textilnich predmétl (75 ponozek, 2008, obr. 39), v nichZ vychazi z ab-
surdnich svétovych rekordd v Guinnessové knize rekordu. Jeji objekty prevySuji hodnotu re-
kordu vidy o jeden prvek/jednotku.“?3 24

Umélec s pseudonymem Sra¢ Sam ,,U obraz( n.p. (ndrodni podnik) KT (Sumavan) (2010) po-
uzil témér monochromni zobrazeni koSil s drobnymi odchylkami ve velikosti 1:1. Jednota
koSil asociuje serialitu produktl a mirné odlisnosti jejich ndsledny osud, kdy se vraci-zpét

k élovéku do intimniho ,télesného’ vztahu. “%°

18 Jacques Derrida, On Touching: Jean-Luc Nancy, Stanford: Stanford University Press, 2005, s. ?

19 Vojtéch Marc, Vzornik, in: Pocta suknu, ed. Emma Hanzlikova a Markéta Vinglerovd, Humpolec, 2018, s. 237

20 Ibidem

21 Chinouk Filique de Miranda, The fashion systems (Algo)rhythmic gaze, algorhythmic gaze,
https://www.algorithmicgaze.online/baselayer, vyhledano 5.4. 2021

22 Denisa Bytelova, Artlist, https://www.artlist.cz/adela-svobodova-108595/, vyhledano 6. 4. 2021

23 Radoslava Schmelzova, Zavod, ktery nema vitéze, Artalk, https://artalk.cz/2018/08/03/zavod-ktery-nema-
viteze/, vyhledano 6. 4. 2021

24 Rekord byl prekonan v roce 2017 internetovou ,,challange” na rovnych 100 ponoZek

25 Denisa Bytelova, Artlist, ,https://www.artlist.cz/sam-srac-7444/ vyhledano 6. 4. 2021
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FRAGMENTY UMELECKOHISTORICKEHO DISKURZU

ProZitek pfi noSeni autorkou navrzeného odévu sama na sobé Casto predchazi uzivani ze
strany koncového klienta. Autofi mddy Casto tvofi nejdfiv pro vlastni potfebu a produkt je
posléze k uziti predavan dal. Od dandyovského prosazovani své individuality po emancipaci
Zen skrze volnost volby odévu a jeho parametrl — napf. chuti ,,...promluvit” prostfednictvim
kapes...“.26 MAdni navrhéfstvi, ale i agenda avantgardniho uméni, kterd zahrnovala viechny
sféry Zivota, se vyjadiovala textilni tvorbou Uzce spjatou s lidskym télem, a tedy i se samot-
nym zivotem. ,,Odvahu a impulz k novému pojeti odévu tito tvurci fesi s ohledem na socialni,
politickou ¢&i ideologickou situaci.“?’ V této dobé textilni tvorba neni svébytnym uméleckym

prostifedkem, ale funguje v koexistenci s médnim primyslem, scénickym uménim atp.

»,Zacatek 20. stoleti byl poznamenan objevem abstraktni malby a modernita burcuje origina-
litu ve v8ech oborech uméni a architektury.“?® Zku$enosti vzeslé z vytvarného uméni vyuZila
napriklad i armdada jako zaklad svych maskovacich technologii.

Korelace malby a mody do znacné miry ustava s opétovnym nastupem umeélecké autonomie
prichazejici s abstraktnim expresionismem. , All over paintings” se stavaji s nadsazkou ,vzo-
rovanou” metrdzi latky. Simon Hantai pracuje technikou ne nepodobnou batice, ktera je
v hobby textilni tvorbé populdrni. Skldadanim a naslednym barvenim nesepsovaného platna
vznika tzv. ,Pliage“?® (obr. 40). Metodou barveni pracuje i sou¢asna malitka Viktorie Langer
(obr. 41).

»Prace Anety Dvordkové Parani (The Ripping) pracuje s médiem malby a s uvédoménim, Ze
podstatou malby je platno. Paranim dochazi k rozkladu na nejmensi mozné jednotky — Utko-
vé nité s pozustatky drivéjsi malby. Diky opétovnému utkani vznikd zcela nové dilo

(obr. 42).30

26 HelenaJarosova, Odév — mdda - tvorba, Praha, 2021, s. 40

27 lIbidems. 161

28 Ibidem, s. 169

29 Simon Hantai, http://www.artnet.com/artists/simon-hanta%C3%AF/, vyhledano 30. 3. 2021

30 Vysoka Skola uméleckopriimyslova v Praze, Aneta Dvordkova ziskala Young Creations Award na Heimtextil
2017, https://www.umprum.cz/web/cs/umprum/aneta-dvorakova-vitezkou-young-creation-award-na-
heimtextil-2017-4270, vyhleddno 30. 3. 2021
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V 2. poloviné 20. stoleti se textilni tvorba prosazuje jako svébytnéjsi médium, nicméné je
zafazovdna k postminimalistickému socharstvi. V parafrazi na text Fiber Art and the Hierar-
chy of Art and Craft 1960-80 tak Ize fict, Ze pouziti netradi¢nich materidld (v postminimalis-
tickém sochafrstvi) je viceméné rozvijeno pro jejich estetické kvality a otazky pfijeti ,,nizkého”
(textilniho) uméni zUstdvaji stranou. Divody odporu uméleckého svéta k textilni tvorbé byly
rdzné a zahrnovaly rozlicné kulturni konotace, popularni trendy v femesiné vyrobé a gende-
rovou predpojatost vyplyvajici z asociace textilu s Zenskou a ,,domaci“ sférou. Odbornou spo-
le€nosti prijatd dila byla vytvorena etablovanymi umeélci, jejichZ autorita je sama o sobé legi-

timizovala.“31

,V 70. letech diskuzi okolo textilu, pleteni a femesla prevzalo feministické hnuti. ProtoZe tex-
tilni tvorba byla asociovana s ,Zenskym“ domacim prostfedim a intimitou, feministky ji vstu-
pem do galerii pouZily k odkryti ustavené sexudlni politiky.“3? Abstraktni expresionismus
oslavoval industridlni pokrok. Vznik akrylovych barev, které takovou malbu umoznily, potvr-
zoval a souznél s duchem doby. Textilni tvorba oproti malbé svou reflexi primyslu i pfes me-
chanizaci vybudovaném na manualni Zenské praci stoji nejen za zménou postaveni Zzen ve
svété umeéni, ale otevira i téma prace jako takové. llustracni anekdotou muze byt rozéileni
Carla Andreho nad oznacenim jeho platli poloZenych na zem jako koberct z Ust dobové umé-
lecké kritiky (obr. 43). Védomé se tak ,,distancoval od jejich nizkého Zenského pUvod. Trva na
tom, Ze jeho uméni pochazi z muzské délnické prace a ignoruje skuteénost, Ze vyroba kober-
ct by mohla byt stejné snadno povaZovana za délnické Femeslo.“33

»Navzdory Uspéchu feministické textilni tvorby, tradi¢ni asociace s Zenskou praci podkopava-
ly abstraktni, materidlové experimenty téch, ktefi stejné techniky pouzivali. Mnohé z nich
byly Zeny, i kdyZ se nutné neidentifikovaly jako feministk. Status remesla v uméni byl stale

snizen popularitou u ,,tvofila stfedni tFidy.“3*

SOUCASNY OBRAT K REMESLU

31 Elissa Auther, Auther, Fiber Art and the Hierarchy of Art and Craft, 1960-80,
https://www.academia.edu/28605742/Auther_Fiber_Art_and_the_Hierarchy_of _Art_and_Craft_1960_80,
vyhleddno 5. 5. 2021

32 Jenelle Porter, Vitamin T, Phaidon Press, 2019, s. 015

33 Julia Bryan-Wilson, Fray: Art and Textile Politics Chicago, 2017, s. 78

34 Jenelle Porter, Vitamin T, Phaidon Press, 2019, s. 015
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,Remeslo je néco, co ¢lovék v minulosti malokdy vykondval sdm. At u? se jedna o cechy, ne-
bo Cinnosti provozované v domacnostech ve skupiné Zen, vétSinou sousedek. ,Drani pefi
bylo pfirozenou formou dfivéjsiho spolec¢enského Zivota na venkové“®, dale pak vysivani
nebo pleteni. Praktickd ¢innost upevinuje pospolitost mezilidskych vztah( a je prostfedkem
usnadnujicim mezigeneracni prenos tradic.

Estetiku ,babicCinych” svetrld prebira Lisa Anne Auerbach ve své politicky aktivistické DIY
znadce obleleni3®, kterd prekracuje prosttredi galerii i mddniho designu (obr. 44).

Dulezité je také pripomenout, Ze tyto techniky se ¢asto vyuzivaji v rdznych komunitnich cen-
trech, socialnich skupindch nebo pfi workshopech. Cilem je se spole¢né pomoci této metody
|épe poznat a travit spolu Cas.

Hobby tvorba zaméstnava ruce ve snaze uniknout pfed individualismem a samotou. Simone
de Beauvoir vystihla tuto trpkost pocindni Zen, které ,jehlou nebo pletaci jehlici smutné splé-

taji prazdnotu svych dni.“3’

»Mladi umélci davaji tradi¢ni, nebo dokonce podruzné vytvarné techniky zpét do centra za-
jmu uméleckého ekosystému. Zapojenim ruky a mysli se femeslo stava protilatkou proti ky-
bernetické unavé“.38 Remesiné tendence, které se do sou¢asného vytvarného uméni vraceji,

Ize chapat jako dlsledek pocitu odcizeni se okolnimu svétu.

Vztah préce a odcizeni popisuje v knize Remesinik Richard Sennett jako ,ztrapeného” feme-

sinika, ktery pocituje ,,ddsledky oddéleni hlavy a ruky béhem vyvoje zdpadni civilizace.“3?

,Katherine Nunez a Issay Rodriguez vytvari ve své instalaci prostor kancelare (obr. 45), ktera
v hackovaném a vySivaném provedeni simuluje také vSechny tisténé a digitalni materialy.
Volaji tak po zpomaleni spotfeby a industrializované vyroby.“*° Obrazné Fedeno se vraceji na
predstupen technologického vyvoje, kterému textilni priimysl polozil zdklady. Regres vsak

neprinasi nova vychodiska.

35 Wikipedia, Drani Pefi, https://cs.wikipedia.org/wiki/Dran%C3%AD_pe%C5%99%C3%AD, vyhledano 3.3.
2021

36 Jenelle Porter, Vitamin T, Phaidon Press, 2019

37 Julia Bryan-Wilson , Fray: Art and Textile Politics Chicago, 2017, s. 20

38 Ingrid Luquet-Gad, ,Craft is Back,,, Zero deux, 2018, https://www.zerodeux.fr/en/essays-en/craft-is-back/,
vyhleddno,19. 1. 2021

39 Ingrid Luquet-Gad, ,Craft is Back,,, Zero deux, 2018, https://www.zerodeux.fr/en/essays-en/craft-is-back/,
vyhleddno 19. 1. 2021

40 Jenelle Porter, Vitamin T, Phaidon Press, 2019
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Zcela opacny pristup voli projekt Happy99. Mdda urcena k noseni pouze v digitdlnim prosto-
ru. UZivatel, ktery pfiddvd 3D modely obleéeni jako instagramovy filtr na své fotografie, se
oznaduje ,,Post-consumer”.*! Odév sice opousti fyzické télo, ale ponechdva radost z ndkupu,
i presto ji autofi (dvojice umélcti Nathalie Nguyen a Dominic Lopez) povazuji za alternativu

k ,fast fashion®. (obr. 46)

(JAN BRAZINA)

Tvoje sebestylizujici prace casto pUsobi jako rozevlaté meziprodukty maédni tvorby,
jakoby nejasné ve svém dalSim vyuziti. Maji se adaptovat na tvé télo, nebo jej naopak
formovat?

Mifim tim k tomu, Ze pravé ty nositelné kousky, které jsou vysledkem tvych pokusu
s barvenim a dalSimi technikami, vznikaji spi$ jako vedlejsi produkt. Jaky by byl pro
tebe rozdil délat je cilené jako médu?

Jak podle tebe ovliviuje tvoji tvorbu trini atraktivita odévu?

JB: ,,Kdybych tvofil mdédu, tak by rozdil byl vtom, Ze bych chtél ty véci Sit Uplné od za-
kladu. To, co ted vznikd jako nositelné obleceni, jsou jen basic obarvena tricka nebo
kalhoty. Tohle beru jen jako takové experimenty s materidly a barvami. Do médni
tvorby — kdyby nékdy néco takového vzniklo — bych chtél pfidat néco vice femesiné-
ho, abych mél i ja dobry pocit, Ze pak prodavam néco, co mi proslo rukama od zacat-
ku az do konce. Od vybéru materidlu po stfihy az k barveni. Taky bych teoreticky
mohl navysit cenu. Vidycky mé bavilo barveni jen kvlli tomu procesu, aZ posléze
jsem zjistil, Ze z toho muze byt i mensi privydélek.

Ve své tvorbé zachdzim schvalné do mist na hranici nositelnosti. Nemam zaklady Siti,
a proto je mi volna tvorba sympatictéjsi a v podstaté jednodussi, protoZe si ta pravi-
dla vytvarim ja. O to je to pak slozitéjsi komodifikovat. V téhle strance se jeSté moc
neorientuju a postupné pfichazim na to, jak se vlastné tim, co déldm, uzivit. Kazdo-
padné je pravda, Ze to mifi k modé a ja se tomu nebranim. Jen nevim, jak to uchopit,
abych z toho nakonec mél pocit dobfe odvedené prace a ta véc méla svou hodnotu a
funkcénost.”

(obr. 47, 48)

41 Happy 99, https://www.happy99.online/, vyhledano 3.3 2021
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DIY méda zaméstnava néci ruce a ty pak tvofi produkt, diky kterému se nékdo jiny stava
,uvédomélym spotrebitelem” a originalnim uZivatelem v jednom. Narcistni satisfakce ve

vSech téchto modalitach prevazuje.

Pokud je femeslo protilatkou odcizeni, ale ne jeho prevenci, tak nas rukodélnost udrzuje ve

falesné nadéji jeho prekonani.

ZAVER

Lokalni vyroba jako forma environmentdlni udrZitelnosti je problematizovand ,,domnélou
handmade revoluci, kterd je ve skutecnosti o individualizovaném ndkupu na miru, zptisobem
zarudujicim hodnotu a originalitu.“4?

Remeslo vyuzité v umélecké praxi k nabiti technickych postupl a nalezeni nové citlivosti ke
svétu tuto ,,novou citlivost” ¢asto ztraci.

Umélci v roli customizatorl mezi obleCenim a nositelem vytvareji emocni vztah, ktery vsak
vede predevsim k prohloubeni zbozniho fetiSismu. Ve vysledku se takova prace mozna mno-
ho nelisi od strojové patiny ,,obnoseni” vypalovaného na nové jeany.

Pokud bych se pak na tuto problematiku podivala v optimistic¢téjsSim svétle, tak bych chtéla
vérit Ze:

Pranik mezi volnou a uzitou tvorbou, ktery se zdrahd polarizaci v kontinuu mezi rukodélnymi
technikami a konfekci, neptindsi sice systémové reseni, ale vytvafi trhlinu, skrz kterou je
mozné zahlédnout neodcizenou praci — uzZitou tvorbu prindsejici radost jejim uzivatelim, a to
ne ve srovnavani a zavisti, ale diky osobnim vztah{im a propojenim (v kontrastu k stavajicimu
molochu médniho primyslu). Tento zpUsob tvirci prace tak udrzuje pti Zivoté pfislib jinych

spolecenskych usporadani.

42 Julia Bryan-Wilson , Fray: Art and Textile Politics Chicago, 2017, s. 27

24



OBRAZOVA CAST
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°| (1) MILAN KNiZAK

(3) FRANTISEK SKALA
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(5) SILVIE VONDREJCOVA

(6) EVA KOTATKOVA
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~ §(7) LENKA VACKOVA
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(8) JULIE B

(9) STONY TELLERS
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(10) ANNA SLAMA & MAREK DELONG

" (11) MARIE TUEKOVA

(12) LUKAS HOFFMAN
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(15) KAMERA SKURA

.71 (14) SHANZHAI LYRIC
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(16) A-Z Uniform Andrei Zittel

(17) CELIA PYM

(18) KRISTYNA FINGERLANDOVA
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(21) Dis Own

(20) STERLING RUBY
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(22) RADEK BROUSIL

(23) ANDRE VOJKOVSKA TRSHRT GALLERY

~ |(24) KRISTYNA FINGERLANDOVA
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(25) TEREZA VINKLARKOVA

(27a) JULIUS RAICHEL
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(27b) JULIUS RAICHEL

" (28) MICHAL PECHOUCEK
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(29) MILAN SALAK

(30) FRANTISEK MATOUSEK A MONIKA DRAPALOVA

(31) KLARA HOSNEDLOVA
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(32) MICHAL NOSEK

(33) ALZBETA KRNANSKA

(34) CREEPY TEEPEE
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(35) FLEECE+LARISA, 2021

https://yudex.xyz/ - vyménit fotky - instalace

ARTLEST (36) ADELA SVOBODOVA
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(37) ANETA DVORAKOVA

(38) JUDITA LEVITNEROVA

ARTILEST (39) ADALA SVOBODOVA

B (40) SIMON HANTAI
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B (41) VIKTORIE LANGEROVA

(42) ANETA DOVORAKOVA
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(43) CARL ANDRE

(45) KATHERINE NUNEZ A ISSAY RODRIGUEZ
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(46) HAPPY 99
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(47) JAN BRA
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(48) JAN BRAZINA
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