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1 Uvod

Margaret Atwoodova je jednou znejvyraznéjSich autorek kanadské literatury. Na
podzim roku 2019 vydala ocekavané volné pokracovani knihy The Handmaid’s Tale —
The Testaments, které se brzy dockalo vydani i v ¢estiné. Dystopicky ptibéh o Gileadské
republice proslavila také jeho zfilmovana verze, diky které znovu vzrostl zdjem
o pivodni knihu z roku 1985. Kniha The Testaments byla mimo jiné vydana v roce, kdy
se spolecnost vtéméf kazdé zemi potykala scovidovou pandemii, a tudiz
I Somezovanim osobni svobody. I otazky feminismu a pohlavni rovnopravnosti se
V poslednich letech opét dostaly na povrch vetejnych debat a protestli. Témata probirana
v The Testaments byla proto ¢tenaiim blizka, a to i po vice neZ tficeti letech od vydani
The Handmaid’s Tale. Veskeré zminéné prvky mé na autorce i samotné knize velmi
zaujaly a staly se podkladem pro tuto praci.

Rozbor dila The Testaments a Svédectvi byl proveden na zakladé schématu
analyzy od Christine Nordové (2005), kterd analyzu rozdéluje na vnétextové
a vnitrotextové faktory. Teoreticka Cast této prace se zamétuje nejprve na literarni
pteklad a autorsky styl, dale na jednotlivé vnétextové faktory. Popsan je kontext tvorby
Margaret Atwoodové, témata jeji tvorby a dal§i vyznamnd dila. Soucasti je
i charakterizace kanadské literatury a vztahu Kanady a Ceské republiky. Dale se zde
nachazi detailngjsi popis The Handmaid’s Tale a The Testaments a charakterizace jejich
hlavnich postav.

V praktické ¢asti se nejprve nachazi tabulka se shrnutim analyzy a struénymi
poznatky z analyzy vnétextovych a vnitrotextovych prvka VT a CT. V né¢kolika
kategoriich jsou zde poté rozebrany vnitrotextové faktory (obsah, struktura textu,
lexikalni prvky apod.). V zavéru prace se nachédzi shrnuti a odpovédi na vyzkumné
otazky. K praci je prilozen i vynatek z tabulky s vybranymi prvky z The Testaments
a Svédectvi. Cela tabulka s priklady i z The Handmaid’s Tale a Pribéh sluzebnice je

dostupna na Google Disku z odkazu pod ptilohou.



2 Metodologie a teoretické pozadi

Tato prace je zaméfena na rozbor autorského stylu Margaret Atwoodové a na jeho
pfevod do cCeStiny. Soustfedi se na roman The Testaments pielozeny Katefinou
Klabanovou pod nazvem Svédectvi, ale piihlizi také k romanu The Handmaid’s Tale
prelozenému Veronikou Laskovou jako Pribéh sluzebnice, protoze tato dvé dila na sebe
navazuji.

Toto dilo bylo zvoleno zejména z diivodu své aktudlnosti, co se tyc¢e svétového
déni, ale také z divodu své vyznamnosti v repertoaru této autorky. Kniha The
Testaments je autor¢inou novinkou, ¢eské vydani této knihy je na trhu teprve od fijna
minulého roku.

Pomoci modelu od Christine Nordové (2005) analyzuji knihu The Testaments
a jeji Cesky pieklad Svédectvi. Zamétena je jak na vnétextové, tak na vnitrotextové
faktory. Vnétextové faktory jsou obsazeny v teoretické ¢asti a vnitrotextové faktory jsou
detailngji popsany v praktické ¢asti prace. Tento model byl zvolen pro svou piehlednost,
univerzalitu a vhodnost pro aplikaci na VT, ale také na CT. Vhodné bylo také zaméteni
Nordové na vnétextové informace.

Hlavni pozornost vénuji popisu typickych prvkili a vyjadfovacich prostredkd,
které ve svém dile Margaret Atwoodova pouziva, a tomu, jakym zplsobem byly
pievedeny do CJ. Piiklady téchto prvku jsou uvedeny v tabulce v ptiloze této prace.
V tabulce jsou uvedeny vzdy useky VT a jejich pteklad v CJ. Zvoleny byly kategorie
jako napf. vlastni jména, ptirovnani, kulturné specifické prvky, cizojazyéné citace,
usecnost apod. Pro ucely této prace byly vybrany pouze nékteré znaky, které ovSem
povazuji za vyrazné a frekventované. Piiklady ztéto tabulky byly poté pouzity

v komentovanych kapitolach v praktické ¢asti této prace.

Na zaklad¢ analyz VT a CT si také odpovim na nasledujici otazky:
1) Jakou strategii piekladatelka pouzila pii piekladu The Testaments?
2) Jak dulezité bylo zachovani usecnosti v CT?

3) Jakou roli hraje hovorovy jazyk v dile The Testaments?

2.1 Vybér vzorki



Vzorky pro analyzu byly vybrany z knihy The Testaments, ¢eského piekladu Svedectvi
od Katefiny Klabanové a zaroven z knihy The Handmaid’s Tale a Ceského piekladu
Pribeh sluzebnice od Veroniky Laskové, jelikoz na sebe tyto knihy volné navazuji. Bylo
zvoleno né¢kolik kategorii — vlastni jména, terminy spojené s Gileddem, pfirovnani,
repetice, tiseCnost, rétorické otazky, hovorovost a expresivita, kulturné specifické prvky,
ptislovi, biblické citace, slogany, fikadla a latinské vyrazy. Tyto kategorie byly zaneseny
do excelové tabulky pro lepsi ptehlednost. Jednotlivé vzorky byly voleny na zakladé
téchto kategorii. Ptiklady jsou vybirany vzdy z celé knihy, nikoli pouze z nékterych
kapitol, jelikoz je u autorského stylu kli¢ova mimo jiné kontinuita a jednotnost. U The
Testaments je ptibeéh vypravén tiemi vypravéckami, tudiz bylo nutné vybirat vzorky
z kapitoly vénované kazdé z nich. Jejich veék, puvod a postaveni ovliviiuji i jejich
promluvy. Za piiklady z této knihy je proto vZzdy dodano, od které postavy tento vzorek
pochazi (A — Agnes, D — Daisy a L — Lydie). Jednotlivé jevy jsou demonstrovany na
usecich o takové délce, ktera dodavéa dostateCny kontext pro dany prvek. Naptiklad
u usecnosti bylo nutné zaznamenat delSi tseky pro vystizeni daného jevu. Naopak
u vlastnich jmen a vyrazi spojenych s Gileadem byly voleny pouze jednotlivé prvky bez
sirSiho kontextu. Vybrané vzorky byly poté pouzity v praktické ¢asti této prace, kde byly

dale analyzovany.

2.2 Analyza dle Nordové

Christine Nordova (2005) ve své publikaci zdlraziuje dileZitost analyzy VT, kterou by
dle ni mél ptrekladatel provést predtim, nez zacne text piekladat, jelikoz je to jediny
zpusob, jak dosdhnout celkového pochopeni VT. Tato analyza by méla prekladateli také
poskytnout pevny zéklad pro jeho prekladatelska feSeni. Dale zmifluje, Ze lze tuto
analyzu aplikovat na jakykoli text (S. 1). Nordova popisuje svij model piekladatelského
procesu, ktery nazyva ,,looping model®, coZ naznacuje, Ze tento proces nepovazuje za
linearni, naopak doporucuje vracet se k ptedchozim fazim analyzy (s. 34).

Dle Nordové (2005) je prvnim krokem analyza nebo interpretace cilove
funkce/skoposu textu. Druhym krokem je analyza VT, kterou rozdéluje do dvou fazi.
V prvni si prekladatel utvofi obecnou piedstavu o VT a zjisti, zda se materidly VT
shoduji s ptekladatelskym zadanim. Druha ¢ast se zamétfuje na detailnéjsi analyzu textu
a urceni znakdl VT, které je nutné zachovat 1 v CT. Po této analyze ptekladatel urci
relevantni informace VT, které jsou poté dle funkce CT ptevedeny do CJ. Nésleduje

vytvofeni CT, ktery by se méla shodovat s funkci textu v cilovém prostiedi a poslednim
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krokem je kontrola kvality. Tento model zaznamenava také propojeni vSech kroku této
analyzy (s. 37).

Nordova (2005) mimo jiné vyzdvihuje fakt, Ze texty nevznikaji jen za tcéelem
ptekladu, ale ze maji pro pfijemce VT naplnit ur¢ity komunikacni ucel. Piijemci VT jsou
dilezitym aspektem, jelikoz jsou jim pfizplisobeny lingvistické a stylistické prvky textu
(s. 6-7). Proces vzniku VT zacina pivodcem, ktery pozaduje uréity komunikaéni
prostfedek (VT). ,,Je to pravé udel textu, ktery uréuje pozadavky na pieklad* (s. 9).1
Nordova také komentuje roli piekladatele, ktera je zvlastni z toho diivodu, ze piekladatel
nema zajem o nabyti novych informaci z textu jako ostatni ¢tenafi (s. 12). Literarni texty
Nordovéa povazuje za vysledek individualniho kreativniho procesu. Autor se nesnazi

reprodukovat jiz existujici dila, ale diky své kreativité vytvafi jedinecné dilo (s. 22).

2.3 Problematika literarniho prekladu

Literarni texty tvofi v oblasti ptekladu specifickou skupinu. Zbynék Fiser je definuje
takto: ,,Literarni dilo je text pfijimany jako promluva nesouci esteticky ozvlastnénou
informaci*“ (2009, s. 67). Dilezitym poznatkem je tedy pravé to, Ze je u téchto textl
klicova estetika. Tento faktor vyzdvihuje také Jan Vilikovsky (2002), ktery fika: Jde
tedy o vytvor, ktery ma estetickou funkci a v tomto smyslu se nelisi od projevil jinych
uméni (naptiklad vytvarného)“ (s. 53). Rozdil mezi literarnim dilem a ostatnimi
uméleckymi dily je dle Vilikovského (2002) v uzitém materialu, u literarniho dila je
materialem jazyk® (S. 53-54). ,,Tyto dvé stranky — jazykova a ideové esteticka — tvoii
dialektickou jednotu, v niz spociva specifika literarniho dila“ (Vilikovsky, 2002, s. 54).
Stejnou myslenku zastava i Levy (1998), ktery tika, Ze ,,... vysledkem tvir¢iho procesu
je jisty ideové esteticky obsah realizovany v jazykovém materialu...* (s. 45).

Kreativita je dalezita nejen u autora VT, ale také u piekladatele. Fiser (2009)
zduraznuje funkci kreativity pii prekladu, kdy za kreativni preklad nepovazuje prosté
prevedeni VT obohaceného o estetickou funkci do CJ (s. 82). Dale je nutné zminit, Ze se
u prekladu uméleckych dél povazuje za piekladovou jednotku uplny rozsah dila
(Vilikovsky, 2002, s. 35).

Pti prekladu literarniho dila by nemélo dochazet k vypustkam, které by mohly
VT ochudit, ale zaroven by nemél ptekladatel do textu ptidavat jakékoli vysvétlivky

LIt is this purpose that determines the requirements to be met by the translation.”
Vsechny pieklady jsou mé vlastni, pokud neni uvedeno jinak.

11



nebo poznamky pod carou, coz uvadi také Fiser (2009) — ,,Prekladatel nemiize umélecky
text s estetickou funkci pierusovat pozndmkami o vybéru slov, nemize verSe ovéSovat
indexy poznamek pod carou® (s. 18).

Pti ptekladu literarnich dé€l jsou zasadni i odliSnosti mezi vychozi a cilovou kulturou.
Vilikovsky (2002) uvadi, ze vysledny pieklad poté patii do dvou literarnich prostiedi a
¢tenai CT tak s vyskytem cizich prvku v dile pocita (s. 60-62). ,,Jazyk vSak zejména
v uméleckych dilech figuruje 1 jako fakt kulturni a spolecensky* (s. 36).

2.4 Autorsky styl

Jelikoz se tato prace zabyva pravé autorskym stylem, je nutné popsat, co to vlastné
autorsky styl je. Vilikovsky (2002) ho popisuje takto: ,,Ba vic — velci tvlircové vtiskuji
jazyku svou pecet, a to nejen zpopularizovanymi citaty, ale tim, Ze si jakoby
zmonopolizuji urcity ton, atmosféru, stavbu obraza* (s. 36). Z ¢ehoz vyplyva, ze jde
o jakysi jedinecny styl, ktery autor v textu pouziva, a ktery je pro n¢j charakteristicky.
Tento styl se mlize objevovat ve vSech dilech daného autora, nebo mtize byt specificky
jen pro jedno ¢i vice dél. Autor se pomoci svého osobité¢ho stylu snazi dosdhnout
ur¢itého efektu na ctendie. Pro pfevod autorského stylu je tedy klicové rozpoznat rysy
autorova stylu a poté je vhodné prevést do CJ.

Tyto rysy lze definovat na nékolika rovinach — fonologické, morfologické,
lexikalni, syntaktické apod. Autor miize specifickymi prvky charakterizovat naptiklad
promluvy urcité postavy. Mezi tyto prvky lze zatadit napt.: hovorové vyrazy, vétna

stavba, kulturné specifické prvky, repetice, ojedin€lé vyrazy — neologismy apod.
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3 Kanadska literatura

Ve své knize Survival (1972) se Margaret Atwoodova snazi odpoveédét na otazku, co je
kanadského na kanadské literatuie. Tuto knihu nepojala jako védecky vyzkum, ale pouze
jako osobni postiehy z vlastni Cetby. Zamétfuje se na dila z doby vzniku této knihy,
nikoli na prvni kanadskou literaturu. Snazi se zejména najit odliSnosti kanadské
literatury od ostatnich svétovych literatur.

Samotné vyucovani kanadské literatury je dle Atwoodové odlisné. Opomenuta
jsou narodni dila, rozviji se spiSe vSeobecny univerzalni pohled. Sama pfirovnava
tam¢&jsi vyuku k uceni anatomie lidského téla, kdy by se uéilo pouze o hlavé a nohach
(Atwood, 1972, s. 15).

Dle Atwoodové na kanadskou literaturu existuje obcas velmi jednostranny
pohled skrze dilo naptiklad od Malcoma Lowryho?, kde je Kanada popisovana jako
vzrusujici misto pro uték od reality nebo civilizace (Atwood, 1972, s. 16). Kanada je
z tohoto pohledu povazovdna za misto nepokazené, kde ziji sami Stastni archaicti
rolnici. Kanadska literatura ov§em obsahuje mnohem vice témat.

Za centralni symbol kanadské literatury povazuje Atwoodova téma ,,pteziti“, coz
plati o britské i1 francouzské kanadské literatufe. Dle Atwoodové lze toto téma vztahovat
napiiklad na pteziti ptivodnich kolonizatori v nezndmém prostfedi nebo na preziti
francouzského naroda a kultury v Kanad¢ (Atwood, 1972, s. 32). Atwoodova dale
zmifuje, Ze se diive autofi zamé&fovali na preziti externi, tedy naptiklad v nehostinnych
podminkach v pfirod¢, ale poté se zacali soustfedit na pteziti interni, kdy jedinci bojovali
se zivotem samotnym (Atwood, 1972, s. 33). Uvadi také to, ze je v kanadské literatuie
Casta pozice obéti (Atwood, 1972, s. 39). ,,Pichnéte ndhodné¢ do kanadské literatury
a v deviti piipadech z deseti narazite na ob&t** (Atwood, 1972, s. 39) 3.

Magdalena Fiftova ve své publikaci uvadi, jak byla Kanada neustale rozpolcena
mezi britskou a francouzskou vladou (Fiftova, 2014, s. 7). Tyto dva narody povazuje
Fiftova za klicové pro vyvoj Kanady zejména od 18. stoleti. Panovalo mezi nimi vzdy
jisté nepochopeni a izolace, kdy si kazdy narod vykladal jinak i kanadskou historii

(Fittova, 2014, s. 7).

2 LOWRY, Malcolm, 1947. Under the Volcano. United Kingdom: Reynal & Hitchcock.
3 «“But stick a pin in Canadian literature at random, and nine times out of ten you’ll hit a victim.”
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Kanadskou literaturou se zabyval naptiklad Godrey, Fulford a Rotstein* nebo
Carl F. Klinck®. Kanadské literatufe se vénuje i profesorka Reingard M. Nischik, ktera
vyucuje na univerzité v Némecku. Zaméfuje se i na dilo Margaret Atwoodove, o které

vydala n&kolik publikaci.®

3.1.1 Vztah Ceské republiky a Kanady

Magdaléna Fiftova (2014) zminuje, Ze prvni emigra¢ni vlna z naseho tizemi do Kanady
zapocala v 60. letech 19. stoleti. Z tohoto obdobi ovsem neni mnoho informaci, jelikoz
se udaje vedly pouze dle statni prislusnosti (S. 133). Fiftova dale uvadi, ze 20. fijna 1920
byl v Montrealu ziizen Geskoslovensky konzulat. Poget emigrantt z Ceskoslovenska ve
20. letech 20. stoleti vzrostl, zejména z divodu uvolnéni imigrac¢nich kvot. Fiftova také
komentuje situaci pted 2. svétovou valkou, kdy mnoho Cechoslovékii odjelo pravé do
Kanady. Mezi nimi byl napiiklad i Tomas Jan Bata (s. 134). Kanada dle Fiitové
podporovala finanéné¢ i1 Ceskoslovenské vojaky a exilovou vladu. V fijnu roku 1920
uznala Kanada ceskoslovenskou exilovou vladu v Londyné. Kanadu navstivil 1 Jan
Masaryk nebo E. BeneS. Po druhé svétové vélce a s ndstupem komunismu pfisla nova
emigracni vlna (s. 135). Fiftova popisuje také naslednou emigraci do Kanady po roce
1968 z divodu obsazeni Ceskoslovenska vojsky VarSavské smlouvy. V této vIné
emigrovali napiiklad manzelé¢ Skvoredti, ktefi v Kanadé zalozili vyznamné exilové
nakladatelstvi ’68 Publishers (s. 136). Fiftova zminuje nékolik Kanad’anu, ktefi aktivné
pomahali Ceskoslovensku a &ifili jeho kulturu napiiklad H. Gordon Skilling, John
Reeves a Paul Wilson (s. 136-137).

Jak uvadi Fiitova (2014), po roce 1989 se vztahy mezi Ceskou republikou a
Kanadou prohloubily. Kanadu navstivil v roce 1999 naptiklad byvaly prezident Vaclav
Havel s choti. Kanada podporovala i riizné kulturni akce v CR. Prazského Festivalu
spisovatelii se dvakrat ucastnila i Margaret Atwoodova (s. 137-138). Zalozeny byly
i programy propojujici univerzity v CR a Kanadé napiiklad spole¢né evropsko-kanadské
konsorcium. Jak budou tyto zem¢ nadale spolupracovat, je ovsem otazkou zejména pro

mladou generaci (s. 139).

4 FULFORD, Robert, David GODFREY a Abraham ROTSTEIN, 1972. Read Canadian: A book about
canadian books. Toronto: James Lorimer & Company.

5 KLINCK, Carl F, 1976. Literary History of Canada: Canadian Literature in English, Volume I11. 2. vyd.
University of Toronto Press.

& NISCHIK, Reingard M., 2000. Margaret Atwood: Works and Impact. Camden House.

NISCHIK, Reingard M., 2009. Engendering Genre: The Works of Margaret Atwood. University of Ottawa
Press.
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3.2 Margaret Atwoodova a kontext jeji tvorby

Jak uvadi Snodgrassova (1994), Margaret Eleanor ,,Peggy” Atwoodovad se narodila
18. listopadu 1939 v Ottaw¢, v kanadské provincii Ontario. Je druhou dcerou Margaret
Killiam Atwoodové a Carla Edmunda Atwooda, ktefi pochdzeli z Nového Skotska.
Kdyz bylo Margaret Sest let, tedy rok piedtim nez se rodina pfest€éhovala do Toronta
kvuli praci otce, sepsala Margaret verSované texty s nazvem Rhyming Cats. Také
navstévovala Sjednocenou cirkev Kanady a zajimala se o unitafstvi, kvakery a
spiritualismus. K literatufe ji vedli také rodiCe, ktefi byli sami dychtivymi étenafi.
Margaret Cetla i komiksy, napt. Grimm’s Fairy Tales od Beatrix Potter, a poté se dostala
Moby Dickovi. Jelikoz vyristala ve valecném obdobi, ve svém piedpubertalnim obdobi
Cetla i Mein Kampf nebo Farmu zvirat od George Orwella. Jeji zajem o psani sahd do
roku 1944, podporila jej i jeji teta Ann Bladesova. V pubertalnim obdobi psala ¢lanky do
Skolniho ¢asopisu Clan Call (s. 5-6).

Po ukonceni studia na stfedni Skole nastoupila Atwoodova na Victoria College of
the University of Toronto, kde dokoncila bakalaiské studium se zaméfenim na
angli¢tinu. V tomto obdobi také tvofila satirické komiksy pro This Magazine pod
pseudonymem Bart Gerrard. V roce 1961 odpromovala svyznamenanim a vydala
soubor basni s nazvem Double Persephone (1961), za ktery ziskala medaili E. J. Pratta.
Magistersky titul ziskala na Radcliffu (Institut pro pokrocila studia na Harvardu) a dale
pokracovala v doktorandském studiu na Harvardu v letech 1962-63. Ve stejnou dobu
pracovala na vyzkumu trhu a pro CBC (Canadian Broadcasting Corporation) napsala
libreto skladatele Johna Beckwitha The Trumpets of Summer. Na poc¢atku Sedesatych let
minulého stoleti vzniklo feministické hnuti, které zménilo jeji pohled na
sebedestruktivni smysleni, které pozdéji oznalila jako ,,post-Romantic collective
delusion® (kolektivni poromanticky klam). Spolu se svym basnickym hlasem objevila
také Betty Friedanovou a Simone de Beauvoriovou (s. 6).

Rok vyuc€ovala psani a literaturu na University of British Columbia a vydala
druhou basnickou sbirku The Circle Game (1966). Na Harvard se vratila v letech 1965-
67, ovSem doktorandské studium nedokon¢ila a zanechala své prace o fantastické a
dobrodruzné literature. V roce 1967 obdrzela Governor General’s Award a ziskala prvni
misto v basnické soutézi Centennial Commission Poetry Competition. Vybrala Si

stabilitu pfed bohémskym Zivotem a vdala se za Jamese Polka. Poté se opét uchylila
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K vyuCovani, nejprve na Sir George Williams University v Montrealu a poté na
University of Alberta v Edmontonu. V roce 1970 piestala ucit a psat a zacala cestovat po
Anglii, Francii a Italii (s. 6-7).

Na konci sedmdesatych let byla povazovana za vyznamnou bdasnitku. V roce
1971 se vratila do Toronta, kde poté pracovala jako stiala spisovatelka na York
University a jako redaktorka pro nakladatelstvi House of Anansi Press (s. 7).
V rozhovoru Rebecca Meadova (2017) zminuje, Ze se Atwoodova v roce 1973 rozvedla
s Jimem Polkem a piest¢hovala se na farmu v Allistonu, Ontariu, s kolegou Graemem
Gibsonem. Po narozeni dcery =zacala s Gibsonem cestovat. Jeli naptiklad do
Afghénistanu, jelikoz se Atwoodova zajima o vale¢nou historii a chtéla tam vidét misto,
kde byli Britové porazeni. Dale cestovali do Indie, Singapuru a Australie (Mead, 2017).

Dle Snodgrassové (1994) mezi literarni vzory Margaret Atwoodové patii sami
muzi napt. Jean-Paul Sartre, Samuel Beckett, Franz Kafka, Eugene lonesco a Robert
Graves. Inspiraci Cerpala také od kritika Northropa Frye a basnitky Jay MacPhersonové
(s. 7).

Atwoodova se stala pfedsedkyni Canadian Writer’s Union (Kanadské sdruzeni
spisovateltl) a ziskala n¢kolik cen jako napt. Bess Hoskins Prize, Union Poetry Prize,
City of Toronto Book Award, St. Lawrence Award for Fiction, Periodical Distributors of
Canada Short Fiction Award a Canadian Bookseller’s Association Award (s. 7).

Atwoodovd momentalné Zije na kraji Toronta, stidle vyucuje a pofada vefejna
Cteni. V letech 1971-73 také zastavala funkci feditelky asociace Canadian Civil Liberties
Association (Kanadska asociace pro obcanské svobody). Jednim z jejich konicku je
nadepisovani verSovanych pohlednic. V roce 1992 vydala sbirku kratkych ptibéht s
nazvem Good Bones (Dobré kosti, 2005) a vroce 1993 roman The Robber Bride

(Loupeni jehnatek, 1995). Stale se vénuje literatufe a otazkam zenskych prav (s. 8).

3.3 Dilo

V ptedchozi kapitole (3.2) jiz byla zminéna néktera dila Margaret Atwoodové
Vv kontextu jeji tvorby, tato kapitola zmini néktera dalsi dila a zaméfi se na Casta témata
této autorky.

Margaret Atwoodova se nevénuje pouze literatufe pro dospélé Ctenare, kterd
samoziejme tvori vEétsi Cast jejiho repertodru, ale také literatuie pro déti. Snodgrassova
(1994) popisuje, ze jednu ze svych knih pro déti (Up in the Tree, 1978) vénovala své

dcefi Eleanor Jess Atwood Gibsonové, ktera se narodila v roce 1976. Druhou knihu pro
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déti (Anna’s Pet, 1980) napsala ve spolupraci s Ann Bladesovou zminénou v piedchozi
kapitole (3.2) (s. 7).

Dalsi dila budou zminéna ve spojitosti s jejich tématy, ktera Casto jeji dila
propojuji. Alice M. Palumbova (2009) komentuje dila Atwoodové The Edible Woman
(1969), Surfacing (1972) a Lady Oracle (1976), ktera se zaméfuji na téma
konzumerismu (Bloom, s. 22).

Palumbova (2009) detailné&ji popisuje napiiklad knihu The Edible Woman, ktera
sleduje Marian MacAlpinovou pracujici v Torontu ve spoleCnosti zaméfené na
pruzkumy trhu. Marian pohlcuje tento zpusob konzumniho Zivota. Margaret se skrze
Marianino dilema pozastavuje i nad tématem autenti¢nosti a jednoty identity. Aby
Marian nebyla zcela pohlcena timto konzumnim zptisobem zivota, upada do anorexie,
pti které nemiize nic konzumovat. Stdva se obéti vlastniho téla. Palumbova (2009) se
domniva, ze Atwoodova na tomto piibeéhu ukazuje, Ze je nemozné se vymanit ze spari
konzumerismu, jelikoz se promitda do kazdé sféry naseho zivota (Bloom, s. 22).
K romanu Surfacing tato autorka uvadi, Ze ilustruje rozpad jak hlavni postavy, tak ¢asu.
V pozadi se objevuje 1 téma vztahu anglofonni Kanady se Spojenymi staty na zacatku
osmdesatych let. Pfib¢h se to¢i kolem hlavni vypraveécky, ktera je na pokraji zhrouceni.
Kritici tuto knihu oznacili za pfibéh ducha, rodinny piibéh nebo anatomii osobniho
rozpadu (Bloom, s. 23). V knize Lady Oracle se Atwoodova dle Palumbové (2009)
soustfedi na rozpad identity, na to, ,,jak nevédomi spojuje identitu vice nez védomi a
snazi se dosahnout spojeni roztiisténé identity (Bloom, s. 26) /. Dalsi dila, Life Before
Man (1979), Bodily Harm (1981) a The Handmaid’s Tale (1985) se vénuji tématu
rozloZzeni moci, jak osobni tak spoleenské (Bloom, s. 22). V ptedchozich dilech
vétSinou doslo ke spojeni identity, ovSem v téchto knihach se zabyva tématem odmitnuti
vlastnich ustupkt, vlastni identity, pro okolni svét a vzdorovani moci. Protagonisté se
musi vzdat pocitu bezmoci (vyskytuje se jiz v dile Surfacing). Popisuje svét, ve kterém
byla vymazana hranice mezi osobnim a spoleCenskym napt. v Life Before Man je
srovnan rozvod hlavnich postav s ndrodnim rozdélenim v Kanadé¢. Hlavnimi motivy této
knihy jsou vysidleni a nepfitomnost. Tento piibéh se lisi od piedchozich stylem
vypravéni, je vypravén tiemi postavami (Bloom, s. 26). Alice M. Palumbové toto

napsala piedtim, nez byla vydana kniha The Testaments, ktera ma také tii vypravéece.

" “Atwood here shows the possibility of the unconscious (represented by Joan’s writing, both Gothic and
poetic) synthesizing identity more clearly than the conscious.”
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V dilech Bodily Harm a The Handmaid’s Tale se vénuje sile vypravéni piib&éhi
(Bloom, s. 27). Do této kategorie by bylo mozné zatadit také The Testaments. Offred
V The Handmaid’s Tale vypravi svij piibeh, aby dokazala zit v budoucim svété Gileadu.
Velmi dilezité je zde téma svédectvi (ibid).

V romanech Cat’s Eye (1988), The Robber Bride (1993) a Alias Grace (1966) se
dle Palumbové (2009) zabyva vztahem piitomnosti, minulosti a funkci paméti. Ve
vSech téchto dilech 1 téch predchozich se zaméfuje na téma hranice, a jak jednoduse
muze byt pfekrocena, rozmazana, vymazana a jaky pocit uzkosti to vyvolava v hlavnich
postavach jejich ptibéht (Bloom, s. 22). V téchto poslednich knihach se vyskytuje i
téma Zenskych vztahi a jejich analyza. Napiiklad v dile Cat’s Eye se hlavni hrdinka
musi potykat s bolestivymi vzpominkami ze svého détstvi v pfedmésti Toronta (Bloom,
s. 29). Piibéh Alias Grace se to¢i kolem psychiky jednotlivce. Piibéh je zasazen do
devatenactého stoleti do vesnice na severu Toronta v roce 1843. Hlavni postava Grace
Marks byla obvinéna z vrazdy svého zaméstnavatele a jeho domovnice (Bloom, s. 31).

Palumbova (2009) uvadi, Ze Margaret Atwoodova ve svych roménech pfipomina,
jak je nemozné ziskat pouze jeden ,,pravdivy piibeéh* a jak se méni pohled na situaci
pomoci kontextu a odli§nosti pohledti na danou situaci (Bloom, s. 32).

Dalsi autorcina dila: poezie — The Animals in That Country (1968), The Journals
of Susanna Moodie (1970), Procedures for Underground (1970), You Are Happy (1974),
Snake Poems (1983), kratké povidky — New Canadian Stories (1972), Dancing Girls and
Other Stories (1993), kritiky — Survival: A Thematic Guide to Canadian Literature
(1972) a ¢inohra — The Servant Girl (1974) (Snodgrass, 1994, s. 9-11).

3.3.1 PreloZeno do Cestiny

Dosud bylo pteloZzeno 17 knih Margaret Atwoodové a dalsi pfipravuje nakladatelstvi
Argo. Na piekladu do ¢estiny se podilelo celkem 13 ptekladatelti. Nejvice knih ptelozil
Viktor Jani§ (celkem 5, z ¢ehoz 3 prelozil ve spolupraci s Miroslavem Jindrou). Na
druhém misté, co se poctu piekladl tyce, je Miroslav Jindra a Katefina Klabanova.
Klabanova pielozila dvé knihy a tfeti se nyni pfipravuje. Prvni piekladatelkou knih
Margaret Atwoodové byla Hana Zantovskd vroce 1989. Nejvice knih Margaret
Atwoodové vydalo nakladatelstvi BB art a Argo (kazdé nakladatelstvi 5 knih, ale Argo
nyni pfipravuje dalsi). V posledni dobé€ jeji knihy vydava nakladatelstvi Argo. Knihou,
ktera se prelozila po nejdelsi dobé, byla kniha Surfacing, ktera byla do Cestiny prelozena

po 34 letech od jejiho prvniho vydani. Pod seznamem pielozenych dél jsou informace o
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jednotlivych ptekladatelich, konkrétné o Viktoru JaniSovi, Katefina Klabanové a
Veronice Laskové.

Seznam vydanych prekladii:

Bodily Harm — 1981 (Ublizeni na téle — 1989) pieklad: Hana Zantovské (Praha: Odeon)
The Edible Woman — 1969 (Zena k nakousnuti — 1998) pieklad: Drahomira Hlinkova
(Praha: Sulc a spol.)

The Robber Bride — 1993 (Loupeni jehndtek: romdn o Istivosti, krdse a svedenych
muzich — 1995) preklad: Drahomira Hlinkova (Praha: Sulc a spol.)

The Blind Assassin — 2000 (Slepy vrah — 2001) pieklad: Sona Nova a Ondiej Poduska
(Praha: BB art)

Bluebeard’s Egg — 1983 (Modrovousovo vejce — 2002) picklad: Martina Kotrbova
(Praha: Volvox Globator)

Life Before Man — 1979 (Muzeum zkamenélin — 2002) pieklad: Viktor Jani$ (Praha:
Odeon)

Murder in the Dark — 1983 (Hra na vraha — 2004) pieklad: Viktor Janis, Miroslav Jindra
(Praha: BB art)

Oryx and Crake — 2003 (Prezivd nejsmutnejsi — 2005) pieklad: Jana Housarova (Praha:
Mladé fronta)

Good Bones — 1992 (Dobré kosti — 2005) pteklad: Viktor Jani§, Miroslav Jindra (Praha:
BB art)

The Tent — 2006 (Stan — 2006) pieklad: Viktor Jani$, Miroslav Jindra (Praha: BB art)
Surfacing — 1972 (Z hlubin — 1998; 2006) pieklad: Zuzana Mayerova (Praha: Argo;
Praha: Pro edici Svétova literatura Lidovych novin vydalo nakl. Euromedia Group)

The Penelopiad — 2005 (Penelopidda — 2007) pieklad: Eva Klimentova (Praha: Argo)
The Handmaid’s Tale — 1985 (Pribéh sluzebnice — 2008; 2017) pieklad: Veronika
Laskové (Praha: BB art; Praha: Argo), audiokniha (2017; Praha: OneHotBook)

Lady Oracle — 1976 (Pythie — 2009) pteklad: Viktor Jani§ (Praha: Mlada fronta)
Hag-Seed — 2016 (Kus temnoty: Boure trochu jinak — 2017) pieklad: Katetfina
Klabanové (Praha: Prah)

Alias Grace — 1996 (Alias Grace — 2018) pieklad: Petr Palensky (Praha: Argo),
audiokniha (2018, Praha: OneHotBook)

The Testaments — 2019 (Svedectvi — 2020) pieklad: Katetina Klabanova (Praha: Argo)
Cat’s Eye — 1988 (Kocici oko —31. 3. 2021) pieklad: Katetina Klabanova (Praha: Argo)
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(Zdroj: Databaze Narodni knihovny CR: Souborny katalog CR)®

Viktor Janis (*1974)

- nakladatelsky redaktor a ptekladatel

Zabyva se Sirokym zanrovym rozpétim od sci-fi, thrillerd, komiksu, grafickych romant
az po naroCnou beletrii. Ptelozil zhruba 120 titull. Ptelozil celé dilo Louise de
Bernierese. Vénuje se také Margaret Atwoodové, Alanu Moorovi, Neilu Gaimanovi a
V posledni dob¢ zejména Michelu Faberovi. Ziskal také osm piekladatelskych cen napf.
v roce 2007 cenu Muriel za pieklad Gaimanova grafického roméanu Hra o tebe a ve
stejném roce byl vyhlaSen Nejlepsim piekladatelem SF a fantasy za pieklad romanu

Jonathan Strange a pan Norrell od Susanny Clarkové (Zdroj: Argo: Autoii) °.

Katefina Klabanova (*28. 12. 1973)

- prekladatelka z anglictiny a némciny

V letech 1994-2000 studovala na Karlové Univerzité na Ustavu Translatologie obor se
zaméfenim na angli¢tinu a ném¢inu. Od roku 2012 byla ve Vyboru Obce piekladateli a
ve stejném roce byla soucasti poroty Prekladatelské soutéze Jiftho Levého. Od roku
2014 putsobi jako zastupkyné Obce prekladateli v Evropské radé asociaci literarnich
prekladateld CEATL. Ziskala 1 nckolik ocenéni. Vroce 1999 obdrZela cenu
v Prekladatelské soutézi Jiftho Levého za pieklad uryvku zromanu Sestra spanku
(Schlafes Bruder) od Roberta Schneidera. V roce 2000 ziskala Bolzanovu cenu UK za
diplomovou praci ,,Mein Kampf. Problemy prekladu“ a vroce 2002 obdrzela cenu
v Piekladatelské soutézi Jititho Levého za preklad uryvku z roménu Sip casu (Time'’s
Arrow) od Martina Amise. Ptelozila dila od George Orwella, Margaret Salingerové,
Martina Amise, Philipa Zimbarda a Margaret Atwoodové. Z némciny pteloZila dila od
Sabine Zettové a Rafiqua Samiho (Zdroj: Databdze Obce prekladatelii: Bibliograficky

soupis ¢eského uméleckého piekladu po roce 1945) 10,

Veronika Laskova (*1979)

- tlumocnice z angli¢tiny a francouzstiny, prekladatelka

8 Dostupné z: https://aleph.nkp.cz/F/
® Dostupné z: https://argo.cz/autori/janis-viktor/
1 Dostupné z: http://databaze.obecprekladatelu.cz/
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Vystudovala tlumocnictvi a prekladatelstvi na Filozofické fakult¢ Univerzity Karlovy.
Specializuje se na literarni preklad, ale tlumoceni vénuje také mnoho Casu. Absolvovala
naro¢nou zkousku v Bruselu a ma tedy opravnéni piekladat z anglictiny do CeStiny a
nazpatek a z francouzstiny do cestiny (Kvackova, 2009). Prelozila naptiklad dilo od
Margaret Atwoodové (Pribéh sluzebnice), Stephena M. Gilesa (Chlapec za klicovou
dirkou) nebo Marilynne Robinsonové (Gilead, Domov, Lila)

(Méstska knihovna v Praze) 1.

3.4 Témata

vvvvvv

Pro lepsi piehlednost jsou zde vyzdvizena nejdulezitéj$i témata z dél Margaret
Atwoodové, ktera byla zminéna a zvyraznéna V predchozi kapitole (3.3) ve vztahu
K jednotlivym romantim. Nize je tedy pouze piehlednéj$i rozdéleni témat, dle vyse
uvedenych zdrojt.
- konzumerizmus — toto téma autorka rozvinula zejména v romanech The Edible
Woman, Surfacing a Lady Oracle;
- autenti¢nost a jednotnost identity — toto téma se vyskytuje naptiklad v knize
The Edible Woman, ale napiiklad i v knihach The Handmaid’s Tale a The
Testaments se objevuje téma jednotnosti identity, kdy byla zenskym
protagonistkdm odepfena jejich ptivodni identita a v ramci Gileadu si tvori
novou;
- zhrouceni — v mnoha dilech Atwoodova popisuje postavy na pokraji zhrouceni,
ve vyhrocenych a psychicky naroénych situacich, naptiklad v dile Surfacing
(1972), ale opét by se daly najit znaky tohoto tématu i Vv ostatnich dilech jako
napt. The Handmaid’s Tale nebo The Edible Woman;
- moc — toto téma hraje dulezitou roli pravé v ptibéhu The Handmaid’s Tale a
Vv navazujicim dile The Testaments, kde se jedna zejména o rozlozeni moci mezi
zenami a muzi, ale i celkove v rdmci spolecnosti a jeji hierarchie;
- nasili — objevuje se napiiklad v knize The Handmaid’s Tale, The Testaments
nebo Alias Grace, v ramci teokratického statu Gileadu hraje nasili dalezitou roli

ve spojitosti s disciplinou;

11 Dostupné z: https://search.mlp.cz/cz/osoby/laskova-veronika/1459656/#/ak _od=key-
eq:1459656&ak _o=key-eq:1459656
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- svédectvi — toto téma je stézejni pro rozbor pravé dila The Testaments a The
Handmaid’s Tale, ale opét je dulezité i pro dalsi dila jako napt. Bodily Harm;

- opusténi pocitu bezmoci — zejména pro spole¢né dobro a pro spole¢né cile,
opét se vyskytuje v dile The Handmaid’s Tale nebo The Testaments;

- vysidleni a nepfFitomnost — tato tématika se projevuje napiiklad v dile Life
Before Man;

- ¢as — obecn¢ vztah mezi minulosti, pfitomnosti a budoucnosti je pro vypravéni
Margaret Atwoodové kli¢ové, toto téma je soucasti ptibéhu Cat’s Eye nebo The
Testaments;

- pamét’ — je dulezitd praveé pro vypravéni danych piibéhi a je spojend s tématy
svédectvi a Casu, kdy jednotlivy protagonista vypravi piibéh ze svého uhlu
pohledu, coz je samoziejmé velmi Casto subjektivni (napt. v Alias Grace, Cat’s
Eye, The Handmaid’s Tale),

- Zenské vztahy — Atwoodova Casto voli pro své knihy zenské hrdinky, analyzuje
jejich postaveni v ramci spole¢nosti (napt. The Handmaid’s Tale) a jejich

vzajemné vztahy (napf. The Testaments, Cat’s Eye).

Casto se vramci jednoho piibéhu objevuje vice témat, ale néktera znich jsou
dominantngjsi. V této praci bude rozebran detailngji ptibéh The Handmaid’s Tale (3.5) a

The Testaments (3.6) a témata a symboly, které jim dominuji.

3.5 Handmaid’s tale/Pribéh sluzebnice

Snodgrassova (1994) uvadi, Ze jednou z nejznaméjsich knih od Margaret Atwoodové je
antiutopicka feministicka kniha The Handmaid’s Tale (Pribéh sluzebnice), ktera se
zabyva sexualnim zneuzivanim a vykofistovdnim zen. Pouze ve Spojenych stitech
americkych se prodalo ptes milion vytiskl této knihy. Byla ptelozena do dvaceti jazyku
a distribuovala se ve dvaceti péti zemich. Na seznamu bestsellert vydrzela celych dvacet
tf1 tydnd a obdrzela nékolik cen napt. Los Angeles Times Book Award a druhou cenu
Governor-General’s Award. Vroce 1990 byla tato kniha zfilmovéna spolecnosti
Cinecom Entertainment Group. Scénai k tomuto filmu napsal Harold Pinter a hlavni role
ztvarnili Natasha Richardsonova, Aidan Quinn a Robert Duvall (s. 8). V dubnu 2017
byla tato kniha zpracovana jako serial spole¢nosti MGM/Hulu (Atwoodova, 2020b, s.
11).
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Margaret Atwoodova zacala psat tento piibéh na jate roku 1984, jak zmifuje
v piedmluvé této knihy z roku 2017. Zila v Zapadnim Berliné obklopeném berlinskou
zdi a v té dob¢ navstivila 1 okolni zemé¢, napf. Ceskoslovensko a vychodni Némecko, a
taméjsi rezim ji také v mnoha smérech ovlivnil, naptiklad ostraZitosti, s kterou tam lidé
zili a tajnym sdélovanim informaci ve spolecnosti. Vnimala naptiklad i to, jak se ménily
nazvy budov, coz se objevuje i Vtomto piibéhu (Atwoodova, 2020b, s. 9). Napiiklad
hlavni protagonistka zminuje: ,,N¢&kdy se véci tak rychle méni, budovu strhnou nebo
pfestavi na néco jiného a je t€zké si v duchu vybavit, jak to vlastné bylo* (s. 185).

Nez zacala Atwoodova piibéh psat, precetla mnoho knih z oblasti science fiction,
spekulativnich romant, utopii i dystopii, ale sama nikdy podobnou knihu nenapsala.
Tato forma ji ptipadala velmi riskantni, ale piesto se k ni odhodlala. Pro Kklasifikaci
svého dila upfednostiiuje nazev ,speculative fiction (spekulativni fikce), jelikoz se
nezabyva vylozené nadpfirozenymi bytostmi jako napf. mimozemstany (Mead, 2017).
Rozhodla se, ze nepouzije udalosti, které se jiz diive nestaly, a také zadné technické
prostiedky, které by v soucasnosti jiz neexistovaly (Atwoodova, 2020b, s. 10). V ¢lanku
pro The New Yorker fekla — ,,Fikce musi byt takova, aby ji lidé doopravdy uveétili*
(Mead, 2017). 12

Atwoodova s Rebeccou Meadovou, autorkou ¢lanku v The New Yorker,
prochazela v knihovné€ novinové ¢lanky, které si Atwoodova schraiovala pro tuto knihu.
Mezi nimi byl napiiklad c¢lanek o katolické kongregaci, kterou prevzala
fundamentalisticka sekta, kde byly manzelky nazyvany ,,handmaidens* (Mead, 2017).

Jak Atwoodova uvadi, v piibéhu neexistuje Ustava ani Kongres. Republika
Gileadu je zaloZena na puritanskych zakladech ze 17. stoleti. Mistem déje je mésto
Cambridge ve stat¢ Massachusetts, kde se nachédzi napiiklad i Harvardsk4 univerzita,
kde autorka také studovala. V Gileadu dojde k rychlému upadku v populaci, a zaroven je
sniZena Sance na porod zdravych déti, a tak si velitelé Gileadu ptivlastiiuji plodné Zeny
jako sluzebnice. Atwoodova vychazi z biblického pfibéhu o Jakobovi a jeho dvou
manzelkach, Rachel a Lee, a jejich dvou sluzebnicich. SluZzebnice na déti nemaji zadny
néarok, patii manzelkam (Atwoodova, 2020b, s. 10-11). Zeny v Gileadu nesmi ¢&ist, samy

hospodatit s penézi ani chodit do prace (s. 13-14).

12 «Fiction has to be something that people would actually believe.”
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3.5.1 Charakterizace postav

Mezi hlavni protagonisty voli Margaret Atwoodova velmi Casto zeny a ani v tomto dile
tomu neni jinak. Cely d¢j se toci kolem Offred/June (Fredovy), ktera ptib¢h vypravi.
Vétsina postav je tedy Ctenafi predstavena skrze jeji vypravéni a pouze s nékterymi vede
dialog. Charakteristika postav je tedy pon€kud subjektivni, jelikoz nikdy neni piibéh
vypravén z jejich pohledu. Pro pieklad literarniho dila je charakterizace postav velmi
dalezita, jelikoz urcuje i1 jazyk, ktery je pro jejich promluvy a vyobrazeni zvolen. Nize
jsou shrnuty zéakladni charakteristické rysy postav vystupujicich v tomto dile. Pro ucely
této prace jsem vybrala pouze hlavni postavy, nikoli veskeré postavy vystupujici v této

knize.

Offred — Fredova (June): Nez se dostala do Gileadu, Zije s manzelem Lukem a dcerou
(neni zminéno jeji jméno). Pracovala v kancelafi s deseti dalSimi Zenami, a kdyz doslo
ke vladnimu prevratu, vSechny dostaly vypovéd a zmrazili jim ucty. Pasadze o jejim
byvalém Zivoté jsou oproti tém z Gileddu pozitivni a plné lasky. V Gileddu ji neustale
prondsleduje strach a obavy ze ztraty manzela a dcery, ztratila je pfi pokusu o uték. Ve
vypravéni velmi ¢asto popisuje 1 své pocity ohledné celé situace. ,,Vuci Gileadu je
kritickd, piestoze o ném vime jen to, co se sama dozvédéla“ (Atwood, 2016)3. V tomto
novém svété ma nizké postaveni sluZebnice, proto si uziva momenty, kdy ji naptiklad
velitel pozve do své kancelafe, ma tak na né¢jakou dobu pocit nadfazenosti. Na povrch se
snazi chovat podle pravidel Gileddu, ale z jejiho vypravéni je zifejmé, ze tomuto systému
nikdy nevéfila a velmi Casto se celé situaci posmiva. ,,Cely ten vystup je sméSné,
détinské predvadéni — ale taky néco, co dovedu pochopit® (Atwoodova, 2020b, s. 262).
Nakonec z Gileadu za pomoci Nicka utika a poté se nejspise nékde skryva, to uz ovsem
neni v knize obsazeno.

Moira — Je nejlepsi kamaradkou Offred z vysoké Skoly. Ta ji popisuje jako velmi
svéraznou a osobitou Zenu, kterd vydava feministické knihy. Offred ji ve svém
vypravéni zachycuje napiiklad takto: ,,To fikd dvéma Zendm na pohovce svym
obvyklym nekompromisnim, drsnym, neurvalym zptsobem, a jako vzdy ji to prochazi“
(Atwoodova, 2020b, s. 268). Offred se s ni setkava i ve vychovném stfedisku, kde se

spolu schazi na toaletach. Pro Offred je dulezitou oporou, kterd ji pfipomina stary zivot a

13 «She is critical of the Republic of Gilead, though we only know what she has been told.”
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obecné nadéji. Moira se poté dostane do noc¢niho klubu pro velitele, a to kviili svému
vzdorovitému chovani. Offred se tam s ni jednou setkd, ale znovu uz ji nevidi.

Serena Joy (Pam) — Je byvalou propagatorkou tradi¢nich Zenskych roli a manzelkou
velitele Freda Waterforda. Celé dny travi praci na zahrad¢ a pletenim, jelikoz jako Zena
nesmi napiiklad chodit do prace. Roli sluzebnic odsuzuje, a tak se ani k Offred nechova
hezky. SpiSe si od ni drzi odstup a vykonava s ni pouze nutny ,,obiad“. ,,I pfes sviij
status v Gileadu je hluboce nestastna, vSechny Zeny v Gileadu jsou nezavisle na svém
postaveni utla¢ovany* (Atwood, 2016) 4. Profesor Pieixoto ji na konci identifikuje jako
Thelmu Waterfordovou.

Velitel Fred — Postar$i muz, ktery ma v Gileadu vysoké postaveni. Diive délal
pruzkumy trhu. Offred se s nim sbliZzuje poté, co ji zacne zvat k sobé do kancelafe na
Scrabble. Je ocividné, Ze jeho manZelstvi nefunguje, a on tak zapliuje svilj pocit
prazdnoty schiizkami s Offred. Ta si jejich hry uziva, ale stale popisuje silnou nechut’
k jeho osobg. ,,Mohla jsem mu dat facku* (Atwoodova, 2020b, s. 179). Profesor Pieixoto
ho na konci knihy identifikuje jako Freda Waterforda.

DalSi postavy: Ofglen, Rita, Cora, Janine, matka Offred a Luke

3.5.2 Rysy vychoziho textu

Osobity styl Margaret Atwoodové je zietelny v celé knize The Handmaid’s Tale.
Autorka pouzZiva konzistentni jazykové 1 stylistické jevy. V této praci jsou zminény
nejvyraznéj$i z nich a v ptiloze jsou srovnany s jejich piekladovymi verzemi od
Veroniky Laskové.

Nejprve stoji za zminku celkové stavba textu. Text je ¢lenén do Sestnacti kapitol,
z ¢ehoz je jedna vénovana tzv. Sympoziu, které pohlizi na ptib&éh z budoucnosti (z roku
2195). Hlavni kapitoly jsou rozdéleny do dalSich Ctyficeti Sesti podkapitol. Piibéh je
vypravén pouze jednou postavou — Offred, kterd v Gileddu zastava pozici sluzebnice. Na
samém zacatku knihy je vénovani, dale jsou zde tii citace, jedna biblicka, druha od
Jonathana Swifta a tfeti z uCeni sufi. Na citace navazuje obsah knihy a poté jiz zacina
prvni kapitola. Na konci je zmiflované Sympozium a po ném nasleduji poznamky od
Margaret Atwoodové o podnétech k psani knihy, charakteristika postav, informace o
autorce, o zakazanych predmétech v Gileadu, o historickych podkladech k piibéhu a na

zaver doporucené cteni podobné The Handmaid’s Tale.

14 «“Despite her status she is deeply unhappy — no matter what their position, all women in Gilead are
oppressed.”
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Hlavni postava vypravi piibéh castecné retrospektivng, ale zdaroven
chronologicky. Nachazi se zde i1 dialogy, které text ozvlastiiuji a dopliuji Ctenafri
informace o charakteru dalSich postav. Retrospektivné je vypravény zivot Offred
v Kanadé¢ a jeji zacatky v Gileddu. Chronologicky je vypravén zivot Offred v Gileadu,
jeji seznameni s Nickem a velitelem Fredem. Cely ptibéh je protkan také citacemi od
tety Lydie, na kterou Offred neustale vzpomina. Retrospektivni vypravéni se prolina
s chronologickym, a to nékdy i vramci jedné strany. Tyto zmény jsou indikovany
vEtsimi mezerami v textu.

Cely ptibéh vypravi pouze jedna postava, tudiz je pohled na situaci subjektivni.
Na rozdil od The Testaments, kde jsou tfi vypravécky, coz poskytuje komplexné;si
pohled na ptib¢h. Subjektivni je i charakteristika dalSich postav, pravé z divodu jedné

vypravecky.

3.5.3 Rysy cilového textu

Pieklad knihy The Handmaid’s Tale zpracovala Veronika Laskova v roce 2008. Preklad
vydalo nakladatelstvi BB art. Nakladatelstvi Argo vydalo tuto knihu znovu v roce 2017 a
druhé vydani v roce 2020. Strukturalizace knihy se mirné 1i8i od plivodniho vydani.
V uvodu knihy je opét vénovani a poté tii citace. LiSi se ovSem v tom, ze obsahuje
pfedmluvu od Margaret Atwoodové z tinoru roku 2017. Poté nasleduje Sestnact kapitol,
z ¢ehoz je jedna opét Sympozium. Na uplném konci je edi¢ni pozndmka a obsah knihy.
Informace o autorce se nachazeji na piebalu knihy. Jednd se ovSem pouze o kratké
shrnuti oproti VT.

Odlisnosti lze najit 1 v grafickém zpracovani knihy. Nazev kapitoly je spolu
s mensi grafikou na samostatné strance. U VT byl ponechdn pouze nazev kapitoly a ¢islo
kapitoly v tfimskych ¢islicich. Podkapitoly jsou nadepsany cislici, ktera je ovSem na
rozdil od VT rozepsana slovy (tedy ve formatu ,,Kapitola prvni*). Struktura textu byla
zachovana. Pokud bylo potieba oddé€lit dva mysSlenkové useky, zanechala se v textu veétsi
mezera (napf. mezi retrospektivou a ptitomnosti). K dal§im zménam zde nedoslo.

Kulturné specifické prvky ptekladatelka zachovala, nékdy pouzila explicitaci, ale
vétsinou nebylo nutné doplnovat velké mnozstvi informaci na rozdil od The Testaments.
PreloZeny byly napiiklad 1 useky z anglickych skladeb, které byly v textu citované.

Konkrétni ptiklady jsou uvedeny v ptiloze této prace.

3.6 The Testaments/Svédectvi
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Lucy Feldmanova uvadi, ze nova kniha od Margaret Atwoodové, The Testaments,
vytvaii rovnovahu mezi napinavym vypravénim piibéhu a popisem piitomnosti a
minulosti. Tato kniha obsahuje odpovédi na nékteré otazky ohledné Gileadu, naptiklad i
Z ptivodniho dila, ale n¢které¢ informace si musi ¢tenat vyvodit z dila sam (Feldman,
2019). V rozhovoru pro ¢asopis Time Margaret Atwoodova zminila, Ze nechce Ctenafi
fikat, co si ma myslet (Feldman, 2019). Atwoodova také komentovala nazev nového
dila: ,,Obsahuje tyto tii vyznamy: svédek, zavét a fikam vam pravdu“ (Feldman,
2019)%.

Ve stejném rozhovoru zminila, Ze tuto knihu napsala po tak dlouhé dobé proto,
ze ji ptislo nemozné obnovit hlas Offred (Feldman, 2019). Tento piibéh tedy vypravi tii
hlavni protagonistky: teta Lydie, Agnes Jemima a Daisy/Nicole. Osudy téchto postav se
na konci proplétaji a spojuji. Atwoodova pro Time uvedla, Ze ji zajimal pohled na situaci
o¢ima tety Lydie. Chtéla odpovédét na otazku, co ¢loveéka priméje se takto chovat
(Feldman, 2019). Dalsi dvé vypravécky jsou nejspise propojené s Offred, ktera je jejich
biologickou matkou, i kdyZ v knize neni jeji jméno explicitné zminéno. Atwoodova si
tedy nevybrala zcela nové postavy, piestoze o nich nebylo v pfedchozi knize mnoho
informaci. Atwoodova v rozhovoru také fekla, Ze se snazila o to, aby kniha The
Testaments nebyla pouze piepisem serialu The Handmaid’s Tale od Hulu (Feldman,
2019).

Feldmanova popisuje také rozdily mezi The Handmaid’s Tale a The Testaments.
V plvodnim dile se ¢tenat dozveédél o Gileddu pouze z vypravéni Offred, ovSem v nové
knize jsou informace o Gileadu prohloubeny pomoci tii riiznych pohledu, coz poskytuje
¢tenafi mnohem vé&tsi prehled a Sir§i kontext. Atwoodova toto pokracovani napsala
¢astecné 1 proto, Ze ma pocit, Ze svét momentalné sméfuje spiSe smérem ke Gileadu nez

smérem opac¢nym (Feldman, 2019).

3.6.1 Charakterizace postav

Ke knize The Testaments jsou pfilozeny charakteristiky tfech hlavnich postav, které jsou
zaroven vypravéckami. Ostatni postavy vstupuji do pfibéhu pouze okrajové, ztoho

divodu jsou zminéna pouze jejich jména a vztah k hlavnim postavam.

15 “So it’s those three: the witness, the will and ‘I’m telling you the truth.”

27



Teta Lydie — Tato postava se objevuje jiz v dile The Handmaid’s Tale, ovsem zde je
1 vypravéckou piibéhu. Své svédectvi z Gileddu zaznamenava V rukopise, ktery pise
tajn¢ vV Rezidenci Ardua. Vypravi, jak Gilead vznikl a jakou roli pfi tom Sehrala ona
sama. Je velmi kontroverzni postavou, kterd na jednu stranu podporuje Gilead, ale na
druhou se ho snazi ve spolupraci s cleny Mayday znicit. Mluvi o sobé takto: ,,V
soucasnosti jsem legendou, zivou, nebo spi§ zivouci, bez Zivota a k smrti vyCerpanou
(Atwoodova, 20203, s. 36). Na konci piibéhu se setkava s dalsimi dvéma vypravéckami
a pomaha jim z Gileadu uprchnout. Pficemz konec jejiho zZivota je nejasny.

Daisy (Nikol, Jade) — Dalsi vypravéckou je Daisy, ktera bydlela diive v Kanadé
s rodi¢i, Neilem a Melanii, ktefi jsou pozd¢ji zavrazdéni agenty z Gileadu za spolupraci
s Mayday. Daisy je doopravdy Nikolka, kterou odvezla jeji biologicka matka z Gileadu
do Kanady, kde ji neustdle hledaji. Poté se dostava tajné¢ do Gileadu, odkud nésledné
s Agnes utika. Jeji biologickou matkou je nejspise June (Offred) z piedchoziho dila,
s kterou se na konci knihy setkava. Daisy je také sestrou Agnes Jemimy. Daisy je
vzdorovitd a vic¢i Gileddu velmi kritickd, zejména kvili tomu, co provedli jejim
rodi¢im. Zaroven se citi osamocené a bezmocné, coz je zfetelné i z tohoto Uryvku:
»Pripadala jsem si ¢im dal bezmocngj$i. Veskerou moc mél Giledd. Zabili Melanii
s Neilem, najdou mou mamu a zbavi se 1 ji, rozpraS§i Mayday* (Atwoodova, 202043,
s. 189).

Agnes Jemima (teta Viktorie) — Tteti vypravéckou je Agnes Jemima, ktera se narodila
v Kanadg, ale poté byla odvezena do Gileadu. Je zvykla na Zivot v Gileadu, a i1 kdyz
s nékterymi nazory nesouhlasi, snazi se dodrzovat nastavena pravidla. Zena, ktera ji
vychovavala, Tabita, umird a jeji pozici nahrazuje Paula, kterou Agnes nema rada. Jeji

ey

otec, velitel Kyle, je na vysoké pozici, proto si ziji v ramci Gileadu pomérné dobfe.

rostlo. Kudy ztoho ven? Neméla jsem zbran ani prasky, které by mé spolehlivé
odpravily“ (Atwoodova, 2020a, s. 215). Agnes se také citi osamoceng, jelikoZ ji chybi
Tabita. Jedinou utéchou je jeji kamaradka ze Skoly, Beka. Ta ovSem na konci knihy
spacha sebevrazdu, aby pomohla Agnes a Daisy uprchnout z Gileadu. Agnes je nejspise
nejmenovanou dcerou June z The Handmaid’s Tale.

Dalsi postavy: Beka, Ada, Elijah, teta Vidala, Sila, velitel Kyle a dalsi
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3.6.2 Rysy vychoziho textu

V této kapitole jsou popsany obecné rysy VT — The Testaments (2019). V praktické ¢asti
této prace je poté provedena analyza dle Christine Nordové (2005), kde jsou rozebirany
vnétextove a vnitrotextové faktory.

Prvnim dilezitym aspektem VT je jeho struktura. Text je rozdéleny do dvaceti
osmi kapitol (vCetné zavéreCného Sympozia), které jsou nasledné rozdélené do dalSich
sedmdesati jednéch podkapitol. Uvod obsahuje t¥i citace — George Eliot: Daniel
Deronda, Obersturmbannfiihrer Liss to old Bolshevik Mostovskoy: Vasily Grossman,
Life and Fate a Ursula K. Le Guin: The Tombs of Atuan. Kniha je zakon¢ena kapitolou
The Thirteenth Symposium, které poskytuje pohled z budoucnosti na podana svédectvi ti
hlavnich vypravécek a celou situaci Gileddu. Atwoodova na zdvér pfipojila
i Acknowledgements. Kapitoly jsou vzdy vénovany jedné vypravécce, coz je indikovano
i graficky pomoci symboltl pod nazvy jednotlivych kapitol. Césti psané tetou Lydii jsou
nadepsany The Ardua Hall Holograph, svédectvi od Agnes je uvedeno jako Transcript
of Witness Testimony 369A a kapitoly od Daisy/Nicole nesou nazev Transcript of
Witness Testimony 369B.

Za zminku stoji 1 forma, kterou jsou pifibéhy hlavnich postav zaznamenavany.
Teta Lydie zaznamenava své svédectvi pisemnd, kdezto piibshy Daisy i Agnes jsou
pfepisem mluveného projevu. Text tety Lydie je i z toho diivodu lépe strukturovany a
neobsahuje takové mnozstvi dialogii jako kapitoly vénované Daisy a Agnes. Svédectvi je
vypraveéno retrospektivné, tedy v minulém case.

Teta Lydie velmi c¢asto pouzivd zajmeno Yyou, kterym navazuje kontakt
s piijemcem VT — If you are reading, this manuscript at least will have survived“
(Atwood, 2019, s. 5). Dalsi dvé postavy také promlouvaji ke svému pftijemci, ovSem ne
ptimo ke ctenati VT. Své vypravéni sméfuji k anonymnimu posluchadi, ktery
zaznamenava jejich svédectvi — napf. Daisy: ,,You have asked me to tell you what it was
like for me when | was growing up within Gilead* (Atwood, 2019, s. 9).

Vek vypravécek také hraje svou roli, s ¢imZ je spojené také prostredi jejich
pusobnosti — Gileadd a Kanada. Teta Lydie je ve stfednich letech, vyskytuje se v Gileadu
a v &astech popisuje i presun z Kanady. Jeji jazyk je tedy povétiinou spisovny. Agnes je
mladsi a Zije v Gileadu, tudiz je jeji jazyk také spisovny. Daisy je také mlada a nejvice ji

ovlivnila Kanada, pfestoze se poté dostava do Gileadu. Jeji vyjadiovani je velmi
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expresivni a misty i vulgarni. Je zde viditelny kontrast mezi liberalni Kanadou a
konzervativnim Gileddem.

Oproti The Handmaid’s Tale obsahuje toto dilo vétsi mnozstvi dialogt, slogand,
citaci z Bible i z dalsich d¢l, kulturnich prvku a pfislovi, coz je detailné zaznamenano i

vvvvvv

poctu vypravécek a jejich odliSnym situacim.

3.6.3 Rysy cilového textu

Pteklad zpracovany Katefinou Klabanovou se az na nékolik detailt drzi grafického
zpracovani VT. Také je rozdéleny do dvaceti osmi kapitol (véetné zavérecného
Sympozia), které jsou nasledovné rozdéleny do dalSich sedmdesati jednéch podkapitol.
Zachovany nebyly grafické symboly, které indikovaly, kterd vypravécka danou cast
vypravi. To je ovSem objasnéno nadpisy kapitol (Rukopis z Rezidence Ardua, Prepis
svedecké vypovedi 3694 nebo Prepis svédecké vypovedi 369B). Tyto symboly Ize proto
povazovat za redundantni. Zachovany byly i tvodni citace, které byly ptelozeny do ClJ.
K posunu doslo napfiklad v umisténi obsahu knihy, ktery byl ve VT na zacatku, ovSem
v CT je zafazen az na konec. V CT se také nenachédzi seznam vydanych knih autorky,
ktery byl obsazen ve VT. Na konec CT je také piilozena Poznamka prekladatelky, kde
Katetfina Klabanova uvadi zdroje pro pieklad citaci z dalSich d€l a také to, ze se
inspirovala feSenimi od Veroniky Laskové z Pribéhu sluzebnice.

Charakteristika promluv jednotlivych postav byla zachovéana. Kapitoly vénované
tet€¢ Lydii obsahuji méné hovorovych prvki, jsou psany spisovnym jazykem se znaky
psaného textu a zachovano bylo i1 oslovovani ¢tenare — ,,Dovedu si predstavit, jak o0 mné
musi$ pfi ¢teni téchto Fadkt smyslet, pokud mé piedstihla ma proslulost a podatilo se Ti
rozlustit, kdo jsem — nebo kym jsem byla* (Atwoodova, 2020a, s. 36). Casti knihy
vypravéné Daisy/Nicole a Agnes jsou také sméfovany anonymnimu posluchaéi.
Zachovana je i hovorovost u Daisy/Nicole a spisovnost u Agnes, coZ je dilezitym
odliSovacim znakem.

Prevod této knihy do CJ byl nejspise slozitéjsi nez u The Handmaid’s Tale,
jelikoz zde bylo nutné fesit tfi rtizné vypraveécky, a tedy 1 tfi riizné stylizace promluv.

Blize o ptfevodu do CJ v praktické ¢asti této prace.
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4 Analyzy

Tato ¢ast prace se zamétfuje na analyzy VT a CT dle Christine Nordové (2005), ktera

rozdéluje analyzu textu do dvou c¢asti — vnétextové faktory a vnitrotextové faktory.

Vnétextové faktory byly jiz detailné¢ popsany v teoretické Casti, z toho divodu se

prakticka ¢ast zabyva pouze vnitrotextovymi prvky. Stru¢né shrnuti analyz je pfiloZzeno

nize ve formé tabulky.

The Testaments / Svédectvi

Vnétextové faktory

VT

CT

Autor/Prekladatelka

Margaret Atwoodova

Margaret Atwoodova

Katefina Klabanova

Zamér autora

- upozornit na stavajici
svétové problémy pomoci
fiktivniho pfib&éhu s prvky
zalozenymi na realnych
historickych udalostech

(napft. postaveni Zen ve

- zachovat CJ a zdmér autorky

- zachovat autorsky styl a VK

spole¢nosti)

Prijemci - dospéli ¢tenafi (z - uzsi okruh ¢tenara z diivodu
divodu uziti vulgarnich jazyka a kultury
vyrazii, popisovanych - nejéast&ji z Ceské republiky
situaci a tématu textu) - dospéli Ctenati zistavaji
- $ir8i publikum, neni
tematicky zaméfeno

Médium - tiSténd kniha, psana - tiSténa kniha, n¢kolik zmén

- svédectvi je ovSem
stylizovano jako mluvené

slovo (u 2 vypravécek)

Vv grafické upravé textu, ale
nic zasadniho v samotném

ohsahu textu

Misto komunikace

- vydano v Londyné,

ovSem autorka zije v

- CT vydan v Praze, ¢tenafi

tedy pochazeji nejcasté;ji
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Kanad¢/Torontu

- Ctenafi z anglicky
mluvicich zemi nebo se
znalostmi anglického

jazyka z jiného uzemi

z Ceské republiky

Cas komunikace

- 2016-10. 9. 2019 (az po
vydani The Handmaid’s
Tale)

- 2020 (pteklad mohl zacit jiz
v roce 2019)

Motiv komunikace

- aktudlni svétové déni
(napf. zvoleni Donalda
Trumpa)

- rozsiteni fiktivniho
ptibéhu (dalsi pohledy)

- impuls represe ve svété

- predat Ceskému Ctenari
ptibéh od zahranic¢ni autorky

- motiv autorky ziistava stejny

Funkce textu

- literarni text - funkce

stejné

Vnitrotextové faktory

Téma textu

- hlavni téma: utlacovani
Zen, autoritafsky rezim a
jeho svrzeni

- dal$i témata: pohlavni
rovnopravnost, moc,
psychické zdravi,

plodnost, vira apod.

stejné

Obsah

- shrnuto v kapitole
Obsah

stejné

Presupozice

- kulturné& specifické
prvky (Kanada a USA)

- literarni dila, muzikaly,
pokrmy, narazky na
politiky apod.

- zachovani kulturnich prvki
- Casta explicitace (napf.
Hecuba in The Trojan Women
- Hekabé v Euripidovych
Trojankach)

- substituce CK (napft. C -
trojka)

Stavba textu

- 28 kapitol (vcetné

- pocet kapitol zachovan (28
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zavérecného Sympozia)
- 71 podkapitol

- grafické zndzornéni
vypraveécky na zacatku
kapitol

- 3 citace v tvodu

- podékovani autorky v

kapitol a 71 podkapitol)

- citace zachovany

- grafické znazornéni
vypravecek bylo vynechano
- podékovani zachovano

- pfidana poznamka

piekladatelky

zavéru

Neverbalni prvky - variace typl pisma - zanechany variace typa
(kurziva, tu¢né pismo, pisma z VT
kapitalizace) - prekladatelka pouzila i
- oddélovani myslenek: stejna interpunkcni znaménka,
pomlcky, dvojtecky, misty byly obménény
sttedniky apod.

Lexikalni prvky - vypravéci styl — osloveni | - vypravéci styl — osloveni

¢tenait (2. os., €. j.)

- vlastni jména (Aunt
Lydia, Daisy, Aunt
Victoria)

- terminy spojené

s Gileadem (Commander,
Handmaid, Martha, All
Flesh, Ardua Hall...)

- ptirovnani (as, like)

- vulgarismy a prvky
mluvenosti (zejména

lexikalni rovina)

zanechano (2. os., €. j.)

- vlastni jména —
pfizptsobena CJ na
hlaskové/fonetické roving
(teta Lydie, teta Viktorie
apod.)

- terminy spojené s Gileddem
(Casto pfevzaty od Laskoveé)
- ptirovnani (jako), misty jina
feseni (podoba se)

- vulgarismy a prvky
(lexikalni, ale i morfologicka

rovina)

Vétna stavba

- kratké usecné véty

- zvySeni napéti:
vynechani slovesa

- vrstveni mySlenek bez

spojovacich vyrazu

- zachovani kratkych vét

- synteticka feSeni (typické
pro CJ)

- zachovani pavodnich

vétnych struktur (kratké

33




- repetice (opakovani usecné veéty)
vétnych struktur nebo - repetice vétnych struktur,
jednotlivych vyrazi) misty vynechani a nahrazeni

napft. ukazovacim zdjmenem

Tabulka 1: vnétextové a vnitrotextove faktory

4.1 Analyza vychoziho textu
4.1.1 Vnitrotextové faktory VT

Nordova (2005) tika: ,,Styl textu je spojeny stim, jak jsou informace piijemci
prezentovany* (s. 92)°. Dale uvadi, Ze styl, kterym je text napsan, vypovida o autorovi a
jeho postoji a 0 tom, jakou funkci ma text plnit (s. 92). Mezi tyto faktory Nordova fadi
napf. téma textu, obsah, lexikdlni prvky, stavbu vét apod. Tyto jevy jsou popsény

Vv nésledujicich kapitolach, které jsou opét rozdéleny dle jednotlivych faktord.

Téma

Knize The Testaments dominuje téma utlatovani Zzen v autoritaiském rezimu (Gileadu) a
jeho rozpad. Toto téma je tedy hlavni, ale jak zmifiuje Nordova (2005), v textu se mtze
vyskytovat vice propojenych a kompatibilnich témat. Neékteré texty oznacuje za
tzv. kombinaci textd!’ (s. 93). Tento VT odpovida spie prvnimu piipadu, kdy je v textu
obsazeno vice kompatibilnich témat, z ¢ehoZ jsou néktera hlavni. Mezi dalsi témata patii
napiiklad vztahy mezi Zenami, moc, genderova rovnopravnost, plodnost, hierarchie

spolecnosti, svoboda, psychické zdravi, domluvené snatky a tak dale.

Obsah

Dle Nordové (2005) je obsah ,reference textu kobjektim a fenoménim
v extralingvistické realité, coz mize byt jak fikéni svét, tak svét redlny. Tato reference je
vyjadiena zejména pomoci sémantickych informaci obsazenych v lexikéalnich a
gramatickych strukturdch textu (napi. slova a fraze, stavba vét, Cas, zplsob apod.)
(s. 99)*8. Pro popis tohoto vnitrotextového faktoru doporuéuje Nordova pouziti parafraze

a shrnuti (s. 99-100). V tomto piipadé byla zvolena metoda struéného shrnuti.

16 «“The style of a text refers to the way the information is presented to the receiver.”

17 “text combination”

18 «“By “content” we usually mean the reference of the text to objects and phenomena in an extralinguistic
reality, which could as easily be a fictitious world as the real world. This reference is expressed mainly

34




Shrnuti obsahu VT: Piibéh se to¢i kolem tety Lydie, Agnes a Daisy/Nikol. Teta

Lydie zaznamenava své svédectvi ohledn¢ Gileadu a jeho problémil. Celou dobu
shromazd’uje dikazy, které poté pouZije ke zni¢eni Gileadu. Agnes umira jeji nevlastni
matka, kterou poté nahradi Paula, ktera ji nema rada. Chce ji provdat za hlavniho velitele
Judda. Agnes se oviem piihlasi na pozici tety, a dostane se tak do Rezidence Ardua.
Posledni postavou je Daisy, kterd vyrastd v Kanadé. Po smrti nevlastnich rodict se
dozvi, ze je ve skute¢nosti Nikolkou, pohieSovanym ditétem Gileadu. Pomoci Mayday
se dostava do Gileadu, kde pomaha s rozvratem systému. VSechny hlavni postavy se
setkdvaji v Rezidenci Ardua, kde se Agnes a Nikol dozvidaji, Ze jsou nevlastni sestry.
Teta Lydie preda Nikol nasbirané materialy ke zni¢eni Gileadu a spolu s Agnes ji posle
na perlovou misii. Obé se uspésné dostanou do Kanady a zminované informace od tety
Lydie piedaji Mayday. Tak dochazi k rozpadu Gileadu. Ptibéh je zakoncen Sympoziem
z roku 2197, kde je osvétleno déni po predani informaci od tety Lydie a osud hlavnich
postav.

V ramci analyzy VT byl vytvotfen graf, ktery indikuje, kolik procent knihy bylo
vénovano jaké vypravéccee, od ¢ehoz se odviji i pouzita slovni zasoba. Ke konci se tyto
tii postavy setkavaji, a tudiz se v kapitolach prolinaji.

Slozeni The Testaments

Podekovani
1%

Sympozium
2%

Lydie
23%

Agnes
36%

Graf 1: Slozeni The Testaments

by the semantic information contained in the lexical and grammatical structures (e.g. words and phrases,
sentence patterns, tense, mood, etc.) used in the text.”
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Presupozice
Dle Nordové (2005) se presupozice tykaji veskerych informaci, jejichz znalost autor u
svych ¢tenafti ocekava. Tyto informace nejsou v textu obsazeny, proto neni mozné je
v textu vyhledat (s. 106-107). Presupozice v tomto VT zavisi na kulturné specifickych
prvcich a na referencich k dal$im textim. Autorka se zaméfuje na pfijemce z oblasti
Kanady a Ameriky, tudiZ misty pouziva odkazy napt. na literarni dila, kterd nemusi
¢tenarf s jinym kulturnim pozadim identifikovat a pochopit.

Nize jsou uvedeny piiklady kulturné specifickych prvka, které autorka v textu
pouzila. Atwoodova v nékterych mistech dodala informace, které Cctenafi danou

informaci osvétli.

VT: Once sequestered, | took my nascent manuscript out of its hiding place, a
hollow rectangle cut inside one of our X-rated books: Cardinal Newman's
Apologia Pro Vita Sua: A Defence of One's Life. (s. 35) L

V tomto ptikladu uvedla autorka cely nazev dila, i pfesto v8ak musi ¢tenai VT znat

daného autora a téma, kterému se ve své publikaci vénuje.

VT: While doing the sorting she'd sing tunes from musicals — old ones from long
ago. “Oh what a beautiful morning” was one of her favourites, and “When you
walk through a storm.” (s. 41) D

V dalsi ukazce byl pouzit odkaz na muzikalové pisné, ale nebylo zde uvedeno, z jakych
muzikald tyto pisné pochazi. Autorka zde nejspiSe predpoklada, Ze jsou Ctenafi s témito

muzikaly obeznameni, ve VK jsou dostate€né zname.

VT: Two roads diverged in a yellow wood, and | took the one most travelled by.
(s. 66) L
Nasledujici ptiklad obsahuje citaci z basné The Road Not Taken od Roberta Frosta.
Atwoodova ovSem basent pozménila, kdyz zaménila slovo less za most (Frost, 2010, s.
63). Autorka nedodala dal$i informace napf. o autorovi, tudiz predpoklada, ze basen

pfijemce zna.

36



VT: As someone once said, We must all hang together or we will all hang

separately. (s. 172) L

Poslednim piikladem je citace z projevu Benjamina Franklina®®. Zde je zamémé autor
neuvedeny. Ctenaii VT jsou opét obezndmeni s touto osobnosti a historickou udalosti,
pii které byl pronesen tento vyrok. Dalsi priklady jsou zaneseny do tabulky v ptiloze této
prace.

Prestoze se jedna o fiktivni piibéh, je zasazen do realného prostedi, které je
shodné s prostfedim piijemct VT. Proto autorka nemusela dodavat nadbytecné

informace a zatéZovat tak text.

Stavba textu
Atwoodova rozdélila text na hlavni kapitoly a podkapitoly, které jsou vzdy vénované
jednotlivym vypravéckam. Struktura jednotlivych kapitol se od sebe 1isi, ale viditelnym
znakem, ktery se vyskytuje napfi¢ celou knihou, je dilezitost uvodu a zavéru kapitol.
V ivodu nastini autorka téma kapitoly a na konci jej velmi use¢né shrne. I jednotlivé
odstavce jsou vzdy zakonCeny kratkou vétou, slovnim spojenim nebo Usecnym
vyjadifenim. Tuto problematiku shrnula 1 Nordova (2005), kterd zminuje, ze ivod a zavéer
textu hraji dilezitou roli v porozuméni a interpretaci textu. Z tohoto dtivodu by mély byt
tyto Casti detailngji analyzovany (s. 111).

Pro rozbor tohoto faktoru byla vybréna prvni kapitola vypravéna tetou Lydii.
V tabulce nize je obsazen uvod, zakonceni jednotlivych odstavcli a zavér kapitoly. Je
zde viditelna secnost, kterou autorka dosahuje naléhavosti a gradace. Véty na koncCi
odstavcti jsou kratké. Ve ctyfech ptipadech z prvni kapitoly ma kone¢né véta pouze Ctyii
slova. Tuto UseCnost autorka pouziva vramci textu velmi Casto. Dalsi piiklady se

nachazi v piiloze.

Uvod: Only dead people are allowed to have statues, but | have been given one

while still alive. Already | am petrified. (s. 3)

Zakonceni | Iinclined my head in a nod. (tamtéz)

odstavci: We Aunts must not be too presumptuous, even in stone. (tamtéz)

19 P#i podpisu Deklarace nezévislosti Spojenych statii americkych v roce 1776
Dostupné z: (https://www.enotes.com/homework-help/what-did-ben-franklin-mean-when-he-said-we-
must-121495).
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The persuasion in my voice would have been enough. (s. 4)

Her bust of Aunt Helena looks rabid, that of Aunt Vidala is hyperthyroid,
and that of Aunt Elizabeth appears ready to explode. (tamtéz)

“Very lifelike,” I said. (tamtéz)

Oranges are so refreshing. (tamtéz)

Such is the theory. (tamtéz)

Perhaps I’ll only be talking to the wall, in more ways than one. (s. 5)
There are several within Ardua Hall who would love to get their hands on

these pages. (tamtéz)

Zaver: Wait, I counsel them silently: it will get worse. (tamtéz)

Tabulka 2: Ukdzka usecnosti v textu

Neverbalni prvky

Neverbalni prvky jsou dle Nordové (2005) kulturné specifické a snadno rozlisitelné
(s. 121). Ve VT jsou nékteré useky textu oddéleny vétsi mezerou pro naznaceni zmény
prostiedi, pohledu, tématu apod. Uvozovky jsou pouzity u piimé feci nebo citaci
(napt.: ...Melanie always got me a cake and ice cream and sang “Daisy, Daisy, give me
your answer true,...). Kurzivou jsou vyznaeny citace, pisné, basné€, ndzvy literarnich
dél, ale také vyrazy, které chtéla autorka zduraznit — napt.: ,,All of that: the Handmaids
were part of all of that” (Atwood, 2019, s. 16). Pro zapis slogani byla pouzita
kapitalizace — napt. ,,I had an old straw hat in front of me with a cardboard sign in
crayon: HOMELESS PLEASE HELP* (Atwood, 2019, s. 260). Dale se zde vyskytovaly
pomlcky, které mély funkci spojeni ¢asti vét nebo oddéleni vliozenych vét — napt. ,,I did
get the cake, later — chocolate cake, vanilla ice cream, my favourites — but by then |
couldn’t eat it (Atwood, 2019, s. 39). Pro dosazeni usecnosti v textu byl ¢asto pouzivan
stfednik a dvojte¢ka — napf. ,,I thought | was learning how to act; or rather, how to be an
actress” (Atwood, 2019, s. 166) a ,,Perhaps it was very simple: she was not considered
useful to the regime, whereas | was*“ (s. 172). Jednou autorka zapsala slova GOD a

LOVE do kftiZe, coz mé¢lo znézornit tetovani, které bylo jedné z postav vytetovano.

Lexikalni prvky
Vypravéci styl
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Teta Lydie vypravi ptibéh pomoci prvni osoby jednotného ¢isla v pfitomném i minulém
Case. Zaroven Ctenafe piimo oslovuje — ,,1 am well aware of how you must be judging
me, my reader; if, that is, my reputation has preceded me and_you have deciphered who
I am, or was*“ (Atwood, 2019, s. 32). Dalsi vypravécky smétfuji své svédectvi
k neznamému piijemci — ,, You have probably guessed what | am going to tell you next,
and it is not at all happy ” (s. 24). Ob¢ vypravi pfibéhy v minulém ¢ase a v piitomném
Case jsou pouze dialogy. Zavérecné Sympozium je sméfovano k neznamému publiku.
Tato cast je stylizovana jako zaznam piednasSky na téma Gileddu. Tento text obsahuje

nejcastéji pritomny ¢as s odkazy k minulosti.

Vyrazy spojené s Gileadem

Dle Nordové (2005) jsou lexikalni prvky voleny na zaklad¢é tématu a obsahu textu (s.
123). Ve VT se vyskytuji specifické fiktivni nazvy instituci, spoleéenskych roli a
obchodu Gileadu jako napt. Ardua Hall, Handmaid, Pearl Girls, Commander, All Flesh,

Loaves and Fishes apod. Nékteré tyto nazvy se vyskytovaly jiz v The Handmaid’s Tale.

Vlastni jména

Vlastni jména jsou spojena i s funkci osob v Gileadu — napt. Aunt Lydia, Aunt Vidala,
Commander Kyle apod. Dalsi jména jsou bézna — napt. Daisy, Agnes Jemima, Becka,
Tabitha apod. V pribéhu piibéhu se nékterym postavam jména méni. Naptiklad Daisy

meéni své jméno na Jade, poté zjist'uje, Ze se piivodné jmenovala Nicole.

Hovorovost
Tento aspekt se ve VT objevuje velmi Casto, jelikoZ je zde velké mnozstvi dialogt.
Neékterym lexikélnim jednotkdm dodava hovorovost kontext — napt. ,, Once they've

picked out a nice fat husband for you* (Atwood, 2019, s. 21). Stazené formy sloves

(they 've) jsou dalsim znakem neformalnosti. Déle jsou zde pouzity neformalni vyrazy —
napt. cop®, nope?!, damn, yuck, crush, fellow, junk and crap??, dungeon, yeah, moron
apod. Je dilezité zminit, Ze se tyto neformalni vyrazy vyskytuji nejcastéji u Daisy a

postav Vv jejim okoli z Kanady, mart, ptislusnikti O¢i a strazct. Vysoce postavené osoby

20 https://www.lexico.com/en/definition/cop

Zde je vyraz definovan jako informal, coz odpovida ¢eskému pojmu hovorovy.

21 Slovnik Lexico definuje tento vyraz jako informal a jako variantu vyrazu no, coz opét odpovida
¢eskému pojmu hovorovy a neformalni.

22 Slovnik Lexico oznaduje tento vyraz jako vulgar slang, coz odpovida ¢eskému vulgdrnimu slangu.

39



https://www.lexico.com/en/definition/cop

mluvi v Gileddu velmi spisovné. 1 v piimé feci, dialozich, se neobjevuji Zadna
vyplitkova slova nebo hovorové fraze. Hovorovost a neformalnost je tedy spojena i se

spolecenskym postavenim danych postav.

Vulgarismy

S uvedenou hovorovosti jsou spojeny i1 vulgarismy, které se vyskytuji ve VT u stejného
okruhu postav jako zminéna hovorovost. Tyto prvky jsou Casté zejména u Daisy.
Objevuje se zde napi. crap, fucking brain-dead, idiot, slut, shit, bullshit, shut up, for

God’s sake, fuck, young jerk, fucking, asshole day, Gilead bitches, give a shit ditto.

Prirovnani

VT obsahuje i pfirovnani — napft. fickle as the moon, like gold these days, like some
dangerous avatar from a video game, like a lampshade, as if they were gifts, like a
palace, as if asking for permission apod. Pfirovnani je indikovano bud’ vyrazem like
nebo as. Obé tyto verze se ve VT vyskytuji. Atwoodova se pomoci pfirovnani snazi
zvysit ¢tendfovu predstavivost. Tyto prvky funguji i jako intenzifikatory dané vlastnosti,

vzhledu ¢i zvuku.

Vétna stavba
VT: Like mud in the sun, I thought. That's what was inside my head: warmed-up
mud. (s. 88) A
Na syntaktické rovin€ se vyskytuje mnoho variaci. Autorka Casto pracuje s usecnosti,
repetici vétnych struktur a vrstvenim kratkych vét. Ve vySe uvedeném piikladu bylo
pouzito pfirovnani v pozici pied podmétem a ptisudkem véty jednoduché. Nasledujici
véta navazuje pomoci vytykaci konstrukce, obsahuje uptesiujici piislovecné urceni
mista a za dvojteCkou upfesiujici piivlastek. Opakovani podmétu mud slouzi k jeho

intenzifikaci. Oddélovani vedlejSich vét nebo vsuvek je pro tento text také typické.

VT: They were reducing us to animals — to penned-up animals — to our animal

nature. They were rubbing our noses in that nature. (s. 143) L

Autorka vklada do vét vsuvky, které jsou oddélovany naptiklad pomoci pomlcéek. Opét
je zde viditelna snaha o intenzifikaci a gradaci. Véty jsou ,,rozbité™ a iseéné, cozZ text

ozvlastiuje.
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VT: It seemed I could think again; it seemed I could think the word I. (s. 150) L

Dalsim znakem VT je opakovani vétnych struktur a jejich spojovani pomoci stfedniku

misto spojek.

VT: Behind my closed eyes | heard the apartment door open, and then pause, and
then shut. (s. 129) D

Véty jsou spojeny dvojteCkami, spojovnikem, tseckou nebo spojkami. V této véte je
pouzita spojka and dvakrat po sob&. PouZzivani stejnych spojek v jednom souvéti mize

také podpofit gradaci a plynulost textu. Celkové jsou zde spojky spiSe vynechavany.

Délka vét
Autorka pouziva vétné ekvivalenty (v nasledujicim piikladu dva za sebou) a kratké véty
¢imz zvySuje usecnost a gradaci textu. Umoctuje se tak i expresivita textu a jeho efekt

na pfijemce.

VT: Then the shots, the toppling, the limp bodies. Then the cleanup. There was a
truck for the corpses. (s. 144) L

Autorka pouziva kratké véty a vétné ekvivalenty zejména ve vyhrocenych situacich a
vétné ekvivalenty nékdy neobsahuji ani pfisudek jako ve vySe uvedeném ptikladu.
Dochézi 1 k hromadéni kratkych vét, které podporuji GseCnost textu. Kratké véty se

nachdzi nejcastéji na konci textovych celkil a na konci odstavcei a kapitol.
Ironie
VT obsahuje znaky ironie a sarkasmu, které se ve VJ projevuji zejména stavbou vét a

lexikalnimi prvky.

VT: Not that I had a choice: my two travel buddies were inserting me into a chair

and attaching me to it with plastic straps, arms to arms. (s. 146) L
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Autorka zde pouzila hovorovy vyraz buddies, kterym odlehéila vypjatou situaci, ¢imz

dodala i celé véte ironicky nadech. Jedna se tedy o ironii na lexikalni Grovni.

VT: Retching and diarrhea followed, to contribute to the general joy. (s. 142) L

Na lexikalni Grovni se drzi i tato nadsazka. Zde pouzila autorka vyraz s kladnou konotaci

v kontextu s negativni konotaci. Vznikl zde tedy kontrast mezi témito prvky.

VT: “Keep out of the foq if you can.”
“Great,” said Nicole. “Fog. That’s all we need.” (s. 383) A

Sarkasmus je ziejmy i v této ukazce. Autorka zde pouzila repetici vyrazu fog a také
usecnost celého segmentu. Vyraz great ma v kontextu ironicky vyznam a spiSe zapornou

konotaci s opaénym vyznamem.

4.2 Analyza cilového textu (prekladu)
4.2.1 Vnitrotextové faktory CT

Do rozboru vnitrotextovych prvki CT jsou zahrnuty pouze kategorie, v kterych doslo pii
pievodu do CJ ke zménam. Vynechana byla kategorie obsahu, tématu a stavby textu,

které se nelisi od VT.

Presupozice
V CT doslo misty k rozsifeni textu. Piekladatelka nékolikrat zvolila metodu explicitace.
»[Explicitnost] se projevuje vétsim mnozstvim informaci vyslovné vyjadienych,

vyzvednutych do povrchové roviny jazyka...* (Knittlova, 2010, s. 44).

VT: Once sequestered, | took my nascent manuscript out of its hiding place, a
hollow rectangle cut inside one of our X-rated books: Cardinal Newman's
Apologia Pro Vita Sua: A Defence of One's Life. (s. 35) L

CT: V bezpeci své kdje vytahnu zarodek rukopisu ze skrySe vyfiznuté do

jednoho z nasich obscénnich spisi, do Apologia pro vita sua od kardinala Johna

Henryho Newmana. (s. 39)
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Explicitace byla pouzita pii pfevodu autorova jména. V CT je uvedeno celé¢ jméno, ale

ve VT pouze piijmeni a funkce. Naopak k vynechani informaci doSlo u titulu knihy.

V CT zanechala ptekladatelka pouze hlavni nazev a podnazev vynechala.

VT: While doing the sorting she'd sing tunes from musicals — old ones from long
ago. “Oh what a beautiful morning” was one of her favourites, and “When you
walk through a storm.” (s. 41) D

CT: Pii pfebirani si prozpévovala melodie z muzikal — vétSinou pro pamétniky.
Nejradsi méla ,,Oh What a Beautiful Morning* z Oklahomy a ,.You Will Never
Walk Alone* z Kolotoce. (S. 44)

Zde také doslo k rozsiteni CT. V ptekladu byly zachovany nazvy pisni, ale navic byly

pfidany nazvy muzikalt, z kterych pisné pochazi.

Dale pouzila prekladatelka metodu generalizace.

VT: Some of the kids even had photos of themselves being born, which they’d
brought to Show and Tell. (s. 47) D
CT: Obcas n¢kdo dokonce piitdhnul momentku z porodnice a mluvil o ni pfed

tiidou. (s. 51)

Z diivodu kulturnich odliSnosti byl vynechan plivodni vyraz a nahradil ho obecny vyraz

pred tridou, ktery ovSem zachoval piivodni myslenku.

Prekladatelka misty zvolila i metodu substituce, kdy nahradila ptvodni vyraz

ekvivalentnim prvkem v CJ.

43

VT: Zilla had made cheese puffs for it, one of her specialties, and she’d let me
help her. (s. 74) A

CT: Sila udé¢lala bozi milosti se syrem, jednu ze svych specialit, a ja ji u toho

sméla pomahat. (S. 78)



Kulturné specificky prvek VK byl nahrazen kulturnim prvkem CK. V tomto piipadé
ovsem prekladatelka nezvolila vhodnou substituci, jelikoz jsou bozi milosti sladké

cukrovi.

V CT byly ¢asto pouzity analogické vyrazy v CJ. Obcas byly vyrazy z VT zachovany.

VT: Jane Eyre, Anna Karenina, Tess of the d’Urbervilles, Paradise Lost, Lives
of Girls and Women (s. 35) L

CT: Jane Eyrovou, Annu Kareninu, Tess z d ‘Urbervillii, Ztraceny raj, Zivot
divek a zen (s. 39)

Neverbalni prvky
Pro zvyraznéni jednotlivych usekii byly pouzity rozdilné typy pisma a interpunkcni
znaménka. Kurziva se nachdzela u nazvi literarnich dél — napt.: Jako mala jsem cetla
Ezopovy bajky (Atwoodova, 2020a, s. 237). Dale také u vyrazd v cizim jazyce — napft.:
Nejsem snad au fond pouhou obchodnici se $pinavymi klepy? (s. 261) Mimo jiné i u
citaci nebo zdlraznénych vyrazl, které chtéla autorka vyzdvihnout. Kapitalizace byla
zanechana u napist a slogantl — napt.: BEZ DOMOVA, PROSIM POMOZTE (s. 244).
V CT bylo zachovano oddélovéani vét pomoci dvojtecky, pomlcky a stiedniku — napf-.:
»,Beka na tom byla stejné: jako bychom zamrzly, uvazly v ledu* (s. 271) nebo ,,A
nasledujici 1éta — ta nescetna nasledujici 1éta — mi mnohokrat dala za pravdu® (s. 140).
Ptekladatelka ovSem v nékterych mistech pouzila k oddéleni vét pouze carku,

ktera je pro CJ ptirozengjsi. Piiklad této strategie se objevuje v nasledujici ukazce.

VT: There was no lettering on the stores — only pictures on the signs. A boot, a
fish, a tooth. (s. 273) D
CT: Nikde ani napis, na Stitech jenom obrazky. Bota, ryba, zub. (s. 256)

Lexikalni prvky

Vypravéci styl

V CT byl zachovan pohled vypravéni jednotlivych vypravécek. Teta Lydie vypravi svij
ptibéh v prvni osob¢ jednotného c¢isla a sméfuje ho k anonymnimu ¢tenaii — Nevdaham Ti
prozradit... (Atwoodova, 2020a, s. 110). V CT mohla byt zvolena i varianta vykani.

Tykani ovSem dodalo textu familiarni ladéni, které mezi vypravéckou a Ctenafem
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vytvofilo bliz§i vztah. Retrospektivni vypravéni je vypravéno v minulém Case. Dalsi dvé
vypravécky promlouvaji k anonymnimu posluchaci. Jejich promluvy jsou v minulém

Case, kromé dialogti.

Terminy spojené s Giledadem

Klabanovéa v CT zachovala fiktivni nadzvy a pievedla je do CJ — Vselike telo, Chleby a
ryby, Rezidence Ardua apod. Nasledujici pfekladové feSeni prevzala od Laskové - All
Flesh : Vseliké télo. Nazev obchodu Loaves and Fishes piclozila Klabanova jako Chleby
a ryby, prestoze Laskova pouzila nazev U chlebit a ryb. Nazvy spoleCenskych funkci

zustavaji stejné jako u Laskové (teta, marta, velitel, sluzebnice apod.).

Vlastni jména

V CT doslo k 15 zménam z 50 ptikladii. VétSinou se jednalo o Upravy na fonologické
roviné. Nékde doslo k vynechani nebo pozménéni samohlasek dle CJ jako napt.: Becka
— Beka, Aunt Sara Lee — teta Sdra Lee, Aunt Victoria — teta Viktorie, Zilla — Sila, Aunt
Lydia — teta Lydie apod. Pielozeny byly i obecné klasifikatory jako teta, velitel nebo
kapitan. Pfijmeni ptednasejici Professor Maryann Crescent Moon bylo pfelozeno
doslovné jako profesorka Maryann Srpek Mésice, coz mélo indikovat fiktivnost dané
postavy. Stejny preklad se vyskytl jiz u Laskové. NejvEtsi zmeéna nastala u prevodu jmen
sluZzebnic. Atwoodova jiz v pfedmluvé The Handmaid’s Tale zminovala, Ze ma
piedpona Of- znamenat vlastnictvi sluzebnic veliteli. V CJ byla pouZita pfivlastiiovaci
ptipona —ova (napt.: Kyleova). U pfevodu jména Baby Nicole zvolila Klabanova
syntetické feSeni Nikolka, které pomoci pfipony —ka vystihuje i anglicky premodifikator
Baby.

Stylizace neformalni mluvenosti
,»lermin hovorova cestina se uziva ve vyznamu hovorova vrstva, resp. varianta spisovné
Cestiny, jedna z existencnich forem spisovné Cestiny...” (Nebeska, 2003, s. 59).
Hausenblas (1971) také uvadi, Zze obecna a hovorova cestina v uméleckych textech
neodrazi realnou neformalni mluvenost, ale jedna se o jeji stylizovanou podobu (s. 34).
Knittlova (2010) uvadi, Ze jsou v cestiné oproti anglictiné rozlozeny expresivni
prvky do vice jazykovych trovni (s. 97). Zatimco VT stylizoval neformalni mluvenost
zejména na lexikalni Grovni pouzitim hovorovych, neformalnich a vulgarnich

pojmenovani, v CT byla neformalni mluvenost stylizovana jak lexikdln¢ (napf.
45



vulgarismy), tak pomoci prvkii obecné CeStiny (napt. nespisovné koncovky adjektiv,
naslovné ,,v apod.). Hovorové neformalni prvky byly zanechany u stejnych postav.

Uvolnéné vyjadiovani se vyskytovalo nejcastéji u Daisy.

VT: “l wish there was no Gilead,” I said. (s. 185) D
CT: ,,At jde celej Gilead do prdele!* (s. 179)

VT: “Fuck off, Gilead bitches,” Garth said with impressive savagery. (s. 261) D
CT: ,,Koukejte vodprejsknout, mrchy?® gileadsky,* obofil se na né Garth pékné
od plic. (s. 245)

Modifikace se vyskytuji na rovin¢ hlaskové. CT obsahuje nespisovnou koncovku -ej-
misto -y-/-i-, naslovné v-, -i/-y misto -¢, coz uvadi i Kufnerova (2009) ohledné piekladu
L. a R. Pellarovych (s. 78). Hovorovost podpofily i ¢etné vulgarismy, které byly
preneseny i do CT.

VT: “Sleep tight, don't let the bugs bite.” (s. 378) D
CT: ,,Dobrou noc. At vas blechy Stipou celou noc.* (S. 352)

Ustalené fraze ve VI byly nahrazeny ustidlenymi frdzemi v CJ, coz CT pfiblizilo

cilovému ¢tenari a CK.

VT: “We've got two minutes to join our buddy outside.” (s. 365) A
CT: ,,A mame na pfevleceni dvé minuty. Ten typek na nas ¢eka venku.” (s. 339)

Ve VT se vyskytovaly stazené formy sloves (we 've got) a hovorové vyrazy jako buddy.

V CT piekladatelka také pouzila neformalni vyrazy jako napt. typek®.

Vulgarismy
Do CT byly pievedeny i veSkeré vulgarni vyrazy, i kdyz misty dochazi k jejich zmirnéni

nebo naopak =zesileni. Prekladatelka tak zachovala odliSnosti mezi postavami

2 Slovnik nespisovné Cestiny zatazuje vyraz mrcha do skupiny hanlivych vyrazi (Hugo, 2006, s. 218).

24 Slovnik nespisovné cestiny zatazuje vyraz typek do kategorie slangovych a n&kdy az hanlivych vyrazi
(Hugo, 2006, s. 363).
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Srozdilnym plivodem. Zejména Daisy/Jade pouzivd velké mmnozstvi hovorovych a

vulgarnich vyrazu.

VT: “No shit!” Jade exclaimed. “I don't believe this!” (s. 335) A
CT:,,No ty vole®®!* vyhrkla Jade. ,, Tomu nevéfim!* (s. 313)

CT byl v nékterych mistech expresivnéjsi nez VT. Kufnerova (2009) uvadi, ze se
v uméleckych prekladech vyskytuje stale vétsi pocet vulgarnich vyrazi i v mistech, kde

VT tak vulgarni nebyl (s. 80).

VT: “l wish there was no Gilead,” | said. (s. 185) D
CT: ,,At jde celej Gilead do prdele?®1“ (s. 179)

Prirovnani

,K prostfedkiim zesilujicim expresivnost se fadi také [pfirovnani]* (Knittlova, 2010,
s. 83). Autorka do pfirovnani zapojila veskeré smysly, coz dopomohlo piijemcim textu
k zlepSeni predstavivosti. V CT bylo tedy nutné ptirovnani zachovat. Laskova se vice
drzela VT a pfirovnani do textu zapojila nejcastéji pomoci spojky jako, nedochazelo
K vyraznym obménam. Klabanova pfirovnani také zachovala, ale ne vzdy volila spojku

jako, nékdy pouzila sloveso pripomind, podoba se nebo volila jinou formulaci.

VT: “...each letter was like a picture or a row of stitching, and it was also like a

musical note... “(s. 298) A
CT: ...ze pismenka jsou jako obrazky nebo par stehi a taky ptfipominaji noty...
(s. 280)

Kromé priislovce like se ve VT objevoval jeste¢ vyraz as. Oba byly v CT pievedeny

spojkou jako, nebo jinou strategii.

VT: I'd depended on that, as if on a magic charm. (s. 116) L
CT: A ja se na n¢ spoléhala jako na kouzelna zaklinadla. (s. 113)

% Dle Slovniku nespisovné cestiny spada vyraz viil do kategorie vulgarnich slov (Hugo, 2006, s. 380).
% Slovnik nespisovné cestiny zatazuje vyraz prdel do kategorie vulgarnich vyraza (Hugo, 2006, s. 275).
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Ptikladem jiné strategie je nasledujici ukdzka, kde autorka pfirovnani vynechala a

vystihla hlavni myslenku pomoci fraze, ktera je v CJ ptirozené;si.

VT: “Everyone knows those courier services leak like a sieve.” (s. 192) D

CT: ,,Vsichni vé&di, Ze na kuryrni sluzbu zrovna spoleh neni.” (s. 185)

Vétna stavba

CT zanechaval ptivodni prvky VT ohledné stavby vét. Piekladatelka dbala na usecnost
textu, repetice a rétorické otazky. V Cestiné neni repetice bézna. ,,Opakovani lexikalni
jednotky v nezménéné podobé povazuje Ceska stylisticka norma za ponékud tézkopadné,
pokud nejde o soucdst autorova zaméru, a dava piednost dalsSim moznostem. Anglictina
je vtomto ohledu méné citliva® (Knittlova, 2010, s. 36-37). Klabanova néktera

opakovana slova nahradila naptiklad zajmenem.

VT: | knew there must be other words, for even then the notion about the cats did
not seem right. Cats did not want to crochet. And we were not cats. (s. 15) A
CT: A ja védéla, ze tam né¢jaka dalsi slova budou, protoze uz ani tenkrat mi to s

tou kockou né&jak nesedélo. Ta piece vibec hackovat nechce. A my nejsme

koky. (s. 20)

Ve velké mife byly ale repetice jednotlivych slov, frazi a slovnich spojeni zachovany i
v CT. V nasledujici ukédzce je zanechano opakovani vyrazu pouto. Viditelnd je 1
usecnost. Pouto je predsazeno a oddéleno dvojteCkou. V CT byl tento vyraz udrzen na
konci prvni véty a na zacatku nasledujici. Dochazi k odd€leni 1 neverbalnich vedlejSich

vét. Vétsinou se CT drzi ptivodni vétné stavby.

VT: ... I was just a young girl about to be confined to wedlock. Wedlock: it had

a dull metallic sound, like an iron door clicking shut. (s. 158) A

CT: ... byla jsem jenom dcera, ktera se pfipravuje na manzelské pouto. Pouto: to

slovo mi znélo tupé¢, jako zacvaknuti kovovych dveti. (. 153)

CJ voli oproti VJ synteticka feSeni, coz je vyznaceno Vv nasledujici ukazce.
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VT: Wait, | counsel them silently: it will get worse. (s. 5) L

CT: Jen pockejte, radim jim v duchu: pfitvrdim. (s. 12)

Ve VT jsou Casto vynechavana slovesa, ale v CT je stejné vyjadieni verbalizovano. CT

je oproti VT mluvngj$i a obsahlejsi. Voli také vice predlozek, nez VT.

VT: No pain unless necessary, but if necessary, pain. (s. 347) L

CT: Snazim se obejit bez bolesti, ale nékdy to zkratka bez bolesti nejde. (s. 323)

Délka vét

Ve VT pouzivala autorka pro zdliraznéni informaci, pro gradaci a Gise¢nost textu, kratké
véty, které Casto neobsahovaly sloveso. Piekladatelka zachovala tsec¢nost VT, ale
nékteré myslenky spojila. V nasledujicim piikladu je opét znatelnd synteticnost CJ u
then the cleanup a odklizeni, coz je Casto zpusobeno neexistenci nékterych slovnich

kategorii VJ. Sloveso se vyskytuje jen v poslednim vétném celku.

VT: Then the shots, the toppling, the limp bodies. Then the cleanup. There was
a truck for the corpses. (s. 144) L

CT: Pak vystiely, kaceni bezvladnych tél. Odklizeni. Hazeli je na korbu
naklad’éku. (139)

V CT se ale objevovala 1 delsi souvéti, a to zeyjména u tety Lydie. VT rozdé€loval souvéti
na kratSi celky oddélené interpunkénimi znaménky, ale v CT byly tyto kratsi tseky
propojeny.

VT: Once sequestered, | took my nascent manuscript out of its hiding place, a
hollow rectangle cut inside one of our X-rated books: Cardinal Newman's
Apologia Pro Vita Sua: A Defence of One's Life. (s. 35) L

CT: V bezpeci své kdje vytahnu zarodek rukopisu ze skrySe vyfiznuté do
jednoho z nasich obscénnich spisii, do Apologia pro vita sua od kardinala Johna

Henryho Newmana. (39)

Ironie
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Sarkasmus a ironie byly pteneseny i do CT. Nasledujici ironie je ve VT i v CT na tirovni

lexikalni, ale i syntaktické. VT umistil ironii na konec vypovédi a CT na zacatek.

VT: These tearful Wives wished to enlist my arcane powers in their quest for
fertility, poor things. (s. 210) L
CT: Ty chudéry se v slzach dovolavaly mych tajemnych sil, aby si zvysily Sance

na ot¢hotnéni. (s. 200)

Misty pouzila piekladatelka jiné feSeni. Napiiklad zde vyjadiila ironické ladéni

rétorickou otazkou, kdezto VT volil vyjadieni big sleep, které indikovalo ironicky ton.
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VT: “Ah, Aunt Lydia,” said Aunt Vidala. “I hope you’re not catching a cold.
Shouldn’t you be in bed?”” The big sleep, I thought: that’s what you’re wishing
for me. (s. 313) L

CT: ,,Ale, teto Lydie,” neodpustila si Vidala, ,,snad ses nenachladila. Neméla by
sis radsi lehnout?* Navéky, doplnila jsem si v duchu jeji myS$lenky. to by se ti

libilo, co? (s. 291)




S Zavér

Cilem této prace bylo zjistit, jaké jsou typické znaky autorského stylu Margaret
Atwoodové v knize The Testaments a jak byly pievedeny Katefinou Klabanovou
v ¢eském pickladu Svedectvi. Do tabulky byly zaneseny ptiklady z The Testaments a
Svedectvi, ale také z The Handmaid’s Tale a Pribéhu sluzebnice, jelikoz na sebe knihy
voln¢ navazuji. Ukadzky byly zvoleny na zaklad¢ nékolika kategorii — vlastni jména,
kulturné specifické prvky, hovorovost, pfirovnani, tiseénost, repetice apod. V praktické
¢asti prace byl VT a CT analyzovan dle schématu od Christine Nordové (2005).
Vnétextové prvky byly rozebrany v teoretické ¢asti prace a vnitrotextové prvky v ¢asti
praktické. V jednotlivych kategoriich byly komentovany prvky z tabulky, ale i dalsi
ukazky z The Testaments a Svédectvi.

5.1 Odpovédi na vyzkumné otazky

1) Jakou strategii pouzila piekladatelka p¥i pirekladu The Testaments?

Piekladatelka se zaméfila na zachovani prvka VT, zejména pokud se jednalo o kulturné
specifické prvky, ale zaroven se snazila CT pfiblizit cilovym piijemciim. Kanadskd a
¢eska kultura jsou velmi vzdalené, a to i pfes nékteré spojitosti zminéné v kapitole 3.1.1.
Klabanova z tohoto divodu volila metodu explicitace nebo dovysvétleni jednotlivych
prvki. Nevyskytovaly se zde ale napt. poznamky pod €arou, které by narusily plynulost
textu. Text nebyl piiliSné domestikovan, pouze v n€kolika mistech nahradila autorka
kulturni prvek VK prvkem z CK (napf. bozi milosti se syrem). V CT byla zachovéna i
¢etna interpunk¢ni znaménka, ktera podporovala usecnost textu. Prekladatelka pouzivala
synteticka feSeni, coZ je ovSem spojeno spiSe s charakteristikou CJ. Prvky, na které se
tato prace soustiedila, byly v CT zachovany, tudiz byl ve velké mife zachovan i autorsky

styl.

2) Jak dilezité bylo zachovani secnosti v CT?

V knize se vyskytovalo mnoho vyhrocenych scén, jejichz intenzitu autorka posilila
usecnosti, segmentaci neslovesnych vyjadieni nebo repetici. Spojovaci vyrazy se ve VT

nevyskytovaly pfili§ hojné, nahrazovala je pravé interpunkéni znaménka. Use€nost se
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velmi Casto nachéazela na konci odstavct a kapitol. V mistech, kterd byla pro postavy
psychicky naro¢na, byla tsecnost velmi zfetelnd. Dulezitd byla také interpunkcni
znaménka, pomoci kterych autorka vytvaiela dojem ,rozbiti“ textu. V piekladu
zachovala Klabanova stejny styl. Cestina umoziiovala pouziti syntetickych vyrazi, které
usecnost v textu podporovaly. Prekladatelka zanechala segmentaci VT i v prekladu.
Nevytvarela dlouha souvéti v mistech, kde byly pouzity napiiklad tii jednoduché kratké

vety za sebou.

3) Jakou roli hraje hovorovy jazyk v dile The Testaments?

Hovorovy jazyk spolu s vulgdrnimi vyrazy dodava textu expresivitu a zaroven Ctivost.
Zde pusobil prvek hovorovosti i jako rozlisujici faktor pro jednotlivé postavy. Postavy
z Gileadu mluvily spisovné, ale postavy z Kanady a s niz§im spole¢enskym postavenim
v Gileadu se vyjadiovaly uvolnéné. Tyto postavy pouzivaly vulgarni a nespisovné
vyrazy, coz tvofilo kontrast mezi formalnosti u vySe postavenych 0sob. Uvolnéné
vyjadfovani bylo typické zejména pro Daisy/Nikol, coz ji odliSovalo od dalSich
vypraveécek také v kapitolach, kde promlouvaly vsSechny tii najednou. Prekladatelka
v CT tyto prvky neformalnosti zachovala. Jejich zachovani bylo dilezité i z toho
divodu, Ze bylo zejména u Daisy neustale explicitné zmifiovano, ze se vyjadiuje piilis
vulgarné. Ve vétsing€ piipadii pouzila piekladatelka vulgarni vyraz o stejné intenzité, ale
nékdy vyznély vyrazy v CJ hrub&ji nez ve VT. Ve VT zasahovala mluvenost a
neformalni vyjadfovani do lexikalni roviny, ale v CT bylo nutné upravit text i na roviné

morfologické (napf. pomoci nespisovnych koncovek a predlozek).
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6 Summary

The goal of this thesis was to find out, what are the typical features of the authorial style
of Margaret Atwood in the book The Testaments and how they were translated by
Katetina Klabanova into Czech (Svédectvi). The examples from The Testaments and
Svedectvi were put into a table. There are also examples from The Handmaid’s Tale and
the Czech translation Pribéh sluzebnice, since the new book is its loose sequel. The
examples were chosen on the basis of a few categories — proper names, culture specific
features, informal spoken language, simile, abruptness, repetition etc. The ST and TT
were analysed on the basis of an analysis model by Christine Nord (2005) in the
practical part. The extratextual factors were analysed in the practical part of this thesis
and the intratextual factors in the theoretical part. The examples from the table were
commented in each category. Other examples from The Testaments and Svédectvi were

used as well.

6.1 Answering my research questions

1) Which strategy did the translator use during the translation of The Testaments?

The translator focused on the preservation of the aspects of the ST, especially when it
came to the culture specific features, but at the same time she tried to make it
apprehensible for the TT readers. The Canadian and Czech culture are very distant, even
despite the similarities mentioned in the chapter 3.1.1. Therefore, the translator opted for
explication and explanations in the TT. There were no footnotes, which would interrupt
the continuity of the text. The method of domestication was not selected in that many
cases, only in specific places did the translator replace the feature of the SC with a
feature of the TC. The TT also preserved the frequent punctuation marks, which were
supporting the abruptness of the text. The translator used synthetic solutions, which is
connected more with the characteristics of the SL. The features that were selected in this
thesis were contained in the TT, which means the authorial style was also contained to a

large extent.

2) How important was the preservation of abruptness in the TT?
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There were many intense scenes in the ST. Their intensity was strengthened by
abruptness, segmentation of nonverbal expressions or repetition. Connectors were not
that frequent in the ST, they were replaced with punctuation marks. The abruptness was
often at the end of paragraphs and chapters. In places, which were mentally difficult for
the characters, the abruptness was noticeable. The punctuation marks were also very
important, since they created the “shattered” feel of the text. Klabanova contained this
style. The Czech language enabled the translator to use synthetic expressions, which
further supported the abruptness. The translator contained this segmentation also in the
TT. She did not create long sentences, where there were for example three successive
short sentences.

3) What role does the informal style play in The Testaments?

The informal spoken language along with the wvulgar expressions gives the text
expressivity and readability. The informal language was also a distinguishing feature of
the characters. The characters from Gilead used formal speech, but the characters from
Canada and from lower positions used informal language. They used vulgar and
informal expressions, which contrasted with the formality of the other characters.
Informal language was typical especially for Daisy/Nicole, which differentiated her from
the other characters even when all three main characters were speaking. The informality
was preserved also in the TT. The preservation was important, since the ST explicitly
mentioned Daisy’s vulgar language. In most cases the translator used a vulgar
expression with same intensity as the original, but sometimes she used a more intense
expression in the TT. The informal features affected mainly the lexical level in the ST,
but the TT had to focus on the morphological level as well (e.g. using informal suffixes
and prefixes).
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Priloha — tabulky s analyzovanymi prvky

Vlastni jména

Margaret Atwoodova - The Testaments Katefina Klabanova - Svédectvi
Aunt Lydia teta Lydie
Daisy Daisy

Baby Nicole / Nicole Nikolka/ Nikol
Agnes Jemima Agnes Jemima
Aunt Vidala teta Vidala
Aunt Elizabeth teta Elizabeth
Aunt Estée teta Estée
Shunammite Stnemit
Becka Beka

Tabitha Tabita

Zilla Sila
Commander Kyle velitel Kyle
Vera Vera

Rosa Rosa

Melanie Melanie

Neil Neil
Commander Judd velitel Judd
Katie (67) Katie

Anita Anita

Tessa (69) Tessa

Loretta (69) Loretta
Davida (69) Davida

Paula Paula
Commander Saunders velitel Saunders
Ofkyle Kyleova

Dr. Grove (pan) doktor Grove
Mr. William (95) pan William
Crystal Crystal

Huldah (107) Chulda

Mark (108) Mark/Marecek (101)
Ada Ada

Elijah (Eli) Elijah (Eli)
Aunt Sally (138) teta Sally
Aunt Adrianna (139) teta Adriana
Aunt Gabbana (154) teta Gabbana
Aunt Lorna (159) teta Lorna
Aunt Betty (159) teta Betty
Aunt Lise (165) teta Lisa
George (187) George

Garth Garth

Aunt Sara Lee (227) teta Sara Lee
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Jade Jade
Aunt Beatrice (266) teta Beatrice
Aunt Dove (266) teta Dove

Aunt Immortelle (Becka)

teta Immortella

Aunt Victoria (Agnes Jemima)

teta Viktorie

Aunt Helena (346)

teta Helena

Captain Mishimengo (378)

kapitan Mishimengo

Professor Maryann Crescent Moon (407)

profesorka Maryann Srpek M¢sice

Professor James Darcy Pieixoto (407)

profesor James Darcy Pieixoto

Terminy spojené s Gileadem

Margaret Atwoodova - The Testaments

Katerina Klabanova - Svédectvi

Ardua Hall (3)

Rezidence Ardua (11)

Handmaid (4)

sluzebnice (11)

Aunt (4)

teta (11)

Pearl Girls (4)

perly (11); perlova misie (48); misionarky
(49)

the Sons of Jacob (11)

Synové Jakobovi (17)

Commander (11)

velitel (17)

Econofamilies (11)

ekonorodiny (16)

Commander' Wives (14)

manzelky velitel (19)

Martha (14) marta (19)

Guardian of the Faith (14) strazce viry (19)

Angels (14) andélé (19)

Computalk (15) kompukom (20)

Salvagings (16) likvidace (20)

Prayvaganzas (16) modlitebni sezeni (20)
Supplicants (33) Cekatelky (36)

Refectory (33) refektar (36)

The Hildegard Library (35) knihovna sv. Hildegardy (38)
Reading Room (35) studovna (38)

Bloodlines Genealogical Archives (35)

Genealogicky archiv rodovych linii (38)

Unbabies (35) nedéti (39)

Gilead Colonies (51) kolonie v Gileadu (55)

Survivors of Gilead National Homelands Svaz piezivsich genocidy v Narodni
Genocide (51) domoving Gileadu (55)

SanctuCare (51) SanctuCare (55)

The Gilead Consulate (55) Konzulat Gileadu (58)

Eyes (61) Oci (65)

Wall (61) Zed (65)

Council of the Commanders (62) Rada velitel (65)

Mayday operatives (63) spojky Mayday (67)

Underground Femaleroad (64)

podzemni Zeleznice, kterou unikaji nase Zeny

(67)
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Certificate of Whiteness (64)

projekt s potvrzovanim bélosského ptivodu
(68)

National Homelands (64)

Narodni domovina (68)

Founders (77)

zakladatelky (80)

The Rachel and Leah Centre (89)

Sttedisko Réchel a Ley (90)

Blessings of Health Building (95)

budova Pozehnani zdravi (95)

Birth Day (101)

den porodu (100)

Birthmobile (101)

porodni vtz (100)

All Flesh (107)

Vieliké t&lo (104)

Loaves and Fishes (107)

Chleby a ryby (104)

Operation Dead End (112)

Operace slepa ulicka (110)

A Plan to Eliminate the Female Emigrant
Problem in the North- Eastern Seaboard
Territories (113)

Plan na potlaceni zZenské emigrace v oblasti
severovychodniho pobrezi (110)

junior Eye (137)

nize postaveny piislusnik O¢i (133)

Calm and Balm Clinic (137)

Klinika Klid 16¢1 (133)

Margery Kempe Retreat House in Walden
(139)

Rekreacni stfedisko Margery Kampeové
(135)

microdot camera (140)

fotoaparat na mikrotecky (136)

Schlafly Café (141)

kavarna Schlafly (137)

Thank Tank (147)

Na vdécnost (142)

Premarital Preparatory classes (159); Rubies
Premarital Preparatory (161)

pfedmanzelska vychova (154); Rubinova
predmanzelska ptipravka (156)

Mayday Lincoln Brigade (199)

Lincolnova brigada (191)

Nature Appreciation (237)

hodiny ptirodozasu (222)

Ardua Hall Rule Book (242)

Rad Rezidence Ardua (227)

Thanks Giving (273)

vzdani dika (256)

Correction (290)

naprava (273)

Prirovnani

Margaret Atwoodova - The Testaments

Katerina Klabanova - Svédectvi

The man eyes that were always roaming here
and there like the eyes of tigers, those
searchlight eyes,... (9) A

Jejich o¢i se kazdou chvili zatoulaji, kam
nemaji, vééné procesavaji okoli jako pohled
tygrd, jako svétlomety ... (15)

Was it like a cliff? —and go plunging down
in flames, like snowballs made of burning
sulphur hurled by the angry hand of God.
(10) A

Do propasti — v plamenech, jako koule hoftici
siry vrhané rozhn€vanou Bozi rukou. (16)

I had a dough face, like the cookies my
favourite Martha, Zilla, made for me as a
treat, with raisin eyes and pumpkinseed
teeth. (11) A

Muj obli¢ej se podobal téstu, susenkam, které
pro mé pekla Sila, moje nejoblibenéjsi marta,
tém s rozinkovyma ocima a zuby z dyfovych
seminek. (17)
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That birthday was the day I discovered that |
was a fraud. Or not a fraud, like a bad
magician: a fake, like a fake antique. (39) D

Jednim z nich jsem byla ja sama — ne upIn¢
podvodem, jako kdyz kouzelnik predvadi
¢ary mary, ale podvrhem, padélkem, jako u
starozitnosti. (43)

She smelled_like a floral guest soap in a
strange house | was visiting. (47) D

Vonéla pfirodnim mejdlem pro hosty v cizim
domé, kam jsem ptijela na navstévu. (51)

They were too careful around me, as if | was
breakable. It was like | was a prize cat they
were cat-sitting... (47) D

Straslivé se o mé bali, jako bych se dala
snadno rozbit. Jako bych byla uslechtila
kocCka a oni mé jenom hlidali... (51)

It was normal. Normal is like looking out a
car window. (57) D

A normalni véci ¢lovéku v hlavé neuvaznou,
jsou jako koukani z okynka auta. (59)

There was a moment of silence as we
regarded each other across his desk, like two
chess players, possibly; or like two old
comrades ... (65) L

Na okamzik jsme si mlcky méftili jeden
druhého pfes sttl, jako hraci nad Sachovnici,
mozna, nebo jako dlouholeti soudruzi ... (68)

Then she would slither into the study, where
the Commander would be waiting for her,
and his eyes would light up like flashlights.
(74) A

Pak vzdycky vklouzla k nému do pracovny,
kde uz na ni ¢ekal a o¢i mu svitily jako
baterky. (78)

| felt belief creeping up through my body
like a paralysis. (85) A

Pocit, ze mi mozna tika pravdu, mé doslova
ochromil. (86)

Maybe she was like God —real but unreal at
the same time. (86) A

Mozna je jako Biih — opravdova a neskute¢na
zéaroven. (87)

| went through the rest of that terrible
afternoon as if sleepwalking. (87) A

Zbytkem toho zni¢ujiciho odpoledne jsem se
pohybovala jako namési¢na. (88)

Like mud in the sun, I thought. (88) A

Jako blato na sluni¢ku, pomyslela jsem si.

(88)

She had a pale oval face, blank, like a gloved
thumbprint. (91) A

Mg¢la bledou protahlou tvar, prazdnou jako
otisk palce v rukavici. (91)

I knew this before | was told, because instead
of treating her as if she were a stray dog they
were putting up with out of pity,... (93)

Poznala jsem to bez feci, protoze diiv se s ni
zachazelo_jako se zatoulanou ¢ubou, kterou tu
trpi ze soucitu,... (93)

Even Rosa had a smug expression, as if she'd
eaten a particularly delicious orange but was
not telling anyone about it. (93) A

Dokonce i Rosa mivala vyraz svatouska, jako
by se nacpala obzvlast’ lahodnym
pomeran¢em a nehodlala to ptiznat. (93)

Shunammite and Becka competed for my
attention, as before, and the other girls
deferred to me as if | had an invisible aura.
(94) A

Stnemit s Bekou se predhanély ve snaze
zaujmout mou pozornost a ostatni ke mné
uctive vzhlizely, jako bych méla neviditelnou
auru. (94)

It sat there on my breast like a large hot crab.
(96) A

Sedéla mi tam jako krab a palila mé. (95)
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It was like having a thumbtack stuck into me.
(96) A

Jako bych misto ni méla ptipinacek. (95)

It was amazing to see the expression on their
faces while they were performing this ritual:
Wonder, as if they were witnessing a
miracle. (100) A

Bavilo mé sledovat vyrazy v jejich tvati, kdyz
se ji obfadné dotykaly: s izasem, jako by
smély spoluprozivat zazrak. (99)

I saw her trying to keep that face as still as a
marble, but she didn't always succeed. (100)
A

Vidé¢la jsem, jak se snazi zistat nehybna_jako
mramorova socha, ale ne vzdycky tspésné.
(99)

They were furniture and therefore
replaceable, as in my childhood dollhouse.
(106) A

Videly v ném vybaveni domécnosti, a tudiz
nahraditelnou véc, panacka v domecku pro
panenky. (103)

I'd depended on that, as if on a magic charm.
(116) L

A ja se na né spoléhala jako na kouzelna
zaklinadla. (113)

... in case we began to leap, thrash about,
and snap, like the crocodiles we were. (117)
L

... pro pfipad, ze by néktera z nas vyskocila a
pokusila se je rozsapat jako Selma, kterou v
nas ziejme videéli. (114)

The front row was forced to kneel down, as
if for a group photo. (117) L

Ty v prvni fadé¢ si musely kleknout, jako pti
skupinové fotografii. (115)

Mmmmmm... like a motor revving up. (118)
L

Hmmmmmmmm, potad silngji, jako kdyz se
taruje motor. (115)

| walked behind her over the uneven paving;
it felt spongy, as if my foot could go through
it at any moment. (126) D

Vlekla jsem se za ni hrbolatou cestickou.
Piipadala mi cela houbovita, jako by mi tim
dlazdénim mohla kdykoliv propadnout noha.
(124)

It was_like one of those surrealist paintings
we'd studied in school the year before. (127)
D

Jako na téch obrazech surrealistt, co jsme se
o nich vloni uéili. (124)

Repetice

Margaret Atwood - The Testaments

Katerina Klabanova - Svédectvi

| dreaded the thought of growing older — older
enough for a wedding. (11) A

Hrozila jsem se dospélosti — tedy véku na
vdavani. (16)

What could I say but yes and yes? Yes, | was
happy. Yes, | was lucky. Anyway it was true.
(13) A

Co jsem mohla odpoveédét nez dvakrat ano?
Ano, libilo se mi tam. Ano, m¢la jsem Steésti.
A taky to byla pravda. (18)

| knew there must be other words, for even
then the notion about the cats did not seem
right. Cats did not want to crochet. And we
were not cats. (15) A

A ja védéla, Ze tam né&jaka dalsi slova budou,
protoze uz ani tenkrat mi to s tou kockou
néjak nesed¢lo. Ta prece vibec hackovat
nechce. A my nejsme kocky. (20)
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“You'll learn about all of that when you’re old
enough,” Aunt Vidala would say. All of that:
the Handmaids were part of all of that.
Something bad, then; something damaging, or

,,Dozvite se to v§echno, az budete starsi,*
oznamila nam jen teta Vidala. To vSechno:
sluzebnice byly soucésti toho vseho. Takze
néceho Spatného, néceho, co se na nas néjak

something dgmaqed, which might be the same
thing. (16) A

podepise, nebo na cem se_podepsalo néco
jiného, coz muze byt jedno a totéz. (21)

I have chosen my title advisedly, for what else
am | doing here but defending my life? The
life 1 have led. The life — I’ve told myself - |
had no choice but to lead. (36) L

Nezvolila jsem si pan¢€ kardinalovu bichli
nahodou — ostatné o€ jiného se tu snazim nez
obhéjit vlastni zivot? Zivot, jaky jsem vedla.
Zivot, jaky jsem - jak si fikam - nemohla
nevést. (39)

She looked like a biker, but not a real biker —
more like an ad of a biker. (44) D

Pfipadala mi jako_motorkarka, ale ne
doopravdicka — spis jako z reklamy na

motorky. (48)

We'd had three modules in school on Gilead:
it was a terrible, terrible place, where women
couldn't have jobs or drive cars, and where the
Handmaids were forced to get pregnant like
cows, except that cows had a better deal. (46)
D

Ve skole jsme Gilead probirali asi tiikrat:
vykladali nam, Ze je to naprosto piiSerna
zemé, kde se Zenam zakazuje najit si
zaméstnani nebo fidit auto a taky z nich délaji
sluZebnice a nuti je, aby se nechavaly
oplodiiovat jako kravy, jenomze kravadm to
nevadi. (49)

Despite all that she did for me, Melanie had a
distant smell. She smelled like a floral guest
soap in a strange house | was visiting. What |
mean is, she didn't smell to me like my
mother. (47) D

Ptes vSechno, co pro m¢ Melanie délala, mi
jeji viin€ neptipadala divérn€ znama._Vonéla
prirodnim mejdlem pro hosty v cizim domé,
kam jsem pfijela na navstévu. Chci tim fict, ze
mi vliibec nevonéla jako mama. (51)

It was like | was a prize_cat they were cat-
sitting: you'd take your own cat for granted,
you'd be casual about it, but someone else’s
cat would be another story because if you lost
that cat you would feel guilty about it in a
completely different way. (47) D

Jako bych byla uslechtild kocka a oni me¢
jenom hlidali: svou vlastni_kocku bere ¢lovek
jako samoziejmost a moc si s ni hlavu ned¢la,
ale cizi kocka je jina liga, protoze kdyby se
ztratila, bude si to ten, kdo ji hlida, vyc¢itat
uplné jinym zptsobem. (51)

The Pearl Girls were originally my idea -
other religions had missionaries, so why not
ours? And other missionaries had produced
converts, so why not ours? And other
missionaries had gathered information used in

espionage, so why not ours? (64) L

Perlova misie byl pivodné mtij napad - ostatni
naboZenstvi maji taky misionarky, tak pro¢ ne
to nase? Jejich misionaiky dokazaly piimét
spoustu lidi ke konverzi, tak pro¢ ne ty nase?
A jejich misionaiky sbiraly informace a ty se
vyuzivaly ke $pionazi, tak pro¢ ne ty nase?
(67)

But he had a special interest in_blood, which
we knew about from Scripture verses that had
been read out to us: blood, purification, more
blood, more purification, blood shed to purify
the impure, though you weren't supposed to
get it on your hands. (83) A

Ale on se v krvi zfejmée vyzival, jak vyplyvalo
Z pasazi Pisma, které nam tety predcitaly:
krev, o¢isténi, dalsi krev, dalsi oc¢isténi, krev
prolita pro ocisténi necistych, ale vlastni ruce
si s ni ¢lovek Spinit nesmél. (84)
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If there was a hole, something was_bound to
be shoved into it and something else was
bound to come out, and that went for any kind
of hole: a hole in a wall, a hole in a mountain,
a hole in the ground. (83) A

Do vSech otvorti se da néco strcit a néco z
nich vychazi nebo leze, coz plati pro vSechny
diry svéta: diru ve zdi, diru ve skale, diru v
zemi. (84)

Like mud in the sun, I thought. That's what '
was inside my head: warmed-up mud. (88) A

Jako blato na sluni¢ku, pomyslela jsem si.
Pfesn¢ tim se mi plnila hlava - byla vypatlana
vyhiatym blatem. (88)

It was also shameful: when a shameful thing
is done to you, the shamefu!ness rubs off on
you. You feel dirtied. (95) A

A zahanbila. Protoze kdyz se vam piihodi
né&jaka hanebnost, trocha_hanby ulpi i na vas.
A pospini vas. (94)

He poked around in my mouth with his picks
and probes and his little mirror, as usual. As
usual, I saw his eyes up close, magnified by
his glasses - blue and bloodshot, with
elephant-knee eyelids - and tried not to
breathe in when he was breathing out because
his breath smelled — as usual - of onions. (95)
A

Staral mi v puse témi svymi pichlatky a
Skrabatky a zrcatkem, jako obvykle. A ja jako
obvykle vidéla hodné zblizka jeho oci za
zvétSovacim sklem brejli - modré a s
popraskanymi zilkami, s vicky jako sloni
koleno - a snazila jsem se nenadechovat, kdyz
on vydechl, protoze mu dech jako obvykle
smrdél po cibuli. (95)

Ofkyle, our Handmaid, got bigger and_bigger -
or her stomach did — and the bigger she got,
the more ecstatic our household became. |
mean the women became ecstatic. (99) A

Nase sluzebnice tloustla - teda jeji b¥isko -, a
¢im vic se nadouvala, tim patrnéjsi bylo
nadSeni v nasi domacnosti. Myslim mezi jeji
zenskou casti. (98)

But for me it was like finding a handprint in a
cave: it was a sign, it was a message. | was
here. | existed. | was real. (104) A

Pesto jsem v ném vide€la néco jako otisk
dlan¢ kdesi v jeskyni: znameni, vzkaz. Byla
jsem tu. Existovala jsem. Byla jsem skutecnad.
(102)

They loved to give him his bath and and
exclaim over his tiny fingers, his tiny toes, his
tiny dimples, and _his tiny male organ, out of
which he could project a truly astonishing
fountain of pee. (108) A

S laskou ho koupaly a rozplyvaly se nad
prsticky a palecky a dolicky a tim prtavym
ptirozenim, odkud obcas vysttikla
pozoruhodna fontana, kdyz ¢tral. (105)

We joined a herd of other women: | describe it
as a herd because we were being herded. (115)
L

Jakmile jsme vystoupily, hnali m¢ a Anitu
napravo, ke stadu dal$ich Zen: sahla jsem po
vyrazu stado, protoze presné tak s nami
zachazeli. (113)

Usecnost

Margaret Atwoodova - The Testaments

Katerina Klabanova - Svédectvi

Wait, | counsel them silently: it will get
worse. (5) L

Jen pockejte, radim jim v duchu: pfitvrdim.
(12)
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I ignore the breadstuffs - usually they have
been rained on — but pocket the oranges.
Oranges are so refreshing. (4) L

Pecivo nechavam bez povsimnuti - po desti za
nic nestoji -, ale pomerancem nepohrdnu. Jsou
velice osvézujici. (12)

Hanging from a belt around my waist is my
Taser. This weapon reminds me of my
failings: had | been more effective, | would
not have needed such an implement. The
persuasion in my voice would have been
enough. (4) L

Na opasku mi visi paralyzér. Ta zbran mi
pfipomina ma selhdni: kdybych byla
schopnéjsi, obesla bych se bez takovych
nastroju. Postacil by presvédcivy hlas. (11)

In times like ours, there are only two
directions: up or plummet. (32) L

V dobach, jako je ta naSe, ma na vybér jenom
dva sméry: vzhliru, nebo strmym padem. (36)

I've become sharper, more focused. I've
become narrowed. (40) D

Ted’ jsem vyhrocengjsi, zaméteng;si.
Vyhranéna. (44)

With Melanie and me, it was more like we
needed to add on that layer of pack-scent, the
thing that would tag us as us — us together.
But that never happened. We were never very
snuggly. (47) D

Se mnou a Melanii se to mélo tak, jako by
nam praveé takova pachova stopa chybéla - to,
co by nas jednoznac¢né spojilo v "my". A
prave tu jsem postradala. Nikdy jsme se k
sobé moc netulily. (51)

"Right now. Toot sweet. No ifs and buts." (52)
D

"Hned ted’. Presto. A bez debat." (56)

They both looked at me then. What's the word
for that look? Desolate, | think. | was baffled:
why should they care? (55) D

Oba se na m¢ podivali. Jakym slovem by se
dal jejich vyraz vystihnout? Nejspis
zoufalstvim. Byla jsem zmatena: proc je to tak
vzalo? (58)

"So they're dead?" | said finally. | was
shivering. | tried to picture the explosion, but
all 1 could see was a blank. A black square.
(58) D

"Takze jsou mrtvi?" hlesla jsem jen. Cela
jsem se rozklepala. Snazila jsem se predstavit
si ten vybuch, ale vidéla jsem jen tmu.
Ctverec tmy. (61)

Time, | plead to the air, just a little more time.
That's all | need. (62) L

Jeste chvilku, prosim bihvikoho, alespoi
chvilinku. Vic nepotiebuju. (66)

The van paused - at a checkpoint, | supposed -
then moved, then halted. “Final stop,” said a
voice. “Out!” (70) L

Dodévka na chvili zastavila - nejspis néjaka
kontrola —, pak se zase rozjela, potom znovu
zastavila. ,,Kone¢na,* zahalekal kdosi. ,,Ven!*
(72)

I was in a stadium. But it was no longer that.
Now it was a prison. (70) L

Byla jsem na stadionu. Ale slouzil uzZ jinému
ucelu. Ted z n&j bylo vézeni. (73)

It was as if | had become invisible to both of
them. They looked at me, and through me, and
saw the wall. (82) A

Oba se ke mné chovali, jako bych byla
neviditelna. Divali se na mé a skrze mé na
zed'. (84)

She chose me, and she cherished me. She
loved me. That part was real. (85) A

Vybrala si mé a chovala jako oko v hlave.
Milovala mé. Tohle pravda byla. (86)
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He’d only tolerated me because | was
Tabitha’s project, her plaything, her pet. (85)
A

Toleroval me jen proto, Ze jsem byla
Tabitinym pranim, jeji hrackou, jejim
mazlickem. (87)

I did try, later in the week. But the idea was
too unthinkablg — praying to a woman - so |
stopped. (86) A

Po par dnech jsem se o to pokusila. Jenomze
ta pfedstava byla piece jen nemyslitelna —
modlit se k Zené —, a tak jsem toho nechala.
(87)

Nobody bothered them or spoke to them or
touched them, becauge they were — in a sense
—untouchable. (91) A

Nikdo je neobtézoval a nikdo se s nimi
nepoustél do hovoru, nikdo se jich ani
nedotkl, protoze byly — svym zptisobem —
nedotknutelné. (91)

She had a second pair of walking shoes and an
extra cloak and a spare white bonnet. She had
a toothbrush with a red handle. There was a
suitcase she’d brought these things in, but it
was empty. (92) A

Nahradni par vychazkovych bot a pak uz jen
dalsi plast’ a dalsi Cepec. Kartacek s ¢ervenou
rukojeti. VSechny svoje véci si piinesla v
kufru, ale ten ted’ zel prazdnotou. (92)

After that | stopped praying for forgiveness
about the hatred | felt towards her. | was right
to hate her. | was prepared to think the very
worst of her, and I did. (98) A

A proto jsem se piestala modlit za odpusténi
kviili nenavisti, kterou jsem k ni chovala.
Pocitovala jsem ji pravem. Ted’ uz jsem
védéla, Ze si o ni mizu myslet to nejhorsi, a
taky jsem si to myslela. (97)

You'd think 1’d have filled up the blank with
idealized pictures of him, bu:[ I didn’t; the
blank remained blank. (99) A

Mozna si pomyslite, Ze jsem si tu prazdnou
kolonku vyplnila idealizovanym obrazem, ale
ja to neudélala: ztistala prosté prazdna. (98)

Perhaps her silvery spirit was with me,
hovering over me, keeping watch. I liked to
think so. I needed to think so. (101) A

Tieba mé potad provazi jeji sttibfita duse,
vznasi se nade mnou, strazi mé. Snila jsem o
tom. Potfebovala jsem o tom snit. (99)

I checked the hallway - nobody - and scuttled
to my own room to peer out the window. A
black car, the red wings and the snake, but a
tall gold triangle: a real doctor. He almost
leapt out of the car, slamming the door, and
ran up the steps. (103) A

Zkontrolovala jsem chodbu - nikde nikdo -,
piebéhla jsem k sob& do pokoje a vykoukla z
okna. Byla ¢ern4, s Cervenymi kiidly a hadem,
ale taky se zlatym trojuhelnikem: opravdovy
doktor. Doslova vyskocil z vozu, praskl za
sebou dvefmi a vyfitil se po schodech. (101)

It was a boy, a healthy son for Paula and
Commander Kyle. He was named Mark. But
Ofkyle died. (103) A

Paula a velitel Kyle tak ziskali zdravého
chlapecka. Pojmenovali ho Mark. Ale
Kyleova umfiela. (101)

I uncovered her face. It was flat white: she
must have had no blood left in her. Her
eyebrows were blond, soft and fine, upcurved
as if surprised. Her eyes were open, looking at
me. (103) A

Odkryla jsem ji oblicej. Byla uplné bila: jako
by v ni nezlstala ani kapka krve. Pod jemnou
kiivkou blond obo¢i, zvednutou, snad
piekvapenim, se na m¢ divala doSiroka
rozevienyma oc¢ima. (102)

What’s next in the waltz of the flowers?
Lilacs. So dependable. So frilly. So aromatic.
Soon my old enemy, Aunt Vidala, will be
sneezing. (111) L

Co v kvétinovém valciku nasleduje? Lilie. Na
ty se da spolehnout. Jsou tak zdobné. A jak
voni. Brzy zaSimraji v nose mou starou
sokyni, tetu Vidalu. (109)
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Borders mean nothing to them: they slip in
and out, they thumb their noses, money
changes hands. (112) L

Hranice pro tamni obyvatele nic neznamenaji:
proklouzavaji pies n¢ sem a tam, s dlouhym
nosem a naditymi kapsami. (110)

I record, | record; though to no end, | often
fear. The black drawing ink I’ve been using is
running out: soon | will switch to blue. (115)
L

Zaznamenavam, zaznamenavam, az se obcas
bojim, ze nadarmo. Cerna tus, kterou
pouzivam, uz mi dochazi: brzy ptejdu na
modrou. (112)

Behind us, four judges; in front of us, four
more. All of us judges or lawyers. (115) L

Za nami ¢tyti soudkyné, pred nami Ctyfi dalsi.
Cela sekce prav. (113)

Hovorové prvky. expresivita a vulgarismy

Margaret Atwood - The Testaments

Margaret Atwoodova - Svédectvi

Vera laughed her harsh laugh. “You’ll have
Marthas to do all of that for you,” she said.
“Once they’ve picked out a nice fat husband
for you.” (21) A

,Protoze na to bude$ mit marty,” zachechtala
se Vera tim svym hrubym hlasem. ,,AzZ ti
vyberou nakyho tuényho manzilka.* (25)

Neil and Melanie were my parents; they ran a
store called_The Clothes Hound. (40) D

Neil a Melanie byli mi rodice a provozovali
sekac. (44)

“You shouldn’t let George use the
washroom,” | said to Melanie. “He’s a perv.”
“Daisy, that’s unkind,” said Melanie. “What
makes you think so?”” We were at our house,
in the kitchen. “He just is. He’s always
hanging around. He’s bothering people for
money right outside the store. Plus, he’s
stalking you.” (43-44) D

»Neméla bys George poustét na zachod,*
protestovala jsem. ,,Co kdyZ je to iichyl?*
»Daisy! Copak takhle se mluvi?* napomenula
me. ,,Jak té to vlibec napadlo?* Sedély jsme
doma v kuchyni. ,,Vypada tak. Pofad tam
voxiduje. A pied kramem somruje. Navic t&
furt sleduje. (47)

The Pearl Girls were older than me, it isn’t as
if they were children: how could they believe
all that_crap? (46) D

Misionarky byly star$i nez ja, ty uz mely mit
vlastni hlavu: jak mohly v§em tém_hovadinam
uverit? (49)

“I would never fall for that!” I said
indignantly. “I’m not fucking brain-dead.” I
didn’t usually swear around Melanie and Neil,
but sometime those words just slipped out.
(46) D

,»S tim bych je poslala do hajzlu!* odsekla
jsem namichnuté. ,,Nejsem piece vypatlana!“
Doma jsem vétsinou nemluvila sprosté, ale
obcas mi to prosté ulitlo. (50)

Only an idiot would have believed this, so |
did. (48) D

Tomu by véfil jenom blbec, takze jsem ji to
zbastila. (51)

This time, though, T wasn’t going to back
down: | was going to that protest march no
matter what. (50) D

Tentokrat jsem se ale nehodlala vzdat: méla
jsem v imyslu na demosku jit za kazdou cenu.
(54)

“Shit. Is the store wrecked?” | said. (58) D

,,A do prdele. Znicilo ho to?* (61)

“Christ, she’s wet herself,” said the third older
man. (69) L

,Kristepane, je pochcand,” vyjevil se ten tieti.
(72)

They’re all sluts anyway, they don’t need real
names. (81) A

Vsechny jsou to stejn¢_dévky, takze ani
nepotiebujou vlastni jméno. (83)
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What had she looked like when she’d been a
slut? (91) A

Jak asi vypadala, kdyz se jest¢ chovala jako
dévka? (91)

I heard what he was saying: Shit! Shit! Shit!
Shit of a God!(103) A

Do hajzlu! Do hajzlu! slysela jsem ho
nadavat. Do hajzlu s tim vasim Bohem! (101)

Bullshit, I reply on some days. (111) L

Co to meles, vysmivam se sama sob¢ jindy.
(109)

Stupid, stupid, stupid: I’d believed all that
claptrap about life, liberty, democracy, and the
rights of the individual I’d soaked up at law
school. (116) L

Jak jsi, ty huso jedna pitoma, mohla uvérit
vSem tém kectim o zivoté, svobodé,
demokracii a pravech ¢lovéka? Krmili nas tim
na pravech ... (113)

...I’d done it with scholarships and working
nights at crappy jobs. (116) L

Dostudovala jsem diky stipendiu, a protoze
jsem si po nocich vydélavala, jak se dalo.
(114)

»Wait’ll this car goes past, then get out and
toss it into that trash bin.” (121) D

,Na! Pockej, az piejede tohle auto, pak
vysko¢ a hod’ ho tamhle do popelnice.* (119)

“Are you a cop?” | asked her. “Nope,” she
said. (122) D

,»TY jsi policajtka?* ,,Ne.« (120)

“Don’t stare,” said Ada to me. “It’s not a
200.” (123) D

»Nevejrej tak,” sykla na mé Ada. ,,Nejsme v
z00.” (121)

Now, | want you to sit in that chair and be a
fly on the wall. Don’t move and don’t say
boo. (123) D

A ty si tu ted sednes a_budes jako myska,
jasny? Nikam nechod’ a s nikym se

nevybavuj. (121)

“Look like a thug,” she said. (125) D

,»Jen se pustit do rvacky,” usklibla se. (123)

I’d never been to Pardale before, but I’d heard
about it: some of the drug-head kids at school
thought it was cool, which was what they said
about decaying urban areas that were now re-
gentrifying. (126) D

Ja tuhle ¢ast Toronta neznala, ale slySela jsem
o ni: podle par fetaka od nas ze Skoly byla v
kurzu, jak to fikali o v&t§iné chudSich &tvrti,
kam se znovu zacinali st¢hovat prachaci.
(124)

“You’re joking,” | said. (133) D

,,T0 si délate srandu, ne?** (129)

“Quiet, please!” “For God’s sake, shut up!”
(141) L

,Licho, proboha!®, , Kristepane, zaviete uz
klapacku!* (137)

I could picture the glee on the face of
whatever Kitten-torturing cretin was assigned
this task as he flipped the power switch on the
water flow systém back and forth. (142) L

Dovedla jsem si ptedstavit, jak blazen¢ si s
uzavérem vody pohrava ten, kdo se vyziva
naptiklad v muceni kot’at. (138)

,,You were a damn fine judge,” she whispered
to me on the third day. (144) L

,.Byla jsi zatracené dobra soudkyné,*
poseptala mi tieti den. (139)

“Monsters!” | whispered to Anita. (144) L

»Zrudy! zaSeptala jsem smérem k Anite.

(139)

“Shut up and get up,” said one of the barking
voices. (145) L

»DrZ hubu a vstavej,* vystekl na mé jeden z
nich. (140)
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All around there were murmurs, and one voice
said, “No,” and another said, “Fuck,” and
another said, “God bless,” and another said,
“Cuidate mucho.” (145) L

Kolem mé se ozyvalo mumlani, odn¢kud
zaznélo: ,,Ne,* a odjinud zase: ,,Do prdele,“ a
dalsi hlas mi popftal: ,,Bih t& provazej,* a dalsi
fekl: ,,Cuidate mucho,* abych na sebe davala
pozor. (140)

Kulturné specifické prvky

Margaret Atwoodova - The Testaments

Katerina Klabanova - Svédectvi

Sometimes the Marthas called it the watched-
pot war because it never boiled, or else the
Ezekiel’s Wheel war because it rolled around
without getting anywhere; but they only said
such things among themselves. (27) A

Slysela jsem od nich, ze s tou valkou je to
jako s hlidanym hrncem, v tom snad taky
nikdy neza¢ne bublat, nebo jako s
Ezechielovym kolem z Bible, protoze to se
taky jenom tocilo a nikam se neposouvalo —
ale tyhle feci vedly jenom mezi sebou. (30)

Jane Eyre, Anna Karenina, Tess of the
d’Urbervilles, Paradise Lost, Lives of Girls
and Women (35) L

Jane Eyrovou, Annu Kareninu, Tess
z d‘Urbervillii, Ztraceny raj, Zivot divek a Zen

(39)

Once sequestered, | took my nascent
manuscript out of its hiding place, a hollow
rectangle cut inside one of our X-rated books:
Cardinal Newman’s Apologia Pro Vita Sua: A

V bezpeci své koje vytahnu zarodek rukopisu
ze skryse vytiznuté do jednoho z naSich
obscénnich spisti, do Apologia pro vita sua od
kardinala Johna Henryho Newmana. (39)

Defence of One’s Life. (35) L

| felt too old for a birthday party, though
Melanie always got me a cake and ice cream
and sang “Daisy, Daisy, give me your answer
true,” an old song I"d loved as a child and was
now finding embarrassing. (39) D

Na narozeninovou oslavu uz jsem si pfipadala
moc velka, i kdyz mi Melanie stejné ud¢€lala
dort a koupila zmrzku a zazpivala ,,Daisy,
Daisy, Give Me Your Answer True“, protoze
jsem se jako mala vzdycky naparovala, ze mé
pojmenovali po kopretince a nékdo o mné
napsal pisnic¢ku, ale ted’ mi pfisla trapna. (43)

Our store was on Queen West, ... (40) D

Sekac stal na Queen West,... (44)

While doing the sorting she’d sing tunes from
musicals — old ones from long ago. “Oh what
a beautiful morning” was one of her
favourites, and “When you walk through a

Pii prebirani si prozpévovala melodie z
muzikall — vétSinou pro pamétniky. Nejradsi
meéla ,,Oh What a Beautiful Morning® z
Oklahomy a ,.You Will Never Walk Alone* z

storm.” (41) D

Kolotoce. (44)

Those had belonged to his great-grandfather,
who’d lived in Winnipeg. | knew nothing
about Winnipeg except that it was cold. (42)
D

Ty zase zdédil po pradédeckovi z Winnipegu.
Ja 0 Winnipegu védéla jenom to, Ze je tam
stra$na zima. (45)

She’d lost her temper and said | needed to
grow up, which was maybe true: I’d been
aggravating on purpose. But | was angry
about the C. (45) D

...mohla se zblaznit a setfela me, Ze bych
méla kone¢né¢ dospét — asi nebyla tak daleko
od pravdy: schvaln¢ jsem to hrotila. Ale tou
trojkou mé dozrala. (49)
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Some of the kids even had photos of
themselves being born, which they’d brought
to Show and Tell. (47) D

Obcas nékdo dokonce pfitahnul momentku z
porodnice a mluvil o ni pted tfidou. (51)

The two oldest grades in our school had been
given time off so we could go to the protest as
part of World Social Awareness. (48) D

Dva nejvyssi ro¢niky dostaly volno ze skoly a
misto vyucovani jsme mohli jit v rdmci
obcanky demonstrovat a projevit tak "zajem o

W

déni ve svéte". (52)

The school | went to was called the Wyle
School. It was named after Florence Wyle, a
sculptor of olden times whose picture was in
the main entrance hall. The school was
supposed to encourage creativity, said
Melanie, and understanding democratic
freedom and thinking for yourself, said Neil.
(49) D

Nase skola se jmenovala po Florence
Wyleovy, socharce z 20. stoleti, ktera
bojovala za prava umélci. Jeji obraz visel ve
vstupni hale a svédc¢il o tom, ze by Skola méla
podporovat tvofivost, jak fikala Melanie, a
rozvijet smysl pro hodnoty v duchu
demokracie a svobodnyho mysleni, jak
dodaval Neil. (53)

I sat in French class, where we were supposed
to be reading a page from a novella by Colette
— Mitsou, about a music-hall star hiding a
couple of men in her wardrobe. (57) D

Sedéla jsem na franin€, kde jsme Cetli uryvek
z novely Mitsou aneb Jak divky zraji k diivtipu
od Colette: o kabaretni zpévacce, ktera ve
skiini v Satn€ schovava pany. (59)

His Wives have a habit of dying: Commander
Judd is a great believer in the restorative
powers of young women, as were _King David

Jeho manzelky totiz mély ve zvyku umirat
dosti zahy: velitel Judd se zjevné inspiroval u
krale Davida a nejriznéjsich

and assorted Central American drug lords.
(63) L

stitedoamerickych drogovych kralt a jejich
viry v zivotadarnost spojeni s mladou divkou.
(67)

Two roads diverged in a yellow wood, and |
took the one most travelled by. (66) L

Dveé cesty se delily v zlutém h4ji, napsal Frost,
a ja sla tou, kde jich §lo vice pfede mnou. (69)

Zilla had made_cheese puffs for it, one of hqr
specialties, and she’d let me help her. (74) A

Sila udélala boZzi milosti se syrem, jednu ze
svych specialit, a j& ji u toho smela pomahat.
(78) Bozi milosti jsou vzdy sladké, proto se
do kontextu nehodi.

This was the story of,the Concubine Cut into
Twelve Pieces. (78) A

Pojednaval o zenin€ rozsekané na dvanact
dilu. (80) Biblicky piibéh.

We sang two hymns — “Uplift the Lowly” and
“Blessed Be the Fruit” —and the legendary
Aunt Lydia gave a speech. (104) A

Zazpivali jsme dva chvalozpévy — ,,Ujmi se
pokornych® a ,,Biih ti tento Zivot dal“ - a
projevem se s ni rozloucila legendarni teta
Lydie. (102)

We played Snakes and Ladders — if you
landed on a Prayer you went up a ladder on
the Tree of Life, but if you landed on a Sin
you went down a Satanic snake. (107) A

Hraly jsme naptiklad Hady a zebiiky — kdyz
nékdo stoupl na modlitbu, vystoupal po
zebtiku na strom zivota, ale kdyz se zastavil
na hiichu, sjel po hadovi s hlavou satana. (104
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One Vermonter who fell into our hands told
us they have a saying: “Mayday is Payday.”
(112) L

Jeden Vermontan, ktery nam padl do rukou,
citoval r¢eni ,,Prvni m4j je platby ¢as*. (110)
odkaz na K. H. Machu (,,Byl pozdni vecer —
prvni maj — vecerni m4j — byl lasky cas.")

...which must have been painful considering
her fallen arches: she ruined her feet in youth
by wearing five-inch Blahnik stilettos. (113) L

Znicila si nohy uz zamlada v_lodickéch na
jehlach od Blahnika. (111)

“You’re shivering again,” said Ada. “T’ll turn
down the AC.” (127) D

» 1y uz se zase cela tieses. Stahnu klimosku,*
prohlasila ... (125)

In addition, I belive he enjoys our little téte-a-
tétes, for reasons that are complex and
perverse. (137) L

Navic si myslim, Ze si nase drobna_téte a téte
uziva, z divodu dosti spletitych a zvracenych.
(133)

Cela tabulka je dostupna z:

https://drive.google.com/drive/folders/1Y33GTp YHpDaG JgAyVJSymk407NDwNN?

usp=sharing
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Anotace v angli¢tiné: This thesis focuses on the analysis of authorial style in the book
The Testaments (2019) by Margaret Atwood with focus on selected aspects such as

abruptness, repetition, culture specific elements, simile, stylization of spoken language,
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rhetorical questions, irony and so on. The goal of this work is the analysis of The
Testaments and its Czech translation Svedectvi (2020) by Katefina Klabanova following
the scheme by Christine Nord (2005). The translation decisions and the way Katefina
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