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ÚVOD
Ve své bakalářské práci jsem se zaměřila na přírodniny. Vyrůstala jsem na vesnici, kde zeleně bylo všude okolo dost a dost. A mé pozornosti rozhodně neušlo, jaké možnosti nám příroda nabízí. Ať už ve formě prostoru k realizaci dětských snů, jako např. vlastní království v korunách stromů, bezpočet přísad k ,,vaření“ zázračných lektvarů, nebo také jako nepřeberné možnosti ke hře. S větvičkami, travami, listy, květy, plody – těch možností byla a stále je spousta, stejně tak jako je spousta druhů rostlin, trav, květin, keřů a stromů kolem nás. Vždy jsem ráda trávila čas v přírodě a pozorovala, co se kolem mě děje. A nikdy jsem neodolala, a ani teď nemohu odolat, 
i když už nejsem dítě, utrhnout si kousek lístku či sebrat nějaký ten ,,materiál“. Z listu často mým zásahem zbyla pouze jeho ,,kostra“. Kaštany jsem schraňovala v kapsách či je rozdávala. 
Listy časem seschly, kaštany ztratily svůj lesk a hladkost, květy se přerodily v plody, či také uschly, čekajíce na jaro. Jediným jejich úkolem se stal rozklad a zánik.
 Proto jsem se rozhodla vytvořit soubor šperků právě z těchto, již na zánik odkázaných, materiálů.
V teoretické části pojednávám o umění secese, jež je silně inspirováno rostlinami a přírodou celkově. Z velkého množství uměleckých děl tohoto období vybírám ta, jež mne zaujala svou zpětnou vazbou k přírodě – jejich začleněním zpět do ní, či užitím přírodních materiálů a motivů. Ze současných umělců uvádím ty, jež pracují s přírodninami přímo v jejich surové podobě, nebo tvoří ,,přírodniny“ z jiných materiálů.
Nakonec pojednávám o praktické části mé práce, o tom, jak jsem při tvorbě postupovala.
1.
PŘÍRODA V SECESNÍM UMĚNÍ

,,Linie určující, linie energická, linie křehká, linie expresivní, linie řídící a spojující.“
                                                                                       Walter Urane, 1889
Již na první pohled se nejsilněji rostlinná tématika objevuje v secesi. Dle Alexandra Ciriciho lze tento styl definovat jako reakci proti průmyslové civilizaci, reakci, která se dovolávala myšlenek symbolismu a usilovala o jisté sblížení s přírodními formami.

L´art nouveau, Jugendstil, modernisme, Sezessionstil dle vídeňské secese, Paling Stijl, style des Vingt, moderní styl, stile nouillie, stile floreal a stile Liberty – to vše vystihovalo jedno: umění, mezi jehož hlavní znaky patřila ornamentálnost, plošnost, linie vyvolávající přirozený pohyb v ploše, oživený neobyčejnými barvami tvořícími harmonii. Silný obrat k přírodním tvarům jako jsou listy, květy, plody nebo také lidské tělo či zvířata dal secesi její nezaměnitelný rukopis.
Tento mezinárodní umělecký styl konce 19. století a počátku 20. století měl za cíl smazat rozdíly mezi uměním volným a užitým. Představme si ho jako rostlinu, u níž linie stonku prorůstá všemi odvětvími umění, přičemž nejsilněji se projevuje v architektuře, grafice a užitém umění. Ovlivňuje také soudobou módu a účesy.

Počátky secesního směru nacházíme v britském hnutí Art and Crafts, jehož vůdčí osobnost William Morris kladl důraz na dobré řemeslo, a to navzdory průmyslové revoluci, která v Británii tou dobou probíhala. Hlavním cílem byl návrat k umění v jeho řemeslné formě. Secese, ač z něho vyšla, však na rozdíl od tohoto hnutí nové materiály a techniky nezavrhovala, naopak je využila.
Secese se rozdělila do dvou proudů. Ve Francii a Belgii proud secese v prvé řadě obsahoval rysy jako asymetrická křivka podobající se sinusoidě. Druhý proud, převažující ve Skotsku a Rakousku, se soustředil hlavně na přímku a pravý úhel.
1.1.
ZNAKY

Stylizace, výrazný prvek secese, čerpá své objekty ze zdroje člověku nejbližšímu, z přírody. Rostliny, živočichy či samo lidské tělo tak transformuje v typický ornament, jehož základ tvoří rafinovaná křivka, linoucí se v ploše. Takto vzniklý ornament není pouze doplňkem, ale naopak samotným jádrem tohoto uměleckého slohu.
 Křivka vyvolává nenásilný pohyb v ploše a její rytmus vyrovnává barevnost často pozoruhodných odstínů, kolorujících ornament a zároveň také nesoucích další význam – symbolický obsah.
Dekorativnost se u secese projevuje záměrně, z touhy ztvárnit přírodní motivy novým, neotřelým způsobem. 
Dekor slouží ke zvýraznění umělecké formy předmětu, posílení výrazu a jeho funkčnosti, podporuje smysl jednotlivých částí předmětu.
1.2. OBJEKT STYLIZACE 

,,Nositelem symbolických významů v secesním umění jsou převážně živí tvorové a rostliny, člověk, zvíře a květiny; krajina symbolizuje monochromní barevnou harmonii a arabeskou obrysů duševní nálady, jejichž společným jmenovatelem je melancholie a nostalgie.“ (Leisnikov, Segantini)


Příroda, některými umělci považována za nevyčerpatelný zdroj inspirace, obsahuje neomezené množství tvarů. Z flóry secesní umění zobrazovalo především ty druhy rostlin a květů, které jsou snadno rozložitelné do plochy. Lilie, jako hlavní secesní květina, se díky svému dlouhému stonku a jasně konturovaným okvětním lístkům velice dobře stylizovala do secesní křivky. Mezi další užívané druhy patří tulipán, kosatec, leknín, vlčí mák, kala a také orchidej. Z fauny je to pak labuť a páv. Ten se stal symbolem samotné secese, jako obraz vznešenosti, pýchy a okázalosti.
Ornament lze tvořit také pomocí linie ženských vlasů, rozpuštěných nebo vyčesaných do složitého účesu. 
Objevuje se nahé ženské tělo, často vyobrazené jako fantaskní bytost. Ve šperku pak například můžeme obdivovat ženy, jež místo paží mávají křídly motýlů či vážek.
U barevné litografie Dívka s labutěmi, vytvořené Janem Tooropem v roce 1892, se v jednom díle spojují jak prvky rostlinné v podobě drobných kvítků na šatech dívky, tvořících jemný pravidelný vzor, tak prvky živočišné, a to vyobrazením labutí. Vlasy, sukně dívčiných šatů i kruhy na vodě kolem labutí jsou stylizovány do ornamentu,  jenž téměř potlačuje význam zobrazovaného námětu. V pozadí můžeme rozeznat kosatce a další ptactvo.
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                  Dívka s labutěmi, Jan Toorop. barevná litografie 1892
1.3.
VÝZNAM BAREVNOSTI
Základní secesní křivka symbolizovala a vyjadřovala puls života. Tato křivka byla kolorována barvami nesoucími další význam. S touto symbolikou barev se často setkáváme především v malířství. Mezi nejoblíbenější barvy patří tóny žluté, zelené, modré a fialové.

Žlutá jako barva hmoty, slunce, světla, života a radosti. Modrá se zelenou jako barvy neskutečné. Fialová jako barva duchovna. V tomto období získávají černá a bílá barva opět plnohodnotný význam, jenž jim byl impresionisty odepřen. Bílá představuje absolutní ticho, zmařené naděje či smrt. Černá vystupuje jako
 posel ducha. Ta se také uplatňuje jako barva linie, jež od sebe odděluje jednotlivé barevné plochy. Barva neplní funkci prostorovou, nýbrž zdůrazňuje plochu.
,,O. Redon nazýval černou barvu ,la lumiére de la spiritualité‘, světlem ducha.“

Neobvyklé barevné odstíny a kombinace porušovaly do té doby ustálená pravidla. Secesní barva nesloužila pouze k charakterizování zobrazovaného předmětu, představovala hodnotu samu o sobě, čímž získávala autonomní hodnotu.
Důležitým faktorem také je, jaký psychologický dojem barva při působení na člověka měla, což závisí na jejich teplosti a aktivitě.
 Secesní barevnost, neplně nekorespondující s barevností přírodní, tak ukazuje přírodní námět v novém, symbolizujícím kontextu.
1.4. ROSTLINNÉ SYMBOLY

Lilie symbolizuje prvek ženský: čistotu a světlo, z ročních období spolu s růží jaro. Stala se znakem vznešenosti. Na druhou stranu je také spojována s představou ostnů, chápaných jako lidská špatnost.
V secesním cítění zaujímala své místo také erotika a určité rostliny byly samotné nositelkami symbolického významu. Kala symbolizovala ženský genitál, kosatec mužský. Orchidej znamenala lidské neřesti.
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   lilie bíla                                                                        orchidej střevíčkovec
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  kosatec žlutý                                                                 kala bílá 

1.5.  Z PŘÍRODY DO PŘÍRODY

Projdeme-li secesní umění, tak v každém jeho odvětví se více či méně objevují rostliny. S nadsázkou by se dalo přirovnat k jistému organismu navzájem se doplňujícímu a společně fungujícímu. Od fasády budovy, zdobeného interiéru, stylizovaného zábradlí, nástěnných maleb, až po nábytek, užitkové předměty, šperky.
1.5.1. ARCHITEKTURA V PŘÍRODĚ

V architektuře se secese prezentuje velkou mírou ornamentiky rostlinného a také geometrického původu, uspořádané tak, aby upoutala a oslnila přihlížející. Často působí honosně.
Jako příklad inspirace přírodou a jejího využití pro všechny vrstvy společnosti, nejen pro ty, již na to mají postavení či majetek, na mne působí vstupy do stanic metra Le Métropolitain v Paříži, jež navrhl HECTOR GUIMARD. 
„Byl to podivný, ale zcela charakteristický výplod doby, spojující technicky nejpokročilejší formu hromadné městské dopravy s téměř pohádkovou představivostí, zvětšující stvoly v takovém poměru, že si člověk, který jimi prochází, připadá jako brouček. Guimard uskutečnil vpád přírody do města, a to způsobem, který plně prokázal zvláštní mytologické dimenze přikládané tehdejším městským člověkem pojmu příroda.“

Konstrukce vstupů tvoří litina a sklo. V té době šlo o velice moderní pojetí takovéto zakázky a dodnes ji lze považovat za velice pokrokovou. Guimard se inspiruje přírodou a pomocí secesní křivky ji transformuje do tvarů, jež nejsou jednoznačně ani rostlinné, ani přírodní. U stanice Monceau celé zábradlí tvaru ,,U“ prorůstá stylizovaný stonek. Tvoří ho 15 částí, v jejichž střed Guimárd umístil ,,štít“, zdobený stylizovanou vlnovkou rostlinného stonku zakončenou zvlněným lístkem, či lístkem stočeným do oček. Dva stonky u vchodu, z jejichž konců vyrůstají dvě světla, které mi připomínají hlavu kobry, vítají cestující. Tyto dva postranní stonky propojuje stonek třetí, nesoucí ceduli s názvem stanice.
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                    Monceau, stanice metra, litina a sklo, Paříž, návrh r. 1899
Druhý a třetí vstup, který Guimard vytvořil, stanice Porte Dauphin a stanice Abbesses, jsou pozoruhodné díky skleněnému kšiltu, jež se otevírá směrem k přicházejícím cestujícím. U stanice Porthe Dauphin stříšku tvoří tři skleněné části, již zmíněný kšilt orientovaný dopředu před vchod a zbylé dva do tvaru sedlové střechy. Konstrukci opět tvoří stejně stylizované stonky z litiny, zakončené vlnovkou. Ústřední kšilt se vějířovitě rozvírá k lidem jako okvětní list, čímž ,,komunikuje“ s okolím.
 Kšilt stanice Abbesses, tanice Abatyší, není tolik vějířovitý, jelikož se po jeho okraji line konstrukční stonek a tím působí více konkrétně. Podpěrou mu jsou dva stonky, vyrůstající z rozšířené základny a opět bohatě stylizované do vlnovky. Obvod této stanice tvoří stejné zábradlí jako u stanice Porte Dauphin, má i stejné ,,štíty“.

Toto dílo Hectora Guimarda mne zaujalo svojí nevšedností. Ač je vytvořené z litiny a skla, působí na mne velice jemně a s určitou lehkostí. Tím, že k jejich formě autora inspirovala příroda, do ní zapadnou zpět, i když se jedná o přírodu ve městě.
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   Porte Dauphin, stanice metra, litina a sklo, Paříž, 1900
        [image: image8.jpg]



         Abbesses, stanice metra, Paříž. Litina a sklo, 1900 – 1904

Další příklad propojení samotného uměleckého díla a přírody nacházím v parku Güell v Barceloně. Jeho tvůrce ANTONIO GAUDÍ, patřil mezi originální umělce své doby, mezi zástupce organického směru secese.

,,Má-li secese mnoho talentů a několik vynikajících tvůrčích osobností, zrodila jen jediného opravdového génia…“

,,Ve svém vrcholném období po roce 1900 Gaudí pojímá architekturu jako přirozeně rostoucí organickou strukturu. Jeho díla připomínají přírodní útvary nebo ještě více podivné živé tvory.“
 Park Güell vznikl na zakázku hraběte Eusebi Güella, jenž si přál vybudovat zahradní město dle anglického vzoru na okraji Barcelony. Návrh ale nebyl naplněn celý. Park vznikl v letech 1900 – 1914. Vchod do parku, do tzv. Gaudího zahrad, jenž měl být původně mnohem rozlehlejší, tvoří dvě budovy menší velikosti, na jejichž střeše se vlní typické věžičky a mozaika. Na malém náměstíčku návštěvníky vítá ještěr, jeden ze symbolů Barcelony, jemuž z tlamy vytéká voda.
Dvojím schodištěm vystupujeme do sálů Sto sloupů, jehož strop nese terasu. Část pěší cesty parkem podpírá řada šroubovitých šikmých kamenných sloupů, jež ,,vyrůstají“ proti svahu a s jistotou drží klikatou stezku vzhůru, která vede až na samotnou terasu, lemovanou fantaskním hadem. Vlnitou linii jeho těla pokrývá na tisíce úlomků různých materiálů. Vše spolu s faunou funguje jako jeden organismus a návštěvník zde může užívat klidu a optimismu, jež okolní barvy vyzařují. Sama jsem park navštívila. Když se jím člověk prochází, cítí se jako ve fantaskním světě, obklopen neuvěřitelnými tvary, jež vás pořád dokola baví pozorovat. Tak jako tvary v přírodě, žádný z listů, květů a plodů nemá přesnou kopii.
„Gaudího záliba v bohaté dekoraci, smysl pro materiál a nekonečná vynalézavost v uplatňování jeho uměleckých vlastností i jeho představový svět, zahrnující rostlinný i zvířecí organický život, z něho učinily umělce, který záměry secese nejdokonaleji uskutečnil“

                        [image: image9.jpg]



                       Ještěr – fontána, A. Gaudí, Güell park, Barcelona
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                       sál Sto sloupů a terasa, A. Gaudí, Güell park, Barcelona
                       [image: image11.jpg]



                       opěrné sloupy, A.Gaudí. Güell park, Barcelona
1.6. PŘÍKLADY SECESNÍHO NÁBYTKU A ŠPERKU

Další příklad propojení přírodní inspirace s přírodním materiálem nacházím v secesním nábytku. Umělci svým zásahem ze surového dřeva vytvořili dílo, jež přinášelo přírodu až k nám a lidé s ní byli opakovaně v kontaktu i při psaní korespondence na secesním stole.
EMIL GALLÉ byl Francouz, jenž jako mladý studoval botaniku a jehož láska k přírodě se silně odrazila i v jeho tvorbě. Bral ji jako základ návrhu, její materiál i prvky, a svým umem je přetvářel v originální umělecké dílo. Často užíval několik druhů dřeva, jež zpracovával tradičními formami a technikami. 
Krbovou zástěnu z roku 1900 vytvořil Gallé z jasanového dřeva, jež doplňuje zdobení marketeriemi z dalších různých dřev. Dvě ladně prohnuté nožky na obou stranách zástěny se spojují v jeden stonek, jehož křivka plynule obíhá obvod celé zástěny. Na vrcholu z hlavního stonku vyrůstají další, jeden pouze s lístkem, jenž se s lehkostí vznáší nad okrajem do prostoru. Další dva stonky prorůstají do plochy zástěny, asymetricky se po ní vinou a dělí se v další odnože, zakončené trsem tří lístků. Lístky tvoří linie, která se košatě vlní a vykrajuje do jeho plochy.
                 
[image: image12]   
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krbová zástěna, Emil Gallé, jasanové dřevo a marketerie z různých dřev, výška 1,09m. r. 1900         
„…i Gallé zastával ideu, že krásu je třeba hledat ve vhodném uplatnění principu přírodního růstu.“

Postel Svítání a soumrak, vyrobena roku 1904, patří mezi Gallého mistrovské dílo. Gallé užíval především techniky vyřezávaných intarzií. Na marketerie, druh jemně provedené intarzie, uplatňoval obrovskou škálu dřev, a zachycoval tak nová témata, krajiny, květy a hmyz. Z hmyzu patří vážky k nejčastějším prvkům jak konstrukčním, tak také aplikovaným. Konstrukční díly nábytku byly v dílnách opracovávány nástroji, jež poháněl motor. Avšak detaily nábytku a povrchové úpravy byly již prováděny ručně. Motiv můry vykládaný perletí se na obou pelestích objevuje jak jako prvek dekorační, tak také jako prvek symbolistní. Na jedné pelesti je můra zachycena jako aktivní v noci, na druhé jako odpočívající za dne, čímž Gallé  vyjádřil nekončící cyklus noci a dne.
           
[image: image14]
             postel Svítání a soumrak, Emil Gallé, výška 60cm, r. 1904
LOUISE MAJORELL užíval pro svůj nábytek přepychové materiály, jako exotická dřeva či zlato. Jeho otec, August Majorell, navrhoval elegantní nábytek 18. století a řídil vlastní podnik Maison Majorell v Nancy, který po smrti otce Louise převzal. Nancy bylo silně ovlivněno novým stylem a také Majorell tvořil v jeho duchu. Jeho styl se stával stále více extravagantním. Postupem času začal užívat také strojové metody pro průmyslovou výrobu. Tento krok mu umožnil snížit náklady výrobní kalkulace jeho pečlivě propracovaných návrhů. V roce 1900 předvedl své vnitřní dekorace na Světové výstavě v Paříži. Mezi vystavované patřilo také křeslo, jehož křivky a linie, jež plynule přecházejí v opěrku hlavy a rukou, znázorňují typický rukopis Louise Majorella. Toto křeslo poté zakoupilo Victoria and Albert Museum jako reprezentativní příklad secese.
Jako další příklad jeho práce bych uvedla psací stolek, jenž vznikl v roce 1903. Linie nožek stolku se směrem vzhůru mírně rozšiřuje a přerůstá v desku stolu, jehož rohy jsou zaoblené a působí měkce a velice ladně. Nohy zdobí pozlacené dekorace ve tvaru orchidejí, čímž autor zdůrazňuje jejich linii. Pozlacené úchytky na zásuvkách na drobnosti a cennosti jsou opět stylizované jako rostliny a květy.
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               křeslo, Louis Majorell, ořechové dřevo, opěradlo a sedadlo - vyšitý a malovaný 

               lila satén s třásněmi, výška 1,22, r. 1900                       
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                                psací stolek, Louis Majorell, výška 95cm, asi r. 1903
Secesní šperkařství přineslo důležité změny, a to hlavně v užití dříve opomíjených materiálů. K významným návrhářům šperků se řadili RENÉ LALIQUE a ALFONS MUCHA. Mezi hlavní motivy secesního šperku patřili
 květiny jako lilie, orchideje, kosatce, jmelí a také javorové tobolky. Z fauny pak páv, vážka, motýl a had. A především také ženy, pro které byly šperky určeny.
René Lalique „hledal v přírodě útlé, liánovité tvary, jaké se najdou na kosatcích, svlačcích a jiných květinách, ...“
 Lalique se nebál užít materiály, jež byly do té doby značně opomíjené, jako onyx, tyrkys, perly, perleť, sklo, křišťál, jantar, email a slonovinu. Jako první návrhář užil pro výrobu šperků také rohovinu. To vše, aby docílil zamýšleného efektu. Proto také začal užívat polodrahokamy, do té doby ne moc užívané, a to hlavně pro jejich vlastnosti, jako barvu, povrch a žilkování.  Laliquovy výtvory často vyzařují určitou fantaskností a mytologickou tématikou. Ve špercích kombinuje ženské tělo s prvky fauny a flóry.
Ozdoba Žena-vážka z let 1867 – 1868 patří mezi Laliquovi mistrovské šperky. S nadsázkou by se dalo řící, že se jedná o ženu zkříženou s vážkou. Horní část ženského těla přechází v tělo vážky, z ramen se rozpínají křídla, trochu zlověstný nádech dávají šperku drápy ze zlata, působící dravě, jako protipól ladných křídel. Jako materiál Lalique užil zlato, smalt, chryzoprasy, měsíční kameny a diamanty.
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ozdoba Žena-vážka, René Lalique, délka 26,5cm. 1867-68
V secesním šperku se hojně užívala technika emailu. Barevná část šperku se pokryla tenkou vrstvou barevného skla, jež se zahřátím spojila s kovovým povrchem. Barva emailu byla nejčastěji zelená či modrá, často doplněna perletí.
Alfons Mucha, rokák z Ivančič, dosáhl na sklonku 19. století v Paříži takového úspěchu, že secese byla označována jako „styl Mucha“. A to především díky jeho plakátům a šperkům pro Sarah Bernhardtovou. 
Šperk náramek s prstenem byl navržen právě pro Sarah Bernhardtovu. Had vinoucí se po úplém ženském zápěstí, kdy konec jeho těla zakončuje ladná, esovitě prohnutá linie, směrem k prstům těla hada splývá s tělem brouka, kolem nějž se zdobně vine nepravidelná půlkruhová plocha. Náramek s prstenem také propojují jemné řetízky. Krovky brouků zdobí barevný email světlých, modro-zelených tónů.
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                                        šperk náramek s prstenem, Alfons Mucha
„Kreslil na plakáty mladé ztepilé krasavice, smyslné a zároveň idealizované, s bohatě zvlněnými, stylizovanými korunami vlasů, oděné do šatů ze vzácných látek a ozdobené dekorativními šperky. Tyto rafinovaně elegantní krásky obklopoval Mucha květy a ornamenty, které dávaly jeho kompozicím vzhled a působivost vitrají.“

Jeho barvné litografie plakátů patří mezi nejznámější z jeho počinů. Mne samotnou však zaujal interiér, jež vytvořil pro klenotnictví v Paříži. Jednalo se o Fouquetovo zlatnictví a interiér vznikl v roce 1901. Obchodu dominoval prosvícený dekorativní páv, symbol secesní vznešenosti, vytvořený ze skla a kovu. Dále Mucha navrhl řadu dívčích bust, na kterých se šperky vystavovaly, a také originální vitríny.
Tento přístup na mne působí jako přirozeně fungující organismus, jako příroda sama. Jedná se o šperky, inspirované faunou a flórou, prezentované ve stejném prostředí, ve kterém jedno dává vyniknout druhému.
                              SHAPE  \* MERGEFORMAT 



                 ústřední část Fouquetova zlatnictvní s prosvíceným pávem, A. Mucha, Paříž 1901
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               dobová fotografie zlatnictvní George Fouqueta, A. Mucha, Paříž 1902
2. SOUČASNÝ ŠPERK A PŘÍRODA
V současném šperku lze pozorovat dva přístupy k přírodní tematice. První je typ umělců, kteří pracují s přírodním materiálem v jeho původní surové podobě, případně ho upravují do žádoucích tvarů, zatímco druhý typ jsou umělci, kteří se v přírodě inspirují, avšak zprostředkovávají ji jinými materiály, ze kterých přírodu tvoří vlatním zásahem. Sama se řadím mezi ty, již užívají přírodní materiál v surové podobě. 
Na tomto místě bych ráda uvedla několik tvůrců, již jsou mi svým přístupem blízcí a jejich práce mne zaujala, inspirovala.
SARAH WOOD, žijící a tvořící v Seatlu, do šperků, dle svých vlastních slov, promíta své nadšení k zahradničení, rostlinám, literatuře, dětským hračkám i východní filozofii.
 
Materiál pro své šperky sbírá, organizuje a zkoumá. Od listů až po ruku od dětské panenky. A někdy jí jeden rozhodující kousek napoví, jak by měla nasbírané věci zhodnotit a kde začít. U této autorky lze pozorovat oba přístupy, kdy sama přírodu vytváří a také kdy užívá přímo nasbírané přírodniny.
Série šperků Arbor
-Strom, je vytvořena ze stříbra a zlata. Sarah Wood z tohoto materiálu vytváří větvičky-naušnice, náhrdelníky, z nichž všechny jsou opravdu nositelné. Promítá do nich svou lásku k přírodě a některými z nich vstupuje až do nové sféry pohadkové krásy. Tyto šperky jsou tvořeny jednoduchou linií stromu, jenž nás nabíjí energií. Jejich forma je velice jemná a vzdušná.
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 Náušnice, Sarah Wood, pravé stříbro, 2007               Dvojitý stromový závěs, oxidované pravé stříbro,   

                                                                                                                            nefertit,  2007
V sérii šperků Landscape-Krajina autorka kombinuje surové přírodniny se stříbrem. Vytváří tak malé záběry z krajiny. Náhrdelník s názvem Límec stromů ve mne vyvolává pocit, že jsem uprostřed lesa. Jednotlivé stromky jsou vytvořeny ze stříbra, a ač jsou stavbou statné, pohromadě působí velice něžně a křehce. Jako příroda sama. Na řetízku v závěsu volně ,,poletuje“ lístek.
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Límec stromů, Sarah Wood, pravé stříbro, 24 karátové zlato, 2008

V sérii Organic-Přírodní, jak sama autorka říká, za uplynulé roky nashromáždila stovky přírodnin, které ji inspirují svou přitažlivou formou, dokonalým tvarem nebo barvou povrchu. Tyto přírodní šperky vychází z touhy obejmout pomíjivost přírodního světa kolem nás. 
Main Street-Hlavní ulice, náhrdelník, jehož základ tvoří stříbrný kruh, je osázený opadavými zámotky.
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Hlavní ulice, Sarah Wood, pravé stříbro, opadavé šešule, 2001
U náhrdelníku Arboretum můžeme pozorovat, že ani ve stádiu rozkladu listy neztrácejí krásu a přitažlivost.
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                          Arboretum, Sarah Wood, ze strukturální série, pravé stříbro,

                                              listy magnolie, lněný provázek, 1999

ÖAZY EMERT je švédská šperkařka pocházející z Turecka, jež se v přírodě inspiruje a tlumočí ji divákovi svým vlastním osobitým způsobem. Z jejích šperků můžeme silně pociťovat inspiraci v přírodě. Autorka rostlinné prvky stylizuje do tvaru ,,hubiček“ dvou úzkých lístků. S tímto motivem pak pracuje v celém souboru šperků, množí je a často formuje do tvaru koule. Pracuje také s korálky a šňůrkami, jimiž objekty doplňuje, proplétá. Její závěsné objekty působí jako samostatně fungující organismy, jako naše planeta Země, ke které se bohužel často nechováme s dostatečnou pokorou. I červené korálky u kulatého závěsu by se daly považovat za výstražné znamení, že by lidé svůj sobecký přístup měli změnit.
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          závěsy na krk, Öazy Emert, oxidované stříbro, korálové korálky, hedvábná nit, 2008
AKIKO KURIHARA se narodila roku 1975 v Hokkaidu. Tato Japonka vytvořila již řadu šperků. Ráda bych zde uvedla její Hřebíky, jehlicovité brože, na nichž ze stříbra vytváří „přírodní“ větvičky, které vznikly v roce 2006. Na první pohled je téměř k nerozeznání, že se nejedná o větvičky ze stromu.
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                Hřebíky, brože, Akiko Kurihara, stříbro, 2006

„Hřebík vyčníval ze stěny. S největší pravděpodobností byl vystaven slunci a dešti po dlouhé roky, protože byl kompletně zrezivělý. I navzdory mému pokusu ho vytáhnout, byl překvapivě zatuhlý a bylo nepravděpodobné, aby vyšel ze zdi. Zdálo se, jako by byl hřebík do zdi zakořeněn. Pokud se objekt stane velice starý, část života může růst v něm. Za předpokladu, že opatrně zbouráte zeď, můžete být schopní vyjmout hřebík i s jeho kořeny.“

KIMIAKI KAGEYAMA, narozena roku 1948 v Japonsku, vytvořila brož Zvadlé listy-Bambus
. Jako materiál užila železo. Na první pohled by divák tuto brož téměř nerozeznal od opravdového zvadlého listu bambusu, s takovou jemností a lehkostí je vytvořena. Tento přístup, kdy umělci věrně zobrazují přírodu avšak trvalým materiálem, se objevuje poměrně často. Obdivuji na tomto šperku jeho jednoduchost, s jakou k nám promlouvá prostá krása přírodní formy převedena v trvalý materiál.
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                                Zvadlé listy bambusu, brož, K.Kageyama, železo, 2006

3.
PRAKTICKÁ ČÁST BAKALÁŘSKÉ PRÁCE
Větvičky, listy, kaštany – to je nejen název mé bakalářské práce, ale také zároveň materiál, ze kterého objekty vznikly. Během procházek v přírodě, cesty z autobusové zastávky či pozorování silvestrovského ohňostroje – při tom všem mou pozornost upoutávala příroda, a já v tu chvíli neváhala a sbírala, trhala a vylupovala.

Sbírala jsem spadané listy, kaštany, větvičky, vrtulky z jasanu, jehnědy, lipové oplodí. Vše z toho čekalo na zánik, na to, až s jarem bude nahrazeno novými, čerstvými, životem bujícími pupeny a na tyto seschlé a staré, si již nikdo nevzpomene. I to byl důvod, proč jsem užila právě tento materiál. Schraňovala jsem jej tak, abych zamezila jeho porušení či poškození, což vzhledem k jeho křehkosti nebylo pokaždé tak jednoduché. Stalo se, že než jsem donesla materiál domů, nějaká část se poničila. V případě, že vydržel transport, pracovala jsem s ním dále, některé z listů jsem uskladnila v mrazáku, abych si ponechala možnost i později listy tvarovat. Některé listy seschly přirozeným  procesem v rozmanité tvary, jiné jsem tvarovala. Kaštany a části jejich schránek jsem usušila, některé kaštany nařezala na plátky. Větvičky jsem nařezala dle potřeby na kratší proutky.

Praktickou část mé bakalářské práce by se dala rozdělit do tří částí. První obsahuje dva objekty, jež mohou sloužit jako ozdoba těla, či jen jako objekt našeho smyslového zkoumání. Druhá část zahrnuje šperky – především se jedná o závěsné přívěsy či náhrdelníky, vytvořené z kaštanových plátků, jehněd, větviček. Třetí část tvoří malé přívěsky, na něž jsem užila ty nejdrobnější části sesbíraných přírodnin. 

Všem finálním šperkům předcházela fáze, během které jsem zkoušela, co vše mi vybraný materiál dovolí. Rolovala jsem listy, propichovala je jehlou, tvarovala větvičky. Při tom všem se často stalo, že se část ulomila či praskla a díky této zkušenosti jsem také pak volila vhodnou techniku.
3.1. SMYSLOVÉ OBJEKTY
Do této části spadají dva objekty. Jedná se o „Do dlaně“ a kotouč z uschlého lipového oplodí. Oba tyto objekty mohou sloužil jako doplněk či jen jako střed zájmu našich smyslů.
,,Do dlaně“ jsem vytvořila z listů sakury. Jejich překládáním, tvarováním a lepením do malé půlkoule jsem docílila požadovaného tvaru. Poté jsem listy nechala zaschnout a dala jim volnost. Takto vzniklý objekt vyžaduje něžné zacházení, ostatně jako všechny mé výtvory. Lidé po spadaných listech většinou jen slepě šlapou a často jim nevěnují žádnou pozornost, pořád jen někam spěchají a nemají čas se na chvílí zastavit, jeden z nich zvednout, prohlédnout, přivonět a případně si ho uchovat. Tímto zmnožením listů jsem se chtěla pokusit poukázat na jejich křehkost a krásu, na to, jak nutí naše smysly pracovat. Hmatem vnímat křehkost, čichem vůni, zrakem jejich strukturu a přírodní odstíny barev, sluchem šustění, které naším dotykem způsobíme. Pořád dokola ho můžeme držet v dlaních a na tomto se nic nezmění.
Lipový kotouč – objekt, náramek, nápažník – je jen na nás, jakým způsobem ho budeme chtít nosit, jakákoliv volba však bude vyžadovat jemné zacházení a rozvážnost pohybů nositele. Křehkost lipového oplodí nám totiž nedovolí s ním zacházet zbrkle. Již během vzniku kotouče se mi několikrát přihodilo, že se lipový lístek zlomil, ulomila se stopka, či se nějakým jiným způsobem zničil. Přeci jen jde o materiál předurčený k rozkladu. Jako konstrukci jsem použila drátek, k němuž jsem červeným, jemným drátkem lístek po lístku připevňovala a kotouč opatřila také zapínáním pro snadnější manipulaci.
3.2. NÁHRDELNÍKY
Do této kolekce jsem zařadila čtyři šperky. Dva závěsy a dva náhrdelníky.
 Náhrdelníky jsem vytvořila z naplátkovaných uschlých kaštanů a drátků. U jednoho z nich jsem užila soustavu drátěných kroužků o průměru 1,2 cm, které jsem vzájemně propojila, zafixovala a na ně zavěsila na tenkém měděném drátku různé délky plátky kaštanů, které se díky němu ladně pohupují. Kroužky s kaštany se kumulují na střed náhrdelníku, jehož zbylá část obvodu už spočívá na jednoduchém drátku na konci zahnutým pro zapínání. 
Druhý náhrdelník z kaštanů tvoří plátky vzájemně spojené jemným hnědým drátkem. Rozestupy mezi kaštany jsou nepravidelné a náhrdelník je plně variabilní, dle nálady nositele. Můžeme ho omotat kolem krku a po té vzájemně zavázat jeho konce, či ho ponechat jen volně splývat. Lze ho nosit i jako náramek na ruce či na noze. Každý z plátků je originálem a při nošení tohoto náhrdelníku mne baví zkoumat jejich strukturu a tvar.
Další dva závěsy jsou vytvořeny z větviček a jehněd. Závěs z drobných jasanových větviček proplétá jemný červený drátek, střídavě větvičky obmotává a nakonec tvoří smyčku, za niž jej můžeme zavěsit na jednoduchý drátěný kruh. Při jeho vzniku jsem s větvičkami zacházela velice jemně, abych zamezila jejich polámání. Tento závěs ve mne vyvolává dojem otevřené náruče přírody, ke které je ale potřeba přistupovat s pokorou, abychom ji nezranili, nepolámali větvičky.
Větvičky a jehnědy, závěsný šperk, který ukazuje harmonii, s jakou lze přírodní prvky kombinovat. Z vodorovně poskládaných větviček, drátkem propletených, svisle ,,vyrůstají“ trsy jehněd. Ty by se při neopatrném nošení mohly kdykoliv ulomit, a proto by s těmito šperky měl jejich nositel zacházet opatrně.
3.3. MALÉ DROBNOSTI
Tento soubor přírodních drobností zahrnuje jemné, malé přívěšky, vytvořené z drobných lipových kuliček, jasanových dvounažek a kaštanových ,,mističek“. Jde o jemné, malé šperky, u nichž drobnou součást přírodniny, jako bobulku z lipového oplodí, jasanový „nos“ či „kaštanovou výstelku“, zmnožím a takto vzniklý soubor k sobě zafixuji drátkem, z jehož konce vytvořím závěsné očko. Jsou to malé drobnosti pro potěšení.
4. ZÁVĚR

Ve své bakalářské práci se zabývám přírodou a jejími materiály. V praktické části vytvářím šperky z větviček, listů, kaštanů, lipového oplodí a dalších přírodnin, nasbíraných v době, kdy listí bylo již opadané a na stromech zůstaly poslední dvounažky javoru, jehnědy, lipové oplodí – odkázané k zániku, jen čekajíce na jaro, kdy vše začne pučet nanovo. Většina lidí těmto ,,zbytkům“ na stromech již nevěnuje mnoho pozornosti, i proto jsem použila právě tyto poslední, seschlé pozůstatky a obsadila je do role ozdoby, šperku.
V teoretické části se zabývám secesním uměním, v němž se přírodní tematika objevuje ve všech odvětvích. Vysvětluji typické znaky, přírodní objekty stylizace a jejich význam. Uvádím příklady děl, která se určitým způsobem vrací zpět do přírodního prostředí, jímž bylo inspirováno, či užívá materiálu přírodního. Ze současných autorů šperků zmiňuji ty, kteří pracují přímo s přírodním materiálem, či ho věrně napodobují a jejich způsob tvorby mi je blízký.
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�Pokud je to motto, uvádějící tuto podkapitolu, pak uvést jméno stejně jako na začátku Přírody v secesním umění


�hranice fantaskních bytostí? Navrhovala bych přeformulovat (např. jako tělo fantaskních bytostí...aj.)


�zde by to chtělo sloveso (např. vystupuje jako...)


�chybné číslo? Následuje 2. Současný šperk a příroda


�po druhé za sebou „mezi“ a „patřili“. Radím přeformulovat.


�možná by zde bylo vhodnější „kteří“


�nevím, zda jsem to opravila správně...


�zde nevím, zda má být velké písmeno. Pokud je to „druhý název“ díla Zvadlé listy, pak ano.


�něco přírody? nebo přírodu?
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