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Anotace

Tato bakalarska prace snazvem ,,Hudebni ky¢“ se na zakladé teoretickych studii
estetikil zabyvajicich se problematikou kyce zamétuje na obecnou charakteristiku kyce,
vysvétleni kli¢ovych pojmu vazicich se k jeho problematice a naslednou aplikaci vyse
zminéného na hudbu. Nikoli v§ak na hudbu obecné, ale na hudbu klasickou, ktera je
vSeobecné povazovana za seridzni umeni, a v niz bychom prvky kyc¢e necekali. Ky¢ své
misto zaujimd v mnoha uméleckych odvétvich. NasSel si vSak prichod i do klasické

hudby?

Kli¢ova slova: Broch, Calinescu, Eco, Greenberg, hudba, hudebni formy, klasicka
hudba, Kulka, ky¢, uméni



Annotation

Based on the theoretical studies of the aestheticians dealing with the issue of Kkitsch, this
bachelor thesis entitled "Musical kitsch™ focuses on the general characteristics of kitsch,
the explanation of the key concepts related to its issues, and the subsequent application
of the above-mentioned to music. However, not to music in general, but to classical
music, which is generally considered high art, and in which the elements of kitsch are
not expected. Kitsch takes its place in many artistic fields. Did he find a passage into

classical music?

Keywords: art, Broch, Calinescu, classical music, Eco, Greenberg, kitsch, Kulka,

music, musical forms
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Uvod

Ve své bakaldiské praci se budu zabyvat obecnou charakteristikou kyce,
vysvétlenim klicovych pojmu vazicich se K jeho estetické diskuzi a naslednou aplikaci
charakteristickym znakt kyce a relevantnich pojmt na hudbu. Pojem ,hudebni ky¢* je
vsak natolik Siroky, Ze neni mozné zaméfit se na celé jeho spektrum. Proto budu jeho
prvky hledat v hudbé klasické, ktera je obecné povazovana za vysoké uméni. Toto
oznaceni by mélo zarucovat jeji nedotknutelnost a stopy kyce by se v ni podle obecného
oc¢ekavani nemély vyskytovat. Pokusim se dokéazat, ze a¢ to tak na prvni pohled
nevypada, i v klasické hudbé zaujima ky¢ své misto. Pro vétsi nazornost se misty

dotknu i hudby popularni, ktera tvofti z hlediska ,,vysoké* a ,,nizké* kultury jeji protipol.

Tuto praci rozdélim do dvou vétSich celki — teoretické casti, kde budou
nastinény zakladni myslenky a pohledy jednotlivych autori na problematiku kyce
obecné¢ a ¢asti hudebni, kde jednotlivé teorie vztahnu zejména na hudbu klasickou. Tato
aplikace bude potom podtrzena pravé uvedenim ptikladti hudebnich skladeb. O kazdé

teorii, kterou zminim v prvni ¢ésti, bude pojedndno v ramci hudebniho uméni v Casti

druhé.

Nejprve budu vychazet z prace Tomase Kulky Uméni a kyc, ktera je v soucasné
dobé v Ceském prostiedi povazovana za jednu z nejkomplexnéji pojatych estetickych
teorii zabyvajicich se problematikou kyce. Dalsi oporou mi bude kniha Umberta Eca
Skeptikové a tesitelé, kde se autor zamétuje na vzdjemny vliv spoleCnosti a kyce.
Neopominu vSak ani takové autory vyjadiujici se k problému kyce, jakymi jsou
Clement Greenberg (Avantgarda a kyc¢), Matei Calinescu (Ky¢) ¢i Hermann Broch
(Nekolik poznamek k problému kyce). V souvislosti s Brochem také obsirnéji pojednam
0 hudebnim romantismu, ktery se v prubéhu prace ukazal jako nejzadsadnéjsi umeélecky

smér pro rozvoj kyce a v némz pravé Broch vidi jeho piivod.

Poté, v Casti zaméfené na aplikace teoretickych poznatkli na klasickou hudbu,
budu pracovat se zdroji zabyvajicimi se historickym vyvojem hudby nebo formalni
analyzou skladeb. Kniha Déjiny hudby. II. dil (Jiti Safatik), ktera pojednava o d&jindch
hudby 19. stoleti, pro mé bude dulezitd zejména v ¢asti hovofici o hudebnim
romantismu; ABC hudebnich forem (Lud€k Zenkl) a Hudebni formy (Karel Janecek)

V ujasnéni struktury zminénych forem.
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Téma ,,Hudebni kyc¢*“ jsem si vybrala z toho divodu, ze alespon v ¢eském
prostiedi neexistuje zadna studie, ktera by se problematikou vyskytu kyce v klasické
hudbé podrobn¢ zabyvala. Pokud hudbu jednotlivi autofi zminuji, pak bud’ okrajové
(Kulka), nebo se zamé&fuji na jeji jinou nez klasickou oblast (Eco). V jejich teoriich 1ze
najit zajimavé postiehy tykajici se pfitomnosti kyce v hudbé, nejedna se vSak o ucelené

pojeti hudebniho kyce v hudbé klasické.



1. Vystizeni podstaty ky¢e na zakladé teoretickych studii

V nasledujicich odstavcich stru¢né predstavim jednotlivé studie, které budou

nasledné podrobnéji rozvedeny v samostatnych kapitolach.

Tomas Kulka se ve své knize Uméni a ky¢* snazi definovat ky& pomoci nutnych
a zaroven postacujicich podminek. Diky této definici si 1ze dobie uvédomit, s ¢im a jak
ky¢ pracuje, pro¢ je tak libivy, a to pfesto, ze vime, ze se jedna o ky¢. Pfiinou
negativnich konotaci spojenych spojmem ky¢ jsou jeho vlastnosti vychazejici
z takového typu komunikace, ktery sméfuje k vyvolavani efekti. Ky¢ je podbizivy,
pfitazlivy — a tim je tak oblibeny. Nenuti recipienta kK zadné vétsi dusevni aktivité,
k pfemysleni nad hlubsim obsahem dila, jelikoz jednoduSe Zadny hlubsi obsah nema.
Je levnym pseudouméleckym odpadem bez valné umélecké a estetické hodnoty. Neni
ale synonymem Spatného uméni, protoze Spatné uméni rozhodné nemusi byt ky¢. Jeho
jedina sila je vtom, ze se lidem zkratka libi. Sazi na snadnou identifikovatelnost
a univerzalnost pocitl, které maji konzumenta ujistit v jeho spravné reakci. Jeho
zamérem je uspokojit takové potfeby, které mame vSichni — musi najit ,,spole¢ného
jmenovatele citu“.? Zakladnim principem kyce je ujisSténi divdka v jeho o¢ekavani.?
Umberto Eco definuje ky¢ také jako ideélni stravu pro lenivé publikum. Podotyka,

e nam serviruje hotové a zabalené efekty s predepsanym zptisobem vnimani.*

Na problém masové kultury a zejména kultury stfednich vrstev narazi Umberto
Eco ve své knize Skeptikové a tésitelé.’ Pravé kultura stfednich vrstev (midcult) je
zodpovédna za nepoucenou konzumaci kyce. Eco Vv kapitole Struktura nevkusu
poukazuje na to, ze ky¢ nevznikl pro nizkou tfidu jako nahrazka vysokého uméni,
ale praveé pro tuto ,,vé¢né nervozni® stiedni tiidu, ktera se striktné vymezuje vuci tiidé
nizké, ale nikdy se nestane tridou vysokou. V souvislosti s kycem také vysvétluje
nekolik pojm1, které se k této problematice vazi. Velky problém vidi v trhu, ktery nam
predklada to, co je spravné, to, co je dobré, co je tak v potadku. Tim nas okrada
0 moznost objektivné posoudit, zda je dilo hodnotné ¢i nikoliv. Zbavuje nas povinnosti

zaujeti vlastniho postoje a nazoru.

Y KULKA, Tomas. Uméni a ky¢. Praha 2000.

2 Tamtéz, s. 4.

® Tamtéz, s. 33-34, 43-45,

* ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Praha 1995, s. 79, 83.
® ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Praha 1995.



Velkou otazkou je dozajista vznik kyce. Kdy se poprvé objevil? Jeho oblibu
dnes podporuje zejména konzumni doba. V nasi spolecnosti prahnouci po neustalém
zrychlovani a zjednodusovani ma ky¢ vyznamné postaveni. Neméné jej podpoiil vznik
jiz vySe zminénych stfednich vrstev, urbanizace a Sni spojené zvysSeni vzdélanosti
proletariatu — v tomto smyslu vzdélani do jist¢ urovné (Cteni, psani), nikoli hlubsi
¢i odborné. Pro kulturu méstskych mas byla vyvinuta kultura ndhrazkova — ky¢.
Gramotny proletariat nebyl schopen ocenit skute¢né hodnotna (a tedy recipientsky
naro¢nd) umélecka dila, ale prahl po zabavé. Clement Greenberg vidi ptivod kyce pravé
v kulturnich aspektech primyslové revoluce. Ve své studii Avantgarda a kyc®
pojednava i o vzajemné symbioze avantgardy a kyce, o jejich provazanosti a zavislé
existenci jednoho na druhém. Tak, jako avantgarda odpovidd na staré konvence

v uméni, tak i ky¢ Gerpa z novych objevii avantgardy.’

Z umélecko-historického hlediska se ky¢ zrodil v 18. stoleti jako odnoz
romantismu — sméru romantického, afektovaného a citové zabarveného. Kyc¢i
romantismus poskytoval idealni podminky pro jeho dal$i rozvoj. Toto tvrzeni podporuje
Hermann Broch ve své studii Nekolik pozndamek k problému kyée.s Broch pohlizi na ky¢
jako na Zzivotni postoj — ky¢ by neexistoval bez kycovitého ¢lovéka. Jeho rozmach
béhem 19. stoleti podle néj prameni pfedevSim ze vzestupu méStanské tiidy. Presto,
i ona ky¢i nakonec podlehla. Kromé jiného Broch také poukazuje na neschopnost
romantismu vytvofit sttedni hodnoty — bud’ jsou dila naprosto genialni, nebo se jedna

0 ky¢. Ktera z nich ale maji pravo tuto epochu prezentovat?

Obe linie — sociologicka i umélecko-historicka — jsou pfi datovani vzniku kyce
zajedno. Pfesto, Ze nemlzeme s jistotou tvrdit, Ze kyC neexistoval pred 19. stoletim,
jelikoz pro néj neexistoval pojem, miizeme konstatovat, ze jeho nejvétsi rozmach nastal
pravé v druhé poloving 19. stoleti a jeho v§znam rozhodn& neklesa.® Z etymologického

hlediska jej zkouma Matei Calinescu ve své kapitole Ky¢™® z knihy Pét tviri modernity.

® Clement Greenberg, Avantgarda a ky¢, Labyrint Revue, 2000, &. 7-8, s. 68-74.

7 Za reakci na existenci ky&e lze povazovat avantgardu — nikoli jen avantgardu 20. stoleti, ale obecné
ptichod inovaci v uméni.

® Hermann Broch, N&kolik poznamek k problému kyce, Labyrint Revue, 2000, &. 7-8, s. 75-78.

9 KULKA, Toméas. Uméni a ky¢. Praha 2000, s. 30.

19 Matei Calinescu, Ky¢, Labyrint Revue, 2000, &. 7-8, s. 111-116.
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Mimo to také poukazuje na vyskyt kyce pifimo v dilech avantgardnich umélct a pfinasi

nékolik moznych diivodi, pro¢ tomu tak je.

V nasledujicich castech se budu postupné zabyvat podrobné&jsi analyzou
konkrétnich textd od vySe zminénych autord. Jejich zavéry Spojené s podstatou
apavodem ci prosttedim vyskytu kyce budu poté aplikovat na hudbu, konkrétné
na hudbu klasickou. Nasledné se pokusim dokdzat, ze i presto, ze je klasickd hudba

povazovana za vysoké uméni, ky¢ v ni mize byt a je pfitomen.

1.1 Kulkova definice pojmu ky¢ podle nutnych a postacujicich

podminek

V roce 1994 vysla prace ceského estetika Tomase Kulky, kterd podava koncizni
estetickou analyzu fenoménu ky¢. Podle Kulky spoc¢iva hlavni uspéch kyce v pouzivani
Je naprosto neoriginalni, nepfinasi inovace a tim je viem srozumitelny.™* Kulka nabizi
pomérn¢ jasnou definici pojmu ky¢, a to prostfednictvim tii nutnych a zaroven

postacujicich podminek:

1. ,Ky¢ zobrazuje témata, kterd jsou vSeobecné povaZovana za krasna nebo ktera maji
silny emociondlni néboj.“12

2. ,,Téma zobrazené kyc¢em musi byt okamzité identifikovatelné.“!®

3. ,.Ky¢ substantivné neobohacuje asociace spojené se zobrazenym tématem. "

Prvni podminka hovofi o tématech, kterd maji za kol vzbudit v ¢lovéku silné,
pozitivni emoce. Tyto naméty musi byt v§eobecné povazované za krasné, proto v nich
hraji vyznamnou roli predevsim roztomilost, hezkost a pfijemna p&knost.™® Libivost
kyce je zalozena na jeho ,vlezlosti — emocionalni ¢i spiSe sentimentalni. Ky¢ vzdy
pracuje Vv ramci realismu, je zavisly na figurativnim zobrazovani, protoze vytvofit
krasny nebo roztomily abstraktni ky¢ neni mozné. Tim, jakym zplsobem je téma

uchopeno, tj. jak je dilo zpracovano, se zabyva podminka druha. Téma musi byt dobte

Y KULKA, Tomas. Uméni a ky¢. Praha 2000, s. 48-50.

2 Tamtéz, s. 46.

3 Tamtéz, s. 52.

¥ Tamté?, s. 57.

1> Napt. také Edmund Burke ve svém pojednani O vkusu, vzneseném a krdsném podotyka, ze inklinujeme
k néZnostem vi¢i malym objektim.
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rozpoznatelné, nesmi byt zavadéjici. Presto, ze je ky¢ povazovan za umélecky brak,
k jeho vytvofeni je nutna urcita technickd zdatnost. U kycCovitych vyobrazeni nejsme
nikdy na pochybach, co znazornuji. Tteti podminka mluvi o jednoznacnosti kyce,
jenz nedava prostor pro nové¢ interpretace. Nijak neobohacuje naSi mysl, ani zkusenost
s uméleckymi dily, ktera se snazi o opak — byt mnohoznacné, mit skryty vyznam a davat
prostor pro nové interpretace. Ky¢ je tak naprosto stereotypni, schematicky a nema

74dné individualizujici prvky.*®

Tyto podminky jsou podle Kulky pro definovani kyce nutné a zaroven
postacujici. Kazda z nich je stupnovatelna, to znamena, ze néktera dila mohou byt
kycovitéjsi nez jina. Plati zde pfima iméra — ¢im zfetelnéji bude dilo spliovat vyse

Cox . o Y
zminéné podminky, tim vétsi to bude kyc.

1.2 Charakteristika Ecovy koncepce kyce

V piedchozi kapitole jsem se vénovala Kulkové definici a pojeti kyce. Nyni

bych chtéla poukazat na né¢kolik myslenek a pojmti Ecovych:

Eco se domniva, ze s problematikou kyce souvisi zejména rozdil mezi masovou
kulturou (masscult) a stfedni kulturou (midcult). Objasnénim toho, jak dané kultury
piistupuji k umeéni a ke kyc¢i jako takovému, se vysvétli, pro¢ je ky¢ tak silny. Masscult
si nehraje na vysoké umeéni, necini si narok na to, aby nahradil vyssi esteticky zazitek,
jedna se o niz$i, banalni kulturu. To znamena4, Ze je pouzivan k pfesné takovému ucelu,
pro jaky byl stvofen — ke konzumu. Oproti tomu midcult — kultura tzv. stfedni vrstvy —
si na vysoké uméni hraje. Adaptuje si prvky avantgardy a prodava je jako uméni.
Samoziejmé musi pockat na moment, kdy se tyto prvky stanou znamymi
a zkonzumovanymi, aby bylo sdéleni obecné srozumitelné a snadno pouzitelné. Midcult
presvédcuje divaka, ze to, S Cim se prave setkal, je opravdové umeéni. Ky¢ neni kycem
jen pro vyuzivani efektl a hrani si na néco, co neni. Je nebezpecny prave z toho divodu,
Ze utvrzuje recipienta v pocitu, ze ma-li z téchto efekti potéSeni, zlepSuje si své
estetické citéni a tim 1 spolecenskou prestiz. Oproti uméni, které je slozité a alespon

V minimalni mife objevné, vyzyva k aktivni interpretaci a pro jeho porozumeéni je nutna

1% KULKA, Tomas. Uméni a ky¢. Praha 2000, s. 40-59.
Y Tamtéz, s. 57-58.
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investice dusevnich sil vnimatele, je ky¢ souborem instantnich a naordinovanych pocitu,

které nedavaji mnoho prostoru pro vlastni vyklad a rozkryvani hlubsi podstaty.'®

Dulezité si je ovSem uvédomit, Ze kazdy z nas se timto stfednim konzumentem
muze stat. Eco uvadi ptiklad — kdyz se vratime po naro¢ném dni ze zaméstnani a jsme
zahlceni rozporuplnymi pocity, chceme se uklidnit a zdmérné vyvolat nékolik pociti
zakladnich a tim se uvést do rovnovahy. Pou¢eny konzument kyce vi, ze mu ¢as od casu
podlehne a oproti ¢lovéku, ktery neni v tomto ohledu patiicné vzdélan, vi, ze se jedna
0 ky¢, o efekt, nikoli o uméni. Nepouceny konzument potom ¢asto nevédomé zaméiuje
ky€¢ suménim; opacnym extrémem je clovék, ktery kyCem pohrda. Zaujeti téchto
extrémnich pozic neni zadouci, nejlepsi cestou je balancovani mezi nimi —
nepropadnout ky¢i, ale neodmitat jej en bloc, protoze existence a konzumace kyce je
Vjisté mife pfirozenou soucasti rozvinuté kultury. Neni nutné se ky¢i vyhybat,

, ey v or 19
ale davkovat jej v pfiméfeném mnozstvi.

1.2.1 Redundance

Jednim zjevii vztahujicim se ke kyc¢i, kterym Eco vénuje pozornost je
tzv. redundance. Nadbyte¢nost, zbyte¢né opakovani, posilovani citového stimulu. Eco
hovoii o redundanci v souvislosti s basnickym textem — pokud se v ném objevuje pfilis
mnoho pfirovnani, je zbytecn¢ dekorativni a na recipientovi nezbyva nic, Zadné odkryti
hlubsich vyznamt, rozkryti a domysleni metafor, pak se jednd o dilo povrchni,
predzvykané, bez jakékoli snahy sdé€lit néco nového neotielym a ozvlastiujicim
zpuisobem, tedy o ky¢. Tento druh texti hltaji vérni sentimentalisté, kteti se nechtéji
aktivné podilet na komunikaci hodnotnych uméleckych dél. Eco tuto lenivost oznacuje

za uték od zodpovédnosti.20

1.2.2 Stylegma a banalizace

Dalsim z pojmu, S jejichZ pomoci ECO objasiiuje mechanismus kyce, je pojem
stylegma. Stylegma piedstavuje esenci Stylu, prvky zpusobu tvorby, typ uméleckého

postupu pro dané obdobi, ¢i konkrétniho umélce, od nichZ si ky¢ vypljcuje typické

8 ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Praha 1995, s. 82-93.
19 Tamtéz, s. 96.
0 Tamtéz, s. 78.
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znaky a prodava je jako originalni objevy. Jedna se o osvédéeny a obecné uznany,
Siroce etablovany umélecky postup (kubismus, abstrakce, impresionismus atp.),
jehoz esence je pouzita pro pouhé napodobeni uméleckého sméru za ucelem komerce.
. Vykradaci® uméleckého stylu nejde o originalitu dila ¢i aktivitu divaka, ale pfedevSim
o finanéni obohaceni. Nepouceny konzument povazuje tuto zfalSovanou hodnotu
za vysoké umeéni, na které si ale pouze hraje a neni ni¢im jinym nez estetickou 1zi
a podvodem. Toto dilo se nabizi jako originalni umeéni, které se na tom opravdovém

v e .21
pouze piiZivuje.

Vedle stylegmatu se Eco zabyva také pojmem banalizace: jedna se o chudou
konkretizaci, o neschopnost pochopit komplexni strukturu dila. Recipient dokaze
porozumét pouze urcité ¢asti umélecké struktury, jejimu obecné srozumitelnému vyseku
(melodie, zobrazeni srozumitelnych entit a situaci), ktery oslovuje jeho bézné emoce,
ale schazi mu schopnost komplexniho sjednoceni, at' uz zdivodu své vlastni

. . 22
neschopnosti nebo svého nez4jmu.

1.3 Avantgarda a ky¢ Clementa Greenberga

Kromeé jiZ vySe zminénych charakteristik kyce pfidava americky teoretik a kritik
uméni Clement Greenberg jesté par zajimavych postfehit o jeho zhoubnosti: ,Ky¢
poskytuje zastupné zazitky a faleSné pocity. Ky¢ se méni podle styll, ale zlstava stale
stejny. Ky¢ je vytahem vSeho, co je ve svéteé nasi doby falesné. Ky¢ predstira, Ze
po svych zékaznicich nepozaduje kromé jejich penéz nic — dokonce ani jejich Cas ne.«®
Kromé toho, Ze miize byt ky¢ vyrabén mechanicky a je zpenézovan, jsou do ngj velké
finance také vkladany. Jeho mechanizace vymazala rozdil mezi uméleckymi a jinymi

hodnotami.?*

Greenberg se shoduje s Ecem v nazoru, e ky& napodobuje efekty uméni.®

Spole¢né s nim poukazuje na rozsahlou spolecenskou skupinu lidi touzici po své vlastni
kultufe. A oba jsou také zajedno v nazoru vzajemného ovliviiovani avantgardy a kyce
a jejich Cerpani jednoho z druhého. Greenberg ptichézi s tvrzenim, Ze existuji dve rizné

kultury vyprodukované lidskou civilizaci — kultura vysokého uméni a kultura kyce.

2L ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Praha 1995, s. 99.

22 Tamtéz, s. 72.

2 Clement Greenberg, Avantgarda a ky¢, Labyrint Revue, 2000, &. 7-8, s. 71.
 Tamtéz, s. 71.

% Tamtéz, s. 73.
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Tyto dvé jsou vzijemné provazané. KyC¢ se cCasto inspiruje vysokym umeénim,
ale avantgarda se stale Castéji inspiruje ky¢em (napf. pop-art vychazi zcela nepochybné
z popularni kultury). Problém nastava tehdy, kdy je tézké od sebe avantgardu a ky¢

odligit.?

Dodava, ze ky¢ je zjevné¢ akademicky a naopak, vse, co je akademické, je nutné
ky¢, jelikoz jeho kycovitost pouze zastird. Ke vzniku nehybného akademismu pfispéla
neschopnost publika rozkryvat symboly a odkazy v uméleckych dilech. Tato nehybnost
zas podle Greenberga vyprodukovala avantgardni kulturu a tim byl umoznén vznik
nového druhu spolecenské kritiky. Tento vyvoj jde ruku v ruce s rozvojem védeckého
arevoluéniho mysleni v Evrop&.?’ Objevuje se tzv. ,uméni pro uméni®, pro které
se ,,tradi¢ni* namét a obsah dila stavaji zbytnou soucasti, kterym je tieba se vyhnout.
Avantgarda v tomto ohledu dospéla k ,,nezobrazivému®, ,,abstraktnimu* uméni. Na dilo
tedy neni mozné pohlizet z hlediska obsahu, ale pouze z hlediska formy, neni ni¢im
jinym, nez samo sebou. To ale neznamena, ze by se nevztahovalo k né¢emu jinému,
naopak, autor musi skrze n&j dokézat jeho vztah k n&jakému hodnotovému vzoru.”®

Soucasné s avantgardou vSak vznik4 nizké, popularni, komeréni uméni — ky¢ (reklamy,

komiks, casopisecké obalky, hollywoodské filmy aj.).

Toto ,,uméni* vzniklo na popud gramotnych mas, které vytvotily na spolecnost
natlak, aby se také jim dostalo patfi¢né kultury pro jejich potiebu, a tak byla vytvofena
kultura ,,ndhrazkova®, ky¢. Tito lidé nebyli schopni ocenit skute¢né umélecké hodnoty,
ale prahli po zabavé, kterou jim ky¢ byl schopen nabidnout. To ale neznamena, Ze by
z podstaty nedokazali ocenit opravdovou krasu a obdivovat kulturu vysokych vrstev —
cloveék by tekl, ze se jim vtomto ohledu nedostalo patficného vzdélani a piistupu
k opravdovym uméleckym hodnotam; Greenberg ale tvrdi, ze i pfesto, ze nam bylo
v§tépovano, Ze mame obdivovat staré¢ mistry, se nam ky¢ stale libi (coZ by nebylo nutné

Spatné, pokud bychom véde¢li, ze se jedné o ky¢ a nepokladali jej za uméni).?

% Viz také Matei Calinescu, Ky&, Labyrint Revue, 2000, &. 7-8, s. 116.
Clement Greenberg, Avantgarda a ky¢, Labyrint Revue, 2000, ¢. 7-8, s. 68.
2’ Clement Greenberg, Avantgarda a ky¢, Labyrint Revue, 2000, ¢&. 7-8, s. 69.
% Tamtéz, s. 70.

% Tamtéz, s. 68-74.
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1.4 Brochovy poznamky k problému kyce

Hermann Broch se ve své eseji Nekolik poznamek k problému kyce zabyva
zejména jeho pivodem. Ten nachazi v romantismu, jelikoz pravé on byl prodchnuty
afekty, pfemirou citd, krasnych efektti a vypjaté fantazie. Broch poukazuje na to, Ze pti
uvazovani o raznych slozich ¢i kulturach si nej€astéji vybavujeme obraz architektury —
v romantismu ale zadny takovy obraz nemame; jednoduse proto, Ze v romantismu nebyl
zadny vyznamny architekt nebo typické architektura. Vznikaly nejriiznéjs$i novobarokni
¢i novogotické stavby. Dlvodem, pro¢ se stavély efektni a kycovité stavby, je duch

doby, kterému odpovidaly sentimentalita, krasa, efekt, dekorace.*

Dulezitou myslenkou je to, Ze romantismus nedokazal vytvofit V umeéni stfedni
hodnoty — bud’ jsou jeho dila naprosto genialni, nebo se jedna o ky¢. Otazka ale zni:
kterd z nich maji pravo epochu prezentovat? Pokud to byla epocha kyce, je genidlni
romantické dilo jejim piekonanim? A pokud to bylo obdobi romantismu,
vyprodukovalo soucasné i epochu kyce? Broch se ptiklani k ptevaze epochy kyce,
a to prave pro chybéjici sttedni hodnoty. Podle néj jsou primérnd dila nesoucim prvkem
epochy i pfesto, ze jeji ton je udavan dilem genidlnim. Tato primérna dila vsak
v romantismu chybéji. Tedy to, Ze mizeme o 19. stoleti uvazovat jako o stoleti kyce,
vychézi z duchovniho (romantického) postoje. V této dob¢, jak poznamendva Broch,
se vzmaha méstanskd tfida a zaujimé pozici tfidy vladnouci. Oproti aristokratické je
vladla racionalita pfili§ nepfejici uméni, ani dekorativnosti. Jak je tedy mozné, Ze tuto
aristokratickou tradici ,,piespfilis krasné zivotni dekorace 3! ptevzali? Touzili po uméni,
askeze se srozvojem konzumni zapadni spolecnosti ukazala jako tézko udrzitelna
maxima nebo byli jesitni a chtéli aristokracii napodobovat?** Askeze vychazi dle
Brocha ze sexuality a pfisna monogamie méla napomoci pii potlagovani libertinstvi.®
Na lasku dvou jedincii je pohlizeno jako na néco nedotknutelného, nezlomitelného
a vécného. V souvislosti s vécnosti se objevuje 1 jistd naklonnost k tématu smrti.
Umeélecka dila tak musela byt prodchnuta krasou z toho diivodu, ze ¢lovék sice pohrdal

rozkoSemi, které libertinstvi poskytuje, zaroven je ale chtél mit — ovSem na vyssi

%0 Hermann Broch, N&kolik poznamek k problému kyce, Labyrint Revue, 2000, ¢&. 7-8, s. 75.
*L Tamtéz, s. 76.

%2 Tamtéz, s. 75-76.

% Libertinstvi = volnomyslenkafstvi, volnost ndzord a mravii, opakem askeze.
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urovni. Proto se tato ,krasa vuméni“ stdvda kyCem. Romantismus totiz netouZzi
po nedosazitelné ideji krasy, ale chce ji nalézt v kazdém uméleckém dile zvlast’. Proto

nevytvaii uméni, ale pouhé senzace.**

V souvislosti s kyéem hovoii Broch také o akademismu. Podle né&j maji ky¢
a akademismus jeden spole¢ny znak, a to ,,ukon¢enost systému®. Tento uzavieny celek
vsak jiz nema zadné mravni hodnoty, ale Ize jej hodnotit pouze na zakladé¢ dojmu
vlastni uzavieny systém a je ptizivnikem Vv uspofadaném celku umeéni. Ve vrcholném
19. stoleti, kde jsou milostné tragédie a sebevrazdy na potddku dne, je romanticky
rozervany hrdina zaméiujici tyto mravni a estetické kategorie dohnan k absurdnimu
chovani pravé prostfednictvim kyce a jeho zla. Broch tuto kategorii nazyva zhoubnosti
,»Vyplyvajici z obecného ptedstirani ivota®.*® Vychozi konvenci kycovitého zivota je

konvence piedstirané piepj atosti.®®

1.5 Calinescu a ky¢

Jiz zminéné etymologické hledisko nam muze ¢aste¢né objasnit pavod kyce
a jeho povahové rysy. Matei Calinescu ve své knize Pét tvari modernity (konkrétné
v kapitole Ky¢) uvadi nekolik slov, ze kterych mohl pojem ky¢ vzniknout. Uvedu jen
nékolik piikladd, ze kterych pak Calinescu odvozuje obecné znaky kyce — sketch,
v prekladu skica nebo nacrtek, oznacCuje levné obrazky kupované jako suvenyry
angloamerickymi turisty; verkitschen, zlevnit; nebo kitschen, ve smyslu sbirat z ulice
odpadky. Na zaklad¢ tohoto etymologického hlediska pfichazi Calinescu s definici
obecného charakteru kyce: ,,1. Na ky¢i je vzdy néco skecovitého. 2. Aby byl ky¢
dosazitelny, musi byt relativné levny. 3. Z estetického pohledu lze ky¢ povazovat

za odpadek nebo nesmysiné haraburdi.«*’

Pokud tedy néco nazveme kyc¢em, odmitadme
tuto véc jako nevkusnou, odtazitou ¢i odpornou; tato véc nikdy nemize byt

,2uméleckou®, a to ani presto, ze se tak tvaii — ky¢ umélecké znaky jen pfedstirél.?’8

3% Hermann Broch, N&kolik poznamek k problému kyce, Labyrint Revue, 2000, &. 7-8, s. 76-77.
% Tamtéz, s. 78.

% Tamtéz, s. 75-78.

3" Matei Calinescu, Ky¢, Labyrint Revue, 2000, &. 7-8, s. 112.

% Tamtéz, s. 113.
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Pro uUplné pochopeni povahy kyce je také nutné poukédzat na Calinesciiv
,koncept estetické nepfiméfenosti“.®® Ky& totiz vzdy predpoklada estetickou
nepfiméfenost, kterd vznika pii zkombinovani riznych pfedmét, materialti, velikosti
¢i tvara, které se k sob¢ zkratka nehodi. Pokud se na n¢ divame jako na jednotlivosti,
nic ky€ovitého v sobé nemaji — problém ale nastava ve chvili, kdy je zkombinujeme.

;v Ly . - , o 40
Kycem se tak stava néco, co je postaveno do neptirozenych kontexti.

Jak jiz bylo fe¢eno, ky¢ napodobuje avantgardu a avantgarda pracuje s ky¢em —
ironizuje ho a hraje si s nim. Divodu je hned nékolik. Pracuje s ky¢em, aby poukazala
na konzumnost spole¢nosti; zamérné relativizovala vysoké a nizké uméni; nebo
aby vakcinalizovala, protoze pokud ky¢ zamérné pouzije, nemize do n¢j omylem
spadnout.*’ Zasadnim rozdilem mezi avantgardou a ky&em je ale to, e ky& neni oproti
avantgard¢ schopen risku. PouZzivéa pouze staré, otfepané a prazdné vyrazové prostiedky
bez obsahu, které dany produkt pouze oznaéi za ,jumélecké dilo*, aniz by jim

vSak skutecné bylo.42

Calinescu podobné jako Eco mluvi o stfedni stfidé a o burzoazii.”® Ky¢ je
sociologickym 1 psychologickym vyrazem Zivotniho stylu, konkrétné pravé zivotniho
stylu stfedni tfidy nebo burzoazie. Dokaze ale zaptisobit jak na tfidy niz$i, tak na tiidy
vy$§i, proto se stava idedlnim Zivotnim stylem celé spole¢nosti. Calinescu také hovoii
0 hédonismu,™ jenz je typicky pravé pro stiedostavovskou mentalitu. Stfedni téida je
tfidou aktivni, tudiz se hédonismus vaZe prevazné k vyuzivani volného ¢asu. Clovek tak
zaujima tnikovy postoj (eskapismus) a ky¢ se stava atékem od vSednodennosti, a to jak
do minulosti napft. prostiednictvim suvenyrt ¢i do budoucnosti skrze sci-fi, tak i realny
utek napt. do zahranici, do exotiky. Ky¢ je tedy jednoduchym a pohodlnym zptsobem,

jak zabit Cas a volno, popf. jak utéct od banality preice.45

% Matei Calinescu, Ky¢, Labyrint Revue, 2000, &. 7-8, s. 113.

0 Calinescu uvadi jako piiklad Rembrandta visiciho ve vytahu milionafova domu v kontextu pouZiti
genialniho uméleckého dila jako nabubfelé¢ dekorace. Daleko castéji se ale déje opak — nevyznamnym
vécem se pritkne velka hodnota a ty jsou poté opévovany jako opravdova umélecka dila.

* Srov. Avantgarda a ky¢ in SCRUTON, Roger. Priivodce inteligentniho cloveka po moderni kulture.
Praha 2002, s. 125. KULKA, Tomas. Uméni a ky¢. Praha 2000, s. 147-48.

*2 Matei Calinescu, Ky¢, Labyrint Revue, 2000, &. 7-8, s. 112.

* Tamtéz, s. 114.

* Hédonismus = filozofické ueni o slasti jako hlavnim motivu lidského jednani.

> Matei Calinescu, Ky¢, Labyrint Revue, 2000, &. 7-8, s. 114,
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Unikatnost a vzacnost doklada tzv. ,,zakon netginnosti uméni®,*® ky¢ je oproti
avantgard¢é ucinny, protoze je jednoduchy. Uméni je slozité a to jej diskvalifikuje.
Unikatnost a vzacnost se tak stavaji né¢im zastaralym, co nejde s dobou a co neni nikoli
7adouci, ale zadané.*” V souvislosti s tim, pro& ky¢& pievazuje nad vysokou kulturou, je
to, ze prave vysokd kultura je jednim z nejnepfirozenéjSich lidskych vytvorti a nejsme
K ni pritahovani néjakou pfirozenou potiebou. Ke ky¢i nas ptitahuje moznost potéseni

se bez nélrnahy.48

V nésledujici Casti tohoto textu se budu zabyvat aplikaci doposud zminénych

teoretickych poznatkli a pojmt na oblast klasické hudby.

*® Matei Calinescu, Ky¢, Labyrint Revue, 2000, &. 7-8, s. 115.
" Tamtéz, s. 111-1186.
8 Clement Greenberg, Avantgarda a ky¢, Labyrint Revue, 2000, ¢&. 7-8, s. 68-74.
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2. Hudebni ky¢

Pojem hudba je natolik $iroky, Ze zde neni prostor pro hledani ky¢e v kazdé jeho
oblasti. Z oblastni vhodnych pro zkoumani vyskytu kyce miizeme na zakladé predchozi
analyzy zdrojovych texti, které spojuji skuteény ky¢ se stfedni téidou, automaticky
vylouc¢it hudbu popularni, jelikoz ta je urCena ke konzumu a na vysoké umeéni si
ve veétsing pripadd nehraje. Zaméfim se tedy na oblast hudby klasické (nikoli pouze
klasicistni) — nebo ,,vazné“, jelikoz se také pro své oznaleni ,,vazna“ povazuje
za seridzni a vysokou, za pravé umeéni. Je ale pfili§ mnoho klasickych skladeb, které
toto oznaceni vyslovené popiraji — a to nejen svym nazvem, ale piedevsim obsahem.*

V nasledujicim textu budu proto radé€ji pouzivat oznaceni klasicka hudba.

Klasicka hudba byva zcela automaticky brana jako hodnotna, vysoka. Pokusim
se vSak dokazat, ze i kdyz se tak na prvni pohled tvaii, na ten druhy muze byt
kycovitd.®Mym cilem bude najit v dilech klasické hudby nejen konkrétni piiklady
kycovitych skladeb, ale poukdzat i obecn¢ na hudebni formy, které¢ ke kyc¢i kvali své
formalni struktufe spiSe inklinuji. Je logické, Ze ve vokélnich ¢i vokalné-
instrumentalnich skladbach by se prvky kyce hledaly jednoduseji pravé pro obsazeni
slovniho podkladu. Vokalni a jevistni dila jsou vici ky¢i méné imunni a jeho typicke
prvky jsou v nich vice zfejmé. To by vSak nebylo pfilis relevantni a nespravné by mohly
byt skladby posuzovany na zakladé témat zpracovanych ve zpévu.” Kromé hudebnich
forem si pak zvlastni pozornost zaslouzi romantismus, jelikoz je to pravé obdobi

19. stoleti, které je pro rozvoj kyce nejdilezite;si.

* Darius Milhaud: Scaramouche (1937); Richard Strauss: Enspiglova Sibalstvi (1895).

% Mozartova hudba neni navzdory své popularité kyéem. Pokud viak z autorova dila udélame vybér ,,The
best of*, pak vytvafime banaliza¢nim procesem ky¢ coby odpovéd’ na poptadvku lenivého publika. Dojde
k zamérnému sniZeni hodnoty skladeb, které budou ve vybéru zatazeny vedle sebe pouze na zakladé
oblibenosti jeho dél. Oblibenost skladeb vSak (bohuzel) neni pfimo umérna jejich kvalité. Skladby
z takového vybéru budou vytrzeny z kontextu svych vlastnich vétsich hudebnich forem (Casto v téchto
vybérech byvaji pouze prvni véty ze smyccovych kvarteti ¢i s6lovych koncertti). Recipient pak nejen Ze
ziskava mylnou pfedstavu o formalni strukture dila, ale je také nepravem ochuzen o velkou cast
hudebniho obsahu. Viz CD Mozart: Mistrovska hudebni dila. Svétovi skladatelé. International Masters
Publishers BV MMV — CZ-P-3210-20001, 2005.

*1 Pro lepsi nazornost &i pii odkazovani na uréity problém viak budu na operni dila zimérng odkazovat.
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2.1 Kycovita hudba stupniovana podminkami

,Hudebni ky¢ postradd nejen komplexnost, postrada té€z intenzitu a specificnost,

které jsou zakladnim rysem dobré hudby,“*? ¥

ika Tomas Kulka, kdyz kratce pojednava
0 hudb&. Uvadi dale n&kolik autord,®® podle nichZ je hledani ky&e v hudb& pro jeji
neuchopitelnost a abstrakci (vyjma hudby popularni) velice tézké a v hudbé vazné
takika nemozné; tito autofi se domnivaji, ze problém spociva pravé v tom, ze hudba
neodkazuje k né¢emu konkrétnimu, tudiz se prvni podminka velice obtizn¢ spliuje,
pokud neni dilo spojeno s vizualni slozkou (opera, muzikal). Zde uz se ale nejedna
pouze o kycovitou hudbu, ale spiSe o komplexni kyCovité provedeni, spojené
s vypravou a hereckou akci. Kulka tvrdi, Ze ,,hudebni dila proto nemohou parazitovat
na emocionalnim néboji n&&eho vn&jsiho“.>* Déle viak poznamenava, 7e se v hudbé
mohou jisté obrazné &asti vyskytnout.”® Napf. programni hudba 19. stoleti mé&la
zamérn¢ odkazovat k mimohudebnim namétim a navozovat pocity spojené s riznymi
pfedméty, piibéhy. Mnohdy se dokonce inspirovala literarnimi dily, ktera jsou podle
Kulky spole¢né s dily vizualnimi denotativni. Vyhodou pouZiti jiz zndmého literarniho
tématu v hudb¢ je to, Ze jej kazdy znd a hudba se tak miize stat konkrétnéjsi. Prave
parazitovani na jinych dilech je ky€otvorné, a to 1 na dilech abstraktnich. Pokud umélec
vykrade osvédCeny postup a jeho dilo neni origindlni, pak se musi jednat o k}'/é.%
To samé plati 1 v hudb& — pokud skladatel vykrade kompozi¢ni postupy jiného autora,

jeho dilo bude pouze opakovanim jiz zazn&lého.”’ Kulka zérovet dodavéa, Ze ne

52 KULKA, Tomas. Uméni a ky¢. Praha 2000, s. 138.

5% Susan Sontag a Barry Goldensohn. Tamtéz, s. 135-36.

* KULKA, Tomas. Uméni a ky¢. Praha 2000, s. 136.

% Kulka zde hovoti o zvukomalbé, kterd z uméleckych d&l mize d&lat ky¢e. V tomto ohledu je nutné
rozlisit zvukomalbu a symbolické vyjadfovani. Pokud skladatel napodobuje piimo (vétSinou zvuky
ptirody — zpév ptakt, zurCeni poticku nebo vystrely z dél), pak se jedna o zvukomalbu. Tento zpisob
neni piili§ inovativni a neni tedy divu, Ze se skladatelé snazili o napodobovani hudebnimi prostfedky
nepfimo, prenesené, skrze symbol. To je pravé typické nejen pro programni hudbu (H. Berlioz ve své
Fantastické symfonii uziva tzv. idée fixe, stdlou hudebni myslenku, jiz je celé dilo protkané), ale zejména
pro vrcholné dilo (opery) Richarda Wagnera. Ten se je snazil komponovat na zpisob Gesamtkunstwerku
(souborného uméleckého dila). Doslo tak k vytvofeni hudebniho dramatu spojujiciho hudbu, basnické
slovo — libreto, herecké uméni a scénické vypravy. V prokomponované opete zavedl jednotlivy proud
hudby, tzv. nekone¢nou melodii, jez pfertsta od tématu k tématu — reagoval tak na dosavadni rozd€leni
oper na jednotlivé casti (arie, dueta...). Tato témata maji ¢asto podobu tzv. leitmotivii (pfizna¢nych
motivll) — stavaji se symboly postav, véci (prsten) nebo abstraktnich pojmi (Cest, slava). Napf. tetralogie
Prsten Nibelungiiv — Rynské zlato, Valkyra, Siegfried, Soumrak Bohii (1853-74). — Viz JIRAK, Karel
Boleslav. Nauka o hudebnich formdach. Praha 1985, s. 203. JANECEK, Karel. Hudebni formy. Praha
1955, s. 453. SAFARIK, Jiti. Déjiny hudby. I1. dil (19. stoleti). Vérovany 2006, s. 73.

% KULKA, Tomas. Uméni a ky¢. Praha 2000, s. 135-139.

5" Zde vyvstava otazka, jak je to s modernimi sméry 20. stoleti, které reagovaly na roztiisténost forem a
tonalnich vztahti skladateli Druhé videniské Skoly (Schonberg, Berg, Webern). Mam na mysli napf.
neoklasicismus, ktery se navraci k hudebnim formam, pravidlim a jistotam, ke klasické harmonii a jejim
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vSechno, co je pouzito ze skladeb jinych autord, je ky¢ — jako priklad uvadi
Sostakovi¢ovu Patndctou symfonii, ktera je plna citaci jinych hudebnich autort, oviem
nejedna se o kyc, protoze jsou tyto obohaceny o nové vyznamy a postaveny do novych
kontextt. Navic si Sostakovi¢ nepiivlastiiuje zasluhy tdch, kteii dané citace slozili,
pouze se jich dotyka a dale s nimi pracuje.”® Také Eco se v ramci pouZivéni cizich
uryvku jasné vyjadiuje: ,,Hudebni citace klasické hudby ve Stravinském jsou piikladem
stylegmatu pievzatého zjednoho a zatazeného do druhého kontextu, v némz nijak
neskryvana intencialnost zafazeni Cini to, co bylo zafazeno, nezbytnym, a upozoriuje

piijemce, Ze by k interpretaci mé&l pouzit kodu, ktery by s touto skutecnosti pocital.«>°

Pfi pojednani o hudbé dochéazi Kulka k zavéru, ze najit ky¢ v klasické hudbé¢ je
t&7ké zejména proto, Ze je umélecky hodnotna® a Ze ky¢ se vyskytuje pouze ve
skladbach, které¢ jsou denotativni nebo parazitujici na skladbach jin)'/(:h.61
Tuto myslenku lze vSak podle mého nazoru obohatit i o jiné aspekty, které z dila chté

nechté udé€laji ky¢ — zplsob provedeni, jeho moderni upravy ¢i vybér tzv. ,.best of*.

Pokud Kulka obecné definuje ky¢, ma na mysli pfedev§sim ky¢ vizudlni. Jeho
definici je ale zvelké casti mozné aplikovat i na hudbu. Naptiklad ptehnanou
emocionalnost, kterou je ky¢ typicky, mizeme najit v mnoha romantickych skladbach,
zejména Vv jiz zminénych operach. Presto, Ze v téchto dilech hraje vyznamnou roli
sloZzka vokalni, je to prave slozka instrumentdlni, kterd zpév umociiuje a kterd je
kontrapunkticky i harmonicky prohlubovana.?? 1 genidlni hudebni dila, stejn& jako
vrcholna vytvarna dila umélecka, vynikaji svou mnohoznacnosti, a to nejen ta ,,slozitd",
»t€Zko pochopitelna a vstebatelna*™ z 20. stoleti, ale napft. 1 skladby barokni. Mezi tyto
posluchacsky naro¢né skladby tak 1ze nepochybné zatadit napt. varhanni dila Bachova.

Do mirného rozporu se vSak dostavame tehdy, kdyz se zamétime na interpretaci. Ky¢

postuptim. V tomto zdmérném navratu vSak nenajdeme ky¢ jako takovy — samo navraceni se k tradici
V sobé cosi kycCovitého sice mit mize, ovSem skladatelé vyuzivaji t€chto klasickych prostiedk prave
v novych kontextech, tudiz nedochazi k pouhému opakovani a kopirovani kompozi¢nich postupi. — Viz:
KULKA, Tomas. Uméni a ky¢. Praha 2000, s. 138.

% KULKA, Tomas. Uméni a ky¢. Praha 2000, s. 138.

9 ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Praha 1995, s. 122.

% Na jiném misté ale Kulka zmifiuje Cajkovského Ouverturu 1812 a priznava, Ze piesto, Ze je
povazovana za klasickou skladbu, je na ni cosi ky€ovitého — buraceni dél. Viz KULKA, Tomas. Uméni a
ky¢. Praha 2000, s. 136.

8 KULKA, Tomas. Uméni a ky¢. Praha 2000, s. 138.

62\ téchto hudebnich formach nejde jen o emocionalnost ve vybéru témat, kterd jsou mnohdy aZ
morbidni, ale také o samotnou interpretaci téchto skladeb, jez tvofi velkou ¢ast z vysledného dojmu.
Z opernich dél zakladajicich si na citovych ucincich a dojimavych piibézich je nutno jmenovat dila
pozdniho romantismu — verismu; napf. G. Puccini: Bohéma, Madam Butterfly, Turandot.
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neumoznuje nové interpretace, jeho dilu schazi vicezna¢nost. V hudbé je interpretace ve
skladby je mozné vramci mezi interpretovat razn¢, jsou k tomu vice naklonény
(skladby romantické); jiné (zejména klasicistni) rtizn¢ interpretovat nelze, protoze jsou
striktné¢ svazany hudebnim obsahem a formou. Riznou interpretaci romantickych
skladeb vsak neni myslena jejich transkripce nebo vlozeni svych vlastnich hudebnich
myslenek (pokud neni vlozena kadencni Cast, ve které je to naopak zadouci), ale spise
jejich subjektivni a osobni uchopeni a nasledna interpretace ve smyslu agogiky
(vyrazu). Co se ty¢e Kulkovy tfeti podminky pro definovani kyce, chtélo by se fici,
ze hudba tak néjak vzdy obohacuje asociace, ale bohuzel tomu tak neni. Pokud napf.
Clovék uslysi stejnou formu, byt sjinym obsahem, ale nckolikrdt po sobé¢, bude
dokonale piedvidat to, co ma ptijit. Uvédomi si, ze skladba funguje na urcitém principu,

ktery se pro uchovani jeji soudrznosti musi opakovat.®

VSechny tfi podminky vztaZzené na hudbu mohou byt stejné¢ stupiiovatelné jako
pii jejich aplikaci na vizualni uméni. V nékterych skladbach citime vétsi emocionalni
zabarveni, nez v jin}'lch,64 stejné tak 1 Skéala obohacovani asociaci je pii poslechu
klasické hudby pomémé Sirokd. Problém miliZze nastat tehdy, pokud se zaméfime
na okamzitou identifikovatelnost tématu, coz je v originalnich, Cisté instrumentéalnich
skladbach takika nemozné. Z toho plyne, ze Kulkova definice kyce podle nutnych
a postacujicich podminek napomize jeho identifikaci v obrazovém materialu, ale v tak
abstraktnim uméni, jakym hudba oproti vizualnimu uméni bezpochyby je, je jeji

aplikace v celém rozsahu nemozna.

2.2 Eco a nenaroc¢na hudba

Popularni hudba si nehraje na vysoké umeéni — je psana za ucelem ukojeni potieb
mas touzicich po jednoduchosti a chytlavosti a tim se 1 uspésné se prodava. Klasicka
hudba by mohla byt brana jako jeji protipdl, a to zejména co se formalnich struktur
skladeb, hudebniho obsahu a zavaZznosti dé¢l tyce. Ale 1 v jejim ramci je dostatek

prostoru pro dila, ktera jsou napsdna za ucelem zkonzumovani — a nékdy dokonce

83 7 klasickych hudebnich forem na tomto principu pracuje napf. rondo, viz 1.2.1 Redundance. Srov.
Konzumni pisni¢ka in ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Praha 1995, s. 299-303.
® Srov. klasicka X romanticka hudba.
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doslovného. Neziidka vznikaly skladby urdené ke stolovani.®® Pikladem skladeb

komponovanych za timto u¢elem mohou byt napf. klasicistni divertimenta.®®

Podivejme se nyni na problém hudebniho kyce z hlediska parazitismu a estetické
1zi. Ky¢ se vydava za néco, co neni, vykrada osvédcené postupy. V hudbé se miize
jednat o vykradeni hudebnich postupi — a to napt. melodickych nebo harmonickych.
Na druhou stranu vsak skladatelé ¢asto ,,vykradali“ sami sebe a pouzivali stejné napady
vicekrat, aniz by to mélo na celkovou kvalitu jejich dél dopad. Pokud by se ale soucasny
skladatel pokusil vykrast osvéd¢ené postupy baroka nebo klasicismu a prezentoval toto

dilo jako originélni, pak by bylo ky¢em.

Eco hovofti o uvadéni pociti do rovnovéhy a vyvoléani pocitii zdkladnich. Pokud
bychom se chtéli do rovnovahy uvést pomoci hudby, pak bychom asi sahli po né€em
posluchac¢sky nenaro¢ném, jiz znamém, ptrehledném, jednoduchém a pravdépodobné
tonalnim (to ale neznamena, ze by vSechny skladby majici tyto vlastnosti, byly ky¢em).
Pro kazdého znés tyto podminky znamenaji néco trochu jiného. Pro nckoho je
i formalné a obsahové pichledna klasicka skladba slozita a nepochopitelna. Takovému
¢loveéku pak nezbyva nic jiného, neZ sahnout po hudbé popularni nebo jiné jemu znamé
ablizké. Naopak jiny poslucha¢ se mize do rovnovahy wuvést poslechem

Schonbergovych dodekafonnich skladeb.®’

2.2.1 Opakovani jako prvek soudrznosti forem

Hledame-li redundanci a opakovani v hudbé, mizeme zacit u motivické prace.
Pro soudrznost skladeb (a to zejména atonalnich ¢i atematickych) je opakovani Casto

dokonce nutnosti. Pokud by se skladatel rozhodl, ze ve skladbé nebude nic opakovat,

% Eco v kapitole Konzumni pisnicka poukazuje na primyslné vyrabénou ,,gastronomickou hudbu®, ktera
odpovidd poZadavkiim mezinarodniho publika. — ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Praha 1995,
s. 299.

% Divertimento (= zabava) je instrumentalni forma, ktera neni svym obsahem tak z4vazna jako jiné formy
klasicismu, typicka je pro ni strucnost a libivost. Jeji naplii je leh¢iho (pfistupngj$iho) a zédbavnéjsiho
zaméefeni s pomérné jednoduchym zpracovanim. Pivodné€ byla provozovana pfi stolovéani a slouzila také
jako doplnék spoletenské zabavy. Casto vznikala na objedndvku, byla uréena pro komorni nebo
orchestralni obsazeni a jeji soucasti byly ¢asti tanecni (menuety) nebo variacni.

%" Dodekafonie je metoda komponovéni s dvanécti tony. Zadny z dvanacti chromatickych tonti se nesmi
opakovat, pokud nezazni vSech jedenact piedchozich. Jedna se tedy o mechanicky vytvofenou fadu
dvanacti tond, ktera je vice ¢i mén¢ striktné dodrzovana po cely pribéh skladby. Tato metoda je zaloZena
na schematickém opakovani vsech tonu, a proto, aby vysledkem byla hudba, musi mit skladatel cit
a bohatou fantazii. — STUCKENSCHMIDT, Hans Heinz. Arnold Schénberg. Praha: Supraphon, 1971,
s. 70-73.
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pak by byla pro posluchace dozajista neptehlednd. Vzdy musi byt zajisténa alespon
jedna slozka, ktera bude hudebni formu tmelit dohromady (melodie, rytmus, harmonie).
Mame-li si predstavit skladbu, ve které se nadbytecna redundance objevuje, pak by se
jednalo o skladbu jednoduché formy, vV ptfibuznych téninach, se snadno
zapamatovatelnou melodii, v pravidelném metru a rytmu, snepiili§ vyraznou
dynamikou. V klasické hudbé lze jmenovat rizné zabavné ¢i zertovné skladby —

zejména jiz zminéna klasicistni divertimenta ¢i serenady.

Redundance tedy neznamena pouhé opakovani rytmu ¢i melodie, ale néco, co
ponizuje skladbu na banalni Groven, na néco, co je snadno zkonzumovatelné¢ a pii
poslechu neni zapotiebi vénovat péci rozkryvani vyznamt (dekodifikace). Pouhé
opakovani skladbu nedegraduje na ky¢ — jako ptiklad z hudebnich forem poslouzi
rondo, kde se pro soudrznost formy uzivd opakovani hlavni myslenky (ronda, ptivodné
refrénu) oproti odliSnym coupletim (plvodné slokdm). Tvrdo$ijné se opakujici
rytmicky motiv se ¢asto vyskytuje v doprovodu melodickych hlasti a zve se figura,
pokud se opakuje ve stejném tvaru i poloze, jedna se o figuru ostinatni. Za skladbu,
ktera je jednou velkou ostinatni figurou, mizeme oznacit Bolero Maurice Ravela.
Nejen, ze se po celou skladbu opakuje stejny rytmus v bubinku, ale dokonce 1 samotna
melodie je od zacatku aZ do skoro Uplného konce opakovéana ve stejném znéni. Pointa
celé skladby vSak nespociva v mechanickém opakovani, ale v obménach instrumentace,
kombinace nastrojovych barev a postupné dynamické gradace, kterd pied koncem

vrcholi jednou jedinou modulaci do téniny E dur.

Hranice mezi nutnym a nadbyte¢nym opakovanim je pomérné tenkd, nicméné
Vv klasické hudbé se opakovéni casto fidi hudebnimi formami — Vv klasické sonatové
form¢ budeme cekat jasnou a piehlednou stavbu ¢asti, stejné tak v rondu. Ve volnych
formach jako je napt. fantazie ¢i improvizace zas jasné clenéni ofekavat nebudeme.
Zvyse teceného miZeme konstatovat, ze klasické formy jsou opakovani vice
naklonény, protoZe maji jasné strukturovanou stavbu. Pokud tedy soucasny skladatel
zvoli pro svoji praci tyto formy, musi je naplnit takovym obsahem, ktery je bude jasné

prevysovat.

% Viz partitura: RAVEL, Maurice. Bolero [partitura]. Paris: Durand & Cie., 1929. Dostupné z:
http://imslp.eu/files/imglnks/euimg/b/ba/IMSLP410315-PMLP03667-Bolero_(bw).pdf
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Eco také poukazuje na problematiku provedeni skladeb — je-li skladba psana
za ucelem pobaveni provadéna ve velkém sale se symfonickym orchestrem a dirigentem
ve fraku, pak se stava kyCem, protoze je ,,dekodifikovana kodem, ktery nestal pfi jejim
vzniku*.*® Jako piiklad uvadi Gershwinovu Rhapsody in Blue. Oproti tomu Lady be
good od stejného autora pivodné zamyslena i provadéna jako tanecni skladba
k odpocinku je v poradku a o ky¢ se nejedna. Provedeni skladeb hraje opravdu velkou
roli — pro ilustraci posta¢i jedna skladba provadéna ruznymi orchestry. Pokud usly$ime
Strausstv val¢ik Na krasném modrém Dunaji v provedeni Videniskych filharmoniki pii
jejich Novoro¢nim koncertu, pak se bude jednat o tradi¢ni provedeni zndmé skladby
vztahujici se jednak k tradici novoro¢nich koncerti a jednak k Vidni jako takové. Zazni-
li vSak tato skladba jako ,,odrhovacka* v ramci programu slepen¢ho ze znadmych
klasickych melodii orchestru Andrého Rieu, pak se nepochybné bude jednat o kyc.
Nehled¢ na to, nebo naopak s diiraznym poukazem, Ze je tato skladba Casto zkracena

a zazniva pouze jeji prvni ¢ast.

2.2.2 Stylova esence — zaruka uspéchu

Stylegma se stava znakem odkazujicim na esenci stylu — paklize skladbu
zkomponujeme ve stylu Mozartova klasicismu a budeme ji prezentovat jako skladbu
hudebné nezavaznou, pak se nebude jednat o vykradeni hudebniho stylu, ale o parodii,
nadsazku, néco, co si rozhodné nehraje na vysoké umeéni, ani se nesnazi posluchaci
nabidnout ,,nebyvaly esteticky zazitek a je to tak v poradku. Bude-li se vSak tato
skladba prodavat jako dilo objevné a nebude v novém kontextu, ktery toto nové

stylegma unese, pak se nepochybné bude jednat o kyc¢.

Lidé, ktefi neprosli ur€itym vzdélanim, nejsou schopni pochopit strukturu
symfonie, ale jeji hlavni téma si radi daji jako vyzvanéni na sviij mobilni telefon.
Upftednostni ¢ast skladby, ktera je ndpadnd (Casto hlavni téma) a zbytek je nezajima,
protoze se jim nelibi nebo mu ,,nerozumi“. V horS§im pfipad¢ ani netusi, ze tento
vybrany usek je soucasti rozlehlejsi skladby. Toto upfednostnéni ¢asti skladeb vSak neni
vysadou jen recipientd, ale také, jak jiz bylo zminéno vyse, téch, kteti hudebni zazitky
zprostiedkovavaji. Hudebnici ¢asto do svych hudebnich programii zakomponuji zndmé

skladby nebo jejich ¢asti za ucelem ,,zpiistupnéni* jejich koncertu — pro odlehceni a pro

% ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Praha 1995, s. 141.
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naldkéni Sir§tho obecenstva (je samoziejmé, ze 1idé uptednostituji skladby a melodie,
které uz znaji, které si mohou zazpivat nebo ty, které jsou jim nééim blizké). Velka ¢ast
posluchacstva nerada vystupuje ze své komfortni zény a vyhledava néco nového. Proto
také vSechny avantgardni sméry byly nejprve nepfijatelné a pozdé€ji oznacované jako

hnaci motor vyvoje, a to jak v hudbé, tak i v jakémkoli jiném uméleckém oboru.

2.3 Zrod avantgardni hudby

Paralely dotykajici se hudby nalezneme i v Greenbergové textu vénovaného
problematice kyc€e. Greenberg tvrdi, Ze ky¢ nepozaduje od svych stoupencii nic, kromé
penéz, dokonce ani jejich ¢as ne. Podobné je to v hudbé — malokdo ma ,cas*
vychutnavat si hodinové symfonie nebo nékolikahodinové opery, ale tithodinovy film
0 potopeni Titanicu zna kazdy. V soucasné¢ dobé& neni bézny konzument nastaven
na vychutnavani si delsich hudebnich tsekt — proto je také vétSina popularnich pisni
(zejména pak verze pro radia) dlouhd jen tfi az &tyfi minuty.”® Zvlasts potom
nedokéazeme ocenit pomalé Casti, a to at’ uz jako samostatné stojici celky nebo jako ¢asti
skladeb (vety), neumime nebo nechceme ,,obétovat™ sviij ¢as a pozornost dlouhym nebo
pomalym skladbam, protoZze mame pocit, ze ndm néco jiného utikd. Nedokazeme
zklidnit nasi mysl a zaposlouchat se. Jsme naprogramovani na urcitou rychlost a vnitini

zklidnéni nas stoji mnoho sil.”

V hudbé probihal vyvojoveé obdobny proces jako ve vytvarném pojeti abstrakce
— ta se zbavila vS§eho viditelného, figurdlniho a zrodila se z procesu odpoutavani se od
pfedmétného tvaru, abstraktni tvar tak existoval sam o sobé bez vazby na konkrétni
pfedmét. Hudba se odpoutdvala od tondlniho systému, ktery byl pro skladatele
20. stoleti svazujici, protoze stavél na durovych a mollovych kvintakordech a tonalnich

funkcich. Postupné tedy presla k systému atondlnimu, svobodnému.”” Tato svoboda

"0 Ur¢ité snahy o pfiblizeni symfonické hudby samoziejmé jsou — koncerty pod §irym nebem. Takové
koncerty potada napt. Ceska filharmonie. Nicméné je tieba zminit, e program t&chto open air koncerti je
z velké ¢asti tvoren muzikalovymi ¢i filmovymi melodiemi spise, nez velkymi dily klasickych skladateli.
™ Do klasické hudby neni ani zdaleka investovano tolik pen&z jako do kyde. Napft. do festivalu Prazské
jaro se v roce 2018 investovalo zhruba 80 miliond korun. Mozna, Ze kdyby tomu bylo jinak, zménil by se
i postoj lidi, ktefi maji pocit, ze této vysoké kultufe, kterd je opfedena myty o snobstvi, a je navic
uzaviena v honosnych koncertnich salech, nerozumi. Pochopitelné pak podporuji kulturu kyce. Tito lidé
nechtéji zkouSet nic nového, protoze nevi, ze se kvili své nevédomosti nemusi citit hloupé. (Dostupné z:
https://archiv.ihned.cz/c1-66086130-festival-prazske-jaro-bude-sponzorovat-mastercard)

72 Pro vyvoj od tonalni hudby k atonalité jsou zasadni dvé& dila. Prvnim z nich je opera Tristan a Isolda
od Richarda Wagnera, druhym Musorgského Boris Godunov. Pro rakousko-némeckou hudebni tradici ma
zédsadni vyznam Tristan a Isolda, ktera se stdva vychodiskem pro Schonberga, Berga a Weberna
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se mé¢la opirat zejména o rovnopravnost vSech dvanicti tonli bez urceni tonalniho
centra. To ale vzadném piipadé neznamenalo, ze by se abstraktni malifstvi nebo
atonalni hudba netidily Zddnymi pravidly, naopak. Dila vynikajici na prvni poslech svou

roztiisténosti jsou ve skute¢nosti vnitiné pevné stmelené.”

2.4 Romantismus, Brochuv piivodce kyce

V hudbé se prvky romantismu objevuji a vyviji po celé 19. stoleti. Hudba je
obzvlasté cenénd, protoze dokaze vyjadrit nevyjadritelné. V této dob¢ se formuje silny
kult virtuéza a dirigenta.”* Zasadné se méni postaveni hudebniki ve spole¢nosti, jsou
nezavisli na sluzebném postaveni a neskladaji pouze na objednavku. S touto svobodou
vSak pfichazi i finan¢ni nejistota, nepochopeni a neochota jejich dila provadét. Melodie
je nositelkou myslenky, hlavni slozkou romantického dila a je bohatd a riznoroda.
Oproti symetrické klasické melodii je ale nepravidelné ¢lenénd. Po harmonické strance
rozviji romantismus klasickou harmonii stupfiovanim chromatiky, uZiva alteraci’
a enharmonik,”® v pozdnim romantismu se dostiva aZ na hranici tonality. Skladatelé
ve svych skladbach moduluji do vzdalengjsich tonin. Rytmus je také diky obohacovani
prvky lidové pisné v romantickych skladbach bohaty, ¢asto nepravidelny,”” zietel je
bran také na uvolnény piednes a agogiku.”® Postupné je utvaien typ velkého
romantického orchestru, kde se vyuziva specifickych zvukii a nastrojovych barev.
Vyzdvizena je zejména uloha dechovych nastroji, které jiZ nejsou pouhym

doprovodem, ale ¢asto se uplatiiuji i jako s6lové ndstroje (zejména klarinet a lesni roh).

V roz§ifovani tonality a jejiho odmitnuti. Boris Godunov je pak dulezity pro vyvoj k atonalni hudbé
v nenémeckych oblastech, zejména pro Debussyho, Bartoka ¢i Stravinského.“ — METLICKOVA, Lucie.
Vzajemné viivy malirstvi a hudby ve 20. stoleti se zamérenim na abstraktni malbu Vasilije Kandinského a
atonalitu Arnolda Schonberga. Plzen, 2019. Absolventska prace. Konzervatot Plzen, 5.6.2019, s. 14.

3 Skrytou konstrukci miizeme objevit také v tvarech vrzenych na platno jakoby nahodile, bez
vzajemnych vztahl: tato absence souvislosti vné&jSich je vSak zakladnim pfedpokladem souvislosti
vnitinich. Vné&j$i rozvolnénost se rovna vnitini soudrznosti. KANDINSKIJ, Wassily. O duchovnosti
V uméni. Praha: Triada, 1998, s. 102; METLICKOVA, Lucie. Vzdjemné viivy maliistvi a hudby ve 20.
stoleti se zamérenim na abstrakini malbu Vasilije Kandinského a atonalitu Arnolda Schéonberga. Plzen,
2019. Absolventska prace. Konzervatof Plzen, 5.6.2019.

™ Niccolo Paganini (1782 — 1840) — nejlepi houslovy virtuéz viech dob; Franz Liszt (1811 — 1886) —
prvni klavirni recital, dirigoval bez taktovky a partitury.

® Alterace = umélé zavadéni citlivych toni do toniny; nahodilé zvySovani nebo sniZovéani toni
doskalnych, abychom jimi ziskali umélé citlivé tony k tonim ténického kvintakordu, jehoz tony
nealterujeme. — KOFRON, Jaroslav. Ucebnice harmonie. Praha 2002, s. 136.

’® Enharmonika = &asté uZivani enharmonickych zdmén akordii a nahlych enharmonickych modulaci.
Piikladem uplatnéni miize byt Wagnerova opera Tristan a Isolda. — KOFRON, Jaroslav. Ucebnice
harmonie. Praha 2002, s. 149.

" Rytmus te¢kovany, synkopovany, rubato, trioly, kvintoly, septoly...

8 Agogika = vyraz v ramci tempa.
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Romantismus piebira mnoho forem klasicismu, které pozménuje a rozviji — jedna se
o ruzné klavirni kusy, idealizované tance, sonatovy cyklus ¢i operu. Pravé opera ma
ve vyvoji romantickych forem vyznamné misto a spolecné s programni hudbou
(programni symfonie, symfonickd basen) tvoii nejdilezit¢jsSi naplin hudebniho
romantismu.”® V romantismu dochazi k naru§ovéani rovnovahy mezi obsahem a formou.
Na obsah jsou kladeny vyssi naroky, nez v klasicismu. M4 byt jedinecny a konkrétni.
Proto se forma zacind pfizpisobovat obsahové slozce a jeji naplni, a stavd se méné

piehlednou. Do poptedi se tak dostavaji mimohudebni asociace.®

Programni hudba je (oproti hudbé absolutni,® ktera nezdiraziluje mimohudebni
namét, soustfed’uje se pouze sama na sebe a je tvorena Cisté na zaklad¢ skladatelovych
hudebnich pfedstav), vyjadfovana piedem zndmym mimohudebnim programem.
ZjednoduSené feCeno nam skladatel popiSe, co chtél hudbou vyjadiit, a co v ni méme
slyéet.82 Z toho plyne, Ze se vzdy musi jednat o hudbu instrumentalni, jinak by vySe
zminéné nedavalo smysl. Programni hudba samoziejmé nevznikla v romantismu, v jeho

ramei viak doslo k jejimu nejvétsimu rozvoji.®®

Problém nesoudrznosti forem a jejich navaznosti na mimohudebni namét je
ve skladbach novoromantickych autorii feSen motivickou praci — idée fixe (stalou
hudebni myslenku) pouZil jako prvni Hector Berlioz ve své Fantastické symfonii,
leitmotivy (pfizna¢né motivy) vyuZival Richard Wagner ve svych operach. V tomto
ohledu je nutné rozliSit zvukomalbu a symbolické vyjadfovani. Pokud skladatel
napodobuje piimo (vétSinou zvuky ptirody — zpév ptakd, zurceni poticku, vystiely
z dél), pak se jednd o zvukomalbu. Tento zplsob vSak neni pfili§ inovativni a neni tedy
divu, ze se skladatelé snazili o napodobovani hudebnimi prostfedky neptimo, pfenesene,

skrze symbol.®*

" SAFARIK, Jiti. Dé&jiny hudby. II. dil (19. stoleti). Vérovany 2006, s. 9.

8 Tamtéz, s. 8.

81 Hudbu absolutni komponovali zejména skladatelé klasicko-romantické syntézy, dalsi asti vrcholného
romantismu. Mezi jeji predstavitele miZeme zafadit napt. Johannesa Brahmse (1833-1897).

82 Bedtich Smetana: Md viast (1874-79).

8 Doklady o existenci programni hudby sahaji az do antiky, kdy se fecky hra& na aulos Sakadas pokousel
hudbou vyjadiit boj Apollona s drakem. Prvky programni hudby mizeme najit napf. v chansonech
francouzského renesanéniho skladatele Clementa Jannequina, ktery si hraje s deklamacni zvukomalbou —
zpév ptakl, valecna bitva, povyk na trzisti...

8 JIRAK, Karel Boleslav. Nauka o hudebnich formdch. Praha 1985, s. 203.

Fyzicky pohyb mtize byt symbolicky vyjadfen stupnicovym béhem, trubkovym signdlem zas piichod
vojska nebo hlubokymi tony hrtiza ¢i smutek. Vysoké polohy evokuji slunce, radost ¢i dobrou naladu.
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Broch vidi romantismus jako obdobi vzniku kyce. Obecné minéné
charakteristiky lze vyborné aplikovat i pii definovani romantické hudby: hudebni
romantismus ,,byl revolu¢ni i konzervativné zahledény do minulosti, miloval intimitu,
vyrazovou subjektivnost i bombastickou teatralnost.“*®> V hudbé podle mého nézoru
nechybi stfedni hodnoty, nechybi dila primérna, kterymi je epocha nesena. Broch tvrdi,
ze hranice mezi dilem genidlnim a ky¢em je velice tenka (jako ptiklad uvadi Berliozovu
zalibu v efektu a dekorativnosti).®® Tvrdi, e si neadekvétnost prostredi uvédomujeme
jen u dé€l genidlnich, ale u d¢€l, kterd nedosahovala kosmickych vysSek, nepocitujeme
neadekvatnost dekorativniho prostiedi. Ale tato dila, kterd nedosahuji onéch vysin, jsou
pravé dila primérnd, jimiz je epocha nesena. Vzdyt v (nejen hudebnim) romantismu

existuje mnoho d¢l, kterd nepovazujeme za genialni, a pfesto je zveme romanticka.

Broch na zacatku své studie vymezuje ky¢ jako z podstaty lzivy. Tato
»hegenialni*“ dila nejsou 1ziva, nemaji zddné znaky kyce — a proto mozna nebyla v dobé
romantismu, ktery holdoval ky¢i, povazovana za genidlni. Pokud se podivame na
filozofické podlozi romantismu, spatiime v ném obhajobu celého hudebniho
romantického uméni — Arthur Schopenhauer tvrdi, Ze hudba je ze vSech uméni nejvice
schopna vyvolat city, nalady ¢i va§ng.®” Timto tvrzenim navazal na afektovou teorii,
kterd tuto schopnost hudbé pfipisuje jiz od antiky. V romantismu se vice prohlubuje
rozdil mezi formalni estetickou a vyrazovou estetikou. Formalni spatiuje hudebni krasu
ve formé a Cisté hudebnich prosttedcich bez jakychkoli mimohudebnich (programnich)
namétl. Prosazuje tedy spiSe dila autord hudby absolutni, v tomto pfipadé navazujici na
starsi tradice klasické (napf. J. Brahms nebo A. Dvoték). Oproti tomu vyrazova estetika
obhajuje programy, popisy citi a predstavy, které chce skladatel ve svych dilech
vyjadfit. Pravé ona se stala vychodiskem pro novoromantismus — vrcholnou fazi
hudebniho romantismu (napi. H. Berlioz, F. Liszt, R. Wagner).® Kromé& ostrého
rozdéleni na hudbu absolutni (klasicko-romantickd syntéza) a programni

(novoromantismus)®® vytvofil romantismus v ramei své zahledénosti do minulosti také

8 SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby. I1. dil (19. stoleti). Vérovany 2006, s. 7.

8 Hermann Broch, N&kolik poznamek k problému kyce, Labyrint Revue, 2000, ¢&. 7-8, s. 76.

8 SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby. I1. dil (19. stoleti). Vérovany 2006, s. 6.

% Tamtéz, s. 337-38.

% Jedna se o novou uméleckou vinu, ktera se §iti od 30. let 19. stoleti a ktera pfinasi zejména v&tsi zajem
o mimohudebni naméty v hudbé. Tyto naméty potom ovliviiuji celkovou stavbu a hudebni podobu dila.
V této dob¢ vznikaji nové formy — programni symfonie (H. Berlioz) a symfonické basen (F. Liszt). Tyto
formy jsou pro zkonstruovani kompletniho obrazu o ky¢i v hudbé dulezité. Krome téchto nove vzniklych
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tradiéng zaméfené narodni $koly.*® Tato oblast je tak jistym typem kyce, ktery je
nostalgicky upnut na tradici, hrdé ndrodni citéni a pouzivani prvki z lidové hudby.
Typickym ptikladem mohou byt slovansti skladatelé, u kterych jsou tyto prvky hojné
zastoupeny (napf. B. Smetana, M. P. Musorgskij).” Toto rozdéleni vsak neni v z4dném
ptipad¢ striktni, protoze skladatelé tvofili v riznych casovych obdobich rizné véci a

jejich skladby je tak mozno zaradit do vSech zminénych oblasti.

Dila tfazena pod klasicko-romantickou syntézu vznikla jako reakce na programni
novoromantismus, ktery kvuli své touze po efektu vyvolaval u mnohych skladateli
odpor. Tato dila klasicko-romantickych syntetikl stoji sama o sob& a nechtéji byt
opévovana diky (nebo kvili) jejich mimohudebni néplni. Nemaji v sob¢ skryté pohnuté
ptibehy, ani jiny program odkazujici k né€emu jinému, nez jen k hudbé. V této dobé byl
program takika vyZadovan, proto byl diraz na piehlednost forem povazovan
za zpateCnicky a zkostnatél}'/.92 Tato dila — formaln¢ ptehledna byt's novéjSim
romantickym obsahem — stoji na pomezi dél primérnych a dél kyCovitych. Primérnych
z toho duvodu, ze vznikla ve stejné dobé jako dila novoromanticka a tvofi tak
neodmyslitelnou soucast romantické hudby, ale nejsou pro danou dobu povazovana
za objevnd; kycovitych proto, ze svym piiklonem k minulosti (hudebnim formam) je

muzeme oznacit za akademicka.

Kromé prohlubovani rozdilu mezi formalni a vyrazovou estetikou jsou
V romantismu patrné vétsi rozdily mezi ,,vdznou* hudbou a hudbou urenou pro zébavu,
lehkou a tanecni. Dlikazem toho jsou skladatelé vydé€lujici se od proudu vazné hudby
psanim hudby o mnoho popularnéjsi. Lze tedy fici, Ze popularni hudba mé kofeny prave
V obdobi romantismu. Napft. ve Vidni vznika a stdva se oblibenou skladbou valcik — tato
skladba tane¢ni ma zejména V romantismu podobu skladby koncertni (B. Smetana).

NejvétsSimu rozkvétu se valcik t€sil v kompozicich rodiny Straussii (J. Strauss st.,

forem se zasadnim zplisobem promeénuje opera, v dile Richarda Wagnera je pojata jako hudebni drama
v podobé souborného umeéleckého dila — Gesamtkunstwerk.

%'\ rAmci vrcholného romantismu vznikaji také tzv. narodni $koly. Jejich hudebni mluva se vyznacuje
narodnim citénim a prvky lidové hudby. Diky lidovym prvkiam se od sebe jednotlivé zemé odlisuji. Casto
jsou do sonatovych cykli skladateli zafazovany lidové tance (napf. B. Smetana zatazuje polky, A. Dvorak
furianty apod.). — SAFARIK, Jiti. Dé&jiny hudby. II. dil (19. stoleti). Vérovany 2006, s. 8-9.
Nejvyznamnéjsi z narodnich skol 19. stoleti byla skola ruska, do které lze zatadit M. I. Glinku, P. L.
Cajkovského ¢&i predstavitele Mocné hrstky A. Borodina, N. Rimsky-Korsakova nebo M. P.
Musorgského. Z polské skoly je nutné jmenovat zejména F. Chopina a ze $koly ¢eské B. Smetanu nebo
A. Dvortaka, jehoz hudba je rozsifena po celém svéte.

U SAFARIK, Jiti. Dé&jiny hudby. II. dil (19. stoleti). Vérovany 2006, s. 8

2 Tamtéz, s. 8.
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Johann Strauss ml.).*® Z francouzského prostiedi Ize zminit formu zabavného Zanru,
operetu, zpracovavajici pisiové formy (napt. Sanson), ktera byla urcena pro rozptyleni
apobaveni Sirokého obecenstva a jejiz naplii byla odlehcend a rozverna.** Rozvoj
popularni hudby souvisi s jiz zminénym nastupem méstanské tfidy k moci, ktera touzila
po krasném uméni, po uméni prodchnutém krasou, po nécem, co se tvaii jako umeéni,

. . v r 95
ale je oproti nému snadno zkonzumovatelné.

2.5 Esteticka neprimérenost pramenici z hudebniho provedeni

Estetickou nepfiméfenost Calinescu zmifluje jako predpoklad kyce. Mluvi
0 kombinaci pfedméti, velikosti i tvard, jejichz postaveni do nepfirozenych kontextl
tuto estetickou nepfiméfenost zptisobi. To se netyka jen vizualniho uméni, ale i hudby.
Hudba je Casto stavéna do kontext, které z ni, piesto, Ze sama o sobé& rozhodn¢ kycem
neni, ky¢ udélaji.®® Sama skladba tedy neni kycem, ale kycovité je ono zasazeni
do nepfirozeného kontextu. Tento koncept estetické nepfiméfenosti je, dle mého,
paralelou k Ecovu dekodifikovani kodd, které nestaly pii vzniku dila.*” Domnivam se,
ze vhudbé ktéto nepfimétenosti dochdzi Casto jen z nerespektovani piivodniho

autorova zaméru.

Zaujmout Unikovy postoj miizeme v hudbé nékolika zplisoby, zminim takové,
kter¢ byt by se mohly zdat rozdilné, oba budou kycem: milzeme si pustit
mainstreamovou hudbu (pop, rock a vSechno to, co mame radi), anebo si zamérné
pustime nebo dokonce osobné zajdeme na koncert vazné hudby, abychom unikli od jiz
zminéné banality prace, vSedniho Zivota a vyrazili ,,za kulturou”. Obéma zplsoby

unikneme od nudy a zabijeme volny ¢as. Prvni moZnost je pfima a nehraje si na nic vic,

%3 SAFARIK, Jifi. D&jiny hudby. II. dil (19. stoleti). Vérovany 2006, s. 303-4.

* Tamtéz, s. 307.

% Broch také mluvi o vyzdvihovani monogamniho vztahu do nebeskych sfér — to se podobn& odrazi i ve
vybéru témat skladeb (H. Berlioz: Fantastickd symfonie). Podobné je tomu i u zdjmu o tajemstvi, mystiku
a smrt (A. Dvotdk: Svatebni kosile). Hudebni skladby jsou pak Casto inspirovany literarnimi dily
romantickych spisovatelt.

% Napt. jednoduché osmitaktové a postupné variované téma Pachelbelova Kdnonu v D dur je &asto
pouzivano jako soucast popularnich pisni ¢i je dokonce celd skladba pievzata a predélana do ,,nové*
podoby, a to pfesto, Ze byla pivodné slozena jako chramova hudba. Opatiena dostate¢né romantickym
textem dobfe poslouzi i jako piseni ke svatebnimu obtadu ¢i jako pisent pro prvni novomanzelsky tanec
(Shane Filan: Beautiful In White). Ze seridzni vazné hudby se postavenim do jiného kontextu stava hudba
popularni a kycovita, protoze v daném okamziku pouze umociiuje aktualni sentimentalitu. Dulezité je ale
podotknout, Ze i pfesto, Ze se tato skladba stala kycem prostfednictvim novych kontextd, jeji sila tkvici
Vv jednoduchosti je aktualni uz pfes tfi stoleti. A to navzdory tomu nebo (mozna pravé proto), Ze ve své
dobé¢ nebyla nijak objevnou (kénon jako forma vznikl asi ve 13. stoleti), ani zavaznou. — ZENKL, Ludgk.
ABC hudebnich forem. Praha 2010, s. 141-2.

% ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Praha 1995, s. 141.
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nez je — sahneme po jednoduchych pisnich, které mame radi.*® Mnohdy pak po t&ch,
které ndm néco piipominaji — vice ¢i méné Stastnou minulost, mnohdy nase pocity jeste
zameérn¢ umocnujeme vybranou hudbou (jsme smutni a prohlubujeme pocit smutku
skladbami se smutnou melodii a dojemnym textem; naopak kdyz jsme S$tastni,
vyhledavame pozitivni pisné s textem, ktery je méné zavazny). Druhy zpisob je sice
na prvni pohled méné kycovity, jelikoz se jedna o klasickou hudbu, ale na pohled druhy
je mnohem 1zivEjsi, protoze predstira zajem o néco, co je sice povazovano za vysoké

a hodnotné, ale zpiisob konzumace tento potencial neni schopen zuzitkovat.*®

Z vyse zminéného lze odecist, Ze klasickd hudba je stfednimi vrstvami casto
nepochopend, zarovenn je vSak Vramci této socialni vrstvy, jak presvédcivé ukazuje
naptiklad Umberto Eco, skrze budovani socidlni prestize zneuzivana, a zpusob jeji
konzumace zni vytvari plnohodnotny ky¢. Ky¢ tedy nemusi byt pouze zamérné
vyrobenym produktem, ale vznika i tim, jak je konzumovan — zbanalizovanim a

vytrzenim ze své puvodni struktury.

% Unik s pomoci pisni¢ky zmiituje také Eco, viz ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Praha 1995, s. 305.
% Tento zptisob piijimani bychom mohli oznaéit za ,konzumaci pro konzumaci. Do této skupiny se
nanes§tésti fadi i mnozi abonenti a drzitelé jakéhokoliv druhu predplatného (momentalné mam na mysli
predplatitele koncertd vazné hudby) — ti tyto koncerty navstévuji jen proto, Ze je maji zaplacené a nikoli
proto, ze je konkrétni vystoupeni zajima. A tak ti, ktefi miluji hudbu barokni a klasicistni rusi pfi
poslechu autort 20. stoleti ¢i soudobych skladatelti. Tato hudba je nezajima, ale ptesto pfisli, protoze si to
zaplatili. A zaplatili si celou abonentni fadu i piesto, ze se jeden koncert vymykal jejich zajmu proto, Ze to
bylo cenove vyhodnéjsi, nez si kupovat vstupné na kazdy koncert zvIast.
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Zavér

Zavérem mohu shrnout, ze ze vSech vysSe zminénych estetickych studii byly
vybrany takové definice, které lze vztdhnout jak na vizudlni uméni, tak i na hudbu,
konkrétné na hudbu klasickou, a to i piesto, ze je hudba povazovana za uméni
nezobrazivé, abstraktni a klasickd hudba v hodnotovém systému hudby dokonce jako
umeéni nejvyssi. Na konkrétnich ptikladech klasickych skladeb, ale i na formalnich
strukturach a motivické préci bylo dokézano, ze ky¢ parazituje i na dilech, ktera mnozi
povazuji za pravé vysoké uméni, které by mélo byt vici ky¢i imunni. I v oblasti
klasické hudby se najdou dila odleh¢end, nezavazna, Casto i sentimentalni, bombasticka,
teatralni a plna efektd, ktera od toho, aby spadla do propasti kyc¢e, déli zejména zptisob
jejich provedeni a konkrétni interpretace. Ky¢ tedy nemusi nutné byt zamérné
vyrobenym produktem, ale z pfedmétu, ktery byl vytvofen pro jiné (vyssi) ucely,
se jeho zbanalizovanim a zptusobem konzumace stane ky¢. Byt’ se na prvni pohled ky¢
a klasicka hudba vzajemné vylucuji, na pohled druhy je hranice mezi nimi opravdu

tenka.

Vzhledem Kk doposud neprobadanému uzemi klasické hudby Vv souvislosti
s ky¢em se domnivam, Ze jsem zcela nevycCerpala vSechny cesty, kterymi je mozné
se vV rdmci problematiky hudebniho kyc¢e ubirat. Urcité by bylo zajimavé hudebni ky¢
rozebrat detailngji z hlediska nachylnosti instrumentalnich hudebnich forem ke ky¢i,
ato od jejich vzniku v harmonicko-melodickém slohu v 17. stoleti az po soucasnost
(napt. z hlediska vyvoje opery, s vybérem jejich témat apod.), z hlediska motivické
prace ¢i detailni formalni analyzy konkrétnich (napiiklad romantickych) skladeb,

popiipad¢ skladeb jednotlivych hudebnich skladatelt.
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