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UVOD

Hlavnim motivem, pro¢ jsem si zvolila toto téma bakalaiské prace, je mij laskyplny
vztah k loutkdm. Loutky jsou krasnymi prostiedniky v osobnostnim rastu. A vlastné i v ristu
spoleCenském, nebot’ moje poznani je takové, ze loutky mohou slouzit jako berlicky k
navazani kontaktu s kymkoliv. Jejich prostiednictvim jsem pieklenula nesmélost hovofit pied

publikem. Tato zkuSenost mi v mnohém pomohla a véfim, Ze moje zkuSenost neni ojedin¢la.

Loutky jsou zvlastnimi a magickymi pomocniky, které jsou vyuzivany nejen v
divadelnich predstavenich, ale i v terapeutickych procesech. Pro mé jsou loutky v soucasné
dob¢ dvetrmi do svéta predskolnich déti. Jakozto dievéné hracky jsou détem blizké a piece

jsou pro n¢ néco jiného - jejich animace z nich déla zivé bytosti.

Proto je hlavim cilem této prace potvrzeni otdzky, zda je komunikace snazsi
prostiednictvim loutky. Jako vyzkumny vzorek byli vybrani loutkoherci z amatérskych i
profesiondlnich divadel, kteti zodpoveédéli dané otazky. Jak bude jest¢ mnohokrat zminéno -
komunikace je obousmérny proces - zamétim se proto i na obecenstvo. Ale stéle jen z pohledu
loutkoherce, jelikoz podrobnéjsi zkoumani jevi v hledisti by vydalo na cely samostatny

vyzkum.

Prace je rozdélena do dvou casti - teoretické a praktické. Teoretickd Cast se zabyva
loutkou, jeji charakteristikou, etymologii, historickym vyvojem a jejim vztahu k loutkafi -
potazmo loutkafové vztahu k ni. V prvni ¢asti prace je i stru¢na historie eského loutkéistvi,
protoze je nemozné zabyvat se loutkou, bez toho, aby bylo ukdzano jeji nejrozSifené;jsi
uplatnéni. Také je zde kapitola vénovana komunikaci. Kromé zakladni definice obsahuje
stru¢ny popis jejich dvou primarnich slozek, rizné zptisoby komunikovani a predevs§im néstin

procesu komunikace v divadle.

Pro praktickou c¢ast bylo vyuzito kvalitativniho vyzkumu. Jsou zde podrobné

charakterizovany cile, vlastni metodika vyzkumu a jeho shrnuti.



TEORETICKA CAST

V teoretické Casti prace se budeme vénovat prevazné loutce. Budeme ji definovat,
ukazeme si jeji historicky vyvoj a jeji jednotlivé druhy. Zabyvat se budeme i vztahem
loutkoherce k loutce. Poté zasadime loutku do divadelniho prostedi a projdeme jednotlivé

etapy Ceského loutkafstvi.

Vénovat se budeme 1 komunikaci. Stejné jako u loutky ji budeme definovat a to nejen
komunikaci obecng, ale i jeji slozky a jednotlivé zptsoby, jak komunikace miZe probihat.

V kontextu této prace se budeme zabyvat komunika¢nim procesem v divadle.

Tato cast prace nam tedy poskytne ndhled do svéta loutek a komunikace, ktery bude

slouzit jako podklad pro praktickou ¢ast.



1 Vymezeni objektu jménem loutka

V této kapitole si osvétlime myticky zahaleny predmét, zndmy pod ndzvem loutka. Tento
pojem v sob¢ skytad mnoho skutecnosti a rozdilnosti, ze neni v lidskych silach mozné prevést
toto pozndni do slov. Snad pravé proto si loutky v sobé uchovavaji jistou davku tajemstvi.
Tajemstvi tak magické, Ze i po staletich pfiméje divaky znovu usednout do hledisté a pozorné

sledovat d¢j loutkovych predstaveni.

Proto 1 v této préci je nezbytné se fenoménem loutky zabyvat ponékud obsirn€ji. Nejprve
vymezime pojem jako takovy a ptvod jeho vzniku. Dale budeme loutku definovat, ukazeme
moznost déleni loutek na druhy. Kapitolu bychom pak uzavfeli nastinénim vztahu mezi

loutkou a loutkohercem.
1.1 Etymologicky a historicky ptivod loutky
Ma svou historii, starou jako svét, tajemnou jako fetis a krdsnou jako smrt.”

Nez ptikro¢ime k déjepisné Casti zabyvajici se vyvojem loutky v ¢ase, bylo by dobré
zahdjit tuto kapitolu vysvétlenim, co vlastné slovo loutka znamené a z ¢eho pochazi. Teprve

po porozuméni tohoto pojmu budeme sledovat jeji evoluci.

Ceské slovo loutka i polské lalka maji stejny zaklad v praslovanském slovu lut, coz
znamena lyko, presnéji pak lyko lipové. Jde tedy o doklad toho, ze loutky byly vyrabény z
lipového Iyka.?

A pro¢ se loutky vyrabély a dodnes vyrabéji z lipového dieva? Odpovéd’ tezbaie by
byla jasna a velice pragmaticka, a to, ze je lipové dfevo je nejmekei, nejtvarnéjsi, ma jemnou
a pravidelnou strukturu. OvSem muizeme se na lipové dievo podivat z pohledu mytologie a
dojdeme k mnohem zajimavéjSimu divodu. Lipy byly centrem vesnického Zivota, rostly se
na navsich a jako ochranci rodinného zivota se vysazovali pfi narozeni prvniho ditéte. Traduje

se, ze lipy chrani i proti ideru blesku a zIym duchtim.’

' Makonj, 2007, s.136
* Etymologicky slovnik
3 Preuschoffova, 1996



Jelikoz z dfeva stromil vznikaly loutky, vytvofily tak dals$i aspekt duchovniho Zivota.
Byly symboly, obrazy profanniho i posvatného svéta. Byly to zastupkyné bohi, bozskych
vyjevl, byly to obrazy z fantazie, z vys$Siho poznani. Ziroven vsSak vyobrazovaly i ty

nejobycejnéjsi véci z lidského zivota, mély podobu zvitat a lidi.

Lidé tvofili loutky z tvarnych a dostupnych materiali. Pravdépodobné pievladala
vyroba z hliny, dieva, kosti a rohoviny.* Loutky piedstavovaly ur¢ity komunikaéni kanal, skrz

ktery se dalo hovofit s bohy.

Jejich pfesny ucel je dnes jiz neznamy, ale domnivame se, stejné jako fada autort
zabyvajicich se loutkami, Ze byly vyuzivany pii ritualech. Lidé véfili, Ze loutky maji v sobé
cosi posvatného, Ze jsou prostoupeny bytim. Byly to duse predki, byly jevistém theofanie,

byly posvéceny obéti &i piisahou. Sila ukryta v nich, se uvoliiovala ritudlem, hierofanii.’

Pfi nastupu kiestanstvi doslo k vymyceni pohanskych rituali, nebo k jejich razantni
preméné. Loutky se zadaly pouzivat jako soulast cirkevniho predstaveni.® V ramci mse
probihala nabozenskéd divadla, kde za pomoci loutek bylo ptredvadéno Kristovo narozeni,
umuceni i zmrtvychvstani. OvSem loutkové divadlo se konalo i za zdmi kosteld. Jejich
repertoar byl zaméten na predvedeni, ¢i parodii, turnaji a souboji. A tak se loutky postupné
prenesly do veskrze divadelniho prostfedi, v jakém je zname dnes. Jak tuto cestu urazily,

nalezneme ve druhé kapitole vénované loutkafstvi.
1.2 Vymezeni loutky

Loutka neni jen jakédsi hmota uspofddana do podob lidskych, zvitecich i jinych. Je to

soubor veskerych naSich piedstav o postavé, kterou loutka znazoriuje. "Loutka je typ,

zahrnuje néco spole¢ného vice lidem."”

4 Blecha, Jirasek, 2008

3 Eliade, 1993

% Blecha, Jirasek, 2008

" Blecha, Jirasek, 2008, s. 13



Kuptikladu loutka chivy - babicky. (viz ptiloha €. 1) Jen co tuto postavu spatiime, naSe
mysl okamzité¢ za¢ne s nevédomou projekci predstav - napfiklad: dobrosrdecnost, laskavost,
hiejivd naru¢, dobroty po kapsach, pohlazeni po vlasech, pleteni ponozek. VSechny naSe
pfedstavy o loutce, a¢ z veliké miry vychdzi z osobni zkuSenosti, maji velice archetypalni
charakter. "Archetypy nejsou predstavy, ale zdédéné moznosti ptedstav. (...) To, ¢emu fikdme
archetyp je samo o sob& nendzorné, ale jeho ucinky, totiz archetypické ptredstavy, zndzornéni
umoziuji."® Jeding diky smichani zkuSenosti, které miZeme Gerpat z nalich Zivotd a z

v ’ ’ 7y . ’ v 9 ’ . . ’
védomosti skryvajici se v kolektivnim nevédomi’, ziskdme celistvy obraz loutky.

"Loutka je vlastni zjednoduSeni, typizace, souhrn, pfehnanost, omezuje se na podstatné.

(...) Loutka nenapodobuje ¢lovéka, ale nahrazuje jej.""

Loutka se tedy stdva zastupcem urcité
Casti lidstvi. Nesnazi se zachyceni komplexnosti ¢lovéka. Postava Kasparka ma na sobé
neménny usmév, i kdyz v danou chvili miZze natikat nad hrobem Kréale. Ale nad touto
nevhodnosti se malo kdo pozastavi. Pokud to neni ucelem piibehu, divak je ochoten
prominout nehodici se ismév, za predpokladu, ze loutkoherec je schopen takovou situaci
zpracovat za pomoci hlasu a pohybu loutky tak, aby nevypadala nemistné. Vyraz loutky je
Gasto hnan za hranici realné grimasy ¢lovéka, je jeho karikaturou''. Ne ani tak pro zdiiraznéni,
¢i pro ucel komicnosti, i kdyz v mnoha ptipadech pravé k tomu slouzi, ale proto, ze takové

loutky jsou.

Nemoznost zmény ponoukd k co nejvyraznéjSimu vzhledu. Na druhou stranu je vSak
dilezit¢ upozornit, ze v mnohych mensich divadlech vystupuje jedna loutka ve vice
pfedstavenich. Tam je mozné, Ze pitehnanost rysii nebude az tak velkd, protoze loutka v sobé

musi obsdhnout vice charaktert.
1.2.1 Loutkovitost

To, co déla loutku loutkou, miizeme nazyvat loutkovitosti. Ta odliSuje loutky od jinych
uméleckych pocinil z vytvarného a sochafského uméni. Jedna se piedev§sim o ovladaci
mechanismy; nit¢, draty, vahadla, ¢empurity a rizné specidlni uchyty a pohyblivost v

kloubech. Diky tomu je naptiklad marioneta loutkovéjsi, nez loutka tycova.

¥ Jung, 1995

° tamtéz

10 Blecha, Jirasek, 2008, s. 13
! Blecha, Jirasek, 2008, s. 14
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1.3 Druhy loutek

Cloveék vytvoril obrovskou plejadu loutek rozlicného vytvarného pojeti a konstrukce."

Uz od pocatku prvnich civilizaci se ¢lovek snazil o zachyceni sebe sama a tvorii okolo
néj. Pouzival pfitom vice ¢i méné vyspélé nastroje, z CehoZz zfejme prameni tendence zachytit
podstatné. Zdokonalovani technické stranky loutek Slo paralelné se zdokonalovanim ndstroji
a objevovanim umélych materialli, ze kterych je mozno loutky vyrabét. Predmétem tivahy by

pak mohlo byt, zda dokonalost technickd neubrala dokonalost toho, co déla loutky vyjimecné.

Stejné jako se vyvijely materialy a néstroje na vyrobu, tak se vyvijely i rizné varianty
loutek. Obvykle se na urcitém uzemi uchytil a dale zdokonaloval urcity druh. K jejich déleni
miizeme piistoupit z mnoha smérd. Primarné je vSak mizeme rozdélit na figurativni a

nefigurativni.

Figurativni loutky jsou i bez animace znaky né&jakych bytosti. Neni u nich nutna
pritomnost ovladaciho mechanismu. > Tyto loutky se pak nadale déli podle zptisobu vedeni,

ktery je uveden nize v této kapitole.

Naopak u loutek nefigurativnich se jedna o viditelny a ovladatelny predmét, ktery se
loutkou stava az prostiednictvim akce. Podle Tomanka mtze byt nefigurativni loutkou
doslova cokoliv. Tim, ze herci nékterému pfedmétu proptjci nékteré vlastnosti loutky,
predmét se tak stane jednajici postavou. Kuptikladu destnik, propijcime-li mu hlas, ddme mu

’ v vvryld . o v v, o y .
tim "¢lovéci" ” vlastnosti. Pak mize destnik vystupovat v rovnocenném vztahu s herci.

Mezi nefigurativni loutky se pak fadi i mechaniza¢ni prostfedky. Riznd soukoli,

jevistni technika, dekorace i veskery pfedmétny arzendl na jeviSti maji potencidl stat se

;e vy r o v ’ 7 . sy 15
loutkou. I celd jevistni scéna se miize stat primo jednajici postavou.

2 Blecha, Jirasek, 2008, s. 17
" Pavlovsky a kol., 2004, s. 165
" Tomanek, 2006
"“Tomének, 2006, s. 124: "V predstaveni Dra¢i kdmen (naivni divadlo Liberec) zastupovala pohybliva scéna
postavu draka. Nezbavila se funkce popisu prostiedi (mista déje), ale svym pohybem a atmosférou vlastné hrala
draka, neustale pritomné nebezpeci."
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Loutkou se v§ak mlize stat i sim herec. Prostfedkem transformace herce v loutku je
maska. Ta se projevuje od divadelniho li¢eni az po Uplné zahaleni postavy. Aby maska
nevypadala smé$né, ¢i neztracela sviij smysl, herec musi své jednani a pohyby podiidit jejimu
charakteru.'®

V inscenaci Samota (polského Divadla loutky) je hlavni postavou ¢lovek, ktery trpi
amnézii. Zije v psychiatrické 16¢ebné a za pomoci riiznych véci, které mu Iékaii podsouvaj,
se snazi rozpomenout si na svilj predesSly zivot. Tyto véci v ném vzbuzuji predstavy,
vzpominky, evokuji identitu. Tento Clovék vSak neni svym vlastnim panem. Je takika
nemohouci, je pacientem na psychiatrii, po téle mé vSude obvazy. Jeho rozpominani
vizualizuji loutkoherci, ktefi mu postupné odmotéavaji obvazy a zarovei jej na né zavésuji. Az
je ve stejné situaci, jako marioneta na nitich. Po "vylé¢eni" amnézie, po rozmotani posledniho

oy - s r . 1
obvazu z oblieje, herec opousti scénu jako loutka.'’

Dale je mozno délit loutky podle materialu, pouZzitého na vyrobu, podle velikosti,
podle mista i ¢asu vzniku, podle fyziognomie a podle zplisobu vedeni loutky Pro tuto praci

jsme vybrali posledni dvé rozdéleni.
1. Déleni podle fyziognomie:'®

e Plastické
e Plosné

¢ Kombinované (reliéfni)
2. Déleni podle zptisobu vedeni: "’

e Loutka vedeni zespoda (spodova loutka)
o Manasek
o Javajka
o Spodova marioneta
e Loutka vedena shora (zavésné loutky)
o Marioneta na draté

o Marioneta na nitich

' Tomanek, 2006
"7 Makonj, 2007
'8 Blecha, Jirasek, 2008
1 Tomanek, 2006
12



e Loutka vedend zezadu
o Manekyn
o Stinohra
e Zvlastni loutky
o Prilbové
o Krosnové
o Tycové - obii
o Papirové ploché loutky

o Vodni loutky
1.4 Loutka v kontrapunktu i symbioze s loutkohercem

Vzéajemna spojitost mezi loutkou a loutkohercem je navysost logickd. Jedno by nemohlo

existovat bez druhého. Anebo je toto tvrzeni nepravdivé?

Abychom mohli popsat vztah mezi loutkou a loutkohercem, mély bychom zalit od
clovéka, ktery ma prvni kontakt s loutkou, a to od jejiho stvofitele. Stvofitelem zde vSak neni
zamySleno byti samo o sobé, ve smyslu Boha. Je jim clovek, fezbar, ktery z kusu dieva
vytvoii postavu loutky. Samoziejm& se mize jednat i o zcela jiny materidl, jako napiiklad,
molitan, plys, polystyren, apod. Rezbaf tak vytvoii samostatné nehybnou, neZivou schranku.

Timto neni zamitnut fakt, Ze z €lovéka pti praci pfechazi energie do dila, které tvofi.

Ale tato energie nemd co docinéni s hybnosti loutky. Dava ji pouze potencial pohybu.
SkuteCnym hybatelem je loutkoherec, ¢i loutkovodi€. Ten svym hlasem proptjcuje loutce
dusi, svymi pohyby umoziiuje pohyby i loutce. "Odtud jsou mandsci tak vitalni, prudci,
neposedni, marionety snové, vznasejici se, oddané - zatimco v htilkovych loutkach jako by se

"20 Pfi tomto procesu se stird hranice mezi loutkohercem a loutkou. Stanou se

spojilo oboji.
jednim divadelnim cinitelem - jevistni postavou. Nebot jevistni postava se sklada ze dvou
rovnocennych prvki: z loutky, jakozto vizualniho prvku a z herce, ktery realizuje aktualizujici
vyznam sémioticky.”' Zakladem jejich vztahu by mohla byt jejich stejnost a zérovet jinost -

"7ivé" herectvi a "mrtva" loutka®>.

2% Siegel in Niculescu, 1966
21 Etlik in Jurkowski, 1997
2 tamtéy,
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Abychom se timto vztahem mohli zabyvat dikladnéji, budeme se drzet loutkohereckych

kategorii podle Makonje. Rozdéleni je nasledujici:*
1. Loutkoherectvi jako "zakryty" vztah loutkoherce k loutce
2. Loutkoherectvi jako "odkryty" vztah loutkoherce k loutce
3. Loutkoherectvi jako pfitomnost Zivého herce mezi loutkami
4. Loutkoherectvi jako herec v estetickém kontrastu vii¢i loutce.

Prvni kategorie se vaze ke klasickému pojeti loutkového divadla, kdy loutkoherec neni
vidét a je pouze animatorem loutky. Ta mé tak vysadni postaveni, je jedind na jevisti,

soustiedi se na ni vS§echna pozornost. Tento typ je u nas stale velmi rozsiteny.

V druhé kategorii uz loutkoherec vystupuje viditeln¢ na jevisti s loutkou. Avsak v tomto
ptipad¢ je takova ¢innost bezvyznamna. Pokud loutkoherec hraje s loutkou, tak, jako by nebyl

vidét, nejednd se o smyslovou spolupraci, jde pouze o jiny technologicky postup.

Paklize loutkoherec koexistuje s loutkou, jejich spole¢nd viditelnost je motivacné vézana a
jejich soucinnost pfindsi i jiné vyznamy, ma loutkoherec své pravoplatné viditelné misto na

jevisti spolecné s loutkou.

Kontrast mezi loutkou a loutkohercem prameni z jejich odlisnych podstat. Loutkoherec je
pln ClovéCenstvi, zatimco loutka se vyznacuje loutkovitosti. Tyto dvé slozky spolu krasné

kooperuji, navzajem se dopliuji a zaroven se vii¢i sobé vymezuji.

Abychom doséhli urcité jeviStni symbidzy, musime respektovat jednak ¢lovécenstvi, tak
loutkovitost. V tomto procesu dojde k jisté deformaci obou slozek, k redukcei lidstvi ve vztahu
k hmotnému materialu loutky, aniZ by ho oviem loutkoherec zcela pozbyl.** Svoboda jednoho

Cinitele nesmi byt na tkor ¢initele druhého.

> Makonj, 2007, s. 56
** Makonj, 2007
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Také bychom chtéli poukdzat na zajimavy fakt, Ze v Makonjové rozdéleni divak
nehraje viibec zddnou roli. AvS§ak mnoho autorli, ktefi maji zkuSenosti s loutkoherectvim,
autorku textu nevyjimaje, tvrdi, Ze loutkoherec sdm mutize byt jedinym divakem. Nebot vidi,

co loutka na jevisti dél4, jak se prochézi, krouti hlavou, sleduje jeji gesta.

Zavérem bychom se otfeli o zménu terminologie. Vytraci se totiz dlouho pouzivany a
ustaleny pojem loutkat, i loutkoherec, a objevuje se vice neutrdlni oznaceni performer. Ale

. L , o o 25
performer nehraje, existuje. Svym zpiisobem se stava animatorem.

V této kapitole jsme nastinili to, co se miize pod nazvem loutka skryvat. Etymologicky
jsme definovali pojem, a rovnéz jsme se podivali na jeji evoluci. Dale jsme se zaobirali
definovanim loutky. Vyjmenovali jsme jednotlivé druhy loutek a na konec jsme se vénovali

vztahu loutky a loutkoherce.

% Makonj, 2007
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2 Loutkarstvi

Jiz jsme se v historii loutky dozvédéli, kam az saha jeji plivod a nesc¢etné moznosti
jejiho vyuziti v pribéhu d€jin. Nyni je nutné zasadit loutku do jejiho soucasné

nejrozsitenéj$iho prostiedi. Proto se budeme zabyvat fenoménem loutkového divadla.

Zprvu se soustfedime na loutkové divadlo, jako takové. Budeme definovat tuto oblast,
a abychom jevu mohly porozumét, musime se v€novat jeho historii. Jelikoz loutkové divadlo
se nezrodilo v zemi Ceské, a ani nelze s jistotou fici, kam jeho piivod nélezi, je tedy nutné ho
zasadit nejen do historie naSeho Uzemi, ale i do celkového evropského obrazu. Avsak
detailngji se samoziejmé budeme vénovat loutkovému divadlu na ceském tzemi, projdeme si

jednotlivé etapy z ceského loutkarstvi.
2.1 Loutkarstvi jako divadelni jev

Loutkové divadlo je miSencem zrozenym z komplexniho a organického splynuti dvou
v 7 v o <7 26 s v ’ v . Iy, ’
uméni: predstavivého a zobrazivého.”™ Spojuje se v ném vicero femesel, jako malifstvi,

fezbarstvi, socharstvi, herectvi atd. Je druhem i Zanrem divadla.

Hlavnim vyjadfovacim prostfedkem jsou loutky, které musi zobrazovat urcité bytosti,
nebo pfimo postavy. To je vsak jediné omezeni, protoze v loutkovém divadle mizeme vidét

viechny druhy a zanry divadla jako operu, balet, tanec, pantomimu, muzikal, apod. *’

StéZejni rys loutkového divadla je pak rozdélend interpretace. Hrajici loutky jsou
vedeny loutkovodici. Ti, pokud je zaroven i mluvi, stavaji se loutkoherci. Ale jejich hlas mize

zprosttedkovat i jina osoba, tzv. mluvi¢, nebo miiZe jit o reprodukovany hlas z playbacku. **

Zajimavosti je pak zpétnd vazba od divakl, ktera je pro loutkovodice, mluvice a

loutkoherce Casto zprostiedkovana pouze akusticky.

%% Koroljov in Niculescu, 1966
*7 Pavlovsky a kol., 2004
¥ Pavlovsky a kol., 2004
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2.2 Déjiny loutkového divadla

Historie loutkového divadla je velice obsirna. Evropské loutkové divadlo ma své
prameny v lidovych obfadech, svatcich, slavnostech a zvycich pohanského ptvodu, jako
zimni a letni slunovrat, zeméd¢lska magie a podobné. V pribéhu Casu se rizné modifikovala
jeho funkce, od prvnich ritudlnich obtadi, ptes cirkevni a svétské divadlo az do soucasné
podoby institucionalizované¢ho dramatického uméni. Stejné jako se ménila funkce, ani

podoba, ¢i jeho pozice nebyla stale stejna.

Vyrazné ovlivnéni pfislo od antickych ko€ovnych mimi, ktefi putovali pies evropské
zemé, a z jejich tvorby ptrechazela inspirace ke stfedovékym umélcim. Ti pouzivali loutky
jako ilustrace ke svym piibéhim. Ve stiedovéku byly pomérné rozsifené loutky "a la
planchette", loutky na prkénku.*” Tyto loutky byly rozpohybovany z boku loutkoherci, kteii
nebyli skryti za kulisami, ale animovaly loutky naprosto viditeln¢. Tématy pfedstaveni byly

hlavné ptib&hy z hradt a zamka’°, tykaly se pievazné souboji, turnajd a bitev.

Ke konci stfedovéku se zaCaly objevovat malé prenosné oltafe - retabla, které
pochézely z romanskych zemi.’' Retabla mivala povétsinou naboZenskou tématiku a jejich
animaci provadél jeden loutkoherec za pomoci kolesového mechanismu, ktery uvadél do

pohybu malé plastické figurky.*?

Z retabel se vyvinula podoba klasického jeslickového divadla, které je charakteristické

svou poschod’ovou simultanni scénou a je stale mozné ho spatfit ve vychodni Evropé.>

Nejvétsi vliv na evropské loutkafstvi vSak meély marionety, které pravdépodobné
pochézely z Ciny. Prvni doloZena znamka jejich vyskytu v Evropé je z 16. stoleti.** K jejich
velkému rozsiteni doslo témef okamzité. Na naSe Gizemi se dostali prostiednictvim kocovnych

loutkéit z Anglie a Italie.

* Magnin, 2005, s 41.

3% Dubska, 2004

*! Dubska, Blecha, Jirasek, Magnin

32 tamtéy

33 Blecha, Jirasek, 2008, Tomanek 2006
** Dubska, 2004

17



2.3 Historie ¢eského loutkarstvi

V historii ¢eského loutkatstvi se tradiéné vydéluji tii obdobi.”” Prvni se nazyvé etapa
kocovnych marionetait. Jeji pocatek se datuje pfiblizné od poloviny 18. stoleti, kdy zaroven
zaCinaji déjiny Ceského loutkafstvi, a kon¢i na prelomu devatenactého a dvacéatého stoleti.
Dalsi obdobi se vyznacuje velkym vzristem ochotnickych divadel, vznikaji mnoha rodinna
loutkova divadélka a nazyva se etapou ochotnickych loutkatt. Pfiblizné kolem roku 1949, v
udobi velkych politickych zmén na nasem tGzemi, se formuje tfeti a dosud trvajici etapa
institucionalizovanych divadel. Ackoliv ochotnické divadelnictvi nevymizelo, vedouci pozici

zaujimaji kamenna profesiondlni divadla.

7w~

2.3.1 Etapa kocovnych marionetaiu

Pocatek loutkového divadla v Cechach, Moravé i Slezsku byl podnicen kocovnymi
kejklitskymi skupinami, které putovaly pies naSe Gzemi. Pfevazné se jednalo a anglicka,
francouzska, ¢i italska umeleckd seskupeni. Praveé diky nim se u nas ponejvice rozsiiil druh
loutek ovladanych shora - marionety - které lakaly publikum svoji iluzivnosti a
antropomorfnim vzhledem. Ale hlavni vliv na mistni rozvoj loutkového divadla mély skupiny

z germanskych zemi.

Némecky divadelni zanr haupktace vysoce ovlivnil smér vyvoje zdejSich umélct.
Ptejali obhroubly styl vyjadfovani, vysoce typizované osobnosti, afektovanost, jednani bez
motivace, epické promluvy a celkové byla jejich pfedstaveni vice zamétena na efekt, nez na

hodnotnou vypovéd.

Prvni ryze cesti loutkafi se objevili az v posledni tietiné 18. stoleti. Nejstarsi
dochovany zaznam je o loutkafi Janu Bratovi z Nachodu z let 1775 - 1776.2° V osmdesatych
letech 18. stoleti maji svlij pocatek velké loutkaiské rody, jako jsou Kopecti, Maiznerove,
Dubsti, Kockové, Malecti... Vetejnosti byli nazyvani komediafi, loutkoherci, pimprlaky i

. Y1 rw: 3
pimpuskati.’’

33 Blecha, Jirasek, 2008
3 Dubska, 2004
37 Blecha, Jirasek, 2008
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Loutkarské femeslo se dédilo z generace na generaci. Vyznacovalo se pomérné velkou
rigiditou a malou proménlivosti. Hralo se povétSinou v malych méstech, nebot’ impresariové
ze stalych divadel vypudili kocovné divadelniky z mést, protoze byli levnéjsi a tvofili tak

velkou konkurenci.
2.3.2 Etapa ochotnickych loutkara

Ochotnicka divadla maji ur€ujici smysl v prvni poloviné 20. stoleti. Mezi vetejnosti se
tési veliké oblibé, jsou zdrojem dobré zabavy i vzdélani. Naopak cirkev shledava toto divadlo
za prili§ smysIné, nemravné a prostopasné. Ani u profesionalnich umélcti nenajdou ochotnici
zastani, protoze je povazuji za konkurenci. AvSak vyznam profesiondlniho divadla i1

ochotnického divadla je rovnocenny.

V této dobé vznika fenomén rodinného loutkového divadla.’® V jeho zrodu zprvu
stalo n€kolik upfimnych, nacionalné¢ motivovanych loutkéiskych nadSenci. Ti si podomacku
vyrobili své loutky a stolni loutkovd divadla. Popularita takovychto divadel vedla k

pramyslové vyrabénym stolnim loutkovym divadélktim.

Amatérské divadlo se postupné vyhranovalo jako divadlo pro déti. Pohadka zaziva
svou renesanci. Mimoto zacalo loutkové divadlo mit sklon poucovat a vychovavat. Panovala
zde snaha jej transformovat z uméni na pedagogickou pomticku. Ve dvacatych letech vznikaji
stovky spolkovych a skolnich loutkovych divadel, které si bud’to nechaly loutky vyrobit, nebo
je podedili po jednom z vyslouzilych loutkait. I rdz divadla se méni, uz neni jen jarmare¢ni
atrakci, ale stava se divadlem v pravém slova smyslu.”® Vznika novy reformni smér, kde

najdeme hodnotnéjsi a variabilngj$i nameéty.

Postupné se rodila mySlenka legitimizace loutky a loutkového divadla jako
pravoplatného a rovnocenného uméni. Za touto ideou stoji zejména dr. Jindfich Vesely, ktery
je kli¢ovou osobnosti v boji loutky za nezavislost. Jako reakce na tuto snahu vznikaji nové

instituce, jako dodnes v&hlasny Easopis Cesky loutkat, ¢i mezinarodni organizace UNIMA.

3% Blecha, 2009
3% Blecha, Jirasek, 2008, s. 130
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Loutky tak pftitahuji pozornost mnoha umélci, sochatii a malift, vyznavajicich rizné
umélecké slohy a casto tvoficich protikladnym stylem, ktefi diky vzajemné spolupréci
vytvéieli nové a velice zajimavé podnéty pro vyvoj loutkového divadla. "Tento umélecky
kvas zrodil nové loutkové divadlo, ve kterém se realismus proplétal v piekvapujicim celku s

. . . . . . 40
psychologismem, symbolismem, impresionismem a nakonec i expresionismem."

Pielom nastava ve dvacatych letech dvacatého stoleti, kdy se pod vlivem avantgardy
méni nahled na loutku. Pfestava byt jen zastupcem lidského byti, je samostatnym hereckym

v v

vytvarnika Josefa Skupy - Spejbl a Hurvinek.
2.3.3 Etapa profesionalnich (institucionalnich) loutkovych divadel

Veskery vyvoj je kulturné podminén, ani divadlo nemtize byt vyjimkou. Na pozadi
politickych zmén v Ceské republice se formuje nové etapa loutkového divadla. V roce 1948
byl vydan divadelni zakon, ktery postavil loutkové divadlo do rovnocenné fady mezi ostatni
druhy divadla.*! Loutkové divadlo je tak poprvé v d&jinach uchopeno do pravnich norem a

dava tak moznost vzniku fad¢ institucionalizovanych divadel.

Padesata 1éta v loutkovém divadle jsou obdobim velkych pfemén. Od vysoce
stylizovanych postav s nadherné vytvarné zpracovanym prostiedim se nyni tihne k
realistickému zobrazovani. Rovnéz marionety nejsou, poprvé v historii ¢eského loutkatstvi, ve
sttedobodu loutkového déni. Na jejich misto pfichazi javajky, vydobytek Sovétského svazu.

Taktéz se zaklada Ustiedni loutkové divadlo, které uréuje vyvoj divadel v zemi.

Vznika novy typ loutkového divadla - ¢erné divadlo. Herci a loutkoherci jsou odéni v
cernych barvach a nasviceny jsou pouze predméty, ¢i loutky, které maji v predstaveni hlavni
roli. Méni se 1 vzhled klasického loutkového divadla. Technickou konstrukci, ktera
vyhovovala marionetam ovladanym shora, nahrazuje javajkova "vana".** Rusi se uzky akéni
pruh loutkového jevisté, loutkdm se nyni umoziuje pohyb do $iiky, hloubky i1 vySky celého

jeviste.

0 tamtéz, s. 212
! Blecha, Jirasek, 2008
42 Malikova in Dubska, 2012
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V réamci vSeobecného uvolnéni Sedesatych let se do loutkovych divadel navraci
marionety, mandasci a ptribyvaji i totemické loutky a manekyni. Loutkové divadlo se zacalo
Clenit podle vé€kovych skupin, uz nebylo ptevazné pro déti, ale i pro dospélé. Velkou zménou
vSak bylo odhaleni loutkovodi¢e, nejen jako animétora loutky, ale pozdéji i jako jejiho

. . . ’ ’ r ’ S S SR ’ 43
partnera. Zmizelo iluzivni vedeni loutky a tzv. odkryté vedeni se stava témét manyrou

Ale ani ochotnické divadlo neztraci na své popularité. V osmdesatych letech
nartsta dilezitost ochotnickych ptehlidek, které maji své jméno dodnes - Jirdskiv Hronov, ¢i
Loutkéiskd Chrudim. Inspiraci v loutkovém divadle, hledaji i tvlirci animovanych filmi jako

napiiklad Jan Svankmajer a Jifi Trnka.

Zavérem bychom mohli konstatovat, Ze v soucasné dob¢ jiz loutkové divadlo nestavi
sva predstaveni pfedev§im na vypovédi hodnotné, nybrz na vypovédi vytvarné. Stavajici

technické vymozenosti umoziiuji takika magické scenérie divadelnich predstaveni.

V této kapitole jsme si uvedli, jak rozmanitou minulost ma za sebou loutkové divadlo.
Bylo zrcadlem spolecnosti, ale i1 krali¢i norou, skrz kterou se dalo vstoupit do krasné fiSe za
zrcadlem. I dnes miizeme jit na loutkova predstaveni, kterd v sob& riznou mérou kombinuji

odkaz ochotnickych loutkaii a moderni pojeti loutky.

4 Malikova in Dubska, 2012, s. 133
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3 Komunikace

Jak vyplyva z ndzvu této prace, musime vénovat alespon jednu kapitolu komunikaci.
Stejné jako u loutky ukdZzeme piivod slova komunikace, ukdzeme si jeji definice a mozné
déleni na druhy. Déle se soustfedime na proces komunikovani mezi dvéma a vice objekty,
ptfiCemz se zaméiime na ucel i zptisob komunikovani. Jelikoz prakticka cast této prace se tyka
vyzkumu komunikace prostfednictvim loutky, v zavéru této kapitoly se budeme vénovat

komunikaé¢nimu procesu v divadle.

Slovo komunikace ma koteny v latinskych vyrazech communicatio, coz znamena
vespolné zucastnéni a communicare, které se pireklada jako cinnost, které déla néco

spoleénym a ktera néco sdili.**

Jak vyplyvéa z vyznamu slova, ¢initelé komunikace ji vzdy spoluvytvareji, mohou do
ni pfispivat svymi poznatky a postoji, a zaroven jsou jejim neoddélitelnym elementem. Neni

to tedy jen proces $ifeni informace, ale i reakce pfi jejim preddvani a odezva na obsah sdéleni.

Jak uvadi Moscovici (in Vybiral) komunikace je "proces vytvafeni vyznamu mezi

v ’ . -n45 ’ ;s ’ S v o v v v ’ r
dvéma nebo vice lidmi"™. Sdilend informace ziskava hodnotu az pti pfenosu sdéleni, které na
zacatku procesu miize byt nevyznamnou zpravou, ¢i pouhou ptedstavou. Komunikace je tedy

i prostfedkem, jak poskytnout informaci dilezitost, vyznam.

Jako nejucelené;si definice komunikace se ndm jevi vymezeni od Laswella v doplnéni
Z. Vybirala; "Kdo tikd co, jakym kandalem, ke komu, s jakym ucinkem, pro¢ a s jakym

n46

zamerem."” V této definici jsou obsazeny vSechny slozky komunikace a zaroven je na

vSechny dan diiraz.

Veskeré komunikovani je zaroven védomym i nevédomym ovlivilovanim toho, kdo

weer g . .4 , . N ET ; \ p . ,
ptijima informaci.*’ Na tomto faktu stavi i slozeni divadelniho predstaveni, které ma v
divdkovi navodit kyzeny pocit. Védoma manipulace s pfijemcem je podstatou uméleckych

pocind.

* Vybiral, 2005
45 Moscovici in Vybiral, 2005, s. 27
* Lasswell, Vybiral in Vybiral, 2005, s. 27, 28
* Vybiral, 2005
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Komunikace, jako jakakoli jina socialni interakce, je determinovana jejimi Gcastniky,
ktefi se na ni podili. Jedna se piedev§im o jejich mentalni reprezentaci, kde se odrazi jejich

postoj k sob& sama i k druhym.*®
3.1 Vyznam komunikovani

Prvotni funkce komunikace je kontaktovat se s pfijemcem. Jakmile je toto spojeni

navazano, muze dojit k pfedani informace.

Kazdé sdéleni by mélo mit sviij Gcel a smysl. U komunikace je ucelem predevsim
poskytnuti informaci, které maji za cil dostat se k pfijemci, a jejich zpracovani a pochopeni
ptijemcem. Aby toho bylo dosazeno, zprava musi pfijemce zaujmout, musi na sebe upoutat

pozornost. To klade veliké naroky na formu sdéleni.

Smysl komunikace pak nalezneme v jeji funkci. Tu Vybiral® rozdélil do péti
zakladnich komunikac¢nich okruhti: informovat, instruovat, ptesvédcit, vyjednat, domluvit se a
pobavit. Jednotlivé oblasti se mimovolné prekryvaji, pfiCemz je nutno podotknout, ze kazda

informace k néfemu instruuje.

3.2 Slozky komunikace

Komunikaci miZeme primarné rozdélit na dvé slozky: verbalni a neverbalni. Obé

koexistuji soucasné€, navzajem se dopliuji a tvofi tak jednotny celek.

Verbalni komunikace je tvofena Sirokou Skalou hlasového projevu, nejen mluvenou
feci. Lisi se podle prostiedi, ve kterém komunikujeme. Jinak hovotime ve spole¢nosti slozené

vyhradné jen z Zen ¢i muzd, v rodinném kruhu, v praci, nebo s prateli.

Neverbalni komunikace je Sirokd oblast toho, co signalizujeme bud’to samostatné,
nebo jako slovni doprovod. Radi se sem gesta, pohyby hlavou a dal§imi ¢astmi téla, vyraz
tvare, mimika, celkovy postoj téla, a jeho pozice v prostoru, obleceni, dopliky a celkovy

fyzicky vzhled ¢lovéka.>

* Vybiral, 2005
Y tamtéz
0 tamtéz

23



Vyjimkou v neverbalni komunikaci je gestikulace, kterd ma svoji vlastni syntax. Gesta
zarovenn mohou naprosto nahradit mluvenou fec. Jako doprovod k mluvené fteci tvofi jeji

ilustraci.”!
3.3 Zpusoby komunikace

Jiz jsme si vyclenili déleni komunikace na dva primarni druhy - verbalni a neverbalni.
Diky tomu jsme ziskali zakladni pfehled o jednotlivych elementech tvotici komunikaci. Nyni
je na tfadé popsat zpisoby komunikace. Pro tento piehled jsme opét Cerpali z knihy

Psychologie komunikace od Z. Vybirala.

Jako prvni je nasnad¢ rozdil mezi digitdlni a analogovou komunikaci. Digitalni
komunikace je nejcastéji verbalniho charakteru, je tak mozné prevést ji do znakové podoby.
Pii takové transkripci zistane srozumitelné zachovany obsah. Oproti tomu analogova
komunikace obsahuje pfedev§im neverbalni slozku. Diky tomu je transkripce velice obtizna
nebo pfimo nemozna. Analogova komunikace ma podobu zvuku, pohybu, obrazu, pachu ¢i

doteku.

Velky rozdil je v komunikaci komplementarni a symetrické. U prvni zminéné jde o
soulad mezi obéma komunikujicimi partnery. Jeden mluvi, druhy poslouchd, prvni se ptd,
druhy odpovida. Zatimco u symetrické komunikace se jeji aktéfi chovaji podobné. Oba musi

mit posledni slovo, pfi vyméné ndzorii oba pozaduji, aby ustoupil ten druhy apod.

Odlisnost je také mezi synchronni a asynchronni komunikaci. Synchronni komunikace
ptirozené¢ cirkuluje, oba komunikujici partnefi jsou zaroven piijemci i poskytovatelé
informace. Jednd se pfedevSim o verbalni rozhovor tvari v tvaf, nebo rozhovor
prostiednictvim modernich komunikac¢nich technologii, jako naptiklad telefonicky hovor, ¢i
chat. Asynchronni komunikace vykazuje charakteristickou ¢asovou prodlevu mezi stfiddnim

roli obou komunikujicich partnerii. V praxi jde pfedevs§im o elektronickou ¢i béZnou postu.

> Vybiral, 2005
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Jako posledni dualni déleni uvedeme rozdil ve vztahu k obsahu sdéleni ve sméru k
adresatovi. Prvni zplisob pracuje pouze s prenosem informaci. Emoc¢ni zabarveni je pfitomno
pouze ve vztahu k tématu, nikoliv k pfijemci informace. Neni tedy Gcelem vytvotfeni vztahu
mezi komunikujicimi. U druhého zptsobu je emoc¢ni zabarveni v komunikaci pfitomno i ve

vztahu k adresatovi. Predani informace se pak odehrava ve vicero rovinach.
3.4 Komunikaéni proces v divadle

V divadle jde prave o to, Ze herec - dramaticka postava, jednajici a mluvici v urcitych
scénickych podminkdch, urcenych dramatickym textem, reZijnim a vytvarnym pojetim - sdeluje

. y 52
divakiim urcité obsahy.

Nejprve bychom méli naznacit, v ¢em je divadelni komunikace odlisnd od bézné.
Hlavni rozdilem je fakt, ze v Zivotée si ¢lovék mize vybrat z nekoneéného mnozstvi podnétl

okolo néj. Jeho vybér je podminén jeho aktualnimi potiebami, zajmy.

Zatimco v divadle je jeho vnimani selektivni.” Celé piedstaveni je s pedlivosti slozeno
tak, aby divakovi nabidlo podnéty v pfesném potadi za sebou a navodilo tak u né&j kyzeny
dojem. Divadlo pracuje pievazné skrz dva hlavni smyslové kanaly - opticky a akusticky.”
Oba se mizou spolu dopliovat, ale zaroven spolu mohou byt v opozici. Ale spole¢né, i kdyz

spolu zdanlivé nekooperuji, jsou nositeli informaci sméfujicich k divakovi.

Vysilatelem informaci k divédkovi v§ak neni pouze herec, nebo skupina herct, ktera
hraje a jedna, vysilatelem - at’ pfimym nebo nepiimym, zjevnym nebo skrytym - jsou vSichni

uméleéti a techniéti pracovnici zi¢astnéni na predstaveni.”

Umélecka fe¢ je fe¢i dramatickych ¢in.>® Vyuziva pfitom naznakové a obrazné

vyjadfovani, spociva v preneseném lidském jednani a chovani.

> Maydl, 1974, s. 45
>> Maydl, 1974, s. 53
>* Maydl, 1974, s. 49
> Hotinek, 2008
*% Hotinek, 2008
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Mezi hercovy hlavni vyrazové prostiedky patii fe¢, pohyb, gestika, tanec, ¢i zpév.
Doplnénim celkového obrazu jsou scénické vizudlni a auditivni projevy. Mezi né patii
rekvizity, masky, loutky (pokud neslouzi jako zastupci hercii), kostymy, osvétleni, hudba,
zvuky a cely jevistni prostor. Viechny tyto prvky tvofi paralelni zpravy’’, které piisobi na

divéka. Ten tyto zpravy vnima, zpracovava, chape je a reaguje na n¢.

Jevisté vSak neni jedinym poskytovatelem vjemil, na divaka ptsobi dals$i determinanty
odehréavajici se v hlediiti. Jde o atmosféru mezi divaky navzajem. Casto jde totiz o nahodnou
skupinu riizného socidlniho postaveni, veku, pohlavi, vzdélani i temperamentu. V hledisti,
miize dojit ke zkresleni vjemt vinou komunika¢niho Sumu. Jde pfedevsim o viditelnost toho,
co se na jeviSti odehrava, jak srozumitelné herci mluvi a predev§im jak velkou pozornost
vénuje divak tomu, co se na jevisti déje. Dalsim faktem ovliviiujici zazitek z predstaveni je 1

vzdalenost divaka od podia - bud'to piilisna blizkost, ¢i naopak.

Komunikace je proces obousmérny, hlediste¢ i1 jevisté jsou aktivnimi aktéry. Herec
musi sledovat obecenstvo a reagovat na néj. Je nutné, aby pfizplsobil rytmus a tempo
jevistniho déni v zavislosti na reakci divakd. Zpétnad vazba u divadla je slozita, herec je
viceméné odkazan na intuici - jedin¢ tak mlze poznat, zda divaci soustfedéné naslouchayji,
nebo mlcky trpi do konce hry. Z hledisté se vSak krom¢ ml¢eni mize ozyvat smich, vykiiky
dojeti, vzlykani a podobné. Vyjimku pak tvoii loutkova predstaveni, kde je loutkoherec,

pokud je schovan za kulisami, odkézan pouze na auditivni reakci divakda.

V posledni kapitole teoretické ¢asti prace jsme se veénovali komunikaci. Kromé
zakladni definice problematiky jsme se zabyvali vyznamy komunikace v bézném Zivoté.
Charakterizovali jsme verbalni a neverbalni slozku komunikace, a tyto poznatky jsme vyuzili
v popisu jednotlivych zplsobi komunikace. Jako posledni jsme popsali, jak vypada
komunikaéni proces v divadle, kdo a co vsechno jej tvoti. Touto posledni kapitolou bychom

uzavreli teoretickou Cast prace a zarovei ji vyuzili jako hlavni pojitko s praktickou ¢asti.

°" Maydl, 1974
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PRAKTICKA CAST

V této casti prace budeme zkoumat, jak jiz vypovidd ndzev, komunikaci
prostiednictvim loutky. V praci bylo vyuzito kvalitativniho vyzkumu, protoZe nejvice

vystihuje podstatu daného Setieni.

Vyzkumnik, ktery pracuje s kvalitativnim vyzkumem, se spolupodili na procesech,
které zkoumd. Uréitym zptisobem na nich participuje, ovlivituje je a sam je jimi ovliviiovan.>®
Toto uvédoméni odhaluje fakt, Ze i kdyz objektivita je iluzorni pojem, vyzkumnik se pfesto

snazi o co nejmensi miru subjektivity.

> Miovsky, 2006
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4 Cile vyzkumu

Hlavnim cilem vyzkumného Setfeni je potvrzeni vyzkumného problému, zda je
komunikace snazsi prostiednictvim loutky. Jednim z parcialnich cilt je sledovani, skrz kterou
loutku se loutkoherci komunikuje nejsndze a naopak, skrz kterou je komunikace
nejnarocnéjsi. Jak jiz bylo zminéno v teoretické Casti prace, loutkoherec ma s loutkou urcity

vztah. V rdmci vyzkumu ho musime brat na védomi, proto se jim také budeme zabyvat.

Divadelni komunikace neni jednosmérny proces, tudiz je nasnad¢ vénovat se obéma
stranam komunika¢niho procesu. Dalsi parcidlni cil je tedy pozorovani odezvy divaki, v
tomto pripadé u déti predskolniho véku. U nich budeme zkoumat hlavné ochotu komunikovat
s loutkou a popftipad¢, s kterou loutkou komunikuji nejradéji, nejsnadnéji. Jejich reakce vSak
budeme zkoumat z pozice loutkoherce, nebot pravé on je inicidtorem komunikaéniho

procesu.

4.1 Vyzkumné otazky

V souladu s cily prace jsou koncipovany nésledujici vyzkumné otazky:
1. Je komunikace snazsi prostfednictvim loutky?

2. Skrz jakou loutku se komunikuje nejsnaze?

3. Skrz jakou loutku se komunikuje nejhiife?

4. S kterou loutkou déti ochotné komuniku;ji?

5. S kterou loutkou déti komunikuji nerady, nebo nekomunikuji viibec?
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5 Pouzité metody

V této kapitole popisSeme metody, které byly pouzity jako podklad pro kvalitativni
vyzkum v praci. Zakladni metodologickou pfiruckou je pak kniha od M. Miovského:

Kvalitativni vyzkum a metody v psychologickém vyzkumu.
5.1 Metodika vybéru

V ramci vyzkumu byla pouzita metoda prostého zdmérného (tcelového) vybéru. Tento
zpusob pracuje s vybérem osob, které maji urcité schopnosti, dovednosti a vlastnosti. Na
zaklad¢€ predem stanovenych kvalit se z majority vy€leni jedinci, ktefi splituji dand metitka a

jsou svolni ucastnit se vyzkumu.
5.2 Charakteristika vyzkumného vzorku

Pro vyzkum bylo vybrano deset lidi, ktefi maji zkuSenosti s loutkoherectvim.
Vzhledem k uzkym vztahim, které mé autorka vyzkumu s divadlem Drak v Hradci Kralové a
s Loutkovym Divadlem Kozlik z Trusnova, byly pravé tyto dva soubory vybrany jako vychozi

bod pro hleddni t€¢astniki vyzkumu.

Vyzkumu se zcastnilo osm zen a dva muzi. Jejich vékové rozmezi je od dvaadvaceti
do osmatficeti let. Ani jeden Ucastnik vyzkumu nema vystudované herectvi. Naproti tomu
ucitelstvi studuje, ¢i studoval, kazdy z nich. VSichni zacastnéni maji alespoii dvouletou
zkuSenost s loutkovym divadlem pro déti v rozmezi od tii do Sesti let. Kazdé interview trvalo

ptiblizné ¢tyficet minut.
5.3 Ziskavani dat

Pro postup ziskdvani dat v tomto vyzkumu byla zvolena metoda moderovaného

rozhovoru.

Interview obecné je definovano jako "rozhovor, ktery je moderovany a provadény s

n59

urcitym cilem a ucelem vyzkumné studie."”” Rozhovor je obvykle uskutec¢novan s jednou

osobou, tak je tomu i v tomto vyzkumu.

> Miovsky, 2006, s. 156
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Dulezitou soucasti interview je pozorovani, které¢ od ného nelze oddélit.”™ Je nemozné
provést kvalitni rozhovor bez toho, aby tazatel vnimal a reagoval na podnéty ptichazejici od

tazané osoby.

Priibéh rozhovoru i jeho celkovy vysledek ovliviiuje celd fada faktortl. Radi se mezi né
prostiedi, kde se interview odehrava i denni doba, kterd by méla byt zvolena tak, aby co
nejvice vyhovovala tdzanému. Nelze opomenout i samotného tazatele. Jeho chovani béhem
rozhovoru, vzhled, v€k, pohlavi a jeho dalsi vlastnosti mohou vyrazné plsobit na prab&h

rozhovoru.

Interview mizeme rozdé¢lit podle miry strukturace do tfi zdkladnich skupin:
nestrukturované interview, polostrukturované (semistrukturované) interview a strukturované

interview.®!

Pro tento vyzkum byl vybran polostrukturované interview, protoze v sobé vyborné
kombinuje prvky strukturovaného i nestrukturovaného rozhovoru. Na zakladé predem
pripravenych otdzek se vyzkumnik muize pfizplsobit tdzanému. Miize ménit potadi otdzek,
ale je pevné déano tzv. "jadro interview, coz je minimum témat a otazek, které ma tazatel za

povinnost probrat."*

5.4 Analyza ziskanych dat

Pti analyze ziskanych dat vyuzivame deskriptivni pFistup, jez chapeme jako

"zéakladni bazi, z niz vychazime a k niz se zpétné p¥i interpretaci vztahujeme."*

Jako dil¢i postup analyzy kvalitativnich dat byla zvolena metoda vytvareni trsi.
Tento postup slouzi k seskupeni vyrokti do skupin - trst - dle uréitych znakd. V nasem

ptipad¢ budeme sledovat podobnost vyroki obsazenych v rozhovorech.

% Miovsky, 2006, s. 156
! Miovsky, 2006, s. 157
62 Miovsky, 2006, s. 160
% Miovsky, 2006, s. 221
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Jako druhy postup byla vybrdna metoda kontrastu a srovnavani. Tato technika ndm
umozni odlisit jednotlivé fenomény, které v sobé skytaji mnoho podobnosti, ale v ur¢itém

: M. % 04
kontextu se mohou projevovat rozdilné.

% Miovsky, 2006, s. 233
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6 Vyzkumné Setieni

Tuto kapitolu rozdélime do dvou tematickych celkti. Prvni bude v pfimé ndvaznosti na

. vr .65 rowr e v v 17 ’ r ,
teoretickou ¢ast™. V druhé ¢asti se budeme vénovat odpovédim na vyzkumné otazky.

6.1 Vztah loutkoherce k loutce

V této kapitole si objasnime nékolik jevi, které ovliviiuji vztah loutkoherce k loutce. V
teoretické Casti jsme si ukézali, jak se na tento jev diva odbornd literatura. Po absolvovani

rozhovori je nasnadé se tomuto jevu vénovat i v praktické casti.

Jelikoz neni cilem prace zkoumat tento vztah, nebudeme se pokouset obsahnout celé
spektrum moznosti, které nabizi. Vénovat se budeme pouze oblasti, kde se loutkoherec a
loutka spole¢n¢ v tviir¢im procesu splynou - stanou se jevistni postavou. Toto propojeni je
velmi dulezité, kdyz je loutkoherec ztotoznén s loutkou, kterou hraje, postava se stane Zivou

bytosti, se kterou divak mize mluvit.

Na zakladé rozhovori, jsme metodou vytvafeni trst vydélili n€kolik faktord, které
ptimo ovliviiuji vztah loutkoherce k loutce a tim i komunikaci s divakem. Témito trsy pak
jsou: kladna postava, zdporna postava, nemenny vzhled loutky a postava zvirete. V
jednotlivych skupinach dochazi k ur€itym odliSnostem, které popiSeme na zékladé¢ metody

kontrastu a srovnavani.

U kazdého trsu provedeme stru¢nou deskripci toho, do jaké miry se loutkoherci
ztotoziuji s jednotlivymi kategoriemi. Pro lepsi ptehlednost uvedeme grafické zndzornéni

pomoci grafl a tabulky.

% kapitola "1.4 Loutka v kontrapunktu i symbi6ze s loutkohercem"
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I Kladna postava

Graf¢. 1

100%
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Vendula Andrea  Alice Markéta Lenka Pavlina  Filip Bétka  Ondra Iva

Prvni trs je zaméfen na ztotoznéni loutkoherce s kladnou postavou. Jak je vidét v
grafu, jen Andrea uvadi, ze schopnd se pln¢ vzit do pozitivniho charakteru. Polovina
loutkohercii udava schopnost ztotoznéni nad devadesat procent. VSichni se shoduji na tom, ze
ne vzdy jsou v takovém emoc¢nim rozpolozeni, aby toho docilili, ale ve vétSin€ ptipadl se jim

to povede a jsou pak schopni komunikace s divaky v ptatelském duchu.

Tii lidé zistavaji v priméru, nijak zvlast' své diivody nekomentuji, ale jsou veskrze
stejné jako u skupiny nad devadesit procent. Rozdil mezi nimi je tvofen odliSnym
charakterem a celkové jinym pfistupem k divadlu. Nechtéji totiz za kazdou cenu splynout s
loutkou, naddle ji vnimaji jako externi prvek a sama sebe fadi spiSe mezi jevistni techniku -

w7

jsou hlasem, co mluvi, zpiva a kiici, jsou mechanickym strojem, ktery uvadi loutku v pohyb.

Pouze Iva zhodnotila miru ztotoznéni pouze na padesat procent. Zdivodnuje to tim, Ze

se v kladnych postavach tézko hleda, nevi jak je spravné uchopit.
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1. Zapornd postava

Graf¢. 2
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Vendula Andrea Alice Markéta Tenka Pavlina Filip Bétka Ondra Iva

Do zaporné postavy se plné dokdzou vzit tii loutkoherci. Dalsi ¢tyfi piipousti miru nad
devadesat procent. Vsichni se shoduji na tom, Ze hrat zapornou postavu je bavi vice. Pavlina
nejvice vyzdvihuje zaporné charaktery, zdivodiuje to tim, Ze u zdpornych postav ma
mnohem vét§i moznost prace s hlasem, mize se vice odvéazat. Jeji tvrzeni, v rlznych

obdobach, potvrzuji i ostatni dotazovani.

Témér vsichni loutkoherci se shoduji na tom, Ze zaporna role jim davaji vétsi moznost
roli upravovat podle aktudlniho publika. U kladnych roli tomu tak neni, takové postavy jsou a
budou stale hodné, kdezto u roli zapornych si podle publika mohou zvolit, do jaké miry bude
postava zaketna, z1a. Markéta uvadi jako ptiklad postavu Certa. Pokud vidi, ze jsou déti mensi
a bojacnéjsi, zméni hloubku hlasu a ze straSidelného certa se stane hodny, ale disledny pan

Cert. (Piiloha &. 2)
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III.  Nemeénny vzhled loutky

Tabulka ¢. 1

Vadi nejméné
1

Vadi nejvice
4

Vendula

Andrea *

Alice

%
Markéta *
Lenka *

Pavlina

Filip

Bétka

Ondra

Iva

V tabulce €. 1 je za pomoci hvézdi¢ek znazornéno, jestli loutkoherci vidi neménny

vzhled loutky jako ptekazku ke ztotoznéni se s ni.

Fakt, ze loutka neumoziuje proménu vzhledu, je kliCovy pfi praci s loutkou. Na jeji
animatory je pak kladen o to vétsi diraz, pokud loutka projde béhem piedstaveni néjakym
vyvojem. Proména loutky tudiz neni v jejim vzhledu, Casto se neméni ani oSaceni. I
gestikulace loutek je vyrazné omezena, animator se musi soustiedit vyhradné na polohu svého

hlasu. Tento jev jsme v hrubych rysech nastinili v teoretické ¢asti prace.®®

Vyvoj loutky ve hie a obtiznost zvladnuti promény charakteru princezny v pohadce
"Jak Sel Kozlik do svéta" popisuje Pavlina: " Je takova moc namyslena. I kdyZ ma hodné role
tak jeji vyraz v obli¢eji je jasn€ namySleny a je potieba to v tom hlase trochu udélat, tu
namyslenost. A je problém, kdyz princezna je v pohadce zrovna hodnd, udélat ji trosku

namyslenou, aby to sedélo k jejimu vyrazu, ale aby byla pofad hodna." (Ptiloha ¢. 3)

% kapitola "1.2 Vymezeni loutky", s. 10, 11
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IV.  Postava zvirete

Grafé. 3
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Vendula Andrea Alice Markéta Lenka Pavlina  Filip Bétka  Ondra Iva

Poslednim trsem je postava zvifete. Zvifata v riznych se v ceskych pohadkach
objevuji velice Casto. Neni zddno vyjimkou, ze zvife v pohadce mluvi a jedna jako Clovék.
VSsichni loutkoherci, ktefi se zucastnili vyzkumu, maji zkuSenost s hranim polidsténych

zviratek.

V grafu mizeme jasné vidét, ze prave tyto postavy davaji takovy prostor, ze témef
vSichni se bez problému vziji do postavy zvifete. VSichni se shoduji na tom, Ze pti hrani
zvitete se mohou vice projevit, popustit uzdu fantazie. Nikde neni ddno, jak by se mélo zvite
chovat, neexistuji pro néj piipravené¢ vzorce chovani. To si sedm loutkohercti pochvaluje
nejvice. Vyjimku tvofi Alice. Nemd problém se do zvifete vzit, ale citi se vice svazana praveé

onou volnosti, kterou postava zvitete vykazuje.

Iva s Vendulou maji potize pti ztotoznéni se zvifeci postavou. Ob¢ tvrdi, ze nevidi
rozdil mezi postavou clovéka a postavou zviiete. Ale pfi otdzce, zda se béhem predstaveni
uvolni natolik (nebo naopak védomé sousttedi), aby v sobé pocitily animalni slozku, ob¢

razantné odpoveédéli, Ze nikoliv.
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6.2 Odpovédi na vyzkumné otazky

1. Je komunikace snazsi prostrednictvim loutky?

Z vysledki analyzy vyplyva, ze komunikace prostiednictvim loutky se jevi snazsi pro
Sest lidi z deseti. Diivody pro¢ je pro né komunikace skrz loutku jednodussi uvadi, ze je pro
né ptijemnéjsi byt schovany za kulisami, kde nemusi hlidat kazdy pohyb, gesto a ukryji za né
nervozitu i veskeré své nedostatky. Naopak ti, pro které je komunikovani snazsi bez loutky, se
shoduji na tom, ze mohou 1épe sledovat reakce divakli a tomu pak pfizplsobit svilj projev.

Vyzdvihuji zejména rychlost zpétné vazby, kterou jim divaci poskytuji.
2. Skrz jakou loutku se komunikuje nejsnaze?

Pouze jeden ucastnik vyzkumu uvadi, Ze se mu nejlépe komunikuje prostfednictvim
zaporné postavy. Divodem je ten, Ze si je v zadpornych postavach jisty a mize tak naplno
vyjadiit charakter postavy, coz se mu u kladnych postav nedafi. Ostatni Ucastnici davaji
ptednost kladnym postavam, kde mohou projevit veselost, hravost a udatnost, kterd jim v
bézném zivoté nékdy schazi.

Jelikoz komunikace je i o navazovani kontaktu, vSichni se pfiklani k nazoru, ze

nejsnadnéji navazi kontakt s divakem za pomoci loutky zvitete.

3. Skrz jakou loutku se komunikuje nejhiire?

zndmky vyvoje v chovani. Zejména pak poukazuji na loutky, jez pfedstavuji redlné postavy.
Problémem je, Zze u loutky hledaji jakysi piesah vedouci za hranici reality. Fakt, Ze loutka
predstavuje naprosto obycejného clovéka, je v kontrastu s iluzi, jakou loutka plsobi na divaka

1 na né samotné.
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4. S kterou loutkou déti ochotné komunikuji?

Déti nejlépe komunikuji s kladnymi postavami. Nevzbuzuji v nich neptijemné pocity,
naopak rady se zapoji do déje. Pokud to jde, s radosti pomiiZzou loutce zdolat pirekéazky, jako
naptiklad uhodnuti hadanky. Loutky pfedstavujici zvifata, ¢i nadpfirozené bytosti s détmi
navazou kontakt nejsnadnéji. Jako neredlné postavy umoznuji Siroké pole ptisobnosti, kde se
ani jedna komunikujici strana nemusi véazat limity b&ézné konverzace. VSichni tazani se
shoduji, Ze komunikace déti s pohddkovymi bytostmi, jako jsou princezny, kasparci, vily i

vodnici, je oteviengjsi a spontannéjsi, nez je tomu u loutek predstavujici realné bytosti.
5. S kterou loutkou deti komunikuji nerady, nebo nekomunikuji viitbec?

Déti nerady komunikuji s loutkami, ze kterych maji strach. Ani se zapornymi
postavami nechtéji navazovat kontakt. Ale vyjimku tvoifi urcité skupiny déti, které jsou

nebojacné a pokiikuji na negativniho hrdinu.

Jako pftiklad uvadi Ondiej konec pohddky "O LuciaSkovi", kde zly kral prohlasi, ze
zavie princeznu do véze a nechd popravit prince. Déti po tomto proslovu obcas halasné

reaguji negativnimi komentari.
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7 Shrnuti vyzkumu

V této praci jsme si béhem vyzkumu ukézali, jak tzce mohou byt loutkoherci s
loutkami spjati. Pravé jejich propojenost umoznuje vznik specifického komunika¢niho
kanalu. Loutkoherec je z pravidla inicidtorem komunikace s divakem, proto jsme se ve

vyzkumu vénovali hlavné jemu.

V ramci vyzkumu jsme vytvofili trsy z podobnosti, které jsme nachazeli v
rozhovorech. Tak jsme mohli zkoumat spole¢né znaky i odliSnosti ve vztahu loutkoherce k
loutce u deseti ucastnikt vyzkumu. Zjistili jsme, Ze je pro loutkoherce snaz$i ztotoznit se s
postavou zvifete, nez s kladnou postavou. Divodem je Siroka Skala moznosti, jak se zvife
miiZze chovat, coz dava loutkohercim pomérné velkou svobodu ve vlastnim projevu. Ale jak
se ve vyzkumu ukézalo, i toto tvrzeni mé svoji vyjimku. Dvé loutkoherecky maji naopak

velké potize se ztotoznit se zviretem.

Z vyzkumu vyplyva Ze je pro loutkoherce snazsi vzit se do zaporné role, nez do
kladné. Ptiinou je opét vétsi volnost v uchopeni postavy. Zla postava je tvarnéjsi, mize se
okamzité¢ ménit podle reakci publika - m4 moZnost zmirnit svoji tvrdost, krutost, ale zaroven
je stale ptitomen potencial jeSté vétsi surovosti. Kladné postavy jsou taktéz tvarné, ale

neumoziuji zménu takového rozsahu, jako postavy zaporné.

Poslednim nezminénym trsem je neménny vzhled loutky, kterym jsme se zabyvali jiz v
teoretické Casti prace. Nebudeme proto znovu omilat jiz zminéné poznatky, ale zdlraznime,
ze pro vSechny loutkoherce je vyzvou modelovat sviij hlas tak, aby odpovidal scéné dé&jici se

na jevisti.

Hlavnim cilem vyzkumu bylo potvrzeni, zda je komunikace prostfednictvim loutky
snaz$i. Tvrzeni se ndm podaftilo potvrdit. ACkoliv ¢ast loutkohercii dava piednost komunikaci
bez loutky, ptipousti, ze komunikovani skrz loutku ma jisté klady. Mezi né patii fakt, ze za

kulisami neni loutkoherec vidét, a tak nemusi hlidat kazdy pohyb, ktery ucini.

Parcidlnim cilem pak bylo vysledovat, se kterymi loutkami déti pfedskolniho veku
komunikuji raddy, a se kterymi nerady. Zde se potvrdilo vSeobecné védomi, ze rady
komunikuji s kladnymi postavami, nejradéji vSak se zvifaty, ¢i s nadpfirozenymi bytostmi. Se
zapornymi postavami je tomu pravé naopak. Pokud se déti nenechaji strhnout déjem, o

komunikaci se zlymi postavami nestoji.
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ZAVER

Komunikace je proces, pii kterém vyuzivame veskeré dostupné slozky naSeho
ClovéCenstvi. VSe se zméni, kdyz se v komunikaci objevi loutka, kterd v sobé skytd ochranu
tomu, kdo skrz ni hovofi. Ta se ¢lovéku projevuje jako jakasi imaginarni zed’, ¢i bublina, ktera
ma fyzicky 1 psychicky charakter. Fyzicky je loutka mezi loutkafem a divdkem a tvofi tak
hmatatelnou ptekazku, ptes kterou se neni snadné dostat. Po psychické strance je tato bariéra
jesté veétsi. Loutkar ovladajici loutku spolu tvoii jeden objekt, at’ uz zdmérn€, nebo ne. Je
velice obtizné oddé€lit oba aktéry od sebe. Pokud komunikuji v jednoté, je tézké urcit, kde

loutkar konéi a loutka zaéina.

Vsechny tyto aspekty komunikace s loutkou jsme si uvedli, prace proto naplnila své
cile. A vyzkumnici inspirovala k dalsi praci s loutkou v rdmci dusevniho rozvoje. Animace
loutky v sobé& skryva podmanivou chut’ moci, kratkodoby pocit bozstvi. Clovék a biih jsou si
rovni a loutka se stava Cloveékem. Jakmile ¢lovék loutku opusti, jeho nadvlada nad hmotou
zmizi, zistane jen neuchopitelnd vzpominka. Pfi uvédoméni si pomijivosti, Ze loutka mize
byt clovékem a Clovék bohem, vyvstava otdzka, zda ma v sobé Cloveék tolik bozstvi, jako

loutka ¢lovécenstvi.
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