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1. Uvod

Mickey Mouse (ddle jen MM) je bezpochyby nejzndméjsi animovanou filmovou
postavou, kterou znaji lidé po celém svété, napfi¢ generacemi. | kdybychom nikdy
nevidéli Zadny kratky film s MM v hlavni nebo vedlejsi roli, zndme jeho jméno a
dokdazeme zevrubné popsat jeho podobu. Vznikl v roce 1928 ve filmovém studiu Walta
Disneyho.

MM je antropomorfni mys a jejimi charakteristickymi prvky jsou predevsim velké
cerné usi, zndzoriované dvéma cernymi kruhy. Jeho Cerné télo je nejcastéji odéno do
Cervenych kratkych kalhot s knofliky, neamérné velkych bot Zluté barvy a bilych rukavic se
Ctyfmi prsty na kazdé ruce. Z pavodné hlavniho filmového hrdiny kreslenych grotesek se
postupem Casu stala obchodni znacka filmového studia a celosvétové znamy symbol. MM
je také prvni animovanou postavou, kterd ma svou hvézdu na Hollywoodském chodniku
slavy. Presto, Ze se nejCastéji pouziva jeho originalni jméno v anglickém jazyce, nékteré
zemé pro né&j maji vlastni preklad. V Cechach se pouZivd pojmenovani Mysak Mickey.
V Némecku naptiklad Michael Mouse, ve Francii Michel Souris, v Itdlii jej oznaduji jako
Topolino, ve Svédsku Musse Pigg, Miguel Ratocinto ve Spanélsku a v Argentiné El Raton
Mickey.

Primarnim cilem mé bakalarské prace je zmapovat vyobrazeni MM v Ceském
malifstvi. Tento motiv popisuji a ndsledné interpretuji v kontextu autorovy tvorby.
Médium malby, tvofici rdmec mé prace, jsem vybrala jak z dlivodu rozsahu bakaldrské
prace, tak z dlivodu ucelenosti této obsahlé problematiky. Neméné dulezitym dlvodem je
také dvoudimenziondlni charakter malby, kterym se pfiblizuje jak animaci tak
komiksovym stripiim, ve kterych se MM objevoval.

Praci jsem rozdélila do tfi vétsSich celkd. Prvni kapitola je vénovand MM jako
filmové postavé. Predmétem této kapitoly je zmapovat obdobi, kdy se zhlavniho
filmového hrdiny animovanych grotesek stala obchodni znacka filmového studia a
populdrni symbol. Vzhledem k povaze mé prace, mapujici MM jako umélecky namét, zde
nevypisuji obsahlou filmografii, ale zminuji pouze momenty, které byly vyznamné pro
proménu jeho podoby, povahy a nasledné vnimani MM jako symbolu. Popisuji zde
symboliku vychazejici z povahy filmového hrdiny i filmové spole¢nosti.

Treti kapitola MM ve vytvarném umeéni v ivodu popisuje MM jako ikonu popularni

kultury. Toto pojmenovani odlvodnuji vysvétlenim samotného pojmu a jeho vymezenim



vuci vysokému umeéni. Uvedenim do problematiky kladu diraz na propojeni téchto dvou
pojm, ke kterému v pfipadé tématu mé prace dochazi.

Druha ¢ast této kapitoly se zaméfuje na jednotlivé umélce, dila a ikonografii MM.
Vzhledem k mnoZstvi téchto umélcl, citajici podle americké historicky uméni Holly
Crawford pres sto jmen, jsem vybrala ty, jejichz prace se rfadi ke kdnonu déjin uméni, jsou
soucasti soudobé svétové umélecké scény, nebo v pfipadé nejmladsich z nich, se jednd o
dila reflektovana vinformaénich médiich. Umeélce jsem seradila podle doby vzniku
uméleckych dél.

Posledni kapitola Mickey Mouse v ¢eském malifstvi je vystupem mého vyzkumu.
Na zdkladé studia internetovych databazi, monografii, katalogli a neformdlnich osobnich
rozhovord se samotnymi umélci jsem vytvofila seznam dél, ve kterych se MM v Cechach
objevuje. Casovy rdmec je dan vznikem prvniho a posledniho dila. Zaéina tedy rokem
1989 a konci rokem 2014. AZ na vyjimku, kterou tvofi malba na dfevéné desce Petra
Duba, se jedna o tradi¢ni malby na platné. Pfesto, Ze MM vyskytuje i vtvorbé jinych
Ceskych umélcu, dila vyuzivajici jiné médium nez malbu do svého vyzkumu nezahrnuji.
Cinim tak z d@ivodu vy$e zminéné prostorové podobnosti malby s animaci a interpretace
symbolu, kterd maze byt uréena i samotnym médiem (napf. socha a video). Jelikoz jsou
zahrnuta dila uréena pro galerijni prostory, do vyzkumu jsem nezahrnula ani streetartova
dila ani Zurnalistickou satiru, tedy dila primarné kritické povahy. Jednotlivé malby
nasledné popisuji a motiv MM interpretuji i v souvislosti s tvorbou autor( .

Ackoli je mym cilem zkoumani vyobrazeni MM v Ceské malbé, diky svému
interdisplinarnimu zaméreni prace umoziuje pohled na MM jako na symbol v SirSich

souvislostech.



2. Dosavadni stav badani

Tématem Mickey Mouse v ceském malifstvi se doposavad nezabyvala odborna ani
popularizacni literatura. JelikoZ je téma v souvislosti s ¢eskym vytvarnym umeénim zcela
opomijené, mym stéZzejnim zdrojem se stala kniha ¢eského filmového historika Borise
Jachnina Walt Disney, vydana v roce 1990. Jachnin zde pr(ibézné popisuje filmovy vyvoj
MM a zmifuje i jeho postaveni vici svym divakim. Avsak chybi zde jakdkoliv reflexe
kritiky, ktera byla s rozristajici se filmovou spolecnosti velmi Uzce spjatd. Také zde zcela
opomiji kontext ¢eského prostredi. Z knihy se tudiz nedovime, kdy a jak se MM napfiklad
poprvé objevil v byvalém Ceskoslovensku.

Komplexnéjsi pohled na fenomén Mickey Mouse a filmovou spolecnost Disney
nabizi anglicky psand kniha Understanding Disney (2001) od profesorky medialnich studii
Janet Wasko. Autorka ¢leni knihu do péti kapitol, které umoznuji porozumét tomuto jevu
vcelé jeho Sifi. V kapitole nazvané Analyzing the world according vénuje jednu
podkapitolu pfimo filmové postavé MM. Jeho strucnou historii dopliuje odkazy ke
kritickym textdm Waltra Benjamina nebo Ericha Fromma. V ¢asti Reworking/
appropriating The Mouse zmifuje vytvarné umeélce, vyuZivajicich postavu MM. Jedna se
pouze o vycet nékolika jmen bez jakychkoliv dalSich informaci.

Vyluéné tématu MM v uméni se vztahuji pouze dvé knihy. Prvni je The Art of
Mickey Mouse - Artist interpret the world’s favorite mouse, obrazkovad publikace
s predmluvou amerického spisovatele Johna Updika z roku 1991, editovanou Janet Morra-
Yoe a Craigem Yoe. Updike ve svém textu zevrubné popisuje proménu vizualni podoby
MM. Vzhledem k tomu, Ze knihu vydala spolecnost Hyperion, ¢len nakladatelské skupiny
Walt Disney Company, obrazova ¢ast obsahuje pouze reprodukce obrazu, grafik a kreseb,
které bud' vznikly se souhlasem Walt Disney Company a nebo jej dodatecné obdrzely.
Kniha tak poskytuje zkresleny a velice redukovany pohled na vyuziti MM ve vytvarném
umeni.

Zasadni knihou je publikovana dizertacni prace americké historicky umeéni Holly
Crawford Attached to The Mouse - Disney and contemporary art z toku 2006. V teoretické
Casti se Crafford zabyva jak historickym vyvojem postavy a ochrany autorskych prav, tak i
kritikou a pristupy umélc. Podstatnou casti jeji prace je seznam umélcl, ktefi kdy
s motivem MM pracovali nebo pracuji. Pravé vzhledem k autorskym praviim, vztahujicich

se k publikovani jakékoliv podoby MM, je kniha bez jediné obrazové pfilohy, protoze



autorka nedostala od filmové spole¢nosti povoleni.
V soucasnosti je tento seznam dostupny na www.art-poetry.info s odkazy na tvorbu

umélcd.



3. Mickey Mouse jako filmova postava

Drive neZ se Walt Disney rozhodl vytvofit komickou postavu mysaka, vznikl v jeho
studiu na Hyperion Ave jiny serial, jehoz hlavnim hrdinou je kralik, ktery se mysakovi
nejen podobal, ale taky prfedznamenal nékolik dalezitych faktord, sehravajicich roli v
samotném vyvoji postavy Mickeyho .

Koncem roku 1926 Walt Disney ukoncil seridl o Alence®. Jeji vyroba se stala
finanéné nevyhodnou, naro¢nou a dramaturgické moznosti seridlu se vycerpaly. V té dobé
prisla nabidka od filmové spolecnosti Universal na novy seridl, jehoZ hlavnim hrdinou se
mél stat kralik. Zacatkem dubna 1927 studio dokoncilo prvni film Poor Papa s hlavnim
hrdinou Oswaldem, $tastnym krdlikem.? Jak popisuje &esky filmovy historik Boris Jachnin
ve své knize o Waltu Disneym: ,Timto seridlem vstoupil Walt Disney do svéta vylucné
kreslenych filmu a zdbavniho primyslu, v némz pribéh i jeho hrdinu urcuji producenti. |...]
Jestlize otcem krdlika byli Disney s Iwerksem, pak jeho matkou byla spolecnost Universal
Pictures.”. Disneyho pojeti obtloustlého zvifete se dostalo do rozporu s predstavami
filmové spolecnost, ktera si hlavniho hrdinu predstavovala jako mladého a romantického
krdlika® . Disney kritiku pfijal a od té chvile se spole¢né se svymi pracovniky ve studiu
vénuje praci na novém serialu.

Kralik Oswald ziskal na své osobitosti diky svému chovani, vzhledu a vlastnostem.
Byl to optimisticky pratelsky kralik s oblymi rysy. Jeho charakter vychdzel z novinovych
komiks(, kde hrdina svymi pfibéhy oslovuje vSechny, ktefi noviny Ctou. ,Nesmi mit
pfehnané ndroky na inteligenci a vzdéldni, musim mit ideu, se kterou se Ctendr ztotoZni a
vyZaduje urcitou spoluprdci s publikem.” * Prvni dvé zésady filmova postava spliiuje,
ovsem Ctendf komiksu se od navstévnika kina lisi. Disney se snazil najit zpUsob jak zabavit
divaka, ktery si za zdbavu zaplatil. Pfibéhy o Alence zaujaly divaky svym zpracovanim, u
kreslenych grotesek si musi hlavni postava vystacit sama se sebou a stylové jednotnym
pfibéhem. Dale popisuje Jachnin kralika Oswalda jako typickou seridlovou postavu, s

nevyhranénym Zivotnim postojem.” Po Gsp&inych filmech jako byly The Fox Chase (1928)

! Série kratkometraznich filma Alice Comedies to¢ena mezi lety 1923 a 1927. Jednalo se polorané pribéhy
mladé divky, ktera sva dobrodruzstvi proziva v kresleném svété. Rezie: Walt Disney. USA.

?Série kratkometraznich animovanych film0 Oswald the Lucky Rabbit (1927-1939). Studio Walta Disney jej

tocilo pouze v letech 1927-1928. Rezie: Walt Disney. USA.

*Boris Jachnin, Walt Disney, Praha 1990, s. 36.

4 Ibidem, s. 36.

> Ibidem, s. 37.
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nebo The Ol Swimming ‘Ole (1928) se z kralika stala populdrné znama figurka a jeho
podoba se zaCala objevovat i na bézném spotrebitelském zbozi. V té dobé studio vyuziti
postavicky v jiném nez filmovém priimyslu nefesilo a vnimalo ji jako dobrou reklamu.

V roce 1928 doslo k ne¢ekanému jednani ze strany producenta seridlu Charlese
Mintze. Béhem jednani o nové smlouvé na dalsi dily s Oswaldem nabidl nevyhodné
finan¢ni podminky, na které Walt Disney nepfistoupil. Pfi hledani novych distributort
Walt Disney také zjistil, Ze veSkera autorska prava na figurku kralika pfipadla distribu¢ni
firmé Universal, ktera stala za pocatecni ideou seridlu. Od toho momentu Disney vénuje
velkou pozornost autorskym pravim, avsak veskeré napady realizované zaméstnanci

studia budou nést pouze jeho jméno®.

3.1 Vznik Mickey Mouse

V dobé, kdy ostatni animatofi pracovali na poslednim pfibéhu kralika Oswalda,
animator Ub Iwerks zacdal pracovat na prvnich pfihodach mysaka Mickeyho. Inspiraci pro
novou postavicku se udajné staly mysSi z garaze v Kansas City, kde sidlilo prvni studio
spoleCnosti. Mys, kterou tehdy Walt skicoval, pojmenoval Mortimer, ale toto jméno nikdy
nepouZil. Svému novému filmovému hrdinovi dal pratelstéjsi jméno Mickey. V roce 1928
vznikl prvni némy film s mysi Plane Crazy . Pfibéh byl inspirovan udalosti z roku 1927, kdy
americky letec Charles Lindbergh poprvé preletél atlanticky ocean. Mickey ma ve svém
filmovém debutu vlasy a Boris Jachnin jej pfirovnava k Lindberghovskému ,sestfihu®.’
Disney mohl tehdy jen tézko predpokladat, Zze se jednoho dne Mickeyho usi stanou
znameéjsSimi nez vlasy letce.

»Mysak vzlétl do vysin, ac jeho aeropldn byl pouze sbity z prkének, aby zvitézil sam nad
sebou a poté&sil obecenstvol...]*

Pfed prvnim zvukovym filmem, jenz ve svém studiu Walt Disney natocil jesté
tentyZ rok, pfichazi druhy némy film The Gallopin Gaucho (1928). Nicméné diky nastupu
zvukového filmu nemély prvni dva némé pFibéhy s my$dkem velky ohlas. Upadek némych
filmG a nezdjem publika vyvolaly ve studiu snahy, co nejdfive se novému trendu

prizpusobit. Vznikl prvni zvukovy film pod znackou Walt Disneyho a nesl nazev Steamboat

6 The Walt Disney Company (Cesky Spole¢nost Walta Disneyho a zjednodusené Disney), je jedna z nejvétsich
medialnich a zabavnich spolecnosti na svété. Zalozili ji bratfi Walt a Roy Disneyovi 16. fijna 1923 jako
plvodné animované studio Disney Brothers Studio, pozdéji Walt Disney Productions. Brzy se The Walt
Disney Company stala jednim z nejvétsich hollywoodskych studii.
7 .

Jachnin (pozn. 3) s. 40.
8Ibidem, s. 40.
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Willie (1928) a Walt pozoroval pfi prvni projekci reakce divakd v kiné. PFibéh byl
jednoduchy, gagy nebyly jemné ani vychovné, humor byl drsny a hudebni produkce
zbésila.” Film sklidil uspéch. Hlas my$akovi prop@jéil sam Walt. My$ak se pro studio stal
prvnim hrdinou, jenZ mu pfinesl Gspéch.™®

Druhy zvukovy a v poradi celkem ctvrty film je The Opry House, pfichazejici do kin
v dobé hospodarskeé krize, ktera vyvrcholila krachem newyorské burzy v fijnu roku 1929. V
dobé hluboké spolecenské skepse, se na platné objevila mys, kterd nikomu nevadila a
stala maskotem $iroké divacké obce.’ Od toho momentu to neni jenom samotné filmové
studio, které ,diktuje” mysakav vzhled a charakter. Mickey se diky své oblibenosti a
narQstajici slavé stava vefejnym majetkem a pokud chce pred svymi divaky obstat, musi
se prizplsobit jejich pozadavkiim. Proména jeho vzhledu a povahovych rysu je tedy Uzce
spjata s jeho naruUstajici slavou a postavenim jak v samotnych Disneyho filmech, tak ve

spole¢nosti.

3.2 Proména povahového charakteru a vizualni podoby

Drfive neZz se za¢nu zabyvat samotnym historickym vyvojem vzhledu a povahy
Mickey Mouse, je potfeba zminit sjakou definici této puvodné groteskni postavy se
setkdvame ve 20. letech 20. stoleti. Mickey Mouse byl v podstaté obycejnou mysi
s lidskymi vlastnostmi a starostmi. Zazivd dobrodruzstvi, pfi kterych mu nejéastéji jeho
Uhlavni nepfitel kocour Pete usiluje o jeho divku Minie, Zivot nebo vysledky jeho prace.
Mickey diky svym grotesknim pfibéhlim neztracel na své atraktivité ani ve v dobé, kdy
byla spoleé¢nost zasazena ekonomickou krizi.

Prvni Mickey z filmu Plane Crazy (1928) byla ¢ernobild mys bez bot s ostrymi zuby.
Nos mél Spicatéjsi a cerné Cocky byly zardmovany do dvou elipsovitych tvar(i. Tyto dvé
elipsy tvarovaly také Mickyeho ¢ernou pokryvku hlavy zakonéenou dvéma ¢ernymi kruhy
zpodobnujicimi usi. Pravé tato ¢ast se jako jedind od plvodniho designu Uba Iwerkse
zroku 1928 nezménila. ,Kruhovy” styl hlavy se postupné stal snadno rozpoznatelnym
symbolem bez ohledu na Mickeyho tvar, ktera se v pribéhu jeho historie ménila
nejCastéji a to pfedevsim v zobrazovani odi.

V priibéhu prvnich film0 doslo k nejzasadnéjsi vizudlni proméné postavy. Ve filmu

? Jachnin (pozn. 3), s. 45.
10 Holly Crawford, Attached to The Mouse - Disney and contemporary art, Oxford 2006, s. 29.
" Jachnin (pozn. 3), s. 47.
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Steamboat Willie (1928) prepracoval lwerks Mickey Mouse ve stylu ,,0“ animacelz, ktera
vyrazné usnadnila animacni proces a zdroven vedla k uhlazenéjsi a zakulacenéjsi podobé.
Iwerks také odstranil ¢erné obrysy oli a zanechal jen dvé ¢erné ¢ocky. Vymazal zuby a
v mySakové usmévu od té doby vzidy uvidime jazyk srdcovitého tvaru. Na nohou mél
boty neumérné velké k jeho malé zavalité postavé. Mickey diky vyraznéjsi personifikaci
pUsobil spis jako dité, co si obul otcovy boty. Jeho télo zahalovaly pouze typické kratasy se
dvéma knofliky. PFi pfechodu na barevné filmy ziskaly kalhoty ¢ervenou barvu, knofliky
bilou a boty Zlutou. Ve filmu The Opry House z roku 1929 byly Mickeyemu dodany bilé
rukavice. Na kazdé ruce mél tfi prsty a palec, coZ vyrazné Setfilo ¢as a praci animatorim.
Na rukavicich ma dodnes zvyraznéné tfi ¢ary odkazujici k tehdejSimu designu rukavic.

K dalsi vyrazné zméné doslo v roce 1938, kdy animator Fred Moore zménil ve filmu
The Pointer lwerksovo kruhovité télo do tvaru hrusky a nahradil Mickeyho Uzké nozky
niz§imi uz ne tak ohebnymi. Timto zplisobem je kreslen do dnesSka. Mickey za svou
filmovou a televizni kariéru prostfidal mnoho kostymu jako napfiklad uniformu v Koncerté
kapely nebo habit ¢arodéje ve filmu Fantazie.

Aniz by znal podobu mysaka na pocatku 21. stoleti, napsal americky biolog a
popularizator védy Stephen Jay Gould vroce 1978: ,MysSdk svym vzhledem zdétinstél.
Zména anatomickd doprovdzela zménu psychologickou: ponékud sadisticky, zlomysiny a
bezohledny mysdk 30. Let se stal takovym dobrotivym drobeckem, Ze v roce 1953 rybarici
Mickey si neporadi ani se zlou $kebli.“

V roce 1929 hral Mickey ve dvanacti filmech, rok pozdéji v deviti, v roce 1932 ve
Ctrnacti. Jeho popularita stoupa a ve 30. letech jsou kratké filmy s MM zadanéjsi nez filmy
celovecerni, tim také narlsta tlak spotfebiteld na jeho vzhled i chovani. MM pfisel o svou
vzdorovitost z ranych film( a i jeho vzhled se stdva uhlazenéjSim, polidSténéjsim. Svou
podobou dosahuje détskych rys(i - postupné se mu zvétsuji boty, jeho nohy jsou o
poznani zavalitéjsi neZ u ranych filmU, jeho ¢erné usi se jakoby posouvaji do zadni ¢asti
hlavy. Z pohledu dospélého divaka vyvolava mysak néhu. Ostatné tomuto fenoménu se
vénuje rakousky zoolog Konrad Lorenz ve své praci o biologické iluzi.**

Povahové rysy MM se méni. Zatimco jsme se s nim seznamili jako se vzdorovitym

dobrodruhem se sklony ke Skodolibosti s pfichodem Kacera Donalda (v orig. ndzvu Donald

2 Jachnin (pozn.3), s.48-49.

B Stephen Jay Gould, A Biological homage to Mickey Mouse,in: Stephan Lay Gould, The Panda’s Thub, New
York 1980, s. 262.

1 Lorenz, Konrad, Studies in Animal and Human Behavior. Cambridge 1971.
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Duck) vroce 1934, jsou tyto vlastnosti potlaceny. Donald se stdva nositelem vsech
Spatnych vlastnosti, MM je jeho ctnostnym opakem. Zbavil se své klukovské
neukdznénosti a bouflivactvi. Donald pfibyvd do pfibéhl také z dlvodu novych gag,

které se u MM diky jeho postupné proméné povahovych vlastnosti vycerpavaly.

3.3 Mickey Mouse jako obchodni znacka

Filmové studio béhem 30. let definitivné expanduje do centra filmového primyslu.
MM nejen stoji u jeho zrodu, ale v podobé firemni znacky reprezentuje studio do dneska.
Ackoliv mél z poc¢atku pevnou pozici hlavniho hrdiny, s naristem jeho popularity ustupuje
jeho filmova postava do pozadi a hlavnimi hrdiny kratkych film0 se stavaji novi ¢lenové
jeho ,party” jako napftiklad Kacer Donald nebo pes Goofy. Zatimco se postava MM v roce
1932 objevila ve ¢trnacti hlavnich rolich, v roce 1939 to byly uz pouze dvé. B€hem téchto
let prosel mysak zdsadnimi proménami. Tou vizudlni byl novy navrh jeho postavy z roku
1938 a tou druhou byla zména v Mickeyho chovani, vlastnostech a dovednostech. Jednalo

se o zménu funkce jeho postavy, ktera byla danda jeho postupnou institucionalizaci.

3.3.1 Walt Disney Enterprises

Bratfi Walt a Roy Disneyové zaloZili svou prvni spolecnost Disney Brothers Studio
uz v roce 1923. Diky své prvni zkuSenosti s produkéni spole¢nosti Universal, ktera vlastnila
autorska prdva na postavu kralika Oswalda, se snaZili dohlizet stejné dukladné na
autorska prava i na animaci. Diky svému prvnimu zvukovému filmu s MM, jenz byl prvnim
animovanym zvukovym dilem vibec, se bratfi Disneyovi sezndmili s Patem Powersem,
vlastnikem zvukového systému Cinephone. Film se stal divackym hitem a nasledné se MM
zacal objevoval na nejriznéjSich predmétech denni potieby. Ve snaze ohlidat veskerou
produkci, kterd se primarné nevztahovala k filmové tvorbé, se studio pfejmenovalo v roce
1929 na Walt Disney Productions, Limited, zahrnujici divize zamérujici se na jednotlivé
druhy produkce. Napfiklad Disney Film Recording Company, Limited a Liled Realty and
Investment Company mély na starost spravu realit. Pro budoucnost MM byla ale zasadni
spole¢nost Walt Disney Enterprises pod vedenim Pata Powerse, kterd zodpovidala za
merchandising. Jejim cilem bylo ohlidat trh, na kterém se zacaly objevovat Spatné
reprodukce Mickeyho a za jeho pouZiti vybirat poplatky. Zacal se objevovat na textilu,

hodinkach nebo détskych vlaccich. Dochdazelo k postupnému zvySovani kontroly trhu a
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zmysi se stalo lukrativni zboZi. Za marketingovym uspéchem stal predevsSim mlady
manazer z Kancas City Herman , Key“ Kamel. V roce 1932 podepsal se studiem smlouvu a
od bratrd Disneyovych dostal plnou moc na prodej prav Mickeyho.

NarUstajicimu prodeji se musel zacit ptizpusobovat i Mickeyho Zivot. ,Disledkem
obchodnich akci vsak bylo, Ze Walt nemohl naklddat s mysdkovym osudem podle
libosti.[...] Doslo to tak daleko, Ze nemohl dat mysdkovi jinou partnerku, nemohl ho nechat
délat véci nepopuldrni, nevychovné, riskantni, spinavé, nezdravé, necestné, mys nesméla
byt nestfidmd ani jist mdlo, nesméla byt smysind ani tvrdohlavd, prilis odvdzna ani prilis
zbabéla, prilis zvédava ani pfilis nevsimavd, musela byt kamarddskd, ale nesméla se
pratelit s kazdym, nakonec si ani nesméla privlastriovat cizi véci nebo verejné véci a

nesméla ze svého ani pfilis rozddvat*.*>

3.4 Mickey Mouse Club

MM filmy po valce ustupuji do pozadi a roli hlavniho hrdiny prevzal prevainé
KacCer Duck. Jeho filmovy konec ovSem neznamenal zanik jeho existence. V zafri 1929
otevrel divadelni manaZzer Harry Woodin s povolenim Walt Disney Company Mickey
Mouse Club. Stejné tak spolec¢nost pfistoupila na vydavani komiksu, jehoz prvni €islo vyslo
v prosinci téhoz roku v novinach New York Mirror.

Mickeyho klub byla pivodné divadelni show, kterd si prvni premiéru odbyla v roce
na poc¢datku roku 1930 v Kalifornii. Za dva roky klub ¢ital milion ¢len( a spole¢nost otevrela
prvni Mickey Mouse Club ve Velké Britanii. V roce 1935 se odehravaly MM show po celém
svété. Diky obrovské popularité chtél Walt uvést predstaveni jako televizni show, coz se
podafilo v roce 1955, ale nejednalo se o prvni Disneyho porad v TV. Tim byl Walt Disney
Anthology Television Series uvadény od roku 1954 pfimo Waltem Disneym.

Vzhledem k Disneyho vytizenosti s pfipravami prvniho zabavniho parku Disneyland
(1955), predal format TV show na starost newyorskému producentovi Billu Walshovi.
Walsh vytvofil televizni varieté, obsahujici seridly, animované pohadky, komedialni a
hudebni vystupy. Clenové klubu nosili na hlavach &erné kloboucky s Mickeyho &ernyma
uSima. Div¢i verze tohoto klubového kloboucku se od té chlapecké liSila masli, jez byla

pfizna¢nd pro postavu Minnie, Mickeyho filmové partnerky. Klub fungoval po smrti

' Jachnin (pozn. 3) s. 80.
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Walta'® a Roye Disneyovych'’ s prestavkami i programovymi a vizualnimi proménami do
roku 1996. V roce 2006 se na satelitnim televiznim kanale Disney Junior objevila obdoba

klubu s ndzvem Mickey Mouse Clubhouse, ur¢eny primarné pro déti pfedskolniho véku.

3.5 Autorska prava

The Walt Disney Company se stala znamou také diky ochrané autorskych prav
vztahujicich se na vSechny filmové postavy z jejich produkce. Kazdy, kdo chtél vyobrazit
MM nebo jinou postavu, musel mit souhlas filmové spolecnosti, ktera se rozhodovala na
zakladé predloZenych navrh(l a Zadosti. Tato praxe, trvajici od poc¢atku 30. let se do dnesni
doby nezmeénila. Posedlost kontrolou jakéhokoliv zobrazeni MM dosla tak daleko, Ze
v roce 1989 musely tfi centra denni péce na Floridé odstranit portréty MM, které mély
namalované na zdi. Ukazkovym prikladem mohou byt také publikace zminéné v kapitole o
dosavadnim badani. Kniha Borise Jachnina obsahuje snimky a kresby schvdlené
spoleCnosti. Kniha Art of Mickey pro zménu nezahrnuje ty umélce, ktefi povoleni
nedostaly. Americka historicka uméni Holly Crawford nedostala svoleni vibec, ackoli se
jednalo o publikovanou védeckou praci. Patrné za to mohl kriticky ladéné kapitoly, které

ne vzdy popisuji MM v pozitivnim svétle.

3.6 Mickey Mouse jako symbol

Od 50. let minulého stoleti se na zakladé TV, reklamnim pfedmétim, Disneylandu a
dalSim produktim Disney Company stavd tato humanoidni mys$ celosvétové znamou.
Christopher Finch ve své knize The Art of Walt Disney poznamenava, ze Mickey Mouse je
rozpoznavan jako jeden z nejuniverzalnéjsich symbold v historii lidského druhu.'® P¥estoze
se jedna o tvrzeni na prvni pohled pfehnané, myslim, Ze by s nim souhlasili i kritikové
populdrni kultury. MM se zapsal do historie lidstva ne ani tak pro své groteskni pribéhy,
ale pro to, co reprezentoval. Z filmové postavy a obchodni znacky se stal nadcasovy
fenomén, ktery rozpoznavaji lidé bez rozdilu véku, pohlavi, narodnosti. Stejné jako si pred
vice nez padesati lety kupovaly déti hodinky s MM na ciferniku, dnes odévni retézce

nabizeji tricka s MySakovou hlavou. | kdybychom nikdy neshlédli animovanou grotesku

1°15. 12. 1966

720. 12.1971

1 Christopher Finch, The Art of Walt Disney: From Mickey Mouse to the Magic Kingdoms, New York 1975, s.
52.
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s MM, zname jeho jméno a vybavime si jeho vzhled. Velké ¢erné usi, ¢erné télo, Usmév.
V nasledujici fadcich bych se chtéla zaméfit na to co, tento symbol miZe zastupovat.
Medidlni teoreticka Janet Wasko se ksymbolice MM vyjadfuje ve své knize
Understanding Disney: ,,Mys (jak upozorriuje na okoli Disneyho studia) reprezentuje
fascinujici prolinani kultury, politiky a ekonomiky: symbol prosté vSeho amerického, jako
je spolecnost Disney. Je soucdsti balicku americké populdrni kultury: Cadillac, Elvis Presley,

Marilyn Monroe a Mickey Mouse.” *°

Z dneSniho pohledu nelze stimto tvrzenim
nesouhlasit. Wasko zde MM chdpe jako obchodni znacku, cozZ je relevantni a od 50. let
naprosto bézna praxe. MM primdarné symbolizuje spoleCnost Disney a tedy to, co tato
spoleCnost predstavuje. Americky teolog a analytik populdrni kultury Bruce David Forbes
ve svém textu Mickey Mouse as Icon rozdéluje symboliku MM do tfi Urovni podle jeho
funkci. Prvni drovni filmova mys samotnd, predstavena v roce 1928. Zde Ize analyzovat
dlvod jeho oblibenosti tolika lidmi, jaké role ve svych filmech a komiksovych pfibézich
hraje a jaké je hodnota toho co predstavuje. V druhé Urovni popisuje MM jako logo
rozrlstajici se rodinné zdbavni fiSe, zahrnujici kromé celovecernich filmG i tematické
zabavni parky po celém svété, televizni predstaveni, darkové predméty proddvané ve
firemnich obchodem. Podle Forbese MM reprezentuje vse z téhle ,,rodinné” nabidky. Ve
treti roviné jej definuje jako symbol rozristajici se spolecnosti, ktera se od roku 1997, kdy
odkoupila akvizice televize ABC, rozrlistd o nové televizni kandly (napf. E!, ABC Television
Network) a filmova studia (napf. Touchstone, Miramax).” V nasledujicim textu se
zamérim na prvni dva z nich

Driv nez se stal MM emblémem studia, byl nositelem i jinych ideji, pravé diky
kterym se tésil takové pozornosti americké verejnosti a které mu vstipil jeho tvlrce Walt
Disney v prvnich letech jeho existence.

Proménu charakteru jsem popsala v prvni kapitole zabyvajici se historii filmové
postavy, kde jsem uvedla, Ze svého divackého uspéchu dosahl MM diky tomu, co pro
tehdejsi spolecnost otfesenou ekonomickou krizi pfedstavoval. Symbolizoval obycejného
amerického obcana, obklopeného prateli, nebojacného a neohrozeného nikym a ni¢im,
Celiciho nejrlznéjsim vyzvam. SpiS nez o zobrazovani skutecnosti Slo o nerealny svét,
kterému podlehl détsky i dospély divak. Ostatné Walt Disney se tento svét snazil

zrealizovat i ve skutecnosti, v podobé zabavniho parku Disneyland (1955). Disneyland se

' Janet Wasko, Understanding Disney, Cambridge 2001, s. 123.
?° Bruce David Forbes, Mickey Mouse as Icon? Taking Popular Culture Seriously, in: Word and World, ¢.23,
2003, s. 248-249.
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stal symbolem zrealizovanych utopického snu obyéejného ¢lovéka®, za ktery si ale musi
zaplatit. Charakter "rajské zahrady” jiz se svym zpUsobem Disney snaZil vytvofit, je v
kontrastu s absenci jakékoliv duchovni tématiky v jeho filmovych pfibézich. S odstupem
¢asu lze s nadsazkou tvrdit, Ze se z Disneylandu stal ,,chram” konzumni spoleénosti a je to
misto, na kterém se koncentruji vSechny jeji aspekty.

Nabozenska vyhranénost nebyla jedinym tabuizovanym tématem v MM pfibézich.
Filmy nezahrnovaly ani rasistické otazky a politickému podtextu se vénovala jen okrajové.
Nejvyraznéjsimi agitacemi byly naborové filmy tocené na prelomu 30. a 40. let. Filmova
produkce studia se ke konci 30. let pfipravovala na prvni celoveCerni animovany film
Snéhurka (1938) a Evropa stala na pokraji druhé svétové valky. MM se objevoval po boku
kacera Donalda v naborovych filmech, jez se staly ve valecném obdobi zadané;jSimi. | kdyz
jsem do této chvile zminovala jeho globalni Uspéch, ne ve vSech statech byl vtomto
obdobi vitany.

S prvni cenzurou se Disney studio setkalo napfiklad v roce 1930 v Némecku kvli
faktu, Ze Mickey nosil vojenskou Cepici, ktera méla udajné znovu probudit antinémecké
nalady existujici od konce valky. DalsSim divodem byla predvélecna spolecensko-politicka
situace. V poloviné 30. let se vnémeckych novinach objevil ¢ldnek upozoriujici na

Ill

»Zvraceny zvireci idedl”, jenZ je predstavovan Skidcem prendasejicim nemoci a s tim se
Némecko, prezentované nebojacnym a zdravym mlddim, nemdze ztotoZnit. Clanek je
zakoncen zvoldnim: ,Srazte Mickeyho! Noste swastiku!“* Zajimavosti je, Ze sam Adolf
Hitler ddajné vlastnil celou sbirku filmd s MM, ale tento fakt nebyl dodnes zcela potvrzen.
Ve stejné dobé byly grotesky zakazany také v Rumunsku z divodu, Ze by se jich déti mohly
v kiné bat. V Itdlii se MM jako jediny vyhnul zakazu vydavani détské literatury v roce 1938,

é” 23

kvuli své ,uzndvané umélecké hodnot K jeho cenzufe doslo az v roce 1942 a hned po

valce byl zakaz zrusen.

3.6.1 Parodie a kritiky
MM se v prabéhu let pravidelné objevuje v pozici zesmésfiovaného symbolu, ktery

je namétem pro komiksové pribéhy, animované serialy nebo novinové ilustrace. Slava

*'Forbes (pozn. 20), s. 249-250.

*? Jack Rosental, On Language: Mickey — Mousing, New York Times,
http://www.nytimes.com/1992/08/02/magazine/on-language-mickey-mousing.html, vyhledano 20. 2.
2015.

ZSNeautorizovéno, Italian Decree - Mickey Mouse reprieved, Evening Post,
http://paperspast.natlib.govt.nz/cgi-bin/paperspast?a=d&d=EP19381223.2.176, vyhledano 10. 3. 2015.
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ucinila z MM symbol filmové spole¢nosti The Walt Disney Company a Spojenych stat(
samotnych. Z toho dlvodu, byl ¢asto uzivan v anti- americké satite, jako byla
undergroundovy kratkometrazni animovany film Mickey in Vietnam amerického reziséra
Lee Savage z roku 1968, v némz se objevuje jako vojak rukujici do Vietnamské valky, kde
posléze zahyne. Satiricky americky ¢asopis Mad Magazine pro zménu otiskl komiksovou
parodii kreslife Willa Eldera Mickey Rodent (1955), ve které se bezzuby a neoholeny MM
msti Donaldu Duckovi za jeho vzrUstajici popularitu. Velice zndmou se stala komiksova
postava Rat Fink, americké umélce Ed ,Big Daddy”“. Jeho verze MM ma nejcastéji zelenou
nebo hnédou barvu, krvavé vytresténé oci, Spi¢até zuby a znatelnou nadvahu. Na
symboliku MM miZeme také narazit v animované celovecernim snimku Simpsonovi ve
filmu (2007), kde jedna z hlavnich postav Bart Simpsons ,,strasi“ svou matku ¢ernou

Zenskou podprsenkou na hlavé a pfi tom provolava: , Jsem maskot ddbelské korporace”.
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4. Mickey Mouse jako symbol ve vytvarném umeéni

Jelikoz cilem této prace neni zkoumani symbolu ve vytvarném uméni jako takového,
ale zmapovani motivu MM ve vytvarném umeéni, nebudu se zabyvat jeho podrobnou
analyzou. KdyZz zde budu hovofit o symbolu, minim tim zastupny znak, ktery oznacuje
pojem nebo osobu a je srozumitelny na zdakladé konvence®®, co? znamend, Ze jeho
interpretace muZe byt z odliSnych hledisek rGizna.

V odbornych i neodbornych textech pojednavajicich o MM a jeho postaveni v{ci
spoleCnosti se mnohdy také setkavame s pojmem ikona. lkonou zde neni myslen
vychodokrestansky ndboZensky obraz, nybrZ jeji uZiti v preneseném vyznamu slova, tzn.
Ze se jedna o osobu nebo predmét, ktery dosahl velkého vyznamu v oboru, ktery
symbolizuje. Filmovi odbornici oslavovali vyspélost a krasu filmové animace”, umélecky
svét pohliZel na Disneyho tvorbu mnohem vice skepticky®. MnoZstvi odbornych analyz a
kritik, které se zabyvaly MM a Disneyho spolecnosti existuje velké mnozZstvi a jejich popis
by byl hoden dalsi diplomové prace. Za vSechny zde jmenuji kritika populdrni kultury
némeckého myslitele Waltera Benjamina®’ nebo francouzského postmoderniho filozofa
Jeana Baurdrillarda®®.

Vzhledem k zaméreni mé prace na MM v Ceském malifstvi se obracim na reflexi,
kterd pfisla zoblasti ,vysokého” uméni. MM se velmi pfirozenym zpUsobem stal
neoddélitelnou soucasti archetypdlniho kdnonu, za jehoZz prlinikem, stoji predevsim
umeélci pop artu. NeZ ale za¢nu historickym vyctem svétovych umélct , ktefi si pfivlastnili
MM pro sva umélecka dila, zminila bych zde hranici dvou kultur, jeZ jsou synonymem pro

nazev mé prace a tim je populdrni a vysoké uméni.

4.1 Symbol popularni kultury ve vytvarném uméni

S pojmenovanim ,,symbol populdrni kultury” se u MM setkdvame nejcastéji. Tato
charakteristika plyne z prostredi, kterého byl soucasti, tedy z filmového primyslu.

Zrozeni MM jako budouci celosvétové hvézdy animovaného filmu doprovazela ve

30. letech 20. stoleti v USA diskuze o rozdilech mezi vysokou a popularni kulturou, jez ve

>4 OldFich J. Blazicek, Jifi Kropacek, heslo: symbol, Slovnik pojm( z déjin uméni, Ndzvoslovi a tvaroslovi
architektury, socharstvi, malby a uZitého uméni, Praha 1991, s.201.

> Wasko (pozn. 19), s. 121-122.

26 Diego Rivera a jeho text Mickey Mouse in Art z roku 1932.

7 Texty ze 30. let 20. stoleti Napt. Zu Micky Maus (1932).

?® Text z roku 1996 s nazvem Disneyworld Company.
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velké mife ovlivnila imigrace evropskych intelektudlli, predstaviteld tzv. Frankfurtské
$koly*>.  Rozdil mezi dily vysoké a popularni kultury byl do té doby prevainé
charakterizovan na zakladé uméleckého hodnoty a &etnosti publika.® Némecky myslitel
Walter Benjamin poukazoval na technologické aspekty populdarniho uméni, jehoz hlavnim
rysem byla jeho reprodukovatelnost. ,Dila populdrni kultury jsou prezentovdna tzv.
vicemistnym zplsobem. To znamend, Ze jedno dilo miZe byt prostrednictvim svych
exempldri na nékolika riznych mistech, a to bud'na zdkladé velkého poctu kopii dila (tisk,
fotografie, zvukové nahrdvky), a nebo na zdkladé velkého poctu pfistroji, které soucasné
prijimaji zvuk (rozhlas), pfipadné také obraz (televize) vysilany z jednoho zdroje.” >' Na
zakladé této definice se cCasto setkdvame s pojmenovanim masova kultura, které
upozornuje na vyuziti masovych medii. MM spliuje vSechna kritéria. Objevoval se jak ve
filmu, tak v novinovych komiksech, na darkovych pfedmétech, v televizi.

MM jako filmova postava, pozdéji jako obchodni znacka studia, byl a je prodavan
v jeho kopiich. To znamena, Ze na zakladé navrhu tvirce, je MM neustale reprodukovan.
Noel Carol se k rozdilnosti v kopirovani v populdarnim uméni a umélecké tvorbé vyjadfuje
ve své knize A Philosophy of Mass Art. Poukazuje na fakt, Ze zatimco realizace typu dila
masového umeéni vznika mechanicky nebo elektronicky z urcité Sablony pro vytvareni
kopii jednoho pfedmeétu, realizace typu ostatnich vicenasobnych uméleckych dél vznika
na zakladé interpretace, kterd muze byt nasledné pokladana opét za typ uméleckého dila
s vét$im poctem numericky odli$nych, nicméné kvalitné stejnych provedeni.** Rozsahla
distribuce populdarniho uméni je obvifnovana z toho, Ze snizuje celkovou kulturni Uroven
spoleCnosti a zaroven pretvari své konzumenty na pasivni publikum, které pak snadno
podlehne presvédéovacim mocenskym technikdm.®® Tuto vytku vznagenou predstaviteli
Frankfurtské Skoly Ize prijmout jen ¢astecné a to nejen vzhledem k tomu, Ze pfedmétem
jejich studia je chapdani popularni kultury jako mocenského nastroje slouziciho
k manipulaci obyvatelstva. MM jako produkt filmového studia se stal komoditou, ktera se
prizpUsobuje poZzadavkim ekonomického trhu a spotfebitelim. Stavd se jednim zcill

kritiky populdrni kultury, a umélci, tvofici vduchu moderny®® jej jako mozny motiv

?° Oznaéeni kruhu neomarxistickych sociologt a filosoftl sdruzujicich se kolem Maxe Horkeimera na Ustavu
pro socialni vyzkum va Frankfurtu nad Mohanem. V roce 1933 ¢lenové Ustavu emigrovali do PafiZe a poté
do USA, kde pusobili v ramci Kolumbijské Univerzity aZz do roku 1949, kdy se prestéhovali zpét do Némecka.
* pavel Zahradka, Vysoké versus populdrni uméni, Olomouc 2009, s.19-22.

> Walter Benjamin, Dilo a jeho zdroj, Praha 2009, s. 17-47.

*2 Noel Carroll, A Philosophy of Mass Art, Oxford 1998, s. 221.

** pavel Zahradka, Vysoké versus populdrni uméni, Olomouc 2009, s. 57.

** Clement Greenberg, Avantgarda a kyc, Praha 2000, s. 70.
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naprosto ignoruji. Zasadnim momentem pro zménu tohoto pfistupu je generace umélcl

pop artu nastupujici na uméleckou scénu v 60. letech.

4.2 Mickey Mouse v obrazech svétovych umélct

V souvislosti s tématem prace se v nasledujici kapitole zaméfim na zobrazovani
MM ve svétovém umeéni. Uvadim zde obecné znamé umélce, ktefi ovlivnili nebo ovliviuji
kanon nedavného a sou¢asného uméni. Cinim tak proto, Ze jsou dostateénym piikladem
nebo predobrazem dila méné zndma.

Z vytvarného hlediska mGzeme konstatovat, Ze Disneyho filmové postavy ustrnuly
ve vytvarné manyre. Mickey Mouse vznikl jako soucast kultury, ktera si nedéla naroky na
divaklv intelekt a jak uZ bylo fe¢eno v kapitole o vyvoji jeho charakteru a vzhledu, filmova
postava se svému divakovi podfizuje. Filmovy Mickey neni vytvarnym artefaktem, ale
obchodni komoditou a ,dusevnim® majetkem spolecnosti. V. 50. letech je jiz nedilnou
soucasti popularni kultury. Vzhledem k ndstupu pop artu v USA a Anglii na sebe reakce®
z uméleckého prostredi nenechala dlouho ¢ekat.

Ustfednim tématem pop artu se stal viedni den ve véku masového konzumu. Byly
zobrazovany banadlni pfedméty, udalosti, idoly spoleCnosti, které vyzdvizenim ze své
automaticky podruzné existence nabyvaly nového vyznamu. Prvnim, kdo vyuZzil MM jako
ustredni motiv obrazu, byl v roce 1961 americky malif Roy Lichtenstein (1923 - 1997)
v obraze Look Mickey. Jako namét vyuzil ilustraci Boba Granta a Boba Tottena z détské
knihy Donald Duck Lost and Found®® a to Gdajné diky svému synovi, ktery svého otce pfi
Cteni knihy vyprovokoval vétou: ,Vsadim se s tebou, Ze to neumis namalovat tak dobre

jako tady.” ¥

Lichtensteinovo platno Look Mickey bylo jednim z prvnich
velkoformatovych dél, které bylo mostem mezi jeho abstraktné expresionistickou a Cisté
pop artovou tvorbou. V obraze stylizuje situaci do pestrobarevného komiksového okynka,
ptiznacného pro jeho nadchazejici dila. Na pocatku 60. let vytvati dalsi celou sérii obrazl
s postavami KacCera Donalda a Mickeyho Mouse. Za zminku stoji malba zroku 1973
Artist’s Studio-Look Mickey. Roy Lichtenstein zde vyuZil obraz Look Mickey jako soucast

zobrazeného interiéru, tedy jako obraz visici na zdi. Malif nam poskytuje pouze jeho ¢ast

** Termin pop art byl poprvé pouzit anglickym uméleckym kritikem Lawrencem Allowayem v roce 1958 pfi
popisu obrazll zachycujici povale¢ny konzumni styl Zivota

*® Donald Duck Lost and Found je détska kniha ze série Little Golden .Book vydana v roce 1960
nakladatelstvim Western Publishing.

37 Alice Goldfarb Marquis, The Pop Revolution, Boston 2010, s. 37.
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a Mickey Mouse tak zlstdva divakovi skryt, pfi ¢emZz o jeho ,pfitomnosti“ informuje
jediné komiksova bublina nad kacerem.

Periodicky navazal na Roye Lichtensteina skotsky malif a clen Independent
Group®® Sir Eduardo Luigi Paolozzi (1924 - 2005). Ve svych sitotiscich spojuje pfedméty a
postavy popularni kultury a technickych obrazi do surrealistickych koldzi. Napfiklad
v obraze The Silken World of Michelangelo z roku 1967 se potkava ,vyteckovany” MM
s inverzni fotografii Michelangelova Davida. Ve stejném roce vytvofil Paolozzi, stejné jako
Lichtenstein, celou sérii s MM, Jednd se o abstraktni grafiky s geometrickymi prvky. MM
se na nich objevuje v dolni ¢asti obrazu.

| kdyZ se zatim pordd pohybujeme v prostredi pop artu, Ize vnimat nuance mezi
jednotlivymi umeélci. Lichtenstein vyuzil MM jako satiricky komentar, Paolozzi jej zaClenil
do jinych vizualnich a kulturnich vztahd, Andy Warhol (1928 - 1987) zobrazil MM
zjednodusené v jeho filmové podobé. Warholovy obrazy byly soucasti cyklu Myths z roku
1981.

Devatenact let po prvni newyorské vystavé Symposium on Pop Art Warhol vystavil
soubor sitotiskovych portréti ikon americké populdrni kultury rdznych generaci. Vedle
obrazu MM se objevil naptiklad stry¢ek Sam nebo Superman.

Warhol jako jediny uvadi postavu do prostredi vysoké kultury v jeji originalni
filmové podobé. V urcitém ohledu Ize mezi Waltem Disneym a Andy Warholem vnimat
podobnost. Disneyho naméty vychazely z anglosaského folkloru, Warhol se inspiroval
folklorem americké konzumni spole¢nosti, pti ¢emz oba dokdzali pfizplsobit svlij produkt
poptavce. Ostatné Warhol jednou poznamenal: ,Vydéldvat penize je uméni, pracovat

w 40

uméni, ale nejvétsi uméni je délat dobré obchody. Warholav pfitel udajné jednou jeho

praci komentoval slovy ,Jsi americky Voltair. Davds Americe presné to co zasluhuje -

é“* Tato dvé tvrzeni vystihuji také umélcovo pojeti MM.

polévkovou plechovku na stén
Warhol jej nepouZiva pejorativné. Nestavi ho do nové role, neméni ho, neurazi ho. Nabizi
jej tak, aby byl srozumitelny, aby ho uvedI| do situace, kterou divak znda. Zajimavym faktem
je, ze obrazy se série Myths jsou i v soucasnosti hojné reprodukované.

Pop art uvedl MM do svéta vysokého uméni jako symbol, ikonu popularni kultury.

38 Londynské umélecké hnuti, které na pocatku 50. let 2é. stoleti reagovalo na vzestup konzumni kultury. Ve
své tvorbé vyuzivaji prvky popularni kultury.
39 Napf. A formula that can shatter into a million glass bullets, Horizon of Expectations, Secrets of Internal
Combustion Engine.
*® Klaus Honnef, Warhol, TACHEN 2000, s. 30.
41 .

Ibidem, s.21.
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Mlada generace, pro kterou se popularni kultura stala neoddélitelnou ¢&asti jejiho
dospivani, na tuto tendenci volné navazuje a svym zplsobem ji recykluje. Takovym
umélcem byl Keith Haring (1958 - 1990). Fascinace Disneyho svétem je jasna zjeho
zapisk( z roku 1977. ,Vcera jsme vyrazili se Suzy do Disneylandu. To byl vylet. [...]do

strasidelného zdmku jsme $li dokonce dvakrdt.” **

Nutno podotknout, Ze si to Haring
poznamenal v dobé, kdy uz studoval graficky design v Pittsburghu. Haring vyrustal stejné
jako vétSina americkych déti na pohadkach Walta Disneyho a tuto zkuSenost promitl do
své tvorby. V 80. letech, kdy odjel studovat uméni do New Yorku, se postupné staval
soucasti taméjsi skupiny umélcd. Haringovy kresby s nezaménitelnym rukopisem, ktery
definuje jednoduchd cerna linie, okupovaly vté dobé galerie i prostory newyorského
metra.

Ve svych pracich vyuzil Haring MM poprvé v roce 1981*. Jednalo se o ¢ernobilou
kresbu fixou na papiru. MM zde vyobrazil s pfizna¢nych Sirokym usmévem a jeho pohled
smérfuje do pravé strany obrazu na Ctverec s vertikdlnimi pruhy. Vzhledem k ,,zdri“, ktera
tento tvar obklopuje a upozornuje na néj, se nabizi symbolika uvéznéni nebo zlaté klece.
Interpretovat vyznam toho ndmétu je ale velice obtizné. Vici MM totiz umélec nezaujima
kriticky postoj, jelikoz jej chape jako pfirozenou soucast svého Zivota. Uvadi jej do lidskych
vztah(, které se staly jednim z hlavnich témat jeho vytvarné tvorby. V nasledujicich letech
se MM objevil vjeho , nepojmenovanych” obrazech opakované a to v témér stejné
vizualni podobé.

Dalsi praci, kdy se Haring odkazuje k filmové postavé je série sitotiskd z roku 1985
snazvem Andy Mouse. Zkarikovanému portrétu Andy Warhola pfimaloval
mickeymousovské usi, boty a kalhoty. V jedné verzi obrazu se Warhol topi v zaplavé
bankovek, v jiné jej obklopuji obliceje MM v podobé znamé z drivéjsich Haringovych praci.
Ktomu to namétu ho vedlo nejen blizké pratelstvi, které ho s Warholem spojovalo, ale
udajné také jejich oboustranny zajem o Walta Disneyho a pop kulturu jako takovou.
Ostatné Haring se nikdy netajil tim, Ze ve své tvorbé touZi propojit popularni kulturu
s vysokym uménim a smazat hranici mezi nimi.**

Bratfi Jake (1966) a Dinos (1962) Chapmanovi, uméleckd dvojice pochazejici
z Anglie, vytvari instalace skulptury a obrazy, které pomoci cynického a sarkastického

humoru poukazuji na soucasnou pokleslou politickou, spolec¢enskou, nabozenskou a

2 Keith Haring, Deniky, Zlin 2013, s. 51.
3 Untitled, 1981, fixa na papife, rozmér: nespecifikovan.
4 Haring (pozn. 42), s. 198.
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moralni situaci.”> V souboru Insult to Injury (2004) doplnili grafiky Spanélského malife
Franceska Goyi (1746 - 1828) z cyklu Hrizy vdlky (1810 - 1820) hlavami Sténat a klaund,
pricemZz u nékterych muZeme spatfit pfehnané velké zakulacené usi odkazujici k usim
Mickey Mouse. Bratfi nepracovali s obyCejnymi reprodukcemi, ale pfimo s grafickymi listy,
vytisténych z originalnich platd, které zakoupily za 25 000 liber.*® Otto M. Urban jejich
tvorbu komentuje pfi prileZitosti vystavy v prazském Rudolfinu (2013) slovy: , Niceni,
znesvécovdni a odstrariovdni cizich obrazi vychdzejicich z ikonoklasmu, miaZeme chdpat
také jako reflexi barbarstvi nasi viastni kultury [...] Fascinaci hororem, zlem a perverzi nasi
spolecnosti nastavuji zrcadlo realité soucasného svéta a poukazuji na banalitu
vSudypfitomného zla. Vysledek jejich poclindni je intenzivni, brutdlni, zneklidriujici a
ironicky. "

Americkd umélkyné Joyce Pensato (1941) se zabyva ve své malifské tvorbé
ikonami pop kultury konstantné od roku 1990. Kromé Disneyho postav a MM nejcastéji
zachycuje postavy ztelevizniho seridlu Simpsonovi, Souths Park nebo komiksového
kocoura Felixe. Jedna se o velkoformatové, prevaziné cernobilé portréty malované bud na
platno nebo pfimo na stény vystavnich prostor. S postavami nepracuje v jejich ikonické
podobé jako Andy Warhol, ale vyrazné je stylizuje prostfednictvim expresivniho
autorského rukopisu. Malba tak pusobi spis jako rychle nacrtnuté skica.

Specifického propojeni autorovy tvorby a postavy MM vyuZiva i anglicky umélec
Damien Hirst (1965). Jedna se o velkoformatové platno 48 s prostym nazvem Mickey
zroku 2012, které namaloval pfimo na popud spolecnosti Disney. Ta ho vyzvala
k vytvoreni unikatniho uméleckého dila, které ma kombinovat radost a energii Mickey
Mouse s Hirstovym vlastnim unikatnim stylem®. Hirst se inspiroval kruhovym razem
postavy a zjednodusil ji do elementarnich tvarl, odkazujicich kjeho nejznaméjsim
bodovym obraziim zlet 1986 a7 2011°°. MM na obraze poznavdme diky zminénym

skupinam kol a pouZitych barev pfiznacnych pro jeho vzhled. Malba byla vroce 2014

** Otto M. Urban, Jake and Dinos Chapman, The Blind Leading the Blind (kat. vyst.), Galeri Rudolfinum v
Praze 2013.

4 Christopher Turner, I'd like to have stepped on Goya’s toes, shouted in his ears and punched him in the
face’, Tate, http://www.tate.org.uk/context-comment/articles/id-have-stepped-on-goyas-toes-shouted-his-
ears-and-punched-him-face.

* Urban (pozn. 45).

*® 1829 x 1054 mm

49 neautorizovano, tiskova zprava k aukci, Christie’s,
www.christies.com/presscenter/pdf/2014/RELEASE_MICKEY_MOUSE_INSPIRES_DAMIEN_HIRST.pdf,
vyhledano 27. 2. 2015.

>0 Napft. Caproaldhyde, 2003, 381 x 533 cm, lak na platné.
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vydrazena v charitativni aukci v Christie’s a ziskand castka pak vénovana charitativni
organizaci Kid Company.” Co se tyée vyznamu samotného symbolu popsal jej Hirst pro
tiskovou zpravu aukéniho domu: "Mickey Mouse prfedstavuje Stésti a radost z toho byt
ditétem a jd jsem zredukoval jeho tvary do zdkladnich prvki z jednoduchych. Doufdm, Ze
jej lidé miluji, protoZe je okamZité rozpoznatelnym- Mickey Mouse je tak univerzdini a

rozpoznatelnd ikona." **

Ve stejném roce se spojil s mdédnim navrharem Marcem
Jacobsem a spolu vytvofili sérii tricek s potiskem Hirstovy malby. Vydélek z prodeje opét
pripadl Kids Company.

Pfedposlednim jmenovanym v této kapitole je mlady americky umélec Zach Reini
(1990), ktery zastupuje nastupujici generaci umélcl. Vroce 2011 - 2014 pracoval na
obraze WWMMD?. Platno premalovaném cernym latexem vyrezal MM siluetu,
rozpoznatelnou predevsim diky uSim a nosu. Vyrezané ¢asti siluety vystupuji z plochy
obrazu, ¢imz vznikd dvoubarevna kompozice (zalezi na barvé stény, na které obraz visi) a
zaroven se odkryva ¢ast konstrukce, na které je platno natazeno.

V zavéru této kapitoly nelze nezminit amerického sochare se Svédskymi kofeny
Clease Oldenburga (1929) i presto, Ze primarné nepracuje s obrazem. Claes Oldenburg je
jedinym dosud Zijicim zastupcem ze skupiny zde jmenovanych pop artovych umélcu, ktefi
aktivné tvofili a vystavovali v 60 a 70. letech. V roce 2013 ostavil v budové Metropolitniho
muzea v New Yorku docasnou vystavni sifh pojmenovanou Mouse Museum. Uvnitf galerie
vzniklo muzeum ve tvaru Oldenburgovy sochy Geometric Mickey (1977). V Mouse Museu
byly vystaveny Oldenburgovy prace zlet 1965-1977. Ve sklenénych vitrinach vystavil

repliky dennich potfeb amerického obcana, které doslova zastfeSuje nejvétsi uméleckd

interpretace MM.

> Obraz byl vydrazen za £902,500, http://www.damienhirst.com/news/2014/mickey-t-shirt, vyhledano 3. 3.
2015.
>% Tiskov zprava (pozn. 49).
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5. Mickey Mouse v ¢eském malirstvi

MM se v Ceském uméni objevuje az s prvnim obrazem Milana Knizaka v roce 1989.
Vzhledem ke spolecensko-politické situaci jen tézko s urcitosti Ffict, kdy a jak se umeélci
k této filmové postavé dostaly poprvé. MM byl v totalitni dobé chapan jako symbol USA,
jeji kultury, vyspélosti a svobody. Cesti umélci jej zacali pouZivat aZz v dob& zmény
politické systému. Casy porevoluéni euforie vystfidala v 90. letech spole¢enska skepse,
pramenici z ekonomickych promén a moralnich hodnot. Postmoderni projevy objevujici
se v ceském uméni uz od 80. let umoZnuji umélclim na tyto aspekty nové nabité svobody
reagovat.”” Linie tviircd, ktefi MM zobrazovali ve svych dilech se tdhne od roku 1989 a? do
soucasnosti, kdy jeho pozici odosobnéné ikony popularni kultury stfida subjektivni

vzpominka z détstvi.

5.1 Tendence v ¢eské malbé po roce 1989

S politickou zménou v tehdej$im Ceskoslovensku do$lo logicky i na proménu
vytvarného prostredi. V nasledujici kapitole bych chtéla zminit tendence, kterymi se ¢eska
malba ubirala od pocatku 90. let. Cilem této kapitoly neni popsat jednotlivé estetické Ci
stylové proudy. Zaméfrim se na proménu média malby, jez byla témito proudy ovlivnéna.

Pro ceskou vytvarnou scénu pro roce 1989 se nejCastéji pouziva privlastek
postmoderni. Toto oznaceni se pro vytvarna dila zacalo objevovat poc¢atkem 80. let 20.

stoleti a pokracovalo az do 90. let.>*

Definice postmoderny je vzhledem k jeji
charakteristické rozvolnénosti velice obtiZzna, vymezit pojem Ize proto z nékolika hledisek.
Jednim z nich je kritické vymezeni vic¢i uméni moderny 1. pol. 20. stoleti jako uméni pfilis
abstraktniho, utopického, racionalistického.”® Vytvarni teoretici Jana a Jiti Sevéikovi jsou
ale vuci této definici v ceském prostiedi skepticti, jelikoZ v 60. letech u nds nenastal konec
moderny, aby z jeho krize a Gplného vy&erpani mohlo vzejit pfirozené uméni nové.”® Jako
charakteristicky rys postmoderny uvadéji prevladajici pocit znejisténi a pochybnosti,
k ¢emuz se pfriklani i rakousky literarni védec a filozof Konrad Paul Liessmann ve své

Filozofii moderniho uméni: ,,Postmoderna reaguje na to, Ze jsme ztratili divéru v jednotné

>? Jana Seveikova, JiFi Sevéikovi, Uméni 80. let, in: Ceské uméni 1980 — 2010. Texty a dokumenty, JiF Sevéik
et al, Praha 2011, s. 173 — 180, cit. s. 173.

>* Ibidem, s. 173.

> |bidem, s. 173.

*® |bidem, s. 174.
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vSeobecné a pro vsechny platné védéni o lidské podstaté ¢lovéka a cili jeho déjin.” >

Zména postoje Clovéka vuci spolecnosti vede k ndzorové pluralité, zpochybrovani
historické tradice k jeji revizi. Tuto soudobou interpretaci a reprodukci kriticky komentuje
francouzsky umélecky kritik Nicolas Bourriaud a oznacuje je ji pojmem postprodukce, kdyz
mluvi 0 novém programovani uméleckych dél.>® Tvrdi, 7e tato uméleckd interpretace,
reprodukce a vyuzivani dél jinych umélct odpovida zvyseni kulturni nabidky a nepfimo si
prisvojuje normy, které doposud opomijela nebo jimi opovrhovala.59 Coz Ize chapat jako
prizpusobeni nabidky uméleckému trhu.

Pfiponu post- mlizZeme podle francouzské postmoderni filozofa Jeana Francoise

Lyotarda vnimat nejen jako vymezeni vi¢i moderné, ale také jako vymezeni vUci
predeslym estetickym tendencim, které na ni bezprostfedné navazovaly.®® ,, Podobné jako
jinde ve svété i v ceském prostredi nastupujici generace odmitla do té doby dominantni
minimalismus, jeho? pojeti estetické redukce se tehdy ji? zcela vycerpalo.“®*
Nastupujici generace ceskych umélci se v 90. letech se ve svych dilech vraci
k autorskému komentari spole¢nosti, emocim a obrazovosti. ZnovuoZivuji histori¢nost a
transcendenci vytvarného projevu.’> Umélci se navraci k zobrazovani potieb, obrazu
z kazdodenniho Zivota a stavi je do novych situaci, stejné tak jak pop artovi umélci
zapadniho svéta v 60. letech. Jifi Pfiban spatfuje vyrazny rys také v navratu k symbolické
obraznosti, epickém pojeti historickych a archetypalnich témat a v neposledni fadé pak
spojuje obraznost s ,rafinovanou” sémantickou hrou. Pouziti znakQ v novych vztazich
zaroven vede knejednotnosti samotného dila. Respektive dochazi kjeho rozsifeni,
uréenym mnohoznaénosti vyobrazeného.®

Zmény v pristupu k obsahu dél doprovazela i revize tradi¢niho média malby. O krizi
malby se mluvi uz od vyndlezu fotografie, kterd ji odebrala zobrazovaci funkci.®* Umélci
modernistického uméni se zacali uchylovat ke studiu samotné povahy média. Clement
Greenberg, americky teoretik a kritik uméni, proménu pfistupu charakterizoval slovy:

»Bdsnici a umélci odvrdtili svoji pozornost od naméti bézného Zivota a zacali se zajimat o

>’ Konrad Paul Liesmann, Filozofie moderniho uméni (preklad Jifi Horak), Olomouc 2000, s. 174.

*% Nicolas Bourriaud, Postprodukce, in: Ceské uméni 1980 - 2010. Texty a dokumenty, Jir{ Sevtik et al.,
Praha 2011, s. 729 — 731, cit. s.729.

*® Ibidem, s. 729.

% Jean Francois Lyotard, O postmodernismu, (ptekl. Jiti Pechar), Praha 1993, s. 69.

oL Ji¥i Pfiban, Obrazy ceské postmoderny, Praha 2011, s. 16.

62 Ibidem, s. 18.

%3 Seveikovi (pozn. 53), s. 174.

® Tomag Pospiszyl, Konec malby, in: Ceské uméni 1980 - 2010. Texty a dokumenty, Jiti Sev¢ik et al., Praha
2011, s. 461 - 462, cit. s. 461.
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u 65

médium, o prostredky svého vlastniho remesla. Cesky teoretik Toma$ Pospiszyl jej

dopliuje: ,Malba jiz nebyla jen uméleckou technikou, ale obecnym jazykem, kterym se

vynalézaji nové cesty k jejimu pochopeni.”

Dale se vyjadfuje k samotnému pfistupu
k zobrazovanému, jenz je platny i pro soucasné pristupy. Tvrdi, Ze umélec nemusi vyrabét
reprodukce skutecnosti, ale daleko duleZitéjsi je jak s témito obrazy naloZi: , Cilem malby
je autorska vypovéd, zprostiedkovdni myslenky, sdéleni ¢ehosi, co v realité neni viditelné.”
®” Tyto sklony vrcholi v 70. letech, kdy je pro umélce pfiznaéna medialni rozmanitost a
specializace na jedno médium ustupuje do pozadi.

K postmodernim pfistuplim se fadi i konceptudlni a postkonceptudlni tendence,
jimiz se ¢eska malba zacala ubirat od druhé poloviny 90. let. Jako prelom ve vnimani
malby lze chdpat vystavu Posledni obraz z roku 1996. Jeji kuratorka a kunsthistoricka
Milena Slavicka v textu k vystavé opét otvira otazku funkce malby v sou¢asném uméni a
upozoriuje predevsim na pestrost, kterou jednotlivi umélci nabizi.%®

Soucasna malba, stejné jako jind média, se stala platformou pro vizualizaci rGznych
autorskych reflexivnich rovin. Povahu soucasné malby shrnuje Pavel Vanous: ,Nékde
uplatriuje vice percepce, pristup sebereflexivni az terapeuticky, jinde vstupuje na scénu
distance v podobé stfizlivé kalkulu, ¢erného humoru, ironie, parafrdze, neosobniho
prepisul...]Vsude ale jako by byla pritomnd podivna pachut vseobjimajiciho svéta,

ze kterého nelze utéct|...]®

Vzapéti ale také upozoriiuje na specificky charakter obrazu
jako statické vyrazové formy, jez povazuje za Casové stabilnéjsi médium, svou povahou
protikladné dynamické soucasnosti. V neposledni fadé upozornuje také na vyznamové
vrstvy malby jako kontexty proménné v ¢ase. ,,Kody ke cteni obrazu jsou proménlivé
v ndvaznosti na zmény casoprostorové situace. Tim dochdzi k interpretacnim posuntm
dila, nikoliv ale vohroZeni jeho individudlni svébytnosti, kterd se mezitim stdvad

historickou.“™

% Clement Greenberg, Avantgarda a ky¢, Revue Labirint 2000, s. 70.

66 Pospiszyl (pozn. 64), s. 461.

*” Ibidem, s. 462.

% petr Dub, Vybrané postkonceptudlni pfistupy v soucasné ceské malbé, FaVU VUT Brno 2012, s. 10.

% petr Various, Pfes banalitu ke hvézdam, in: Ceské uméni 1980 - 2010. Texty a dokumenty, Jiii Sevik et
al,, Praha 2011, s. 457-459, cit. s. 457.

"% Ibidem, s. 459.
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5.2 Milan Knizak

Milan Knizak (1940)
Cerny &tverec na barevném pozadi [1], 1989, 220 x 220 cm, technika: akryl, sprej, uméla

hmota, platno.

Milan Knizak se narodil 19. dubna 1940 v Plzni. Vroce 1957 odmaturoval na
gymnazium v Plané u Mariansky Lazni. Poté studoval v Praze na Vysoké Skole
pedagogické, Matematicko-fyzikalni fakulté na Univerzité Karlové a Akademii vytvarnych
uméni, znichZ ani jednu nedostudoval. Vletech 1990 az 1997 pUsobil jako rektor
Akademie vytvarnych uméni v Praze, kde pUsobi jako vedouci ateliéru ateliéru Intermédii.
Od roku 1999 do roku 2011 byl feditelem Narodni galerie v Praze.

Pro ranou Knizakovu tvorbu jsou pfiznacné predevsim happeningy, napf.
Ceremonie (1968) nebo Kamenny obrad (1971). V roce 1963 zaloZil umélecko-hudebni
skupinu Aktualni uméni, kterda se vroce 1966 prejmenoval na Aktual. Skupina se
zamérovala predevsim na akéni uméni a hudebni performance. V roce 1968 Milan Knizak
odcestoval na pozvani litevské umélce George Maciunase (1931-1978), zakladatele
umélecké skupiny Fluxus, do USA, kde se stal soucasti jejich akci. V roce 1970 se vratil
zpét do Ceskoslovenska. Ve své tvorbé se vénuje malbé, sose, objektlim, designu nabytku,
architekture, hudebnim experimentim a restaurovani divadelnich loutek.

Cerny ¢&tverec na barevném pozadi vytvofil Milan Knizdk v roku 1989. Jednd se o
malbu na &tvercovém platné. Ustfednim motivem obrazu je centralni €erny &tverec, ze
kterého vystupuje stejné cernd plastickd postava MM, doddvajici malbé asamblazovy
charakter. Pozadi ¢erného Ctverce je tvofeno barevnymi liniemi pfipominajicimi graffiti.
Obraz lze rozdélit do tfi vrstev, které jsou dané technikou zpracovani. U postavy MM
Knizak pouZil umélou hmotu ¢erné barvy, Ctverec je vymezen akrylovou jednobarevnou
plochou. U pozadi, obklopujici ¢tverec s MM, pouzil malbu rliznobarevnymi spreji.

Postava MM je vyobrazena na skateboardu vgestu pohybu. | prfes monochromni
zabarveni, uZitému bez ohledu na tvary postavy, Ize diky plastickému vyvedeni definovat
jeho casti téla vcéetné mimiky tvare. Sméjici se MM je oblecen do tricka, kalhot,
charakteristickych velkych bot a rukavic. Odév dopliuje sportovni vybava ve formé
chranicu kolen a loktl. Diky rozpoznatelnému triku s kratkymi rukavy a limec¢ku midzeme

tvrdit, Ze se Knizak nechal inspirovat jeho komiksovou podobou ze 60. - 70. let. Pro MM
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z kratkych kreslenych ptibéha byly tehdy pfiznacné dlouhé ¢erné kalhoty a modra kosile
s kratkym rukavem. Podobnost mizZeme vidét s obrazem Roye Lichtensteina, ktery vyufZil
knizni ilustraci se stejné oble¢enym MM jako ptedobraz pro svij obraz Look Mickey v roce
1963.

Vyklad Knizakova MM je spjaty sostatnimi dvémi vrstvami, které jsem vysSe
vymezila na zakladé pouZité techniky. Tyto vrstvy lze také urcit z hlediska interpretacniho.
UZz nazev obrazu cerny Ctverec na barevném pozadi odkazuje kdilu ruského
avantgardniho malife Kazimira Malevi¢e (1879-1935) a jeho Cernému ¢tverci na bilém
pozadi (1915). Barevné pozadi, které jsem na pocatku definovala jako graffiti nemusi
primarné odkazovat kanonymnim poulicnim malbam, mulzou symbolizovat tvorbu
americkych postmodernich umélcim jako byl Keith Haring (1958-1990) nebo Basquiat
(1960-1988). Vzhledem k historicko-uméleckym odkazlm, lze Knizakova MM chapat jako
nejznamé;jsi symbol popularniho uméni.

Knizak svou malifskou tvorbu z druhé poloviny 80. let popisuje terminem Banality

(2.pol. 80. let). ,,PouZival jsem témér vsechny maliiské prostiedky obvyklé v abstraktnim
malifstvi 20. stoleti, jen jsem je zdmérné banalizoval. Predevsim zménou méritka
(zvétsenim) a zjednodusenim rukopisu. Zamérné jsem pouZil fadu az plytkych schémat a
spojoval zpusoby malby z riiznych ¢asovych obdobi v nové celky. Obrazy vznikaly vétsinou
velmi rychle, ale po intenzivni intelektudini spekulaci. “ ’*
Stejné jako Knizak kombinuje vytvarné techniky, propojuje i rlizné roviny sdéleni,
pfiznagné pro tehdejéi postmoderni pFistupy. Kamil Nabélek charakterizoval obraz Cerny
Ctverec na barevném pozadi slovy: ,KniZdkiv obraz mapuje situaci, kdy uméni se jiz
nemduzZe identifikovat s avantgardnimi snahami, kdy nemizZe byt reprezentantem urcitého
programu, ale kdy se stdvd spise poucenou hrou, v nichZ Ize ménit strategie a vytvaret
nové kontexty a souvislosti.“”

Zajimavé srovnani s obrazem Milana Knizaka nabizi obraz Jifiho Kovandy z roku
1987 s nazvem Znepokojujici obraz. Kovanda doplnil reprodukci obrazu Josefa Capka
namalovanym krteckem od Jaroslava Miillera. Stejné jako Knizak propojil dilo malifské
avantgardy s animovanou filmovou postavou, ale dialog mezi témi to symboly probiha

v ramci tuzemského regionu.

1 Milan Knizak, Obrazy, Milan KniZdk, http://www.milanknizak.com/193-obrazy-sochy-objekty/198-
obrazy/207-obrazy-1970-1989/, vyhledano 13. 3. 2015.

2 Kamil Nabélek, Milan Knizak, Artlist, http://www.artlist.cz/en/works/cerny-ctverec-na-barevnem-pozadi-
103019/, vyhledano 22. 2. 2015.
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5.3 Milan Kunc

Milan Kunc (1944)
Stilleben mit der Maus [2], cyklus Refinded Paintings, 1991, 70 x 80 cm, technika: olej,

platno.

Milan Kunc se narodil 27. 11. 1944 a v Praze, kde v letech 1964- 1967 absolvoval
studia na prazské Akademii vytvarnych uméni u profesora Karla Soucka (1915 — 1982).
Studium nedokoncil a vroce 1969 emigroval do Némecka. O roku 1970 do roku 1975
studoval na akademii v Disseldorfu u Josepha Beyuse (1921 - 1986) a Gerharda Richtera
(1932). Kunc Zil v Kolinu nad Rynem, Rimé&, New Yorku a Den Haagenu. V roce 2004 se
vratil zpét do Cech, kde stéle tvofi a Zije.

| kdyZz se v Kuncové tvorbé objevuje performance a socha, vénuje se predevsim
malbé obrazll. Béhem svych némeckych studiich vytvarel velkoformatovd platna , na
kterych zachycoval vojaky Wermachtu a ruské armady. Koncem 70. let vytvofil uméni
ost-pop, coz bylo jeho autorské pojeti zapadniho pop-artu. V roce 1979 zalozZil spole¢né
s Peterem Angermannem (1945) a Janem Knapem (1949) uméleckou skupinu Normal. Po
pobytu v Italii v 80. letech se v jeho obrazech zacdala objevovat neoklasicistni tématika,
ktera v 90. letech pokracovala surrealistickymi a pfirodnimi naméty.

Obraz Stilleben mit der Maus namaloval v roce 1991 v ramci svého cyklu Refinded
Paintings , do kterého fadi napfiklad i olejomalbu Amor a Psyché (1995) nachdazejici se ve
sbirce Muzea uméni Olomouc. UZ ndzev Kuncova obrazu napovida jeho hlavni namét. Na
mirné obdélnikovém formatu namaloval zatiSi sloZené z nesourodé skupiny predméta.
Vlevé plli je vyobrazen bily kvétind¢ se zasnéZzenou zelenou rostlinou, malym bilym
zvitetem, pfipinajicim psa nebo ovecku a Cervenou masli v pravém rohu kvétinace.
V pravé ¢asti se polozend lebka s kulatyma usima pokrytych snéhem. Zasnézena lebka je
osvicena hofici svickou, ktera se v obraze nachazi pod ni. Kompozice obrazu naznacuje
pfedméty lezici na povrchu, zobrazené z nadhledu. Plocha obrazu je pokryta malymi
modro-zlutymi skvrnami, ¢imz spolecné se zasnéZenymi pfedméty pfipominaji padajici
snih.

MM muzZeme oznalit na zakladé velkych kulatych zasnéZzenych usich na lebce.
Obecné pojmenovani Maus v ndzvu malby a absence jakychkoliv specifi¢téjsich rysu tvare

konkrétné k MM neodkazuje, avsak dikaz jeho ,pfitomnosti“ miieme odvodit z jinych
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Kuncovych praci, z pfelomu 70. a 80. let. Vjeho tvorbé tehdy prevladala pop artova
tématika interpretovana vychodnim prostfedim. V téchto pracich propojoval symboly
zapadni populdrni kultury se symboly komunistickych zemi (napt. Big Mac, approx.). Pod
autorskym pojmenovana ost-pop vytvoril vletech 1978-1979 maleb, které pouzil jako
transparenty pfi své akci The Optimism Workshop v Disseldorfu vroce 1979. Jednim
z transparentl byl portrét MM drZiciho srp a kladivo. K této symbolice se vraci ve svych
malbach”® na pocatku 90. let, kdy uz opousti od p¥imé ostré kritiky a vyuZiva je na pozadi
krajin nebo abstraktnich maleb.

Obraz Stilleben mit der Maus a potazmo cely cyklus Refinded paintings je revizi
Kuncovy dosavadni tvorby. Kunc zde spojil symboliku zlet minulych se zkuSenosti
z pobytu v Itdlii, kde se zabyval tvorbou neoklasicistickych umélcu.

Jestlize se pocateéni Kuncova tvorba nesla v duchu vychodni parafraze pop artu, jeho
postmoderni alegorie se proménily v osobni verzi klasicismu, kde kritické hledisko
ustupuje pozitivnim obsah(lim a obraz se stal estetickym zazitkem.”

Jestli pfijmeme fakt, Ze na obraze je symbolicky ztvarnény MM, mizeme zhodnotit
vztah, jez vicéi nému Kunc zaujima. V textu Jifiho Oli¢e uvedeného k pfileZitosti Kuncovi
vystavy v olomoucké Galerii Ceasar se do¢téme o Kuncové kritickému ohledu na produkty
soucasné popkultury: ,Jsme zamoreni spatnymi filmy, nesmysinymi a slabomysinymi
programy, nespocetnym mnoZstvim bezvyznamnych casopisii. Mdme z toho tézké sny a
nase mysleni uZ neni svobodné. Manipuluje se sndmi proti nasi vili a stdvdme se
pramérnymi a tupymi.””> Kunc se v malbé se zatidim stava komentatorem postmoderni
spoleCenské situace, jez legitimizuje sounadlezitost rliznorodych skupin. Ackoli se k této

problematice nestavi uz tak militantné jako v 70. letech, jeho obrazy stdle ilustruji tyto

dva kulturni protipdly, ale ve smiflivéjsi podobé, bliZici se k filosofickych avaham.

73 Cyklus Coca-Cola Edition, 1993.
"* Marcel Fiser, Milan Kunc, Artlist, http://www.artlist.cz/milan-kunc-4964/, vyhledano 12. 2. 2015.
73 Ji¥i Oli¢, Ruce pryc od kyce (kat. vyst.), Galerie Ceasar, Olomouc 2006.
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5.4 Vladimir Franz

Vladinir Franz (1959)

Jasna zprdva [3], cyklus Hodnoty, 2004, 200 x 300 cm, technika: kombinovana, akryl,
platno.

Dvojhrady, Bezdéz a Bezdéz [4], 2004, 170 x 130 cm, technika: kombinovanad, akryl,
platno.

JeZis na mazleni [5], 300 x 190 cm, technika: kombinovana, akryl, platno.

Vladimir Franz se narodil 25. kvétna 1959 v Praze. Absolvoval gymndazium
v prazskych Kosifich s pfirodovédnym zamérenim. Vletech 1978- 1982 studoval na
Pravnické fakulté Univerzity Karlovy, kde ziskal titul doktor prav. Béhem pravnickych
studii studoval soukromé malbu u Karla Soucka (1915 - 1982) a Andreje Bélocvétova
(1923 - 1997), skladbu u Miroslava Raichla (1930 - 1998) a Vladimira Sommera (1921 —
1997), déjiny uméni u Jaromira Homolky (1926) a déjiny hudby u Jaromira Kincla (1926 —
1993). Od roku 1991 pusobi jako pedagog na Divadelni fakulté AMU. Vladimir Franz je
predevsim hudebnim skladatelem, vytvarnikem, basnikem a dramatikem. V roce 1975
mél svou prvni vystavu obrazll v prazské Galerii Futurum. Od pocdatku 90. let vystavuje
Franz pravidelné skoro kazdy rok. Od roku 2004 se v jeho platnech objevuji expresivni
obrazy, zachycujici pfirodu jeho Sumavského ateliéru ( cyklus Studné). Obrazy
s poslednich let fesi spiSe modely chovani ¢lovéka a spoleCenskych vztah(, které kriticky
glosuje.

V roce 2004 vyuzil Vladimir Franz motiv Mickey Mause ve svych malbach
opakované. U obrazQi Dvojhrady a JeZiS na mazleni sehravd Mickey Mouse spiSe roli
pozorovatele hlavniho namétu, v pfipadé obrazu Jasnd zprdva se jim sam stdva a proto se
na néj zamérim v nasledujicim rozboru. Proto se v nasledujicim textu zaméfim na néj.

Horizontalni kompozice velkoformatové malby Jasnd zprdva divdka primo
odkazuje k dilu Posledni vecere’® (1495 — 1498) od italského renesanéniho malife
Leonarda da Vinci (1452 - 1519). Z delSi spodni ¢asti platna vystupuje po jeho celé délce
stll. Uprostred stolu sedi MM, obklopen z kazdé strany Sesti kosoCtverci, zastupujicimi
grafické oznaceni vnéjsich Zenskych pohlavnich organu. Kazdy kosoctverec ma nad sebou

vertikalné umistény text, jez svym ohrani¢enim pripomina text v komiksové bubliné. MM

76 Posledni vecere, 1495 — 1498, 460 x 880 cm, tempera na sadre.
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zde supluje postavu JeZiSe Krista a kosoctverce dvandct JeZiSovych apostold.

Podobnost s Posledni veleri dale potvrzuje také explicitni vyobrazeni svatozare a pouzité
spektrum barev. Ustfedni postava Mickey Mouse postradd typické &erné télo, které je
nahrazeno cervenym odévem, odkazujicim k Cervenému rouchu JeziSe Krista. Kazdy
zdvandcti kosoltvercd ma jinou barvu, ktera ale striktné neodpovidd ikonickym
pravidliim. Franz zménil i pGvodni gesto JeZiSovi ruky. Otevienou levou dlant Mickey zatind
v pést, odénou do charakteristické bilé rukavicky.

U vsech tfi jmenovanych obrazl Franz zobrazuje Mickey Mouse pouze pomoci
charakteristickych ryst jako jsou personifikace mysi, protdhly nos a kulaté ¢erné usi. V
pfipadé obrazu Jasnd zprdva ponechava mysakovi usmév, ale pohled vyprazdnuje. Z oci
zbyly pouze dva prazdné oblouky. VyuZiti zfetelného odkazu k dilu, které se stalo soucasti
déjin umeéni, se nabizi k porovnani s predchozim obrazem Milana Knizaka. Avsak tato
podobnost se rozchazi predevsim v interpretacni roviné. Knizak vyuziva symbol( pro vznik
otevieného dialogu mezi jednotlivymi vrstvami, zatimco Franzovi pomdaha propojeni
téchto vrstev v zobrazeni subjektivniho nazoru.

Disko koule a narozeninovy dort pretvareji posledni vecefi na narozeninovy
vecCirek a kosoCtverce nam sdéluji sva ,posldni“, stejné jako apoStolové hlasali
evangelium. Hesla jako bih, ekologie, pravda, Idska, tolerance odkazuji ke spole¢enskym
hodnotdm, které se staly synonymy pro porevolu¢ni Zivot v Ceskoslovensku. Mickey
Mouse lIze chapat jako vysnény symbol demokracie, svobody, ktery se svym unifikovanym
apostolim ,,vysmiva“. Sdéleni ndmétu obrazu ma jasné socidlné-kriticky charakter. |
vzhledem k roku vzniku lIze konstatovat, Zze Franz zde ironickym pohledem fesi aktualni
spole¢enskou otdzku. Franz ve svém obraze vyuZil vSeobecné znamych symbold, které
stavi do kontroverznich vztahl ale pojmenovanim Jasnd zprdva, autor divaka ujistuje o
spravnosti Cteni a tedy i plného pochopeni jasného sdéleni autora. Zajimavy rozbor
tohoto obrazu uved! Vladimir Drapal ve svém ¢asopiseckém ptispévku: ,,Obfiho Disneyho
mysdka, vecericiho roztekly dort, ktery je obklopen dvandcti Zenskymi pfirozenimi,
symbolizujicimi dvandct apostol( a navozujicimi téma Posledni vecere, ve skutecnosti je to
vSak jednoznacny primér falSe, kdy kosoctverec Jidds prondsi slovo Blh, zatimco ostatni se
pfekfikuji slovy jako Ldska, Svédomi, Rdd, Tolerance a dal§imi, dnes uZ zcela
vyprdzdnénymi symboly, sakrdini témata jsou destabilizovdna prvky Matéjské pouté a
Coca-Coly. Razantni, fyzickou malbou se stava Vladimir Franz solitérem v zobrazovani

klipovitosti doby a zvrdcenosti lidské rise; i proto na jeho obrazech hovori zdsadné zvifata
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&i véci, jejich? hlas je zfejmé naléhavéjsi.” "’

5.5 Petr Nikl

Petr Nikl (1960)
Klaun 1 [6], Il [7], 11l [8], cyklus Tvdre, 2006, 104 x 205 cm (3x), technika: olej, platno.

Petr Nikl, narozeny 8. listopadu 1960 ve Zlingé, absolvoval Stfedni umélecko-
priumyslovou Skolu v Uherském Hradisti a Akademii vytvarnych uméni v Praze v ateliéru
Arnosta Paderlika (1919-1990) a lJifiho Ptacka (1949). Je spoluzakladatelem umélecké
skupiny Tvrdosijni (1987). V roce 1995 ziskal Cenu Jindficha Chalupeckého’® a nékolikrat
byl ocenén Ministerstvem kultury Ceské republiky za nejkrasn&jsi knihu roku
(1997,2001,2002). V soucasné dobé Zije a pracuje v Praze.

Petr Nikl je vSestrannym umélcem vyjadfujicim se prostfednictvim divadelnich
predstaveni, basni, performanci, obrazu, fotografii, grafiky, hudebni tvorby, autorskou
knihou. Na ceskou scénu se uvedl malbami na vystavach Konfrontace, organizovanych od
roku 1984 Jifim Davidem. Pro jeho malifskou a grafickou tvorbu je typicka barevnd
stfidmost a naméty spojené s détstvim, vnimanim svéta, maskami a pfirodnimi motivy.
NiklGv citlivy autorsky pfistup ktradicnim vytvarnym médiim vyvaZuje organi¢nost a
zivelnost jeho hudebnich i divadelnich produkci. Vyraznym prvkem Niklovy prace je také
kuratorskd Cinnost. Navstévnicky UspéSnym je NiklGv projekt Orbis Pictus (od roku 2000)
vramci, které jsou uvadény vystavy interaktivnich vizudlnich a svételnych ndstroji a
objektd.

Petr Nikl poprvé vyuZil podobu MM v roce 2006, kdy namaloval sérii portrétd,
které ve svém portfoliu zahrnuje do cyklu snazvem Tvdre’. Sirokodhld platna
pojmenovana Klaun 1, Il, Il debutovaly na vystavé Radost v prazské Galerii Ceské
pojistovny z kraje nasledujiciho roku. Malby jsou rozmérové i tematicky sjednocené.
Hlavnim motivem mickeymousovského triptychu je portrét na monochromatickém

pozadi. V obrazech Klaun I a Il zobrazil Nikl MM tvar s prvky lidského téla.

7 Vladimir Drapal, Barbar Vladimir Franz, Xantypa,
http://old.xantypa.cz/articles_print.asp?idk=850&ida=2016, vyhledano 14. 2. 2015.

8 Cena pro ¢eské umélce do 35 let. Udélovana od roku 1990. Cena nese jméno vyznamného ¢eského kritika
a teoretika vytvarného umeéni a literatury, esejisty a filosofa Jindricha Chalupeckého (1910-1990)

”® Toto pojmenovani uvadi Petr Nikl na svych oficidlnich internetovych strankach, http://www.petrnikl.cz/,
vyhldano 2. 3. 2015.
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Na prvni malbé Klaun | je oblicej natocen do poloprofilu, doplnénym o jedno ucho
a krk. Cerna pokryvka hlavy plynule navazuje na obrysy ramujici ¢ast o¢i. V malbé Klaun II
je oblicej zobrazen z nadhledu a tvai MM je od vlasu oddélena hranici, vytvofenou
oranzovou barvou vlasl a ¢ernym ohranicenim oci. Posledni malba Klaun Il zobrazuje tvar
anfas, bez jinych ¢asti téla. Portrét je doplnén malym virem na vrcholu hlavy zvyraznénym
pomoci tmavsiho odstinu oranzového pozadi.

Nikl vyuzZil velice jemného barevného spektra s tim, Ze zachoval pfiznacné barvy
pro MM tvar. Autorsky rukopis v kombinaci s barevnou umirnénosti podporuje lidskou
povahu tvare, ktera je vzapéti poprena diky jeho strnulému pohledu odkazujicimu
k né¢emu neosobnimu unifikovanému. Nikl zcela potlacil filmovy charakter a MM vyuzil
jako stdle se usmivajici masku. Kostym a promény identity vyuziva Nikl ve svych
performance a inscenovanych fotografiich, pficemz se volné inspiruje svou malirskou a
socharskou tvorbou. Masku MM z obraz( Klauni spole¢né se zrzavou parukou Petr Nikl
vyuzil pro détské hudebni predstaveni Desperate Dog Walk vroce 2010 a také na
fotografii pfebalu hudebniho CD Petr Nikl a Lakomé Barky: Prestelec z roku 2007.

Nikl ve svém pojeti Mickey Mouse propojil détskou hru prevlekl se svétem
skrytym za maskou. SkutecCnost se tedy vjeho obrazech stava tajemstvim, které nikdy
nebude rozlusténo a kazdému divakovi davd moznost si jej domyslet. Skutecnost je pro
Nikla hrou, neni vysledkem utéku od reality, ale soustfedéného cilevedomého a

trpélivého odkryvani toho, co skute¢nost popravdé je.*

5.6 Petr Dub

Petr Dub (1976)
Mickey ala Medek [9], cyklus Antimalba, 2009, 36 x 36 cm, technika: akryl, platno.
Disneyfication [10], cyklus Know-How, 2010, rozmér nespecifikovan, technika: akryl,

drevéna deska.

Petr Dub se narodil v Praze 20. prosince vroce 1976. Po Akademii socidlné
umélecké terapie v Tabore a soukromé Vyssi odborné Skole uméni ve Zliné, zacal v roce
2003 studovat v ateliéru malifstvi Fakulty vytvarnych uméni Vysokého uceni technického

v Brné. Prostridal ateliéry Petra Kvicaly (1960), Martina Mainera (1959) a Petra Veselého

8 Ludvik Hlavadek, Petr Nikl, Artlist, http://www.artlist.cz/petr-nikl-881/ , vyhledano 20. 4. 2015.
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(1953). Se svou diplomovou praci nazvanou Unframed (2009) se dostal na evropskou
prehlidku uméni Start Point. Vletech 2009-2012 absolvoval na brnénské Fakulté
vytvarnych uméni VUT doktorandsky program v ateliéru intermédii Vaclava Stratila
(1950). Studium zakoncil publikaci sndzvem Vybrané postkonceptudlni pristupy
v soucasné malbé. Petr Dub je ¢lenem a predsedou uméleckého spolku Skutek (2015) a
vénuje se také urbanistickym projektd.®

V soucasné dobé se ve své umélecké tvorbé zabyva zkoumanim moznosti média
malby, objektu, instalace. V cyklu maleb Unframed (2009) odstranil blindramy, které tvofi
zakladni prvek zavésného obrazu. Zamérné tak narusil ctvercové a obdélnikové
kompozice a platna nechal reagovat na prostory v galerie. Ackoli se formadlni hra
s pracovni surovinou muaZe zdat prvoplanové libiva, konceptudlni pfistup Petra Duba z ni
spis déla vysledek hloubkové analyza samotného média.

U Petra Duba se s Mickey Mousem setkavame dvakrat a to ve velmi odlisnych
cyklech. Prvnim je obraz zroku 2009 s ndzvem Mickey ald Medek pochazejici z cyklu
Antimalba. Jedna se o sérii maleb na mensich platnech, vnichz se Dub zaobird
kunsthistorickou tradici. Ta se ale rozchazi jak s formalnim zpracovanim, tak se samotnym
nazvem cyklu. Pastézni nanaseni monochromatickych barev v kombinaci az s détinskym
rukopisem dodava divakovi urcity pocit nejistoty. V tom to pripadé bych doplnila divakovi,
alespon trochu znalého Dubovi tvorby. Vzhledem ke konceptudlnimu charakteru Dubovi
prace je jasné, Ze se nejednd o pouhé vyprazdnéné kritické gesto, ale spiSe nez jednotliva
platna, je nutné zaznamenavat celek, ktery je nositel autorovi ideje. Cyklus Antimalby
byly soucasti vystavy s nazvem Oddéleni malby. Kurdtor Jan ZaleSak popisuje Dublv
vystavni zamér slovy: ,Petr Dub oznamuje, Ze obraz bude zobrazen na této vystave.
Klicovym prvkem je tedy fakt, Ze vSechno, co je néjakym zplsobem namalovdno. To, co
chci rici, je, Ze "obrazy" Petra Duba, funguji podobné jako vystava orli Marcele
Broodthaerse. [...] Je zfejmé, Ze postrddaji jakoukoli autonomni estetickou hodnotu,
kterou ziskaji pouze tehdy, kdyZ se stanou soucdsti smyslupiné (a esteticky) koherentni
instalace*®” . Dub tedy potladuje namét obrazu jako takového do Uplného pozadi a
samotné malby se snazi uvést do zcela jinych vztah(l. OvSem i pfes autorovu snahu
potlacit jakékoliv charakteristické vlastnosti média, zde z(stdva otdzka recipientova

pristupu, jez mlze byt vidy v opozici vici jeho snaze. V tomto uzavieném cyklu motiv MM

8 Stezka odvahy, spolecné s Matéjem Al-Ali a Tomasem Moravcem, 2012.
8 Jan Zalesak, Oddéleni malby, Petr Dub, http://www.petrdub.cz/text/painting-department-jan-zalesak/,
vyhledano 6. 4. 2015.
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predstavuje jediny zastupny symbol jiné neZz vysoké kultury. Dub zde zndzornil MM
prostrednictvim zlatych kruhovych skvrn, které naznacuji jeho hlavu. Nesnazil se zde
zachytit jakékoliv rysy ani konkrétni obrysy. Rukopisem a nazvem obrazu Dub upozornuje
na odkaz k tvorbé ¢eského malife Mikolase Medka (1926 - 1974).

Vinstalaci Disneyfication se Petr Dub nechal inspirovat kritickym textem Jean
Baudrillarda Disneyworld Company z roku 1996. Na svych internetovych strankach uvadi
citaci z textu: ,Nezajimd (Walt Disney) se pouze o vymazdni redIného tim, Ze jej obraci v
tfidimenziondlni virtudini objekt bez jakékoli hloubky, ale soucasné usiluje o vymazani
casu prostrednictvim synchronizace vsech period, vsech kultur do jednoho pohyblivého
obrazu skrze jejich vzdjemnou juxtapozici do jednoho scéndre.[...]Selhdni nebo kolaps
reality — to je to, o Cem je Ctvrtd dimenze. Je to dimenze virtuality redlného ¢asu. Dimenze,
kterd je daleko od pfispéni k jinym a maZe vSechny ostatni.”®> Tuto &ast Dub ilustroval
pomoci levitujictho nabytku a nelogicky propojenych predmétl denni potieby.
Dominantou instalace je latka na zdi, pfipominajici boZskou ruku z Michelangelovi (1475 -
1564) nasténné malby Stvofeni svéta (1508 - 1512) ze Sixtinské kaple. Cast této ruky je
zakrytd drevénou desku, na niz je namalovan Cernobily MM se zdvizenym prstem ve
vulgdrnim gestu. Po abstraktnich dilech Dub ve své praci vyuzil silnych vizualnich symbold,
zastupujicich teze z Budrillardova textu. MM se tak u Duba stal symbolem upozorfujicim

na téma, jez autor zobrazuje.

5.7 Marek Meduna

Marek Meduna (1973)

Kfizem krdaZem, kiizem krdaZem [11], 2013, 200 x 140 cm, technika: olej, platno.

Marek Meduna se narodil 18.12. 1973 v Praze, kde do ted Zije a pracuje. V letech 1999-
2005 studoval v ateliérech lJifiho Davida (1956), Veroniky Bromové (1966), Michaela
Rittsteina (1949) a Vladimira Skrepla (1955) na praiské AVU. V soucasnosti pUsobi jako
asistent v ateliéru malby Jifiho Cernického (1966) na Vysoké kole uméleckopriimyslové

v Praze.

# Jean Baudrillard, Disneyworld Company, EGS, http://www.egs.edu/faculty/jean-
baudrillard/articles/disneyworld-company/, vyhledano 5. 3. 2015.
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Marek Meduna je soucasti umélecké skupiny RAFANI 8 zaloZené v roce 2000
v Praze. Zakladnim rysem skupiny je kolektivni pfistup, spole¢enska a politicka
angazovanost. Pozornost na sebe ¢lenové skupiny upoutali akci Ldska (2000), pti niz
potreli znamou Lenonovu zed v Praze na zeleno a opatfili ji ndpisem ldska. Ve své
samostatné tvorbé se Meduna zabyva instalacemi, objekty, textem, malbou. Zkouma
povahu téchto médii a jejich prostfednictvim poukazuje na spletitost lidského
porozumeéni a zazitych pravidel, které zamérné ve svych malbdch a instalacich narusuje.
Marek Meduna vyuZil MM jako jeden ze symbolu détstvi, které do své malby
s nazvem Krizem krdZzem, kriZem krdZem (2013) zakomponoval. MM zde tedy neplni
funkci Ustfedniho namétu, jako je tomu napriklad u Vladimira Franze ¢i Petra Nikla.
Meduna rozélenil obraz do dvaceti mensich kreseb, které tvofi jakousi tabulku o ¢tyrech
vertikdlnich pasech a péti diagonalnich. Obsahem jednotlivych obrazkd jsou situace
tvorfené prostredim a predmétem, i postavou., které se v obménénych vztazich opakuji.
Vedle MM se zde objevuje napfiklad krtecek, americka a ceska vlajka, bandn, dité nebo
zeleny mimozemstan. Meduna zde pracuje sodkazy kdétstvi, jez vzapéti vyjima
z tradi¢nich schémat a zasazuje je do nového netypického prostfedi. MM je zobrazen
pouze ve dvou vyjevech. V prvnim, ¢ernobilém, pochoduje s ¢eskou vlajkou kolem papiru
povéseném na stojanu. Tento stojan se opakuje jesté Sestkrat, ale pokazdé s jinou
postavou v jiné Cinnosti. V druhém obrazu vidime ufiznuty horni trup MM, konzumujici
bandn na pozadi zasnézenych hor. MM si i zde zachovava svou tradi¢ni podobu. Jediny
rozdil je ve zbarveni MM kalhot, které zde nejsou Cervené, ale Zluté. Vzhledem k dilu jako
takovému se ale dle mého nazoru jednd spiSe o nepodstatny detail. Meduna totiz
nekoncipuje jednotlivé obrazy jako svébytné a jednoznacné déje. Kazdy z nich se stava
soucasti déjovych schémat, které autor naznaduje v nazvu dila ®°. | pfes tento autor(iv
navod pro Cteni téchto pribéhu, nejsou tyto postupy jedinymi platnymi. K tomu se také
odkazuje kuratorka brnénské Fait Gallery Denisa Kulejova, ktera v textu k vystavé Mezi
zlodéji psti (2014), na niz byl obraz Kfizem krdZzem, kfizem krdZem vystaven, poznamenala:

»V konceptudIni tvorbé Marka Meduny je demonstrovdna zejména nejednoznacnost

#Soutasni i byvaly ¢lenové: Jifi Franta (1978), Ludék Rathousky (1975), David Kofinek (1970), Petr Motejzlik
(nenalezeno), Marek Meduna (1973), Petra Ciklova (nenalezeno), Ondrej Brody (1980), Viktor Fredo (1974),

Véaclav Magid (1979), Marek Matéjka (1966), Zuzana Blochova (nenalezeno).

8 Markéta Kubacakova, Marek Meduna, Artlist, http://www.artlist.cz/marek-meduna-4403/, vyhledano 3.

3.2015.
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norem lidského vnimdni a tyto zddnlivé determinace jsou zdmérné narusSovdny
propojovdnim aZ stiranim hranic jazyka a obrazu. Z divdka se tak jako v modelu
stfedovékého uméni, tj. jeho produkce a ndsledné percepce, stdvad zdroveri ¢tendr.” a dale
dodava, ,K desifraci vSak vede predevsim interpretace vzdjemnych souvislosti a autorem
zamyslenych paralel. Jejich celkovému vyznéni peclivé promyslené konstrukce ale ve
skutecnosti napomdhd intuitivni Fazeni a fetézeni vytycenych principl a témat. Autorovo
sdéleni je umysiné vyznamové smérovdno jen cdstecné. Jeho rezignace na plné pochopeni
umélcova zadmeéru, podporend mnohovyznamovosti jednotlivych v instalaci uplatnénych
artefaktli a skrytymi asociacnimi vazbami, umoZiiuje ctendri naprostou interpretacni
svobodu. “®®

Skrze tyto hlediska Medunovi tvorby neni duleZité interpretovat samotné
vyobrazeni MM. Meduna s nim pracuje jako se soucasti SirSi sémiotické skupiny, ktera
odkazuje k atributdm détstvi. | kdyZ se z toho pohledu nabizi zobecrujici pojmenovani
toho seskupeni, vzhledem k uzitym predmétiim jako je pravé americka vlajka, banan nebo
MM, je potfeba zminit, Ze ,détstvi”, které zde opakované uvadim se vztahuje vice
k divakd autorova (1973). Meduna pracuje v malbé KfiZem krdZem s ikonami popularni
kultury zapadu (MM) i s témi tuzemskymi (krtecek). Této pozndmce jen stéZi pfipisovat
spoleCenskou nebo politickou kritiku. Jak jsem zminila vySe, v kontextu tvorby Marka
Meduny se pojmové uchopeni rodi predevsim z divakovy interpretace metaforického

jadra pfedmeétnych a prostorovych souvislosti .

¥Denisa Kulejova, Mezi zlodéji a psi, Fait Gallery, http://www.faitgallery.com/soucasne-a-
planovane/events/34.html, vyhledano 1. 3. 2015.
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6. Zavér

V své bakalarské praci jsem se snazila zmapovat ptivodné filmovou postavu Mickey
Mouse jako umélecky motiv v ¢eské malifstvi. Prace si kladla za cil uvést vSechny ceské
autory a jejich dila, zobrazujici Mickey Mouse. Vybér zahrnuje Sest umélcl a jedendct
vytvarnych dél od roku 1989 do roku 2013. Casové rozpéti je dano prvnim dohledanym
dilem, Cernym c&tvercem na barevném pozadi Milana Knizdka a poslednim, kterym je
platno Marka Meduny s nazvem Krizem kraZzem, kfizem kraZem. Mickey Mouse se objevil
v ¢eském malbé v dobé, kdy byla umélecka scéna ovlivnéna postmodernimi tendencemi
z 80. let. 20. stoleti. | presto, Ze jsou postmoderni pfistupy patrné i u nejmladsich umélcd,
charakteristickou vlastnosti vybrané skupiny je rdznorodost jednotlivych postojl. Tato
heterogenita je dand tématy, kterymi se autofi zabyvaji ve své vlastni tvorbé a
individudlnim vztahem, ktery kazdy z nich k této filmové postavé zaujima.

Mickey Mouse Milana Knizaka z roku 1989 se stdva soucasti Knizakova analyzy
soudobé umeélecké praxe, ktera umoznovala naruseni tradi¢nich uméleckych konvenci.
Podobny pristup miZeme pozorovat i vobraze Milana Kunce Stilleben mit der Maus
(1991). Zatisi se zasnéZzenou mysi lebkou zapada do Kuncovy prdce s vyraznymi vizualnimi
symboly. Kunc nepouzil Mickey Mausovu filmovou podobu, ale jeho pfitomnost naznacil
velkymi zasnézenymi kruhy na lebce. Spolecensko - kritickou povahu ma malba Vladimira
Franze v obraze Jasnd zprdva (2004) inspirovana Posledni veclefi (1495 — 1498) od
renesancniho umélce Leonarda da Vinciho ( 1452 - 1512). Mickey Mouse Franz vyobrazil
spolecné se dvanacti symbolickymi kosocCtverci, zastupujicich dvanact apostolU. Petr Nikl a
jeho triptych Klauni 111,111 (2006) je protivahou predeslych zminénych. V duchu Niklovych
obrazl pouzil tvar Mickey Mouse jako karnevalovou masku ve tfech velkoformatovych
portrétech. Jednoduchost a jemnost malby je v kontrastu se znejisténim, plynoucim
z propojeni masky s détskym filmovym idolem a nezobrazenou ,pravou” tvari. Nikl tuto
masku vyuZil i v pozdéjSich fotografiich a hudebnich performance. Zastupci mladé
generace umélcli, Petr Dub a Marek Meduna, se od svych starsich kolegl liSi predevsim
pristupem k médiu malby jako takové. Petr Dub ji podrobuje formalnimu zkoumani,
Marek Meduna jej uZiva jako materidl pro sva ¢tendfskd schémata. Petr Dub se do
skupiny radi  malbou Mickey ald Medek (2009) ze série Antimalby a instalaci
Disneyfication (2011). Cyklus Antimalby s obrazem Mickey ald Medek reaguje na

historickou proménu média malby zaznamenanou s nastupem vytvarné moderny. V praci
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Disneyfication se objevuje Mickey Mouse jako cernobild malba na drevéné desce. Téma
instalace se vztahuje ke kritickému textu francouzského kritika Jeana Baudrillarda
Disneyworld Company zroku 1996, jez Dub interpretoval prostfednictvim levitujiciho
nabytku, nelogicky spojenych predmét(, latkovou boZskou rukou na zdi a MM, ktery ndm
ukazuje vztyceny prst. Marek Meduna uzavira skupinu malbou KfiZek krdazem, kfizem
krdZzem (2013). Mickey Mouse se u Meduny stal soucasti schématickych skupin,
predstavujici symboly z détstvi v nezvyklych situacich. Vztahy mezi jednotlivymi skupinami
jsou dany jejich ¢tenim, které miZe byt ze strany recipienta vzdy jiné.

Linie tvofena motivem Mickey Mousem v ¢eské malbé, je linii reagujici na proudy
v Ceském vytvarném umeéni, ale u vétSiny umélcl netvofi vyraznou ¢ast tvorby.
Opakované se podoba Mickey Mouse objevuje pouze u Petra Nikla. OvSem ani u néj nelze
mluvit o leitmotivu.

Vyzkum navazal na prvni dvé kapitoly. Prvni kapitola byla zaméfena na historii
filmové postavy Mickey Mouse, jeji transformaci do obchodni znacky filmové spolecnosti
Walt Disney Company a symbolikou, ktera je z téchto etap odvozena. V druhé kapitole
Mickey Mouse ve svétovém uméni se kladl dlraz na historii Mickey Mouse jako
vytvarného motivu ve svétovém uméni, ktery plynul z pronikdni symboll popularni
kultury do vysokého uméni v dilech pop artovych umélcli v 60. letech 20. stoleti. | presto,
Ze jsem se v kapitole snaZila zminit rGdznorodé autory, nepodafilo se mi vytvofit zcela
reprezentativni vzorek a to prfedevsim z divodu absence umélcl ze zemi vychodni Evropy.
Srovnani v8ak nabizi pravé posledni kapitola vénujici se ceskému uméni. Bakalarska prace
Mickey Mouse v Ceském malifstvi umoznuje pohled na skupinu vytvarnych dél, uzivajicich
spolecného archetypalniho ndmétu, i na historii symbolu Mickey Mouse jako takového.
V budoucnosti by bylo mozné tuto praci rozsifit o dalSi vytvarna média a poskytnou tak

zapomenutému tématu vetsi prostor.
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Summary

This thesis deals with Micky Mouse, as artistic motive appearing in Czech painting. The
originally animated film character made by Walt Disney Company has become a part of
well known symbols of popular culture appearing in 1960s pop-art piecies and even in
current work of artists around the world. The thesis is divided into three main chapters
and is trying to describe essential moments, which helped to transform the original film
character into a symbol and artistic theme so well known all around the world. A crucial
part of thesis is formed by last chapter Mickey Mouse in Czech painting. There is a
mention of painters and their work displaying Mickey Mouse in 1989-2013. This period is
given by first traceable painting from 1989, which is Black Square on colourfull
background by Milan Knizak and the last traceable painting from 2013 by Marek Meduna
called Criss cross, criss cross. Furthermore, individual pieces and iconographies of Mickey
Mouse are described. In Czech painting Mickey Mouse forms completely unexamined art

historical theme, which hasn’t been mapped and described.
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