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Abstrakt

STREJC, Petr. Postupy hudebniho reziséra pfi nahravani artificialni  hudby.
Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni a taneéni fakulta, 2024. 55 s.

Diplomova prace.

Diplomova prace se zabyva postupy hudebniho reziséra pfi nahravani artificialni
hudby. Préace se zaméfuje na hudebni rezii ve struéném historickém kontextu, popisuje
hudebni rezii a jeji vyuziti v tzv. vazné hudbé, hudebné teoretické znalosti a dovednosti
hudebniho reziséra, zaroven zahrnuje opomijeny vztah hudebni rezie a hudebni estetiky.
Dale se zaobira strukturou nahravaciho procesu, ve kterém zohledriuje jednotlivé pracovni
faze a postupy se zamérenim na oblast time managementu. Soucasti prace je vyuziti
dosavadnich zku$enosti z praxe s ohledem na konfrontaci hudebni vize hudebniho reziséra
a interpretaéniho nazoru hudebnika v nahravacim studiu, vyvoj estetiky zvukového obrazu a
time managementu dvou vybranych projekt(l. Jako prvni model slouzi rozbor nahravek
vydanych na CD v podani flétnistky Lenky Kozderkové — Goelan, jenz se podrobné zaméruje
na analyzu skladeb, specifické nahravaci postupy, shrnuti a zhodnoceni zpracovaného
hudebniho materialu ur¢eného pro soélovou flétnu a elektroniku. Jedna se o soudobé
skladatele a jejich skladby: Hanu$ Barton — Shapes of Night, Miroslav Pudlak — Paradise
Lost, Jaroslav St’astny — Goelan, Lukas Sommer — Plea for Light a FrantiSek Chaloupka —
Sonata for Flute and Loopers. Posledni kapitola zahrnuje komparaci interpretacniho vyvoje a
je zaméfena na predehru k opefe Sicilské neSpory Giuseppe Verdiho. Vysledkem shrnuti
bylo docileno prehledu C&innosti hudebni rezie a potvrzeni jejiho nesporného vlivu na

vysledné umélecké vyznéni nahravky vazné artificialni hudby pfi studiovém nahravani.



Abstract

STREJC, Petr. Procedures of the Recording Director when Recording Classical Music.
The Academy of Performing Arts in Prague, Music and Dance Faculty, 2024. 55 p.
Diploma thesis.

The diploma thesis deals with the procedures of a recording director when recording
classical music. The thesis focuses on recording direction in a brief historical context,
describes recording direction and its use in so-called serious music, discusses the theoretical
knowledge of music and the skills required of a recording director, which includes the
neglected relationship between recording direction and musical aesthetics. It also deals with
the structure of the recording process, in which are taken into account individual work phases
and procedures, with an emphasis on the field of time management. One part of the work
uses previous practical experience with regard to the possible confrontation of the recording
director’s musical vision and the interpretive opinion of the musician in a recording studio,
the development of aesthetics, sound image and time management of two chosen projects.
The first one is an analysis of recordings released on the CD entitled Goelan, performed by
flutist Lenka Kozderkova, which focuses in detail on the analysis of compositions, specific
recording procedures, the summarizing and evaluation of processed musical material
intended for solo flute and electronics. The contemporary composers and their compositions
analysed in the thesis are: Hanu$ Barton — Shapes of Night, Miroslav Pudlak — Paradise
Lost, Jaroslav Stastny — Goelan, Lukas Sommer — Plea for Light and Franti$ek Chaloupka —
Sonata for Flute and Loopers. The last chapter includes a comparison of interpretation
development, which is focused on the overture to the opera The Sicilian Vespers by
Giuseppe Verdi. The thesis concludes with an overview of the activities of recording direction
and a confirmation of its indisputable influence on the resulting artistic tone of serious

classical music recording during a studio recording.
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Uvod

Pfedmétem diplomové prace jsou Postupy hudebniho rezZiséra pii nahravani
artificialni hudby. Toto téma jsem si zvolil pfedevSim ze svého hlubokého zajmu o hudebni
rezii, a dale pro ziskani nového uhlu pohledu na tento obor. Jelikoz jsem od roku 2019
externim zaméstnancem Ceského rozhlasu, mél jsem tu Gest a moznost Udastnit se
nahravani zejména tzv. vazné hudby. Ackoliv jsem se ve své rezisérské praxi doposud
vétSinou setkaval s nahravanim klasického repertoaru, v posledni dobé se &im dal Castéji
setkdvam s modernimi kompozicemi, k nimz se vazou specifické nahravaci postupy. To mé
pfivedlo k Uvaze a zamy$leni, zamérit se ve své diplomové praci pravé na tuto problematiku
a rozvést v ni mé myslenky a postrehy, které by mohly byt podnétné nejen pro mou osobu,
ale i dalsi hudebni reziséry. Rad bych se také v této praci okrajové zaméfil na vyvoj

interpretace, hudebni estetiku a time management promitajici se v hudebni rezii.

Diplomova prace je rozdélena celkem do &ty stézejnich kapitol. Prvni kapitola je
zaméfena na hudebni rezii ve struéném historickém kontextu. Popisuje hudebni rezii
v obecném slova smyslu a jeji vyuziti v klasické tzv. vazné hudbé. Dale se zaobira
teoretickymi znalostmi a dovednostmi hudebniho reziséra. V neposledni fadé hleda jisté
analogie a souvislosti vyskytujici se v hudebni estetice, které se promitaji v hudebni rezii.
Druha kapitola s nazvem Hudebni rezie a struktura nahravaciho procesu se zaméfuje na
jednotlivé pracovni faze pfi procesu nahravani, a dale se blize zaobira problematikou time

managementu v procesu nahravani.

Treti kapitolou je Rozbor nahraného CD Lenky Kozderkové — Goelan, obsahujici
skladby uréené pro sélovou flétnu a elektroniku, jehoz hudebnim rezisérem je autor
diplomové prace. Kapitola zahrnuje pfipravu hudebniho reziséra, specifické nahravaci
postupy, shrnuti a zhodnoceni zpracovaného hudebniho materialu. Specifické hudebni
analyze byly podrobeny skladby soudobych autor(: Hanu$ Bartori — Shapes of Night,
Miroslav Pudlak — Paradise Lost, Jaroslav Stastny — Goelan, Luka$ Sommer — Plea for Light
a FrantiSek Chaloupka — Sonata for Flute and Loopers.

Posledni kapitola je vénovana komparaci interpretacniho vyvoje, pfiemz hlavni
pozornost je zaméfena na predehru k opefe Sicilské neSpory Giuseppe Verdiho. Pfedmétem
zkoumani jsou tfi vybrané nahravky, které byly pofizeny v riznych ¢asovych obdobich, a to
v letech 1996, 2012 a 2024. Konkrétné se jedna o zvukové zaznamy provedené evropskymi
hudebnimi télesy jako jsou: Berliner Philharmoniker, Filharmonica della Scala a Ceska
studentska filharmonie. V poslednim jmenovaném pfipadé se stal hudebnim rezisérem autor
diplomové prace, ktery toto dilo zaznamenal ve dnech 17.-19. ledna 2024 v provedeni Ceské

studentskeé filharmonie, kterou fidil Marko lvanovic.
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Soucasti priloh jsou notové ukazky vSech péti soudobych skladatell, jejichz
kompozice byly zaznamenany na CD Goelan. Ctenar tak mlze ziskat lepsi predstavu o
riznorodosti hudebniho zapisu jednotlivych autorl, nebot kazdy se vyjadiuje svym osobitym
rukopisem. V uplném zavéru pfiloh je uveden rozhovor s flétnistkou a hlavni protagonistkou
projektu Goelan Lenkou Kozderkovou, ktera pfinasi vyznamnou osobni vypovéd a nazor na

interpretaci a pojeti téchto soudobych skladeb.

Prace si klade za cil detailné popsat postupy hudebniho reziséra pfi vSech
nahravacich fazich, pfinést novy uhel pohledu na hudebni rezii, a to zejména v kontextu
nekonvencnich zplsobl pii zaznamenavani moderni soudobé hudby s vyuzitim elektroniky.
Dalsim vytyéenym cilem je zamérfeni se na organizaci ¢asu neboli time management, ktery
by mél byt nedilnou soucasti vSech nahravacich fazi, zejména faze nahravaci. Rad bych
skrze tuto praci posunul a obohatil sv{j pfistup pfi nahravani o nové estetické hodnoty, a
zaroven upozornil na rozsifeny zplisob uvazovani pri vykonavani této profese, nebot kazdé

nahravani se stava ve své podstaté unikatni zalezitosti.



1 Hudebni rezie ve stru¢ném historickém kontextu

Hudebni rezie je velmi uzce spjata s historii zvukového zaznamu. Déjiny sahaji az do
50. let 19. stoleti, kdy se mnoho vynalezcl snazilo vyvinout pfistroj na zdznam zvuku.
Konkrétné se to podarilo pafizskému tiskafi a vynalezci, kterym byl Edouard-Léon Scott de
Martinville. V témze roce si nechal patentovat fonautograf.” Jednalo se o prvni technické
zarfizeni, které dokazalo zaznamenat zvukové viny. NejstarSi nahravky lidského hlasu tzv.
fonautogramy, jsou listy papiru pokryté jemnou vrstvou prasku, do kterého specidlni jehla
zaznamenavala zvukové viny. Pfistroj jako fonautograf v8ak nebyl tak dokonale
zkonstruovany a nemél takovou citlivost, aby se nahrané snimky daly reprodukovat.
Davodem vzniku bylo prozkoumani, jak se chova zaznam zvukovych vin a na jakém principu

funguje lidské ucho.?

Fonograf byl prvni pfistroj, kterym bylo mozné zaznamenat a reprodukovat lidsky
hlas. Tento pfistroj byl vyvinut z plvodni myslenky zaznamenavat telefonické hovory, ktery
vynalezl v roce 1877 Thomas Alva Edison.® To vée v reakci na vynalez telefonu, ktery byl
svétu predstaven jiz vroce 1876, vynalezcem Alexandrem Grahamem Bellem.*
O jedenact let pozdéji v roce 1888 vynalezl Emile Berliner gramofon, ktery az v pribéhu 20.
stoleti nahradil fonograf® Gramofon mél v pribéhu své historie mnoho podob. Plvodni
model disponoval specialnim mechanismem pro prehravani zvuku v podobé otoéné desky a
¢teci jehly. Zvuk byl prenasen a zesilovan velmi primitivnim zplsobem, a to na podobném
principu jako roztrub Zestovych nastroji. Nékteré modely byly dokonce vybaveny i
zaznamovym mechanismem. Pristroje tohoto typu se pfes svou komplikovanost uzivaly
pouze v profesionalnim prostfedi. Gramofon byl popohanén ru¢né, a sice v podobé klicky a
natahovaciho péra. Jeho postupné uvolhovani poté rozta€elo prehravanou gramofonovou
desku. S pfichodem elektrifikace odpadla povinnost ru¢niho natahovani, a zaroven bylo
mozné zvukovy signal nalezité zesilit. Dosud hudebni rezie existovala pouze v latentni
podobé. Hudebni kvalitu posuzoval pfizvany hudebni odbornik, ktery dokazal rozhodnout,

jestli se zaznam zdafil €i nikoliv.

Ve 20. letech minulého stoleti probéhl zasadni zlom v oblasti zvukového zaznamu
v podobé elektrického nahravani. Sou€asné s nim se rozsifila distribuce signalu v podobé

rozhlasového vysilani. Ve stejné éfe doslo k vyznamnému zdokonaleni nahravaciho retézce.

TPISKO, Franz Joseph. Die neueren Apparate der Akustik: fur Freunde der Naturwissenschft und der
Tonkunst. Wien: Druck und Verlag von Carl Gerold's Sohn, 1865, s. 72.
2 RYBAR, Jaroslav. Nahrévani, hudba, reZie.: Texty pro obor hudebni reZie. Praha, 2013, 136 s.
Odborny text — nepublikovana odborna literatura. HAMU, s. 7.
3Thomas Alva Edison si dne 19.2.1878 nechal tento pfistroj — fonograf patentovat. Prvnim zdznamem na
fonograf byla détska fikanka s nazvem Mary had a litlle lamb.
4 RYBAR, Jaroslav. Nahrévani, hudba, rezie.: Texty pro obor hudebni reZie. Praha, 2013, 136 s.
Odborny text — nepublikovana odborna literatura. HAMU, s. 8.
5 RIESS, Curt. Knaurs Weltgeschichte der Schallplatte. Ziirich: Knaur, 1966, s. 27.
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Od mikrofon(l pres zesilovace az po reproduktory, prestoze mikrofony v té dobé nebyly
nikterak technicky vyspélé. ,Nejslabsim ¢Elankem rfetézu byl mikrofon. NedostateCna kvalita
tehdejsich uhlikovych mikrofoni vSak byla jiz vroce 1922 zdokonalena vynalezem

kondenzatorového mikrofonu.“®

Ve 30. letech 20. stoleti se zaznam zvuku zalind prosazovat i v kinematografii.
Dokladem tohoto faktu je prvni zvukovy film z roku 1927 The Jazz Singer” (Jazzovy zpévak),
ktery vyuzival k reprodukci zvukové stopy gramofonové desky.® Jelikoz prvni ¢ernobile filmy
neobsahovaly puvodni zvukovou stopu, byla jim dodana stopa v synchronizaci, at uz se
jednalo o hudbu pavodni ¢i prevzatou. Je mozné se proto domnivat, Ze vhodny vybér
skladeb méla na starosti osoba s hudebnim pfehledem, ktera dokazala film doplnit vhodné
vybranou hudbou. Z tohoto uhlu pohledu Ize usuzovat, ze tento proces objektivné prokazuje

znamky hudebni rezie.

Dne 18. kvétna 1923 probéhlo prvni vysilani Ceskoslovenského rozhlasu.® Zde se
poprvé setkavame s funkci, ale nikoliv profesi, kterou bychom mohli nazyvat hudebni rezie.
Do této faze vyvoje neméla pozice hudebniho reziséra doposud zadné uplatnéni. Prvni
zminku o této profesi zaznamenavame az pfi zavedeni elektroniky pfi pofizovani zvukového
zaznamu. Diky tomuto pokroku se kvalita zaznamu vyznamné zvysila, a soucasné byl kladen
vétsi dliraz na provadéni nahravané hudby. Pracovni napini tohoto postu bylo dohlizeni na
spravnost vysilani a nahravani. To vée za pomoci notové predlohy. Jelikoz kazdé ohlaseni
vysilané skladby vyzadovalo spravné a uplné informace o vysilané skladbé. K tomu bylo
rovnéz zapotrebi vytvorit adekvatni dokumentaci. Soucasti archivace odvysilanych snimkii
bylo nahravani a posuzovani zvuku. Pfi pfenosu hudebniho dila bylo zadouci, co nejvérnéji
prenést zvukovou kvalitu ke koncovym uzivatellm neboli posluchaéim. Pravé tohoto
procesu se zucasthovali pracovnici obsluhujici technickou slozku, a dale hudebni rezisér,
ktery se podilel na vysledném produktu skrze svou hudebni odbornost. Tento model hudebné
technické spoluprace nahravaciho tymu setrvaval az do pfichodu dal$iho technologického

vyvoje, ktery nové umoznoval nahrany material postprodukéné zpracovavat.

,Vyrobu hudebnich nahravek zajiStovaly nejen rozhlasové stanice, ale i soukroma

nahravaci studia. Ta byla po roce 1948 zestatnéna a presla pod firmu Supraphon.“’°

6 RYBAR, Jaroslav. Nahrdvéni, hudba, reZie.: Texty pro obor hudebni reZie. Praha, 2013, 136 s.
Odborny text — nepublikovana odborna literatura. HAMU, s. 11.
7 Hudbu k tomuto filmu zkomponoval Louis Silvers, ktery zaroveil nahravany orchestr dirigoval. Byl tedy
soucasné skladatelem, dirigentem a nékym, komu v dnesni dobé fikdAme hudebni rezisér.
8 RYBAR, Jaroslav. Nahrdvéni, hudba, reZie.: Texty pro obor hudebni reZie. Praha, 2013, 136 s.
Odborny text — nepublikovana odborna literatura. HAMU, s. 13.
® Prvni rozhlasové vysilani se vysilalo ze stanu, ktery patfil skautdm v Praze — Kbelich. Vedeni rozhlasu
Zadalo vysokou uméleckou Uroven rozhlasového vysilani a nejvétsi dliraz byl kladen na klasikou hudbu.
10 STEJSKALOVA, Sylva. Hudebni reZie jako uméni interpretacni. Habilitaéni prace. Praha 1: Hudebni a
tanec¢ni fakulta akademie muzickych uméniv Praze, 2015., s.6.

4



V 50. letech 20. stoleti se zalal pouzivat k zaznamenavani hudby paskovy
magnetofon. S pfichodem této techniky se vyznamné méni proces zpracovani, jelikoz pasku
s nahranym materiadlem bylo mozné rozstfihnout a opétovné slepit k sobé. Ackoliv se diraz
na interpretaéni preciznost kladl i dfive, nebylo mozné ji vzdy stoprocentné dosahnout.
Postprodukéni zasahy nové umoznovaly snaze dosahnout pozadované kvality. Na zakladé
tohoto pokroku, se zacal klast vétsi dliraz na preciznéj$i hudebné interpretacni vysledek.
Timto se znatelné proménuje role hudebniho reziséra a vznikaji nové principy a postupy pfi

nahravacim a postprodukénim procesu.

LZlepSovani mechanickych i elektromagnetickych viastnosti pasku umoZriovalo
sniZovat rychlost jeho pohybu a délenim puavodni rychlosti se dospivalo postupné k

dvojnésobku a &tyfnédsobku &asu (40 minut, 80 minut na jednom tisicimetrovém kotoudi).“'’

Profese hudebniho reziséra, jak ji zname dnes, byla spojovana predevsim s Ceskym
rozhlasem, jelikoz nahravaci technologie byla v té dobé natolik nakladna a komplikovana, ze
se vyskytovala pfevazné v tomto institutu. K prvnim hudebnim rezisérdm v Ceském rozhlase
se fadili Miloslav Kabela¢ a Klement Slavicky.'? Dal$imi vyznamnymi reZiséry pusobicimi
v rozhlase byli Ladislav Sip, Eduard Herzog, Vaclav Trojan, Otmar Macha, Jaroslav Kréek,
Vlastimil Hala, Jan Slimacek, Jaroslav Zich, Radek RejSek, Emil Skotak,'® Zdenék

Zahradnik, Milan Slavicky, Milan Puklicky a Jifi Gemrot.

1. 1 Hudebni rezie a jeji vyuziti v artificialni hudbé

Uplatnéni profese hudebni rezie na poli artificialni hudby nachazime nejen
v nahravacim studiu, ale také mimo néj. Tento obor hraje zasadni roli pfi zdznamu
nahravaného dila. Jedna se o kliCovou osobu dohlizejici na cely tvlrci proces. Zaroven je
také zodpovédna za spravnost provadéni skladatelova dila, které by mélo byt v souladu
s notovym zapisem. S klasickou hudbou se setkavame pfi rlznych spole¢enskych
udalostech. Témi nejfrekventovanéj$imi jsou abonentni rady véech symfonickych orchestrd
v Ceské republice, které byvaji éasto zaznamenavany &i pfimo zivé vysilany. Dale se mize
jednat o koncerty, které jsou soucasti hudebnich festivalll, a to zejména koncerty zahajovaci.
V neposledni fadé do tohoto vyétu spadaji hudebni predstaveni souvisejici s aktualnim
dénim, nebo s odkazem na historické udalosti. Existuje také varianta zivého ozvuceni

hudebni produkce bez vysilani ¢i bez zaznamu, kde je angazovan hudebni rezisér.

" &P, Ladislav. Nahrdvéni a reprodukovana hudba. Praha 1: Statni hudebni nakladatelstvi n. p. Praha,
1962. ISBN 02-013-62., s. 54.
2 RYBAR, Jaroslav. Nahrévani, hudba, reZie.: Texty pro obor hudebni reZie. Praha, 2013, 136 s.
Odborny text — nepublikovana odborna literatura. HAMU, s. 53.
8 HEPFELOVA, Katefina. Vyznamni ée$ti rozhlasovi hudebni reZiséfi po roce 1945. Bakalaiska prace,
vedouci doc. MgA. Jifi bezdék, Ph.D. Plzen: Zapadoceska univerzita v Plzni fakulta pedagogicka Katedra
hudebni kultury, 2015., s.18, s. 23, s 27, s. 29, s. 31, 5.33, s. 35, s. 37,
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Jednim z pripadl, kde je nezbytnd pozice hudebniho reziséra, je prenaseni
zvukového signalu v redlném Case do éteru. Jedna se o pfimy pfenos neboli zivé vysilani.
Tento druh prenosu se nejcastéji vyskytuje ve vysilani rozhlasovém nebo televiznim.
V rozhlasovém vysilani se jedna pouze o prenaseni zvukového signalu, zatimco vysilani
televizni zprostredkovava zvuk spole¢né s obrazem. Déle se mlze jednat o pienos neboli
streamovani na socialni sité. | vtomto druhu vysilani se zpravidla jedna o audiovizualni
zplUsob prenosu. Hudebni rezisér vtomto pripadé zastava roli jakéhosi navigatora Ci
pravodce partiturou, ktery svym pfistupem informuje zvukového mistra o veskerém
hudebnim i nehudebnim déni na pddiu. V pfipadé proménlivého obsazeni v rlznych
skladbach uvadénych na koncerté Ci pfi nahravani ve zvukovém studiu, vyplyva povinnost

zvukového mistra provést tzv. prestavbu podia.

Pfi live koncertu odpada hudebnimu rezisérovi moznost pfimé komunikace
s interprety, jejich ovliviiovani a jakakoliv moznost opravy béhem vysilani. Zachytava se tim
nejvyssi interpretacni hodnota v podobé Cistého otisku umélcova provedeni. To jest mysleno
jak v pozitivnim, tak bohuzel i v negativhim slova smyslu. Vysilani neuprosné prenasi
autentickou uroven interpretace. Tento vérny vysledek vznikd bez jakéhokoliv zasahu
techniky, ktera se podili pouze na pfenosu daného vykonu. Zcela zasadnim postupem
v tomto nahravacim zplUsobu je tzv. mixovani hudby' vrealném ¢ase. Zatimco tato
specificka prace se zvukovou stopou je ve studiovém nahravani soucasti postprodukce, pfi
zivém vysilani se mixovani hudby odehrava jiz pfi produkci samotné. V tomto ohledu se tato
¢innost stava velmi naro¢nou na koncentraci obou reziséru, ktefi musi byt v permanentnim

postrehu po celou dobu provadéné skladby.

V kompetenci hudebniho reziséra coby ,navigatora“, je bedlivé sledovani partitury
a v€asné informovani zvukového reziséra o jakychkoliv specifikach tykajicich se mixu zvuku.
Dale o zménach instrumentace, kterd se méni s kazdou skladbou a nékdy i v jejim priibéhu.
Obdobnym zplsobem se upozoriiuje na pritomnost sélového hrace ¢i hracli. V navaznosti
na jiz zmiované mixovani probiha pripadné balanéni zvyhodnéni nastroju, které jsou nositeli
vyznamnych hudebnich motivii a frézi. Zpravidla se jedna o hlasitostni podporeni
orchestralnich sol ¢i nastrojovych skupin.’® Stejné tak, jako je dulezité jejich ohlaseni,
neméné dulezité je jejich odhlaseni neboli nahlaseni jejich zacatk( a koncl. Tento princip
kooperace obou reziséru je aplikovan po celou dobu pfimého prenosu. Nahrany material se
z téchto koncertll zpravidla needituje. NejzasadnéjSim prinosem tohoto typu nahravani je

zachyceni a prenos autenticity.

4 Mixovani hudby je proces, pfi kterém se spojuji jednotlivé zvukové stopy do jednoho celku. Tento proces
zahrnuje vyvazeni hlasitosti, ekvalizaci a dalSi technické postupy pro dosazeni pozadovaného zvuku.

15 Dale se miize jednat o zvukové znevyhodnéné nastroje jako jsou harfa, celesta, &i nastroje exotické — kytara, mandolina
apod.
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Obdobnymi zpUsoby vznika spoluprace mezi hudebnim a zvukovym reZisérem pfi
pofizovani zaznamu koncertu. VeSkeré postupy a principy jsou zde prevzaty a zachovany
z procesu nahravani pfimého prenosu. Z logickych diivodd zde na nahravaci tym nedoléha
zodpovédnost v takovém rozsahu. Predpoklada se, ze zaznam koncertu bude pred
uverejnénim podroben kontrolnimu poslechu a postprodukci. Zasadni az fatalni selhani ze
strany interpret(l tedy dolehne na posluchade pouze v koncertnim sale. Podobné jako u
pfimého prenosu, i vtomto procesu je zaznamenavana generalni zkouska, na které zazni
cela dramaturgie koncertu, nebo alespon zkouska akusticka, pfi které je &asovy prostor
pouze pro nastaveni zvuku. V téchto pfipravnych fazich, vznika diky zaznamu velmi cenny
material, ktery je mozny pouzit v postprodukéni Cinnosti, avSak v omezené mirfe. O tom
rozhoduji dva zasadni aspekty vztahujici se k akustické a umélecké problematice. Z hlediska
akustiky se jedna o fakt, Zze generalni zkouska se kona bez ucasti posluchacl a dozvuk
v koncertnim sale byva delsi. Zatimco pfi koncertnim provedeni pfritomnost publika dozvuk
zkracuje. Druhym aspektem je umélecka vypovéd z generalni zkousky, ktera mlze byt po
technické strance témér dokonala, avSak pravidlem byva, ze energie a to pravé hracské
nasazeni zaznamenavame az pii koncerté samotném za Ucasti publika. Z téchto divodl se
nedaji oba snimky kombinovat v plném rozsahu. Oba problémy nalézaji rfeSeni pouze
v pfipadé uskuteénéni verejné generalni zkousky. V nasledné postprodukci se zkombinuji
zdarilé pasaze, a to za uziti nahraného materialu. Pokud se podari zachytit a zkombinovat
zabéry s vyjimecnou umélecko-technickou vypovédni hodnotou, mlze vzniknout vysledek

studiové kvality. Tento snimek je mozné nazyvat jako nahravku semi-live.

Studiové nahravani je dalsim moznym zplsobem nahravani hudby, ktery se neobejde
bez pritomnosti hudebniho rezZiséra. Jedna se o nejsofistikovanéjsi zplsob zaznamenavani
hudby, ktery vyzaduje vSechny kliCové kompetence a dovednosti. Pfi studiovém nahravani
probiha pfima interakce s nahravanym subjektem a pfimé ovlivhovani vysledného znéni
snimku. Tento druh procesu bychom mohli nazyvat jako reakéni zplsob nahravani, kdy
rezisér reaguje na provadéni dila, okomentuje ho a nasledné hudebnik reaguje na reziséra.
To vSe za uziti komunikacnich, motivaénich a psychologickych prostiedk(l. Zaroven si
hudebni rezisér musi zachovat patficny odstup tim, ze si nebude plést svou roli s funkci
uméleckého vedouciho. Zalezi vS8ak na individualni domluvé s nahravanymi interprety,
protoze nékdo naopak vyznamné stoji 0 okomentovani a konkrétni radu vcetné vlastniho

interpretaéniho nazoru.

,V kaZzdém pripadé je hudebni rezZisér partnerem interpreta, usmérriuje jeho vykon, ve

smyslu, ktery je dan specifikou nahravani. Musi ovdem poznat zaméry interpreta a



odhadnout moZnosti jejich realizace. Umeélecka uroveri je tedy castecné i vysledkem

vzéjemné komunikace mezi hudebnim reZisérem a interpretem ve studiu.“'®

Oproti predchozim dvéma nahravacim procesiim, a to pfimému prenosu a zaznamu
koncertu, kdy probiha velmi intenzivni komunikace mezi hudebnim a zvukovym rezisérem,
probiha ve studiu komunikace prevazné mezi hudebnim rezisérem a interpretem. V pribéhu
nahravani se skladba a jeji interpretace zaznamenava a cizeluje, at uz postupem od
problému k problému nebo od celku k detailu. Tento zplsob nahravani, jaky zname dnes,

vznikl v povaleénych letech, kdy se objevila prvni moznost editu.

S postupem casu se proces vyvijel a pfizpUsoboval k zdokonalujici se nahravaci
technice. Digitalni doba umoziiuje provadéni oprav mikroskopickych rozmér(i v porovnani
s moznostmi predchozich médii. AvSak je nezbytné mit stale na paméti, ze je potreba
preferovat zaznamenavani hudebnich celkl. Za idedlni zplsob mUlzZeme povazovat
kombinaci dvou vyvojovych epoch, a to pracovat digitalné — myslet analogové. Oba zpusoby
premysleni (digitalni i analogovy) existuji v dnedni dobé paralelné. Mohou byt vyuzivany
v Uplnosti a zaroven s naplnénim zamyslenych uméleckych zamérd. Pri studiovém nahravani
je vhodné dodrzovat prve zminény zpUsob uvazovani (pracovat digitalné a myslet
analogicky) i pfi postprodukéni fazi. Ur€it si vlastni moralné etické hranice pfi editovani
vysledného snimku. Primarnim cilem je maximalni snaha zachovat interpretacni celistvost a
totoznost. Technologie by méla zUstat jako prostredek k nahravani umélecké vypoveédi,

nikoliv jako vyznamny faktor (ovliviiovatel) vysledného snimku.

1.2 Hudebné teoretické znalosti a dovednosti hudebniho reziséra

Obor hudebni rezie je mozno vnimat jako kombinaci hudebné—teoretickych znalosti a
specifickych, praktickych a uméleckych dovednosti, které jsou videdlnim pfipadé
v rovnovaze a vzaiemné se doplhuji. Za v8eobecny predpoklad pro profesi hudebniho
reziséra lze povazovat zajem a pozitivni naklonnost k hudbé jiz v raném véku. Vyznamné
ovliviiujicim faktorem se stava prostiedi, ve kterém dany jedinec vyriista a bezprostredné na
ného plsobi. V tomto ohledu je vyhodou, kdyz mlady zacinajici muzikant vyrista v zazemi
hudebni rodiny, kde bezdééné ziskava pozitivni vztah k hudbé. Toto tvrzeni v§ak nemusi byt
pravidlem. Zcela pfirozenym postupem je hra na hudebni nastroj, skrze ktery se ziskavaji
prvni zkudenosti s aktivnim provozovanim hudby. Zadouci je docilit ve vybraném oboru co
mozna nejvy$$i mozné hracské urovné, at uz se jedna o jakykoliv nastroj. To z divodu
ziskani uméleckych zkuSenosti a interpretacniho nazoru na provozovanou hudbu. A dale

také pro ziskani predstavy, jaké usili je zapotfebi vynalozit k ovladani hudebniho nastroje,

6 RYBAR, Jaroslav. Nahrdvani, hudba, reZie.: Texty pro obor hudebni reZie. Praha, 2013, 136 s.
Odborny text — nepublikovana odborna literatura. HAMU, s. 58.

8



fizeni orchestru apod. Jelikoz prace hudebniho reziséra znamena zodpovédnost za hudebni,
interpretaéni i zvukové-estetickou kvalitu nahravaného dila. Za velmi vyhovujici volbu lze
povazovat hru na smyccovy nastroj, kde jsou kladeny vysoké naroky na intonaci a tribeni
sluchu. AvSak zcela idedlni nastrojovou kombinaci je vhodné se k sélovému nastroji
paralelné vénovat hfe na klavir. Pfi této &innosti se vyznamnou mérou rozvijeji zaklady
harmonického citéni a ¢teni zapisu klavirniho partu v podobé vicevrstvé vizualizace hudby

dvou notovych osnov.

Soustavné umélecké vedeni se da ziskat na zakladnich uméleckych Skolach, kde
soucasné probiha vyuka hudebni nauky, jakozto predstupen hudebné teoretickych disciplin.
Nasledné prohlubovani veskerych znalosti a dovednosti zahrnujici kompetence hudebniho
reziséra je mozné ziskat na vysSich odbornych Skolach — konzervatofich, ¢i hudebnich
gymnaziich. Na téchto vzdélavacich stupnich se daji také studovat obory jako jsou dirigovani
¢i skladba, které by se daly vnimat jako nejpfibuznéjSi odvétvi oboru hudebni rezie. A to
s pfihlédnutim k obdobné komplexnimu vnimani hudby. Konkrétné se jedna o hudebné
teoretickou analyzu, orientaci v komornich i orchestralnich partiturach, znalost organologie a
instrumentace. V8echny uvedené dovednosti napomahaji k hlubokému pochopeni
autorovych zamérd. Schopnost komplexni analyzy, melodiky, tektoniky, harmonie, hudebnich
forem ¢i kontrapunktu, jsou nezbytnou soucasti teoretickych znalosti kazdého hudebniho
reziséra.

Za vysoce uzite€né benefity Ize povazovat ziskané zkuSenosti pfi nahravani v pozici
interpreta. Hlavnim vystupem tohoto procesu je komunikace mezi interpretem a hudebnim
rezisérem, ktera pfi nahravani probiha. Diky tomuto poznani se hudebni rezisér dokaze Iépe
vcitit do role umélce a jeho pocitd, jelikoz jinym zplsobem probiha komunikace v komornim

télese ajinak v symfonickém orchestru, nebo se sélovym hracem.

V soucasné dobé se da tento studijni program Zvukova tvorba a hudebni reZie —
specializace Hudebni rezie studovat na Akademii muzickych uméni v Praze, Hudebni a
taneéni fakulté, kde je tento obor vedeny v bakalaiském, nasledné navazujicim
magisterském studiu, a také v doktorském stupni studia. Dale je mozné se v této obdobné
aprobaci vzdélavat na Janackové akademii muzickych uméni v Brné, kde je v8ak tento obor
zahrnut v studijnim programu pod nazvem Multimedialni tvorba.'” Rovnéz se jedna o
vysokoSkolsky typ vzdélani v bakalarském a nasledné navazujicim magisterském stupni.

Jedinou $kolou v Ceské republice, ktera nabizi stfedoskolské vzdélani s maturitou v oborech

17 Multimedialni tvorba se vyu€uje na Katedre kompozice a multimedialni tvorby. Tato multioborova katedra pfipravuje budouci
tvlirce pro Sirokou $kalu uplatnéni od tradiéni soudobé kompozice pies scénickou a elektronickou hudbu az po multimédia a uci
je spolupracovat s interprety, dirigenty, sbormistry, opernimi reziséry a audio inzenyry.
Odkaz na webové stranky JAMU a sylaby specializace: https://is.jamu.cz/predmety/studijni_plan?plan_id=283
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Hudebni rezie a Zvukova tvorba je zcela nové akreditovany studijni program Hudebni

gymnazium v Ceskych Budéjovicich.®

1.3 Hudebni estetika promitajici se v hudebni rezii

Hudebni estetika jako nauka o krasnu a profese hudebni rezie, jsou dvé uzce
propojené oblasti, které maji zasadni vliv na koneény vysledek nahravaného dila. Kazda
nahravana skladba je individualnim objektem a ve své struktufe a obsahu se stava zcela
originalni. S touto skute€nosti souvisi kazdy proces nahravani, ktery se v navaznosti na
danou skladbu stava rovnéz unikatnim. Kazdé nahravané dilo reprezentuje svij druh, styl,
autorovu tvorbu a epochu.'® Ke véem skladbam bychom proto méli pfi jejich nahravani takto
pfistupovat a uvédomovat si jejich jedine€nost. | presto, ze se v hudebni rezii neustale
pouzivaji tytéz principy, pokazdé se jedna o individualni a originalni pfistup ke skladbam a

nahravanym subjektlim s vlastnim interpretacnim nazorem.

Hlavnim instrumentem hudebniho reziséra jsou jeho usi pfi prlibézné zvukové
analyze nahravaného hudebniho dila, jeho vnitfni predstava interpretace a schopnost
komunikace spolu s uzivanim odborné terminologie. Dale také notovy zépis, ktery sou¢asné
zpfistupnuje autorovu kompozici interpretlim, posluchac¢iim zivého koncertu nebo zvukového
zadznamu. Samotny notovy zdpis neobsahuje vSechny zvukové detaily, a proto je musi
hudebni rezisér ve spolupraci s interpretem na nahrdvce zaznamenat, v mnoha pfipadech
diskutovat a v idedlnim zvukovém tvaru zaznamenat. V procesu nahravani je zapotrebi

objevit a zachytit hloubku autorovy hudebni vypovéd.i.

,Nejhorsi je takova hudba, ktera nema Zadny charakter. MuZe byt sice ve vSech
ténech pfesné ,vypocitana®, v harmonii odpovidat nejpfisnéjsim zakonitostem gramatiky,
postrada-li vSak zfetelného vyznamu, pak nechava srdce chladné a stava se jalovou, planou
nadherou. “?° Jistou analogii Ize vnimat v interpretacni roviné, kdy m{ize vzniknout nudna a

bezmys$lenkovita nahravka skladby nejvys$si kvality.

V rezisérské praxi se setkdvame se skutecnosti, kdy mize byt jedna skladba
nahravana pokazdé jinymi interpretacnimi zpUsoby. Notovy zépis totiz umoznuje vice
hudebnich vykladl a postupem c¢asu se do interpretace nevyhnutelné promita tradice, jak
konkrétni skladby hraly predchozi generace interpret(l, ackoliv se notovy zapis mohl dokonce
liSit. Proto vznikaji stale nové nahravky jiz nékolikrat zaznamenanych skladeb, jelikoz kazdy

umélec by mél chtit v novém nastudovani zachytit sv(ij osobity otisk. Primarné se jedna o

8 Odkaz na webové stranky Hudebniho gymnazia v Ceskych Budgjovicich: https://www.hgcb.cz/hudebni-a-zvukova-rezie/
19 |ISSA, Zofia. Nové studie z hudebni estetiky. Praha 1: Editio Supraphon, 1982. ISBN 09/22 02—197-82. s. 45.
20 VT, Petr. Estetické mysleni o hudbé (Ceské zemé 1 760-1860). Praha: Academia, Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie
véd, 1987. ISBN Rada spolegenskych véd, fada SV, roénik 97 - sesit 1., s. 23.
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stylové provedeni, ve kterém se muze ménit tempo, dynamika a agogika, av$ak rytmus,

metrum a text zUstavaji stale stejné.

Hudebniho reziséra tak v jisttm ohledu mizeme vnimat jako sekundarniho interpreta
hudebniho dila, ktery se na zakladé predem stanovenych strategii a vytyéenych cilli,
vyznamné podili na vysledném snimku a jeho hudebné estetickych hodnotach. Lze proto
predpokladat, ze pokud se pfi nahravacim procesu bude postupovat jednotné, ve smyslu
dodrzeného a uceleného estetického nazoru, v pozitivnim ohledu se to projevi i na kvalité

nové vzniklé nahravky.

Polskd muzikolozka Sofia Lissa ve své knize Nové studie z hudebni estetiky uvadi:
,Kazdé hudebni dilo se odehrava v ¢ase, v médiu ticha, které predchazi jeho prvni fazi a
néasleduje po poslednim zvuku dila.?' Ackoliv se jedna o ryze hudebné estetickou myslenku,
toto tvrzeni se Caste€né promita i v technologickém postupu nahravani. V bézné nahravaci
praxi se da tento jev zpozorovat v podobé koncentrace pred zahajenim nataceni zabéru, kdy
je nezbytné, aby bylo naprosté ticho. Dale pfi docileni zadouciho dozvuku a pfirozeného
ticha, které na doznéni skladby bezprostfedné navazuje. Nebot kazda skladba zacind a

konc¢i tichem.

Hudbu mizZeme povazovat za univerzalni jazyk, ktery oslovuje a zaroven propojuje
kulturni tradice. Hlavnim aspektem této specifické komunikace jsou mimo jiné hudebni
symboly, jez autofi pouzivaji jako zplisob vyjadieni svych vizi a idei. Hudebni symboly zde
mUzeme vnimat jako plvodni myslenky hudebnich skladatell nebo se naopak mohou
plvodni myslenky hudebnimi symboly stat. Jako konkrétni priklad mizeme uvést fanfary
Bedricha Smetany z opery Libu$e, které zastavaji dvé riizné funkce. V té zcela plvodni se
jedna o soucast operniho déje a fanfary jsou zasazeny do hudebné scénického kontextu.
Stejny hudebni fragment je zaroven uzivan pfi pfichodu hlavy statu Ceské republiky a stava

se jednim ze symbolU Ceské statnosti.

Z hlediska hudebni rezie se zde nabizi zamysleni a Uvaha nad tim, jakym zpUsobem
je vhodné pfistupovat k nahravani obou moznych variant. Zdali rozliSovat zpuUsob
interpretace za ucelem zaznamu operniho dila nebo za uéelem zaznamenani hudebniho
symbolu, ktery je uréen pro zcela jiné prilezitosti. Uloha hudebniho reziséra je v obou
pfipadech stejnd s ohledem na korekci hudebniho zapisu v podobé rytmu, metra,
dynamickych znamének, souhry a intonace. AvSak co mlize svym pfistupem vyznamné

ovlivnit, je novy zpUsob interpretace.

Podobny pfipad, nad kterym by se mohl hudebni rezisér zamyslet je, jak spravné

uchopit provadéni absolutni a programni hudby. Do jaké miry ovlivhuje nazev, podtext i

2V LISSA, Zofia. Nové studie z hudebni estetiky. Praha 1: Editio Supraphon, 1982. ISBN 09/22 02-197-82. s. 48.
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podplrny pfibéh zplsob nazirani na interpretaci hudebniho dila. Zdali neni absolutni hudba
absenci mimohudebnich vyjadreni pfi jejim provadéni ochuzena. Hudebni rezisér by mél
v idealnim pfipadé umét nachazet ve spolupraci s interpretem autorovu vypovéd i v hudbé

absolutni. Veskeré jeho pocinani by mélo byt profesionalni s ohledem na nejvy$si hudebni

Hans Heinrich Eggebrecht ve své knize Hudba a krasno pise: ,Domnivam se, Ze je
tfreba mit jasno v tom, Ze ¢lovék jako hudebni pedagog mizZze a ma délat predevsim jedno:
vyjasriovat si sam a objasriovat jinym to, co je, jaké to je, a procC je to takové — uchopit vse

v my$leni, poznavéni a vyuce, a pfitom rozpoznat viastni pozici.““?

Obdobnou analogii je mozné vnimat v roli hudebniho reziséra, ktery by rovnéz mél
umét pfi nahravani rozpoznavat partnerskou pozici v ramci nahravaciho tymu i ve vztahu
k interpretim a dokazat béhem nahravaciho procesu zachytit to nejlepsi, ¢eho je v daném
¢asovém rozmezi mozno docilit. Pracovat s interpretem tak, aby podal maximalni vykon, a
zaroven volit takovy postup, ktery zaruéi vyslednou nahravku na profesionalni urovni po

technické i umélecké strance.

2 EGGEBRECHT, Hans Heinrich. Hudba a krdsno. Praha 2: Nakladatelstvi lidové noviny, 2001.
ISBN 80-7106-479-3. s. 79.
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2 Hudebni rezie a struktura nahravaciho procesu

Zvukovy zaznam artificialni vazné hudby je specificky proces, ktery vyzaduje
technickou i uméleckou odbornost a Upiné pochopeni zamérl skladatele a interpreta.
Soucasti nahravaciho tymu je vedle mistra zvuku hudebni rezisér, jenz v ramci vyvoje
profese postupné ziskaval stale vyssi odpovédnost za hudebni kvalitu zvukového zaznamu,
a to pfi procesu nahravani i pfi jeho zpracovani. To vyzaduje nejen znalosti hudebni teorie a
celkovy prehled v déjinach hudby, ale také bystry smysl a cit pro tento specificky zpUsob
analytického mysleni. Neopomenutelnou ¢asti znalosti hudebniho reziséra jsou zakladni
védomosti o hudebni akustice, zaznamové technice a obeznamenost postupll pfi
postprodukci. Na zakladé vedeni hudebniho reziséra, by mély vysledné nahravky dosahovat
profesionalnich kvalit. Na zakladé jeho hudebni erudice a zkuSenosti k nému ziskavaji
hudebni umélci divéru a stavaji se rovnocennymi partnery. Hudebni rezisér navrhuje svou
interpretacni vizi a je zaroven otevien nazoru, ktery interpret prednasi. Zkuseny rezisér mlze
mnohdy napomoci méné zkusenym hudebnikim, aby jejich interpretacni vykon vyznél na
zvukovém zaznamu idealné v ramci danych moznosti. Interpret ve zvukovém studiu pred
mikrofonem nedokaze upfit svou pozornost k hudebnim detaillim tak, jako hudebni rezisér

se svym nezaujatym nazorem na probihajici proces.

Nezbytnou soucasti hudebné rezisérskych kompetenci je znalost technického
prostredi, ve kterém se nahravani odehrava. Hudebni rezisérka Sylva Stejskalova se ve
svém textu Hudebni reZie v procesu nahravani se pokusila stanovit miru rozdéleni
kompetenci mezi hudebnim rezisérem (HR) a zvukovym rezZisérem (ZR),%® zejména ve

vztahu k pedagogické €innosti.

1) znalost instrumentace — HR 100 %,

2) znalost obsazeni hudebnich téles a jejich umisténi na pédiu — ZR 100 %
3) znalost mikrofon(i — HR 50 % / ZR 100 %

4) znalost nahravaciho fetézce — HR 50 % / ZR 100 %

5) znalost techniky stfihu — HR 90 %/ ZR 100 %

6) zkuSenost s mixem —HR 100 % / ZR 100 %

7) zkusenost s masteringem —HR 50 % / ZR 100 %

Z vyslednych dat je patrné, které kompetence a v jaké procentudlni mife by méli
hudebni a zvukovy rezisér kooperovat a ovladat jednotlivé dovednostni kategorie.
Za povS8imnuti jisté stoji, ze znalost hudebniho reziséra v plném rozsahu se tyka ryze
hudebné teoretickych znalosti a dovednosti. Dale znalost, ktera se tyka casti

postprodukéniho procesu, tedy mixu neboli upravovani hlasitostnich urovni véech nahranych

23 AKADEMIE MUZICKYCH UMENIi V PRAZE. USTAV TEORIE HUDBY a OPLISTILOVA, Iva, ed a BULINOVA, Karolina,
ed Ziva hudba 8, 2017: &asopis pro studium hudby a tance. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2017. 154 stran.
ISBN 978-80-7331-460-6.
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zvukovych stop. Neopomenutelnou znalosti je technika stfihu uzivana rovnéz ve fazi
postprodukce. Tato znalost techniky je nesmirné cenna jiz pfi samotném procesu nahravani,
protoze hudebni rezisér musi védét, ve kterych mistech skladby je mozné provést stfih.
Jelikoz pocitatova gramotnost nastupujici generace je mnohem vyssi, pochopeni princip,
na jakych funguje editatni SW?* v mnohém navazuje na jiz ziskané znalosti v jinych SW.
Proto je logické, Zze se studenti specializace Hudebni rezie v nové akreditaci seznamuiji se

zaklady zvukové tvorby a se zaklady zaznamové techniky i digitalnim stfihem.

Zbylé technické a technologické znalosti si mize hudebni rezisér dovolit ovladat na
niz8i procentualni urovni, jelikoz spadaji do pfimych kompetenci zvukového reziséra. Avsak
kromé vyse uvedeného, je feseni akustickych problém0 v riznych nahravacich prostredich,
spoleénym zajmem obou rezisérl. Akustické vlastnosti nahravaciho prostoru mohou
vyznamné ovlivnit zvukovy obraz nahravky, a proto je nezbytné, aby pfistup k nahravani byl
zcela pfizpUsoben témto podminkam. At uz se tento proces kona v koncertni sini, ve studiu
nebo v otevieném venkovnim prostoru, musi oba reziséfi bezprostfedné reagovat na tyto

jedine¢né akustické vlastnosti.

Komunikaéni dovednosti a vhodné vyjadrovani by mély byt nezbytnou vybavou
kazdého hudebniho reziséra, na jejimz zakladé se mlize uskutecnit efektivni vedeni umélcl
v celém nahravacim procesu. Déle by mél byt schopen interpretim jasné a vystizné
formulovat za pomoci odborné terminologie, co je potfeba udélat k dosazeni nejlepsiho
vysledku. Nepsanym pravidlem je stfidani pochvaly a pozadavk( na zlepseni. V neposledni
radé umét spravné podpofit umélce, a to zejména v situacich, kdyz se mu v danou chvili
nedari. Rovnéz by mél byt schopen je inspirovat a dodavat jim patficny entuziasmus. Za
vysoce vyznamnou slozku spadajici do kompetenci hudebniho reziséra miizeme povazovat
znalost cizich jazykl. Nejenom, Ze je zapotiebi umét vést nahravaci proces minimainé v
anglickém jazyce, ale rovnéz je nezbytné, ovladat alespon elementarni Uroven jinych jazyku.
Nejcastéji se v Ceském prostiedi setkavame s angli¢tinou, némcinou, francouzstinou a

italStinou.

Jednou z nejtézsich vyzev, kterym hudebni rezisér cCeli, je zachovani umélecké
integrity a dosazeni perfektniho zpracovani. To v8e ve spolupréci s interpretem a mistrem
zvuku. Vzhledem k vy$e uvedenym informacim Ize tvrdit, Ze hudebni rezie hraje zasadni roli
v procesu nahravani artificialni hudby. K pochopeni vyznamu této profese, a to zplsobem
prozkoumavani jednotlivych pristupl k vedeni nahravani, je mozné ziskat hlubsi porozuméni
pro tento obor. Soucasti osobnosti hudebniho reziséra je diplomatické chovani a
vystupovani, feseni kritickych situaci, cit pro komunikaci s umélci, a v neposledni fadé

kolegialni pfistup ve spolupraci se zvukovymi mistry, techniky i produkci.

24 SW = software= pocitacovy program
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2.1 Jednotlivé faze nahravaciho procesu

Tato subkapitola se zaméruje na strukturu nahravaciho procesu a jeji jednotlivé faze.
Ze sémantického pohledu by mohlo toto ustalené souslovi evokovat pouze samotné
nahravani, nicméné ve svém Sir§im kontextu dale zahrnuje proces, do kterého
neodmyslitelné spada pfiprava a zpracovani pofizeného zaznamu. V prvopocéatku kazdého
projektu je stanoven finan¢ni rozpocet a rozhodnuti, jakym zplsobem ho chce producent
vyuzit. V navaznosti na to je osloven interpret, nahravaci tym, zvolen repertoar a vhodny
prostor. Déle je zapotfebi rozhodnout, kde a jakym zplsobem bude nahravka publikovana.?
Rozvrhnout €asovou dotaci na jednotlivé faze — pfipravu, nahravani a postprodukci.

Definitivni rozhodnuti o rozsahu projektu opét uréuje rozpocet.

Dulezitym aspektem je konkrétni vyclenéni ¢asové dotace pro nahravani, s ohledem
na celkovou minutaz nahravané skladby nebo nahravanych skladeb. V této fazi bychom
neméli opomenout rezervni ¢asovou dotaci pro pfipad, ze nahravani by bylo z jakéhokoliv
divodu pozdrzeno. Mohlo by se napfiklad jednat o déle trvajici postup zapficinény
nedostateénou pfipravou nahravaného subjektu, technickymi komplikacemi, nebo
nepredpokladatelnymi rusivymi elementy v8edniho déni. Zvoleny repertoar je zapotrebi
umistit do nejvhodnéjsiho a nejpfirozenéjsiho prostredi, odpovidajiciho charakteru skladby a
danému zanru, s pfihlédnutim na vhodné akustické podminky. Hudebni rezisér a mistr zvuku
by méli mit moznost se podilet na rozhodnuti, v jakych prostorach a na jakém misté se bude
nataceni realizovat. Tato produkéni faze se tyka Sirokého nahravaciho tymu, jenz zahrnuje

produkci, interprety & uméleckého vedouciho, hudebniho reziséra a mistra zvuku.

Po stanoveni terminu nataceni v produkéni fazi, se kazdy €len nahravaciho tymu jiz
pfipravuje individualné. Interpret v podobé nacviku nahravané skladby, mistr zvuku v podobé
pfiprav technického zazemi a nahravaci techniky, hudebni rezisér v podobé detailniho
poznani nahravanych skladeb. Zevrubné nastudovani skladeb probiha na zakladé hlubokych
hudebné teoretickych znalosti. Pokud existuje zvukovy zaznam, je vhodné si skladbu
poslechnout bez uziti notové predlohy, pro ziskani prvotniho ryziho viemu tektoniky, a také
estetiky zpracovani zvukového obrazu. Nebot s upfenym pohledem do partitury, mohou byt
prehlédnuty vyznamné hudebni piredély, které se podileji na celkové vystavbé hudebniho
dila. Vramci poslechové pfipravy je rovnéz vhodné vybrat co nejvice vzorkd s rdznymi
interpretacnimi nazory a také s riznym datem vzniku. Na to navazuje ovéreni stavby skladby
za uziti partitury a detailni pohled na formalni a harmonicky rozbor. Za pomoci klavirni hry je
vhodné si nastudovat melodickou a harmonickou slozku, pokud se jedna o repertoar, ktery

hudebni rezisér podrobné nezna.

25 U studijnich snimk{ problematika publikovani odpada.
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Nahravani vokalni hudby

Pokud nahravana skladba obsahuje textovou prediohu, a to zejména v cizim jazyce,
je nezbytné byt v jejim obsahu zcela zorientovan. Paklize se jedna o jazyk, kterému
nerozumime, je zapotfebi si udélat preklad textu. Mnohdy i hudebniho nazvoslovi, ¢asto
napf. u francouzské nebo némecké literatury. To bud za pomoci slovnik(, jazykového
konzultanta, anebo pfimo s nahrdvanym soélistou. Obzvlasté nutné je zaméfit se na
vyslovnost, ktera bude v pribéhu nataceni kontrolovana, ideélné jazykovymi poradci. Jak jiz
bylo fec¢eno, v kompetenci kazdého hudebniho reziséra by mélo byt vedeni nahravaciho

procesu alespon v jednom svétovém jazyce, idealné v jazyce anglickém.

Jednim z dalSich zpUsobU pfipravy nataceni, je navstéva zkousek sélistl, ansamblu
¢i jinych nahravanych subjektl, kde muze probéhnout konzultace pifimo s umélci o
skladbach, problematickych mistech a interpretaénich nazorech. Tento postup je témér
nevyhnutelny, pokud se jedna o soudobé kompozice, které nebyly doposud jesté
zaznamenany. Pripadnou alternativou muize byt navstéva koncertu, na kterém je skladba
premiérovana. Bohuzel se hudebni rezisér setkava i se situaci, kdy z asovych i finan¢nich
dlvodu skladby nejsou pripraveny interprety na patficné urovni a o to vétsi podil na vysledné

podobé nahravky hudebni rezisér nese.

Proces nahravani zahrnuje fadu zasadnich kroku, které prispivaji ke kvalité a
autenticité vysledného zvukového snimku. Zcela zasadni je zvolit si vyhovujici strategii,
jakym zpUsobem bude nataceni probihat. Zakladnim predpokladem dobrého vysledku je
bedliva kontrola technickych a hudebnich kvalit, aby koneény vysledek byl v idedlnim
souladu s notovym zapisem. NejcastéjSimi chybami, se kterymi se setkdvame v prubéhu
nataceni jsou nedokonala intonace, volba tempa a jeho udrzeni pfi opakovanych zabérech.
U nékterych nastroju a zejména u zpévaku dodrzeni ladéni. Nepresna souhra, pokud se
nejedend o pofizovani nahravky solového hrace. Déle je nezbytna disledna kontrola
spravnosti not, které se mohou objevovat bud z nedostate¢né pfipravy interpreta, nebo
z postupné uUnavy a ztraty koncentrace v pribéhu nahravani. Vyjimecné se také mlzeme
setkat s chybami v notovém zapise, kdy nesouhlasi partitura s party. Tento problém je
zapotrebi promptné vyresit, aby nahravaci proces a jeho pribéh nebyl vyznamné prerusen.
V tomto ohledu je zadouci, aby hudebni rezisér dokazal spravné a rozhodné zareagovat.
Nedilnou soucasti korektury nahravaného materialu je kontrola textové predlohy spoleéné

s jeji vyslovnosti.
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Komunikace pfi nahravacim procesu

Kazdy hudebni rezisér musi byt do jisté miry také dobry psycholog, jelikoz
spolupracuje s osobnostmi pracujicimi pod jistym emocnim tlakem. Mél by umét pozitivné
motivovat, a zaroven se stat jejich dobrym radcem. Rovnéz by mél byt schopen velmi rychle
odhadnout vykonnostni hranice interpreta, aby ho zbyte¢né nenutil prekracovat jeho limity,
ale zarovenn ho motivoval k jeho uméleckému maximu. Rozlozeni sil je Cisté zalezitosti
umélce, ale hudebni rezisér mize na zakladé svého nadhledu lépe odhadnout, Ze vykon jiz
ztraci pozadovanou kvalitu a je zadouci udélat pauzu. Pfipadné misto, které se nedari, v tuto
chvili opustit a vratit se k nému pozdéji, at uz po prestavce nebo dalsi nahravaci den. Velmi
Casto se stava, Ze interpret se v pribéhu vylepSovani technicky naroénych mist nechténé
vzdali od hudebniho obsahu. V tomto pfipadé je opét zapotrebi, aby rezisér svym pristupem

neustale zasazoval umélctiv vykon do hudebniho kontextu vystavby celé skladby.
Takticky naro€né pasaze pfi studiovém nahravani

Castym Uskalim se stavaji mista, ktera jsou motorického charakteru a souéasné jsou
technicky velmi naro¢na. Z téchto divodl byvaji tyto Useky opakovany, a tim vznika riziko, ze
stalym vracenim se muze zpomalovat ¢i zrychlovat tempo. Tento negativni aspekt se
nasledné projevuje v postprodukéni c&innosti, kde povedeny zabér nelze kombinovat
s pfedchozim a nasledujicim, jelikoz maji odlisna tempa. Proto je nezbytné témto situacim
pfedchazet jiz pfi nataéeni za pomoci metronomu. Dals§i moznosti je zahrat pres
komunikacni zafizeni pfedchozi zabér, na ktery by se mélo navazat ve spravném tempu.
V pfipadé, ze na konci nahravaci frekvence zbyde &asovy prostor, je dobré ho vyuzit pro
prfehrani celé skladby nebo nahravaného hudebniho useku pro =ziskani autentické
interpretace. Timto krokem je zaroven ziskana definice veSkerych agogickych &asti, délky
pauz, fermat a asu mezi jednotlivymi vétami. Pfi editaci jsou tato definovana mista velmi
cennym materidlem, jelikoz se v tomto procesu pracuje s fragmenty rGzné délky, které se
spojuji v editaénim programu. Timto prfehranim se zaroven jednotlivi hraéi odpoutaji od
dilcich problémU ve svych partech a muze tak vzniknout zcela pfirozeny projev i technicky

naroénych mist.
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Dokumentace zvukového zaznamu

Zasadnim aspektem pofizovani zéznamu je dlsledna dokumentace jednotlivych
zabér(l v partitufe i na samotném dokumentu,?® nebot hledani zabérd v postprodukci by
nemélo zdrzovat od umélecké prace pfi kombinaci mnoha hudebné naro¢nych detail(. Pro
orientaci slouzi tzv. markery uzivané v pocitaovych softwarech. Kazdému zabéru je
pfidéleno Cislo, které se stava spoleénym jmenovatelem komunikace, mezi hudebni

rezisérem a zvukovym mistrem v postprodukci.

V této fazi se zpracovavaji poznamky hudebniho reziséra, které vznikaji pfi
nahravani. V prvnim kroku je zapotfebi vybrat a sesadit nejzdafilej$i nahrané zabéry, vytvorit
a zkompletovat skladbu v jeden hudebni celek. K tomu slouzi vytvofené markery v nahravaci
fazi, pomoci nichz se orientuje hudebni rezisér i mistr zvuku. Pro zachovani velkych celku,
bez naruseni technickymi stfihy, se uzivaji tzv. inserty. Jedna se o co mozna nejkratsi délku
zabéru, ktery se vklada do jednoho dlouhého zabéru v misté detailni opravy. VSechny
vytvorené stfihy se nasledné tzv. zalesti, aby se zabranilo jejich slysitelnosti. Tento proces je
po technické strance ovladan mistrem zvuku, av8ak ve spoleé¢né soucinnosti s hudebnim
rezisérem oba poslechem kontroluji jejich kvalitu. Zcela zasadni pro tuto €innost je docilit
prirozeného toku hudby. Pro neslysitelnost stfih(i je dobré provadét stiih spojenim slabého a
silného hudebniho detailu. V opaéném pripadé se mlze vyskytnout problém, kdy dozvuk
silngj§iho zabéru naraz ustane pfipojenim slabého zabéru s doznénim predchoziho
hudebniho pribéhu. Mohou se také objevit zcela jiné intenzity a barevnosti. Proto je dllezité
zvolit vhodné misto pro realizaci kazdého stfihu tak, aby obé spojované &asti vykazovaly

shodné hudebni kvality — tempo, ladéni, intonaci, rytmus, barvu &i frazovani.

Podobné kriticka mista stfihu nalezneme napfiklad v prodlevach, vyskytujicich se
v jednom z nastroju. Na tomto zadrzovaném tonu, se zpravidla prolinani dvou rdznych
zabérli prozrazuje. Obdobné tomu tak je v pfipadé dlouhych drzenych ténu ¢i akord(, at uz
v sekci dechovych nebo smyccovych nastroju. | kdyZz v podobnych mistech stfihdame na
zméné akordl, muze se projevit slysitelna odliSnost intonace a barvy spojovanych zabéru.
Nejnachylnéjsim nastrojem ménici barvu ténu, je dechovy drevény nastroj hoboj. Mlze
nastat situace, kde je nutnosti kombinovat zabéry z jinych nahravacich dnd. Casto se stava,
ze hra¢ na hoboj pouzije pro kazdy den jiny strojek, coz mlize vyznamnou mérou ovlivnit
konstantnost barvy jeho nastroje. | vtomto pfipadé se jedna o velmi rizikovy zvukovy
materidl s omezenymi moznostmi pfi postprodukci. Obdobna a dali specifika obnasi

zvukovy zaznam varhan.

Na podobné uskali narazime pfi zpracovani materialu pévecké linky. | kdyz jsou

spojovany zabéry v intonacni Cistoté, mize se projevovat odlisnost barvy lidského hlasu, coz

26 Dokument je vhodné vést pro pfipad, Ze by postprodukci provadél jiny ¢len nahravaciho tymu.
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byva zapficinéno jinak otevienym vokalem zpévaka. Mlze se v$ak také jednat i o Unavu

hlasu. | v tomto pfipadé je potfeba nalézt vhodnéjsi misto stfihu.
Mix a mastering

Po stfihu pfichazi v ramci postprodukce mix a mastering. Mixovani hudby je €innost,
ve které se jednotlivé zvukové stopy kombinuji do vysledného vyvazeného poméru, aby
vytvofily vysledny zvukovy obraz. Tento proces vyzaduje cit pro detail a znalost postupu pfi
nahravani. Dllezité je, aby hlasitostni Uroven kazdého nastroje znéla vyvazené. Nasledné se
mUze pracovat s panoramatickym rozmisténim zvukovych stop v ramci stereofonni nahravky.
Cilem je vytvoreni, co mozna nejpfirozenéj$iho stereo efektu. V zasadé by mél vysledny
zvuk navodit atmosféru poslechu, ktery zaziva navstévnik koncertu pfi zivém vystoupeni.
Zvukova nahravka v8ak umoznuje mnohem vice nez dokumentarni odkaz z koncertniho
mista, byt by byl sebedokonalejsi. Mistr zvuku dovede hudebnimu dilu dodat zvukové kvality,
které by posluchac v koncertni sini nikdy nemohl zazit. Poslednim krokem pfed masteringem
je dodani patficného prostorového efektu v podobé umélého dozvuku, ktery dodava

vyslednému znéni hloubku a prostor. Tento postup se provadi, paklize je to zadouci.

Finalni féaze postprodukce hudby je nazyvana anglickou terminologii mastering,
pficemz primarnim cilem je zpracovat hudebni nahravku k odevzdani a distribuci. Vse je
provadéno za cilem dosazeni takového zvuku, ktery bude svou kvalitou konzistentni napfic¢

rliznymi prehravacimi zarizenimi a médii. Tento krok zpravidla provadi masteringovy inzenyr.

2.2 Time management v procesu nahravani

Time management je zpUsob organizovani a planovani vykonané prace ve stanovené
C¢asové dotaci. Primarnim cilem a smyslem je vyuzit ¢as v plném rozsahu a maximainé
efektivné. Napomaha vykonat mnoho prace v kratkém casovém useku bez extrémniho
pracovniho vytizeni a tlaku. V praci hudebniho reziséra sehrava obzvlasté vyznamnou roli,
jelikoz se promita jak v pfipravné fazi, tak i ve fazi nahravaci. Spravné planovani je dllezité
s ohledem na spInéni vyty¢enych cill, a to ve smyslu rozsahu nahravaného dila, ale také
jeho prabéhu. S timto faktem Uzce souvisi dokonala pfiprava pred samotnym nahravanim.
Kromé standartniho postupu studia partitur, je neméné dulezité si rozvrhnout, v jakych

pfibliznych ¢asovych usecich se bude vybrany repertoar natacet.

V8e se odviji od rozsahu nahravaného projektu a zdali je nahravani vicedenni. Je
nutné pocitat se skute€nosti, ze soucasti prvni nahravaci frekvence je nastavovani
zvukového obrazu, pofizovani zkuSebniho snimku a konzultace s interprety. Je zapotfebi
brat na zfetel, ze tento proces zabere néjaky €as, a to s ohledem na velikost nahravaného
subjektu. Vhodny vybér nahravaného useku pro zkusebni snimek je zcela zasadni. Vybrany

usek by mél obsahovat nékolik parametr(l jako jsou nejslabsi a nejsilngj$i mista, ve kterych
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v idealnim pfipadé hraje veskeré nastrojové obsazeni. V tomto ohledu je nezbytné jit cestou
maximalni vytéznosti, kdy zkusebni zabér nebude pfili§ dlouhy, ale bude obsahovat vSechny
potfebné parametry. Pokud se jedna o vicedenni nahravani, je nutné si vytvofit plan na
jednotlivé dny sohledem na nahravany repertoar. To probihd vétSinou ve spolupraci

s dirigentem, produkci ¢i nahravajicim sélistou.

Prabéh nahravani s ohledem na ¢asovou osu je odvozen od pfipravy, kterou si
hudebni rezisér musi bezpodminecné stanovit. Ackoliv je naplanovani ¢asovych obrysu
pouze orientacni, i tak hraje vyznamnou roli. Zacatek kazdého nahravani obsahuje jiz
zminované faze v podobé nastavovani zvuku a pofizovani zkusebniho snimku, pfic¢emz bez
téchto krok( nelze zahdjit nataceni. V pfipadé, Ze ma hudebni rezisér dostatec¢nou ¢asovou
dotaci, je mozné postupovat zplsobem cizelovani jednotlivych problematickych usek(, a to
linedrnim zplsobem od zacatku skladby do konce. Timto postupem se zpracovava
nahravana skladba ve své pfirozené posloupnosti. Kazdy problematicky usek s ohledem na
svou zavaznost zabere jinou ¢asovou spotfebu. Dokonce i zdanlivé bezproblémova mista
spotrebuji nékolik pokusl, nez se interpretdm podari zachytit idedini napéti a energii
prednasené hudby. Doba stravena opravami jednotlivych usekd by méla byt hudebnim
rezisérem piiblizné odhadnutelna. Nebot kazda korektura potfebuje svou ¢asovou dotaci.
Hudebni rezisér ziskava s nabyvajici praxi cit pro spravny odhad, kolik ¢asu je mozno
vénovat jednotlivym Usekim skladby, aby se stihl v rdmci nahravaci frekvence zaznamenat

vytyCeny repertoar.?’

V bézné nahravaci praxi véak muze nastat zcela odlisSna situace, kdy je nezbytné
vybrany repertoar natoCit béhem kratké Casové dotace. Hudebni rezisér musi v tomto
pfipadé preorganizovat strategii nahravaciho postupu. Pravé za pomoci time managementu,
se da naplanovat nahravani tak, aby vyhranény ¢as byl maximalné vyuzit. NejsnadnéjsSim
zplUsobem pokryti, je nahrat celou skladbu na jeden zabér. Béhem jeho pofizovani, uz by si
mél hudebni rezisér délat poznamky o problematickych mistech, at uz disponuiji technickymi
¢i uméleckymi nedokonalostmi. Nasledné je vhodné skladbu rozdélit alespon na dvé
hudebné logické ¢asti, konstruktivné a efektivné je okomentovat a opétovné je zaznamenat.
Pri dal$i urovni fragmentovani skladby je vhodné rozdélit skladbu do formalnich dill a
nasledné pokracovat od celku kdetailu, az do pokryti véech hudebnich usekl co
nedostatk(l byly uprednostnény. Naopak chyby méné vyznamného charakteru je lepsi zaradit
do zavéreCné cCasti frekvence, aby v pfipadé jejich nezrealizovani nahravka utrpéla co
nejméné. Primarnim cilem je stihnout v§emi moznymi motivaénimi postupy a podplrnymi

prostredky provést vSechny Upravy na nejvy$si mozné urovni i v ramci co nejkratSiho ¢asu.

27 Hovofime zde o tzv. latce, za kterou jiZ interpret svij vykon nedokaZe posunout a nema cenu ho stéle
opravovat a vracet.
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,Zasadni konvenci evropské hudby je, pokud jde o formu, Ze prezentuje dilo jako celek, jako
predmét, jenZz se rozviji v ase, jenZ ma svij zalatek, stied a konec, a je vyvojové
(priibéhové), a nikoliv statické povahy.“?

John Cage

Hudebni kompozice by méla byt provadéna v jednom celku. Posluchaéi jsou tak
zvykli tuto délku poslouchat a vnimat. Stejné tak bychom méli pfistupovat k nahravani
hudebnich dél a snazit se v maximalni mife uchovat jejich pfirozeny vyvoj a vystavbu, které
jsou pro kazdého interpreta i kazdou jednotlivou interpretaci unikatni. Time management
bychom mohli z hlediska hudebni rezie definovat jako spravné rozvrzeni ¢asu v prubéhu

pfipravy a jeho konkrétnimi postupy aplikovanymi b&éhem nahravani.

Obrazek ¢. 1 graficky znazorfiuje pribéh nahravani, a to celkem ve tfech Urovnich.
Prvni uroven popisuje postup, zabér za zabérem, bez celkového kontextu. Nelze se ji
vyhnout pfi nahravani novych skladeb &i skladeb extrémné technicky naroénych. Druha
uroven se zaméfuje na dodrzeni soudrznosti hudebniho celku s vypracovanim detaill. Treti
urovert mizeme vnimat jako idedl nahravaciho procesu, kdy je skladba detailné rozebrana a

nasledné také zaznamenana v celém hudebnim kontextu.
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Obrazek ¢. 1 — Casova osa time managementu

28 CAGE, John. Silence. Published by University Press of New England Hanover, NH 03755: WESLEYAN UNIVERSITY
PRESS, 1959. ISBN 0-8195-6028-6., s. 72.
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3 Rozbor nahraného CD Lenky Kozderkové — Goelan

Tato kapitola se zaméfuje na podrobny rozbor zvukového nosi€e s nazvem Goelan,
nato¢eného v srpnu ve dnech 16.-18.8.2023 ve studiu S1 Ceského rozhlasu v Praze.
Nasledné bylo CD vydano Radioservisem roku 2024 pod katalogovym ¢&islem CR 1218-2.
Hudebnim rezisérem byl Petr Strejc a zvukovymi mistry byli Jaroslav Vasi¢ek a Jan Srajer.
Jedna se o projekt zachycujici soudobé skladby pro solovou flétnu, pficemz hudebnich partd
se zhostila flétnistka Lenka Kozderkova. Jde o iniciativu této umélkyné, ktera oslovila celkem
pét skladatell, ktefi na jeji zadost zkomponovali jednotlivé skladby. Konkrétné se jedna o
autory: Hanu$ Bartori (1960-2023)%, Miroslav Pudlak (*1961), Jaroslav Stastny (*1952),
Luka$s Sommer (*1984) a FrantiSek Chaloupka (*1981). VSechny nové vzniklé kompozice
byly poprvé uvedeny az v ramci nahravaci frekvence Lenkou Kozderkovou. Vyjimku tvofila
skladba F. Chaloupky, ktera byla vefejné premiérovana dne 22.6.2019 na Festivalu Forfest

v Kroméfizi téz iniciatorkou projektu.

CD Goelan se stalo predmétem kvalifikaéni prace zdlvodu pfimé hudebné
rezisérské ucasti autora. Skrze tento projekt byly zkoumany otézky zabyvajici se novou
interpretaci, spolupraci s autory a time managementem. Dale specificky pfistup ke véem
fazim nahravaciho procesu, jelikoz se jednalo o novatorsky pfistup jak v kompozici, tak i
adekvatné v postupech hudebniho reziséra. Pro lepsi prehled je u kazdé skladby pfilozeny
obrazek z editaéniho SW s grafickym znazornénim, na kterém je vyobrazena cela skladba
po v8ech editaénich zasazich ve vysledném tvaru. Konkrétné se jedna o zobrazeni
jednotlivych stop flétnového partu, pfipadné jejich vrstev, elektronické zvukové stopy a
vysledného mixu. Pfi nataCeni byly pouzity dva typy nahravani, a to pofizovanim jednotlivych
zabéri a za pomoci tzv. playbacku. CD zahrnuje jednu skladbu jak pro sélovou flétnu bez
zvukové stopy, tak i se zvukovou stopou a elektronikou (looper). Kazda kompozice

vyzadovala svUj specificky pfistup béhem nahravani a zpracovani.
Hanus Bartori — Shapes of Night

Hanu$ Barton — Podoby noci (Shapes of Night, 2003) pro flétnu a zvukovou stopu.
Soucasti autorovy skladby je audio stopa nesouci zdanlivé nehudebni zvuky, které vznikly pfi
intenzivni spolupraci autora s interpretkou. Pracovni postup probihal zplisobem zpracovani
nahranych vybranych prvk( soudobé flétnové techniky v predem promyslenych kombinacich.
Zvuky byly dale upravovany. Jiz z partitury je zcela zfejmé, ze k orientaci v ni neslouzi pouze
Cisla taktl, ale také presna ¢asova osa, ktera je zobrazena v péti-vtefinovém rastru. Timto je

patrny autorlv zamér, kdy je audio stopa prokomponovana tak, Ze jeji obsah musi zaznit pfi

2° Hanus$ Bartori (1960-2023) — oproti plvodnimu zaméru autor nemohl byt G¢asten pfi pribéhu nahravani
jeho skladby, které probihalo dne 16. 8. 2023, jelikoz na nasledky tézké nemoci dne 30. 7. 2023 zemfrel.
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jakémkoliv provedeni €i nahravani ve stejny moment spole¢né s flétnovym partem. V

kontextu uziti zvukové stopy se jedna o nejsofistikovanéjsi skladbu tohoto CD.
Miroslav Pudlak — Paradise Lost

Miroslav Pudlak a jeho Paradise Lost pro flétnu a elektroniku (2020), je také skladbou
s audio stopou, avSak v tomto pfipadé neni tak pfisné zasazena do hudebniho kontextu a
nema tak pfimou hudebni souvislost s nahravanym notovym materialem. Flétnovy part zde
po predepsanych pauzach intuitivné vstupuje s jednotlivymi frazemi do predem nahrané
zvukové stopy. Autor se vyjadiuje o své skladbé takto: ,Moje skladba pro flétnu se vieCe na
pozadi ptadiho zpévu nahraného v pralese na ostrové Guadeloupe. Je poskladana

z nékolika hudebnich ,slov” rizné seskupovanych do nesmysinych ,vét* “*°
Jaroslav Stastny — Goelan

Jaroslav Stastny®' — skladba Goelan (Racek, 2003), je rovnéz psana pro soélovou
flétnu, ale za pouziti zcela odliSného kompozi¢niho pfistupu. Jedna se o zvukomalebné
hudebni prostfedky vytvarené experimentovanim se zvukem nastroje, v kombinaci
s roz$ifenymi technikami. Forma skladby je oteviena a umoznuje rizna c¢teni jejiho pribéhu.
Autor popisuje charakter skladby témito slovy: ,Organicky charakter skladby a non mesure
pojeti vyvolavaji dojem volného plynuti v Sirokém prostoru.“? Poéet fléten je libovolny, avéak
pro uvedeny projekt byla zvolena varianta s jednou flétnou. Vysledného efektu bylo docileno
specifickym postupem béhem postprodukéni cCinnosti, ktery je podrobnéji uvedeny
v subsubkapitole 4.2.3 Jaroslav Stastny — Goelan. Jedna se celkem o tfi hudebni dily, jez

maji znit soucasné, navzajem se hudebné doplnuji a diky tomu vznika vicehlasa skladba.
Luka$ Sommer - Plea for Light

Lukas Sommer a jeho kompozice s nazvem Prosba o svétlo (Plea for Light, 2020) je
skladba psana pro sélovou altovou flétnu. Jedna se o hudebni dilo fantazijniho typu, tedy
bez pevné hudebni formy. Obsahuje aleatoriku a roz$ifené techniky fléthové hry v podobé
dychani do nastroje, techniku hry frullato, slaptongue.®*** Za mimohudebni doprovodny
prvek Ize povazovat tzv. stamp foot neboli dupnuti nohou do zemé v urcitém momentu, ktery

je uvedeny autorem v energic¢téjSi Casti skladby. Autor se vyjadfuje o své skladbé témito

3030 Pfim4 citace autorovych slov o skladbé Paradise Lost uvedena v bookletu CD Goelan.

31 Autor Jaroslav Stastny se v uméleckém svété prezentuje pod jménem Peter Graham.

32 Pfima citace autorovych slov o skladbé& Goelan (Racek) uvedena v bookletu CD Goelan.

33 Slaptongue — zvukovy efekt, téZ nazyvany pizzicato. Jde o kratky perkusivni zvuk tvofeny kombinaci rt(

a jazyka u hlavice nastroje.

34 SPISAR, Jan. Anglicko-cesky hudebni slovnik. Ostrava: MONTANEX, 1996. ISBN 80-85780-53-4., s. 116.
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slovy: ,MozZnost psat také pro altovou flétnu dokonale ladila k tomu, co se mi momentalné

honilo hlavou — Ze je potfeba poprosit o svétlo, uchovat si jej na horsi éasy."®

FrantiSek Chaloupka — Sonata for Flute and Loopers

FrantiSek Chaloupka — tfivéta Sonata pro flétnu a loopery (Sonata for Flute and
Loopers, 2019). Prvni véta Presto prestissimo, druha véta Largo, a treti véta nese nazev
Presto prestissimo — Andante — Lento. Prvni dvé véty jsou hudebné propojeny a oznaceny
attacca. Hlavnim stavebnim kamenem této skladby je looper neboli pfistroj, ktery nahrava
v realném case part solové flétny a nasledné je tato smycka do pokracovani flétnového partu
hrana tzv. ,playback” zplsobem. Vznika tim podobny princip jako u hudebni formy kanonu.
Hlavni devizou je opakujici se skladatelem definovany pattern, jenz se v rozdilnych
technickych obménach ve fléthovém partu prekryva. Jsou zde pouzity techniky jako
slaptongue, frullato, dychani do nastroje a bisbigliando.*® Skladbu Ize provadét pouze za
pritomnosti dvou umélcl, a to hrace na flétnu a obsluhovatele looperu, ktery je soucasti

interpretaéniho vykonu. FrantiSek Chaloupka se vyjadfuje o svém dile témito slovy:

,Ve skladbé Sonata pro flétnu a loopery jsem pokracoval v rozvijeni principu
aleatoriky (nahody) a asynchronicity (miry ne-souhry). Aleatorika se v pfipadé mych partitur
odehrava vétsinou na poli metro-rytmickych vztahd. Ma role pri provedeni pak pripominala

spise DJe — s loopery jsem se snaZil Zivé reagovat na Lenéinu skvélou interpretaci.“”

3.1 Analyza skladeb a pfipravna faze nahravani

Zasadni pfipravnou fazi pro hudebniho reziséra pred samotnym natacenim je
podrobna analyza nahravanych skladeb. V tomto pfipadé je rozbor o to slozitéjsi, jelikoz
neexistuje zadny hudebni zaznam, ktery by mohl slouzit jako studijni material. Je zde vSak
naopak mozné, ze hudebni rezisér a interpret mohou vyuzit konzultace pfimo s autory
skladeb pro pfesné zachyceni a zhmotnéni jejich kompozi¢nich predstav. Pro hudebniho
reziséra je zcela zasadni porozumét notovému zdapisu, ktery je v pfipadé soudobych
hudebnich kompozic velmi rozmanity a komplikovany. V pfipravné fazi je proto nezbytné
nastudovat veskeré poznamky autora a vysvétlivky spolec¢né s legendami, které v dulezité
mife doplAuji notovou prediohu. Na skladby tohoto typu je téméF nemozné se pfipravit za
pomoci klavirni hry, jelikoz se zde promitaji ryze flétnové techniky soucasné se zvukovou
slozkou, kterd se neda na zadny akusticky nastroj zahrat. Avsak jednim ze zpUsob( pfipravy

je zapojeni hudebni fantazie pro ziskani predstavy vysledného znéni nahravané skladby

35 PFima citace autorovych slov o skladbé Prosba o svétlo (Plea for Light) uvedena v bookletu CD Goelan.

3¢ Bisbigliando - specialni technika hry, kdy se stfidaji dva tony stejné absolutni vysky, ale hraji se jinym
hmatem, a tudiZ maji jinou barvu ténu.

37 Pfima citace autorovych slov o skladbé Sonata pro flétnu a loopery uvedend v bookletu CD Goelan.
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podle notového zapisu. Za vysoce cenénou lze povazovat vlastni iniciativu hudebniho
reziséra, ktery by si ve spojeni s interpretem ¢i skladatelem domluvil navétévu zkousky nebo
koncertu, pfipadné pozadat o individudlni konzultaci. Tim by vznikla jasnéjSi predstava o
znéni hudebniho dila. Pokud by tentyz interpret skladbu premiéroval a nasledné nahraval,
mohl by svUj umélecky vykon konzultovat pravé s hudebnim rezisérem a pfi zaznamu docilit
jesté vyssi hudebné estetické urovné. | kdyz se tento postup nezrealizuje, hudebni rezisér
musi zvladnout svou ulohu v kazdém pfipadé na profesionalni urovni. Legenda uvedena
pouze u autora skladby Podoby noci (Shapes of Night) pro fléthu a zvukovou stopu od
Hanuse Bartoné.

~Skladba se hraje z partitury, ktera je ve vterinovém rastru. Metricka notace je jako
doplriujici princip pouZita tam, kde jde o presné rytmické poméry. Zvukova stopa je zapsana
tak, Ze na ni hra¢ muaZe primo reagovat, to je naznaceno prerusovanou Carou spojujici
zvukové objekty v osnovach zvukové stopy s partem flétny. Zvukové objekty jsou
pojmenovany a pii prvnim vyskytu nebo dlleZitém navratu je jejich néastup uveden
v partiture. Jejich zékladni typy jsou rozliSeny raznymi typy hlavicek, aby bylo mozZné
sledovat jednotlivé zvukové vrstvy. Pro zvukovou stopu stali kvalitni stereo reprodukce.
Tenka ¢ara pod nebo nad osnovou znamena pokradovani slovné popsané znéjici zvukové
vrstvy (vyskytuje se pouze na zacatku). Tlustd ¢ara pod nebo nad osnovou znamena
pokra¢ovani vypsaného zvuku nebo ténu. To plati i ve flétnovém partu. Vinovka znamena
pokracovani modelu v ramecku. Tyto modely je moZno béhem opakovani improvizaéné
obmériovat. V partu fiétny jsou pro rizné techniky hry pouZity také rizné tvary hlaviéek, které

v v

vétsinou odpovidaji nejroz$ifenéj$imu zpiisobu zapisu:*

Jetwhistle

J - jet whistle

<

pizzicato
= (zplUsob je na volbé hrace, dilezita je podobnost se zvukovou stopou)
+ - jen klapky (key clicks)

Jrytmické dychani“ - rytmické nadechy a vydechy, vzdusné, akcentované
o tony
o - zpivani pfi soucasné hre
< - vzduiné flazoletové tony (aeolian sounds)

NoZicka bez hlavicky znamena opakovani predchoziho ténu.

Obrézek €. 2 — Legenda od Hanu$e Bartoné uvedena u skladby Shapes of Night

38 Legenda uvedena autorem Hanu$em Bartoném v Uvodu jeho skladby s ndzvem Podoby noci (Shapes of
Nights) pro flétnu a zvukovou stopu zkomponovanou v roce 2020.
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Nedilnou soucasti pfipravnych fazi je zajisténi technického zazemi mistrem zvuku
v podobé nastaveni nahravaciho zafizeni, pfizpusobeni se nahravacimu studiu, spravna
volba uziti a nastaveni mikrofon(. To v§e v soucinnosti a kooperaci s hudebnim rezisérem.
Jiz v této fazi pfiprav byl tento projekt velmi specificky, jelikoz bylo zapotfebi dostatecné v€as
ziskat autorské zvukové stopy, které se nasledné importovaly do nové zalozenych projekt(
v programu ProTools“3° Oproti pofizovani zaznamu artificialni hudby se v tomto pfipadé
musel pouzit playbackovych zpuUsob nahravani, coz zapficifiovala pfitomnost zvukovych
stop, do kterych se obsah flétnového partu v redlném ¢ase zaznamenaval. Pro tento zplsob
zaznamu byl pro interpretku vyuzit sluchatkovy odposlech. Uskalim tohoto postupu vsak
bylo, aby se reprodukovana audio stopa neprenasela do snimacich mikrofon(i uréenych
pouze pro pficnou flétnu. Tedy aby nezaznivala v prostoru zvukového studia, jak by se délo

pfi koncertnim provedeni.

3.2 Specifické postupy nahravaciho a postprodukéniho procesu

Pfed samotnym nahravanim prvni frekvence se uskutecnila finalni pfiprava
zvukového studia k maximalnimu komfortu interpretky. Dale postaveni ve studiu, vhodna
volba vyhovuijicich sluchatek a spravné nastaveni jejich hlasitosti. V navaznosti na vyse
uvedené postupy nasledovalo pofizeni zkusSebniho snimku. Pfi jeho poslechu probihala
konzultace s interpretkou a zvukovym mistrem ohledné vysledného zvukové obrazu.
Nasledné se zvolila strategie postupu nahravani jednotlivych skladeb, jelikoz kazda
kompozice vyzadovala svUj specificky nahravaci pristup. V nasledujicich subkapitolach jsou

konkrétné popsany jednotlivé postupy pfi pofizovani zaznamu skladeb.

3.2.1 Hanus Barton - Shapes of Night

Skladba HanuSe Bartoné s nazvem Podoby noci pro flétnu a zvukovou stopu byla
nahravana dne 16.8.2023. Pro nahravani této skladby byly zvoleny dva nahravaci postupy.
Jednalo se o kombinaci dvou zpUsobl nahravani: pofizovanim jednotlivych zabérd, jak je
bézné pfi studiovém nahravani a synchronni hrou se soucasné znéjici zvukovou stopou,
tedy opakovanim totoznych usekl zpUsobem ,playback®. To v praxi znamena, ze interpretka
slySela ve svém sluchatkovém odposlechu importovanou autorskou zvukovou stopu, do
které nahravala flétnovy part. Délka nahravanych zabéri se proto musela pfizpUsobit jak
flethovému partu, tak zvukové stopé. Bylo zapotfebi zachovat celistvost jednotlivych
hudebnich frazi, jak ve fléthovém partu, tak i ve zvukové stopé. Ta velmi Casto obsahovala
dlouha stoupajici &i klesajici glissanda, ktera nebylo vhodné prerusenim nahravaciho
procesu rozdélovat. Z téchto divodl bylo zapotrebi dbat na kvalitni pripravnou fazi a znat

vhodna mista ke stfihu, aby tento technicky zakrok neovlivnil flétnovy part ani zvukovou

39 DAW ProTools - https://sp.amu.cz/cs/predmet171APT1.html
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stopu. Pfi nahravani této skladby nebylo nutné se soustfedit na udrzeni spravné zvoleného
tempa, jelikoz zvukova stopa slouzila jako umélecky propracovany metronom. Zaroven se
v8ak v partu flétny objevuji prvky aleatoriky a prostor pro tempové osvobozené pasaze.
V téchto mistech je dana solistce svoboda pro jeji osobité improvizaéni vyjadreni. Kyzeny
skladatelllv zamér spociva v naprosté originalité pri kazdém provadéni ¢i nahravani jeho
dila. K dispozici tedy nemame absolutné pfesnou notovou predlohu, a tudiz je obtizné hledat
interpretacni idedl. V prabéhu nahravani byla proto ¢asto vedena diskuse mezi umélkyni a

hudebnim rezisérem o vysledném znéni jednotlivych ¢asti.

DalSim signifikantnim prvkem objevujicim se ve skladbé je zpév do nastroje. Opét se
jedna o techniku hry zachycujici autenticitu jednotlivého interpreta. Obrys i rytmus dané
melodie zUstanou vzdy zachovany, avSak barva hlasového projevu se bude liSit s ohledem
na to, jestli bude interpretem skladby muz &i zena. Pfispénim kazdého z nich, vznikne
rozdilnd barva, ktera je odrazem jejich zabarveni hlasu. V samotném zavéru skladby;,
konkrétné v 10. taktu od konce, autor predepisuje uziti altové flétny ad libitum. Opét se zde
setkdvame s moznosti volby, ¢imz vznika jisty volny prostor pro interpreta, ktery muaze

ovlivhovat vyznéni a vyjadreni nalady zavéru skladby.

Postprodukéni faze navazovala na zplsob pofizovani zvukového zaznamu. Jednalo
se o vybirani a kombinovani nejzdafilejSich zabérd, které byly nasledné linearné razeny za
sebe a kopirovaly tak hudebni tok celé skladby. Hlavnim uskalim pfi stfihové praci se stala
mista, ve kterych se part pfiéné flétny a part stopy vzajemné zvukové prolinaly. | pfes kvalitni
pfipravnou fazi, a to v€etné prichystaného stfihového planu, bylo nezbytné provést stfihy na
jinych, méné vhodnych mistech. V nékterych momentech se nedalo zabranit hledani
vhodného stfihu, a proto bylo vyuzito grafického zobrazeni hudby v editaénim okné

pouzivaného softwaru.
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Obrazek €. 3 — Editac¢ni okno softwaru ProTools, H. Bartorh — Shapes of Night

3.2.2 Miroslav Pudlak — Paradise Lost

Miloslav Pudlak a jeho kompozice s nazvem Paradise Lost byla nahravana dne
17.8.2023. Ackoliv se jedna o skladbu s vyuzitim zvukové stopy, nahravaci postup byl
odli$ny. Zvukova stopa zde plni funkci zvukomalebné kulisy bez naroku na presnou ¢asovou
osu, ktera by byla vazana na predepsany flétnovy part. Z téchto diivodu bylo mozné nahrat
solovy part zcela samostatné bez ohledu na priibéh zvukové stopy. Jednalo se o zabérovy
zplUsob pofizovani zaznamu. Kompozice se sklada z jednotlivych fragmentli a hudebnich
frazi, které jsou od sebe oddéleny jednim az &tyfmi prazdnymi takty. Proto bylo mozné
pofizovat zabéry hudebnich frazi v jejich plné délce bez narudeni stfihem. Tempové zadani
skladby je dvakrat zménéno, a proto bylo zapotrebi ovéfit jejich promény metronomem. Na
prani autora se audio stopa vkladala ex post v postprodukéni fazi. Autor byl pfi nahravani své
skladby pfitomen a v pfimé soucinnosti s umélkyni a hudebnim rezisérem Kkorigoval

interpretaéni vykon.

Zpracovani skladby s nazvem Paradise Lost, se mohlo zamé&fovat pouze na vybér
spravnych zabér( flétnového partu. Tento postup byl zvolen s piihlédnutim k faktu, Ze
nahravani se uskutecnilo bez zaznamu zvukové stopy, ktera se viozila pod sestfihany
hudebni material sélového partu. Nasledné se upravila délka zvukové stopy, aby odpovidala
autorové vypovédi celé skladby. Tento krok byl jiz konzultovan se skladatelem béhem
nahravani a z poznamek hudebniho reziséra se jeho pozadavky zrealizovaly. Z konzultace
hudebniho reziséra a hudebniho skladatele rovnéz vzesel predbézny navrh hlasitostnich
pomérl a celkového mixu. V postprodukéni fazi bylo maximalni snahou vyhovét véem vyse

uvedenym pozadavk{m.
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Na obrazku €. 4. Je mozné vidét ve stopé zelené barvy upravenou hlasitostni kfivku.
Jednd se o zesileni zvukové stopy v zavéru celé skladby. Zaroven je zde vidét

fragmentovany pribéh flétnového partu (stopy 2 az 5).
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Obrazek €. 4 — Editacni okno softwaru ProTools, M. Pudlak — Paradise Lost

3.2.3 Jaroslav Stastny — Goelan

Jaroslav Stastny a jeho opus Goelan, jehoz nazev se stal hlavni piedlohou pro
pojmenovani kompaktniho disku, byla nahravana dne 17.8.2023. Tato skladba vyzadovala
velmi specificky postup pfi nahravani. Kompozice je rozdélena celkem do tfi formalnich ¢asti,
obsahujici varianty ,a“ a ,b” které se musely nahravat zvlast. Prvni ¢ast byla zaznamenana
ve své varianté ,a“ na sopranovou flétnu, zatimco varianta ,b“ — na flétnu altovou.
Obé varianty druhé &asti byly zaznamenany na pfi¢nou flétnu a tieti ¢ast na flétnu altovou.
Z diivodu vymény nastroje bylo zapotrebi tento proces rozdélit stfihem. Diky pfitomnosti
autora a jeho presnému popisu jeho zaméru, bylo zapotrebi pribéh nataceni castecné
pfizpusobit. Jednalo se o jiny druh uvazovani ohledné toku hudby, ktery ve svém vysledku
nesméroval na ¢asové ani vizualni ose z leva doprava, nybrz shora doli. Formalni dily tak
nebyly razeny ve své posloupnosti za sebou, ale vytvarely vrstvy, které se navzajem

hudebné doplriovaly.

Autor byl po celou dobu nahravani pfitomen ve studiu, kde nonverbalné podporoval a
dirigoval umélkyni. Primarnim cilem bylo zaznamenat v nejvyssi kvalité vSechny &asti a jejich
patficné varianty, a to bez ohledu na to, zda na sebe &asti hudebné navazuji &i nikoliv.
Kontext vznikl az v postprodukéni fazi. Pro hudebniho reziséra, ktery by dany postup musel

dedukovat samostatné z predlozené partitury, to byla pfinosna opora a mohl také bezdéky
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vnimat autorovy projevy uspokojeni &i nelibosti v konkrétnich situacich béhem provedeni

pred mikrofonem.

Postprodukéni  €innost skladby Goelan, méla vtomto pfipadé zasadni a zcela
ovlivAujici vliv na vyznéni celé skladby. Jednotlivé Easti, které se pfi standartnim zpracovani
skladaji za sebe, a to zleva doprava, se v tomto pfipadé radily zcela odliSnym zplsobem.
Nahrané zabéry se umistovaly do vrstev tak, aby se vzajemné prekryvaly. S timto zamérem
se jiz nahrané celky nahravaly. Jelikoz je skladba tfidilna a kazda z ¢asti ma dvé varianty,
vzniklo tim Sest prekryvajicich se vrstev nad sebou. Na obrazku €. 5 jsou viditelné ucelené
stopy 1-6, coz doklada natoCeni ti ¢asti ve dvou variantach. Ve stopach 7-10, jsou viditelné
kratké hudebni utvary, které v sobé skryvaji zvukomalebné prvky pfipominajici cvakani

zobaku racka.

Jednotlivé vrstvy se nasledné rozstfihaly na nékolika vtefinové fragmenty, se kterymi
se manipulovalo na Casové ose. Cilem této faze bylo vyplnit méné obsahla mista tfi
formalnich celkd, ¢imz byla docilena kyzena komplementarita. Nové vzniklé fragmenty se
také upravovaly hlasitostné dle své vyznamnosti ve skladbé. Pro koncertni provedeni je tato
koncepce neredlna a mohou tak vznikat nekomplementarné pokryta mista. Proto je u
skladby tohoto typu velmi dllezité porizeni zvukového zaznamu, ktery dokaze nejlépe

ztvarnit autorovu idealni predstavu.*°

Pro tento Ucel velmi dobre poslouzily zplsoby tzv. fade in a fade out. V hudebnim
celku se tyto €asti postupné vynoruji a nasledné ztraceji. VSechny autorem predepsané ryze
zvukomalebné prvky tak na sebe plynule navazuji a vytvareji nepfetrzité znéni hudebni
invence. Protoze se jednalo o zcela nestandardni a specificky zplisob zpracovani, bylo zcela
nezbytné tuto fazi provadét za pfitomnosti autora. V ramci finalizace probihala diskuse mezi
autorem a hudebnim rezisérem, na jejichz zakladé se implementovaly postfehy a poznamky

kazdého z nich.

4 Timto tvrzenim neni fec¢eno, Ze méné komplementarni Zivé koncertni provedeni postrada zakladni
autorovu mySlenku. Autor ponechdva ¢ast realizace na ndhodé, vznika umélecky koncept.
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Obrazek &. 5 — Editaéni okno softwaru ProTools, J. Stastny — Goelan

3.2.4 Lukas Sommer - Plea for Light

Skladba Lukase Sommer s nazvem Plea for Light, se nahravala dne 16.8.2023.
napsana pro altovou flétnu, tudiz nebylo zapotrebi fesit vhodna mista stfihu pro vyménu
nastroje. Pfi nahravacim procesu se v tomto pfipadé jednalo o zabérové nataceni. Jelikoz je
skladba tempové velmi rozmanita, za pomoci metronomu se dbalo na autorem predepsana
tempova oznaceni. Za zajimavost |ze povazovat zplsob zachyceni dupani nohou o zem.
Zakladni mikrofonové nastaveni tomuto prvku dostateéné nevyhovovalo, a proto se nasledné
musel pridat spotovy mikrofon blize k noze zachycujici pozadovanou intenzitu. Drobna
technicka uprava tohoto charakteru se stala neplanovanou soucasti ¢asového rozvrzeni
nahravaci frekvence. PrestoZze Uprava nezabrala pfili§ mnoho ¢asu, svym zptsobem narusila
hudebni souvislost v interpretaci umélkyné a celkovy pracovni tah. Avsak diky profesionalité
fletnistky Lenky Kozderkové, se plynulost nahravaciho procesu zahy vratila zpét.
Na obrazku €. 6. jsou z vysledného mixu v Cervené barvé patrna dupnuti svislou €arou ve

druhé plice skladby. Celkem bylo pofizeno 20 zabérl pro pokryti této skladby.

Postprodukéni faze ve skladbé Plea for Ligh probihala zcela standardnim postupem.
Jelikoz se jednalo o kompozici bez pouziti zvukové stopy a dalSich doprovodnych element,
staCilo toto dilo zpracovat na zakladé zkombinovani spravnych zabérl. Pro zachovani
celistvosti zabérl se zrealizovalo nékolik tzv. insertu, které nahrazovaly mista s dilimi

nedostatky. Na tomto principu se zakladala postprodukéni faze celé skladby.
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Obrazek €. 6 — Editacni okno softwaru ProTools, L. Sommer — Plea for Light

3.2.5 FrantiSek Chaloupka — Sonata for Flute and Loopers

FrantiSek Chaloupka — skladba s ndzvem Sonata for Flute and Loopers se nahravala
dne 15.8.2023. Role flétny a looperu jsou si vzajemné zcela rovnocenné. Elektronicky
element zde nesplfiuje pouze roli doprovodného nastroje, ale zastava funkci s viastni
uméleckou hodnotou. O to vice nabyva na hodnoté, kdy tento smyckovaé obsluhoval pfi
procesu nahravani sam autor FrantiSek Chaloupka. Technicky bylo pofizovani zaznamu
provedeno tak, ze flétnovy signal byl poslan do looperu, kde probihal za asistence autora
proces prekryvani nahranych smycéek, dale zvukové modulovani a nasledné posilani do
zaznamové techniky. Jelikoz se jednalo o prvni nahravaci den, bylo zapotiebi docilit zcela
vyhovujiciho technického nastaveni. Tento proces zabral témér Ctvrtinu ¢asu prvni
Ctyfhodinové nahravaci frekvence, kde probéhlo nastaveni intenzity sluchatkového
odposlechu pro interpretku, instalace a zapojeni looperu a jejich propojeni se zdznamovou
technikou. | presto, ze nastaveni odposlechové cesty a zapojovani elektroniky zabralo
neplanované vice €asu, podafilo se splnit vytyéeny cil pfirozenym tempem diky dobrému

¢asovému rozvrzeni zbylé ¢asti nahravaci frekvence.

Orientace v notové predloze se stala kvUli repetovani patternd velmi obtizna. Hudebni
rezisér se tak mohl spoléhat pouze na zmény technické hry flétny & zmény vysokych nebo
nizkych rejstrik(l. Konkrétné se jednalo o Ctvrty a devaty pattern v prvni vété. Tato mista se
pfiblizné ve stejnych ¢asech objevovala a slouzila tak jako zachytné body pro pfipadné jeho
okomentovani smérfujici k umélcim. Jelikoz je prvni véta Presto Prestissimo a druha véta
Largo psany attacca, bylo zadouci po konzultaci s autorem definovat presny bod zacatku

druhé c¢asti. Po této diskusi nasledovalo pofizovani zaznamu druhé véty zcela stejnym
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postupem. Treti véta Presto Prestissimo — Andante — Lento, se nahravala obdobnym
zplUsobem jako véty predchozi. Tvaréim procesem a podnétnou spolupraci mezi hudebnim
rezisérem, interpretkou a skladatelem, se podafilo docilit idealniho postupu pfi nahravacim
procesu v podobé pouziti jediného zabéru zachycujiciho celou vétu. K tomuto vysledku se
doslo postupnym cizelovanim, kdy kazdym opakovanim byl zaznamenan tv(réi progres a

interpretaéni vyvoj dané véty.

Pfi zpracovani skladby FrantiSka Chaloupky se vychazelo z vysledku nahravani a
sice, kdy se slouily tfi vybrané zabéry, jejichz obsahem se staly jednotlivé véty hudebniho
dila Sonata for Flute and Loopers. Kazdy nové pfichozi pattern sélové flétny bylo zadouci
hlasitostné podpofit pro vyznéni struktury celé skladby a autorova zaméru. Opakovaci
smycka se mirné zeslabila, aby pusobila dojmem nejen obycejné duplicity hudebniho motivu,
ale také repetovani s pfidanou ozvénou — echem. Tento prvek docilil lepSiho zvukového

propojeni jak flétnového partu, tak veskerych looperovych slozek.

Obrazek ¢. 7— Editacni okno softwaru ProTools,

F. Chaloupka — Sonata for Flute and Loopers
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3.3 Shrnuti a zhodnoceni zpracovaného hudebniho materialu

Nahrané album s nazvem Goelan, se stalo zcela ojedinélym projektem, a to hned
v nékolika ohledech. Hlavni iniciatorkou se stala flétnistka Lenka Kozderkova, ktera si
stanovila za cil nahrat pétici novych skladeb od soudobych skladatell. Jednalo se o ceské
autory: Hanuse Barton&, Miroslava Pudlaka, Jaroslava Stastného, Lukase Sommera a
FrantiSka Chaloupku. Skladby byly vybrany tak, aby se predstavilo Siroké spektrum
modernich skladeb od sélového jednohlasu, pres avantgardni dila, az po experimentalni
hudbu. Lenka Kozderkova musela prokazat vynikajici technickou zdatnost spolu s hudebnim
vyjadrenim €asto velmi obtizného hudebniho jazyka. Nedilnou soucasti jeji pfipravy bylo
dokonalé pochopeni veskerych autorovych invenci. Jeji interpretace byla plna dynamiky a
vyrazovych kontrastl. Za obdivuhodny mulzeme povazovat pfistup interpretky béhem
nahravaciho procesu. Po celou dobu pribéhu nataceni si uvédomovala vyznamnost daného
okamziku, pfi kterém vznikala nahravka novych kompozic. Jednalo se o prvni zaznamenani
této hudby a je mozné se proto domnivat, ze se pofizené nahravky stanou jakymsi
odrazovym mustkem a interpretacnim vzorem pro nadchazejici generace flétnistli zabyvajici

se timto repertoarem.

Cely proces nahravani vznikal na zakladé kooperace mezi interpretkou, hudebnim
rezisérem a ve vétsiné pfipadu i autorem. Vysledkem se stal nazorovy konsensus, ktery
vyznamnou mérou napomohl ideadlnimu zachyceni zkomponovanych skladeb.
Tuto spolupraci graficky pfipodobriuje obrazek €. 8, na kterém je znazornéna hierarchie roli

béhem nahravaciho procesu.

Autor nahravané skladby

Hudebni rezisér Nahravany subjekt (interpretka)

Obrazek ¢. 8 — Hierarchie roli béhem nahravaciho procesu

Pro nalezeni nejidealnéjsi verze se pfi zaznamu vytvorilo nékolik moznych variant
kazdého jednotlivého mista. V nasledné postprodukci se rozhodlo o pouziti vyhovujiciho

navrhu. Za zajimavost je mozné povazovat, ze jiz v pribéhu pofizovani zaznamu v nékterych
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specifickych mistech, bylo mozné pozorovat interpretaéni vyvoj a ménici se pohled na dany
hudebni detail. Z téchto divodl probihaly neustale konzultace i v prlibéhu nataceni mezi
interpretkou a hudebnim rezisérem. VSechny uvedené snimky byly po zpracovani mistrem
zvuku vycistény od nehudebnich ruchl a rusivych zvuk(l, dale dodana vhodna délka

dozvuku. Pred vydanim kompaktniho disku probéhla posledni masteringova uprava.

,VSech pét skladeb nejen nabizi nevsedni hudebni zaZitek posluchacim, ale
vzhledem k tomu, Ze soudobych skladeb pro sélovou flétnu neni zase tak mnoho, mohly by

se stat také obohacujici souéasti repertodru dalsich flétnistd.“!

Wanda Dobrovska, hudebni publicistka

41 PFima citace hudebni publicistky Wandy Dobrovské uvedena v bookletu CD Goelan.
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4 Komparace interpreta¢niho vyvoje — G. Verdi: pfedehra k opere
Sicilské neSpory

Ctvrta kapitola se skrze rozbor zvukovych nahravek zaméfuje na komparaci
interpretaéniho vyvoje predehry k opefe Sicilské nedpory od Giuseppe Verdiho. Primarnim
cilem této analyzy je porovnat snimky po strance tempové, dynamické a agogické.
Predmétem zkoumani jsou tfi vybrané nahravky, které byly pofizeny v rlznych ¢asovych
obdobich, a to v letech 1996, 2012 a 2024. Konkrétné se jedna o zvukové zaznamy
provedené evropskymi hudebnimi télesy jako jsou: Berliner Philharmoniker, Filharmonica
della Scala a Ceska studentska filharmonie. Piedehra k opefe Sicilské nespory byla vybrana
z davodu propojeni teoretické a praktické diplomové prace. Jednim z vybranych hudebnich
vzorkll je nahravka Ceské studentské filharmonie, na které se podilel autor prace jako

hudebni rezisér.

Verdiho opera Sicilské neSpory (Les Vépres Siciliennes) byla zkomponovana na
objednavku pafizského operniho domu I'Opéra de Paris a jeji premiéra probéhla 13.6.1855.
Autofi libreta jsou Eugéne Scribe a Charles Duveyrier, ktefi se nechali inspirovat skuteénou
historickou udalosti, ktera se odehrala v Palermu na Sicilii. Pfibéh je zpracovan do péti
déjstvi po vzoru francouzské velké opery, s volnymi zasahy sbor(li ve vSech moznych
sestavach. Verdiho hudba je nejsilnéj$i tam, kde neni vazana libretem, zviasté ve vysoce
dramatické predehie.*?> Z hlediska instrumentace se jedna o klasické nastrojové obsazeni
symfonického orchestru, pfiéemz rytmicka skupina je roz8ifena o maly a velky buben. Po
formalni strance se predehra déli do tfi dili, které se od sebe li§i svymi charaktery a
tempovymi ozna&enimi: Largo, Allegro agitato a Prestissimo.** * Pfi¢emz Largo je tempové
oznaceni na uplném zacéatku predehry, Allegro agitato se nachazi mezi pismeny ,B“a ,C“ a
Prestissimo je zaroven oznacovano jako pismeno ,M‘. Cela predehra je protnuta motivy
hlavnich postav a tématy predjimajici d&j celé opery. Pro interpretaéni rozbor byly vybrany

nahravek.

42 HOSTOMSKA, Anna. Priivodce operni tvorbou. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, n. p., Praha, 1962.

ISBN 02-136-62., s. 104.

43 VERDI, Giuseppe. | Vespri Siciliani: Synfonia. Publisher: Milan: G. Ricordi, n. d. MPR, Reprinted: New

York: E. F. Kalmus, n. d. (1933-1970)., Catalog A4616, s. 11.-67.

44 Ke zjistovani temp nahréavek slouZila aplikace Pro Metronome v chytrém telefonu Apple iPhone 8Plus
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4.1 Nahravka ¢. 1 — Berliner Philharmoniker

Orchestr: Berliner Philharmoniker

Dirigent: Claudio Abbado

Nazev CD: Verdi — Abbado, Overtures et Preludes, Berliner Philharmonicer
Datum nahravky: kvéten, 1996 (pfesny datum neuveden)
Misto nataceni: Jesus—Christus—Kirche, Berlin

Hudebni rezie: Christopher Alder

Zvukova rezie: Klaus Hiemann

Asistent zvukové rezie: Jobst Eberhardt

Editace: Reinhard Lagemann

Vydavatelstvi: Deutsche Grammophon GmbH

Durata: 9:27

Vydano: 1997

Katalogové Cislo: 00028947916765

Technologie: DDD

Nahravka €. 1 byla pofizena v kvétnu v roce 1996 a nasledné vydana v roce 1997
vydavatelstvim Deutsche Grammophon. Zvukovy z&znam se zrealizoval v berlinském
kostele Jesus—Christus—Kirche. Orchestr tuto skladbu nahrali spole¢né s dalSimi Verdiho
predehrami k operdm a preludii. To celé pod vedenim italského dirigenta Claudia Abbada.
Je mozné se domnivat, Ze ve prospéch Upiného pochopeni skladby mlze nahravat fakt, ze

dirigent a autor predehry jsou stejné narodnosti.

Pfi prvnim poslechu celé predehry na posluchace pusobi precizni prace s kontrasty, a
to jak na tempové, tak i dynamické urovni. Uvodni pomald &ast celé predehry Largo je
autorem predepsana v tempu — nota Ctvrtova 52 BPM. Na nahravce je introdukce hrana
v pomalejsim tempu 44 BPM. Ackoliv se mlize zdat, ze se jedna o velmi odliSné tempo,
pfinasi tato volba zadouci napéti, které ma tato &ast evokovat. Atmosféra je soucasné
podpofena dlslednym zachovanim pauz mezi jednotlivymi motivy. Melodické vstupy
drevénych dechovych nastroji, klarinetd a fagotll disponuji svou vnitini dynamikou a
agogikou. Za povsSimnuti stoji melodie, ktera prezentuje ,pisefi o odvaze" sicilského naroda.
JelikozZ se jedna o jeden z hlavnich déjovych momentu, je zcela zfejmé, Ze dirigent nechava
prostor této hudebni myslence, a to v podobé& ponizeni celkového tempa ve prospéch

vyznéni melodické linky. V partituie se toto misto naléza mezi pismeny ,A“a ,B".

DalSi vyznamnou hudebni vypovédi je ¢ast s tempovym oznalenim Allegro agitato
znazornujici povstani sicilského naroda. Tempové oznaceni je zde dodrzeno dle zapisu a
odpovida — nota pulova 88 BPM. Hudebni pojeti této ¢asti je mozné vnimat energicky a

s obrovskou vnitfni silou. Svou interpretaci zcela podtrhuje vyznamnost tohoto hudebniho
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motivu. Obzvlast virtu6zné plsobi interpretace technicky narocnych mist, ktera znéji
v naprosté souhre napfi¢ nastrojovymi skupinami. Hudebni motiv v pismeni ,D" znazoraujici
setkani otce se synem vyzniva velmi kontrastné oproti prfede$lému toku hudby. Lyricky
charakter zde dokresluje nastrojova skupina violoncell, ktera svym jednotnym a solistickym
projevem vyznamné podtrhuje danou déjovou linku. V8echna lyricka mista vyznivaji diky
vyklenuti jednotlivych melodii ucelené a dobfe tak anticipuji zpévnost melodii, které se

v prlibéhu opery stavaji ariemi.

Nasledné zaznamenavame velmi pozvolnou dynamickou gradaci az do pismene ,F".
V této Casti je zapotrebi pozitivné hodnotit praci s rozvrzenim dynamiky tak, aby postupné
zesilovani pusobilo linearné a neoslabilo tak kyzeny vrchol. U prvni nahravky je mozné také
vyzdvihnout celé jeji pojeti a zejména poté praci s vnitfni dynamikou. Dirigent zde pracuje se
stfidanim hlasitosti i v pfedepsanych silnych dynamikach. Snimek tak nevyzniva pouze jako
dlouhodobé valici se zvukova hmota, ale jako dimysIné promyslené interpretacni vyjadieni

za uziti dynamické plasticity.

ZavereCna cast Prestissimo (bez udani konkrétniho tempa autorem) je ve svém
provedeni uchopena tak, ze prechod do nového tempa zazniva jednou tak rychleji oproti
tempu predchozimu. Diky tomuto pfistupu pUsobi zména tempa naprosto pfirozenym a
plynulym dojmem. Brilantnimu vyznéni v zavéru predehry neubira mirny pokles tempa, ktery
napomaha citelnéjSimu vyznéni drobnych rytmickych hodnot v partech basovych nastroju.

Posledni cela nota s korunou zni pét vtefin bez dozvuku a sedm vtefin s dozvukem.

4.2 Nahravka ¢. 2 - Filharmonica della Scala

Orchestr: Filharmonica della Scala

Dirigent: Riccardo Chailly

Nazev CD: Viva Verdi, Overtures & Preludes
Datum nahravky: 5.-11. €ervna, 2012

Misto nataceni: Auditorium di Milano, Italie
Hudebni rezie: John Fraser, Ruben Jais
Zvukova rezie: Jonathan Stokes

Asistent zvukové rezie: Danilo Giuffré, Domenico Cane
ProTools operator: Michele Conti

Editace: Simon Kiln

Vydavatelstvi: Decca Records

Durata: 8:48

Vydano: 2012

Katalogové Cislo: 00028947835608P
Technologie: DDD
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Nahravka €. 2 byla pofizena a vydana v roce 2012 vydavatelstvim Decca Records.
Kompaktni disk byl nahran v koncertnim sale v Auditoriu v Milané. Orchestr Filharmonica
della Scala vedl dirigent Riccardo Chailly, ktery jiz tficet let spolupracuje vyhradné se
spoleénosti Decca Rocords. Verdiho predehra byla stejné jako na predchozim CD nahrana

spole€né s jinymi pfedehrami oper a preludii Giuseppe Verdiho.

Predehra v pojeti italského dirigenta Riccarda Chailly se nese v duchu odhodlani.
V uvodni Casti Largo je slySitelna jista interpretacni nervozita v podobé nedlsledného
dodrzovani pomlk, coz ma zasadni vliv na introdukci postradajici patficné napéti. Kratké
rytmické motivy, které se stfidavé objevuji v partech smyccovych a bicich nastroju na sebe
v§ak plynule navazuiji. Jednotlivé vstupy dievénych dechovych nastrojli vyznivaji bez vnitini
agogiky a podporuji tim pevné pojeti interpretace. Z hlediska dodrzeni tempového oznaceni
je uvod hran v tempu — nota Ctvrtova 47 BPM, tedy mirné pomaleji v porovnani s pfedpisem
52 ¢&tvrtka BPM. Nasledna ,pisen o odvaze® je zde interpretovana ve stejném tempu jako

hudba predchozi. Melodie tak vyzniva velmi celistvé a zaroven nebojacné.

Cast predehry Allegro agitato je hrana vtempu — nota pulova 83 BPM.
| kdyz je rychlost hry pomalejsi oproti zépisu, nepostrada svuj patficny charakter, ktery
vypovida o sicilském narodnim povstani. Obzvlasté na sebe upozoriuji useky, kdy prvni a
druhé housle hraji unisono sul G. Ve zvukové jadrnosti téchto dvou nastrojovych skupin je
mozné o to silngji vnimat odhodlani a bojovnost. Lyricka ¢ast predehry znazorfiujici motiv
setkani otce se synem se promita v podobé& melodické linky ve violoncellech, ktera tuto ¢ast
podporuji zplsobem hry molto espressivo. Velmi kontrastné zde plsobi part viol, ktery na
sebe upozornuje ostrym charakterem doprovodnych triol, jez znéji velmi pregnantné a stavaji
se tak témér rovnocennym partnerem lyrického tématu. Soucasné tempo v této €asti nijak

nezohledriuje zménu charakteru a z(istava neménné.

Nasledujici gradace pred pismenem ,F‘ zacina v dusledném pianissimu, které na
sebe upoutd pozornost posluchace. Zesilovani je ve svém pribéhu plynulé a patiicného
vrcholu je docileno diky neutuchajici pozvolné vystavbé celé plochy. Poté je vrchol této
gradace exponovan ve velmi silné, a zaroven konstantni dynamice. Toto pojeti posluchaci
neumoznuje uniknout pred stéle siiné znéjicim tokem hudby. Dirigentllv zamér ziejmé
spocival v tomto zplisobu provedeni, ktery mél podtrhnout obsah a dramati¢nost déjové linky.
Posledni ¢ast predehry Prestissimo je opét pfipravena predchozi gradaci, kterd napomaha
vyznéni virtubznimu useku tohoto dila. Skrze postupné a nenapadné zrychlovani je
umocnéno vyznéni zavérecné ¢asti znazornuijici vitézstvi Italie nad Francii. Délka posledniho

akordu predstavuje 4 vtefiny bez dozvuku, a sedm vtefin s dozvukem.
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4.3 Nahravka €. 3 — Ceska studentska filharmonie

Orchestr: Ceska studentska filharmonie
Dirigent: Marko lvanovi¢

Nazev projektu: Bella ltalia

Datum nahravky: 17.-19. ledna, 2024
Misto nataceni: Dvorakova sin, Rudolfinum, Praha
Hudebni rezie: Petr Strejc

Zvukova rezie: Filip Benes

Asistent zvukoveé rezie: Jan Kréek
Editace: Petr Strejc, Filip Bene$
Vlydavatelstvi: Projekt Ceské filharmonie
Durata: 9:02

Vydano: 2024

Katalogové Eislo: neni uvedeno
Technologie: DDD

Nahravka €. 3 byla zrealizovana ve dnech 17.-19. ledna 2024 ve Dvorakové sini
prazského Rudolfina. Snimek byl pofizen v rdmci projektu Kroky do nového svéta, ktery
pochazi z produkce Ceské filharmonie. Vysledkem je tzv. semi-live snimek, ktery vznikl
kombinaci hudebniho materidlu ze dvou koncertl. Pfedehru nastudovala a provedia Ceska
studentska filharmonie pod vedenim Ceského dirigenta Marka Ivanovice. Jedna se tedy o
projekt pochazejici z Ceské produkce, kdy hudebnim rezisérem byl autor diplomové prace, a

tuto nahravku predklada jako magistersky absolventsky vykon.

Celkové pojeti predehry k opefe Sicilské nedpory Giuseppe Verdiho vystihuje
vSechny charaktery, které reflektuji dé&jovou linku opery. Dirigent Marko Ivanovi¢ zde
dusledné dodrzuje predepsana tempova a dynamicka oznaceni. Prvni ¢ast Largo je hrana
v tempu — nota Ctvrtova 53 BPM. Rovnéz jsou zde pfesné dodrzeny pauzy mezi jednotlivymi
rytmickymi motivy objevujici se v prvnich dvanacti taktech, coz dodava introdukci patfi¢né
napéti. Melodické vstupy klarinetl a fagott na sebe nikterak neupozorriuji, naopak jsou velmi
klidné. Pfi provadéni ,pisné o odvaze* je skrze ponizeni tempa kladen dlraz na melodickou
linku. | pfes toto zpomaleni znéji fraze ucelené, a zaroven si udrzuji jednolity tah. Agogické
zmény jsou zde provadény v podobé drobného tempového zavahani“ pred vyznamnymi
harmonickymi zménami. Diky tomuto prfistupu hudba disponuje nosnou kantilénou s prvky

vnitfniho napéti.

Energicka cast Allegro agitato je vyznamné pfipravena predchozim ritardandem a
fermatou na poslednim akordu. Diky tomuto prvku nasledna zména tempa lépe vyzni

idealné. AvSak bohuzel je mozné si povSimnout mirného poklesu tempa v misté, kdy
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vliv na jednotu tempa. Néasledné je v8ak rychlost hry opétovné srovnana a do prichodu
nového tématu tato ¢ast neztraci ve své interpretaci patfiCnou energii. Téma setkani ,otce se
synem* je prezentovano v témér stejném tempu jako hudba predchozi — nota plilova 80 BMP,
coz dodavéa tomuto pojeti plynulost a souvislost. Obsah druhého planu v podobé triolového
doprovodu ve violové sekci je provadén melodicky a vhodné tim podporuje téma ve
violoncellech. Nutno také podotknout, ze v rytmickém triolovém motivu je mozné slySet

detailni zesileni a zeslabeni v ramci jednoho taktu, které neni zaneseno v partiture.

Gradace s vrcholem v pismeni ,F‘ spolecné vytvareji dva hudebni celky, které se diky
této interpretaci vzajemné doplfuji a podporuji. V pojeti Ceské studentské filharmonie dobre
vyzniva tektonicka stavba vyjadfujici mimohudebni dé&j. Druha vyznamna gradace je
spoleéné s dynamickou a tempovou slozkou vystupfiovana do zavérecné Casti Prestissimo.
Za negativni rys tohoto provedeni mizeme vnimat vyznamny pokles tempa v nadchazejici
¢asti. Tento element spole¢né s mirnou nesouhrou celého orchestru narusuje plynuly
prechod do zavérecné casti predehry. V jistém ohledu se mize jednat o zamér dirigentovy
hudebni pfedstavy a jeho planu postupného acceleranda, které se vyskytuje od nové
prfedepsaného tempa az do zavéru skladby. Nutno v8ak vyzdvihnout precizni provedeni
prvnich housli, které jsou ve velmi rychlém tempu schopny jednotné v celé skupiné zahrat
technicky narocné pasaze virtuézniho charakteru. Zavérec¢ny akord s korunou je orchestrem
drzen necelé Ctyfi vtefiny bez dozvuku, a pét a pll vtefiny s dozvukem. Z toho vyplyva, ze
potlesk publika maskuje pfirozenou délku dozvuku Dvorakovy siné, ktera ma priblizné 2,1

vtefiny. Jednalo se totiz o zaznam zivého koncertu.
Srovnani interpretacniho pojeti

Tato podkapitola se zabyva srovnanim tfi nahravek predehry k opere Sicilské neSpory
Giuseppe Verdiho. Pro rozbor byly vybrany studiové snimky z roku 1996, 2012 a zvukovy
zaznam z live koncertu z roku 2024. Srovnavani bylo zaméfeno na interpretacni pojeti a
nazory jednotlivych orchestrl a dirigentl, jimiz byli Berliner Philharmoniker a Claudio
Abbado, Filharmonica della Scala a Riccardo Chailly a Ceské studentské filharmonie pod
vedenim Marko Ivanovi¢e. Srovnavané snimky jsou jak po interpretaéni, tak po zvukové
strance na vynikajici urovni. Pfi detailnim a opakovaném poslechu pfirozené nachazime
v kazdém hudebnim vzorku dil€i nedostatky interpretaéniho charakteru jako jsou napfr.
nejista intonace, $patna souhra a vyjimec¢né i technického razu (slysitelny stfih, nepfirozeny
zvukovy balanc atd.), které vSak nebyly predmétem pozornosti této specifické analyzy

slouzici pro potreby hudebni rezie.

Nahravka €. 1 je z hlediska dynamiky nejpestiejSi a nepropracovanéjsi. Jeji plasticita

se projevuje jak v silnych, tak i slabych intenzitach. Claudio Abbado se obzvlasté zamérfuje
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na stale ménici se dynamicky pribéh. Timto pfistupem vznikéa Casty hlasitostni kontrast,
ktery posluchale stale udrzuje v pozornosti. Oproti tomu nahravky €. 2 a & 3 pracuji
s dynamickou slozkou vice v blocich a vétSich hudebnich usecich. Zejména dirigent
Riccardo Chailly pouziva ve svém uméleckém projevu rovnéz dynamickych kontrastu, ale
prevazné ve vétsSich celcich. Obzvlasté v silnych dynamikach, kdy predepsané pasaze
fortissimo pro cely orchestr je provadéno ve své sile beze zmény. VSechny snimky se ve
svém dynamickém planu podobaji na mistech jako jsou uvod predehry ve velmi slabé
dynamice a obé gradace spolu s naslednymi hudebni vrcholy. Stuprovani sily plsobi
linearné a plynule tak navazuji na mista predepsané tutti ff. Nahravka €. 3 je
nejpropracovanéjsi co se tyka dynamiky objevujici se ve vnitfnich hlasech a podporuiji tak i
pres svoji doprovodnou ulohu hlavni autorovy myslenky, které jsou provadény v ostatnich

nastrojich.

Nejvice interpretacnich rozdilnosti zaznamenavame v celkovém vyznéni charakter(
jednotlivych témat a zvolenych temp. Nejstarsi nahravka z roku 1996 vyrazné vystihuje riizné
charaktery jednotlivych motiv(i, a to v podobé vystavby melodickych linek v dievénych
dechovych nastrojich. Dale tento snimek disponuje nejrozmanitéjSim tempovym rozvrzenim.
Lyrické casti jsou zde c&asto provadény pod predepsanym tempem, &imz ziskavaji
nejplsobivéjsi expresivitu. Na druhé strané zde mame dramaticka mista, ktera vyznivaji

energicky az vybusné.

Nahravka zroku 2012 pusobi ve svém pojeti celkové plynulej$im dojmem, nez
nahravka €. 1. Tento efekt zapfi¢inuji dva rozhodujici faktory. Prvnim z nich je zvolené
tempo, které je rychlej$i nez na nahravce €. 1. Druhym faktorem je CastéjSi uzivani ramcové
dynamiky, ktera pocitové urychluje slaba ¢i silna mista. Celkovy projev pUsobi az militantnim
dojmem. Prevazuje zde bojovny charakter, a to na ukor klidu pfednasenych melodickych
pasazi. Vtomto snimku je z pohledu estetiky zvukového obrazu vyrazné zachycen maly
buben, ktery svym typickym zvukem evokuje bojechtivy charakter. Jedna se o nejrychlejsi

zvukovy snimek s nejkrat$i minutazi.

Zvukovy zaznam €. 3 z roku 2024 ma ve své interpretaci nejdetailnéji propracovanou
introdukci celé predehry, a to v podobé pregnantni artikulace a vojenské presnosti.
Provadéna agogika v prubéhu celé skladby vytvari pfirozené propojovani tempové
rozdilnych €asti, s vyjimkou pfechodu do &asti Prestissimo. Nejmlad$i nahravka velmi peclivé
dodrzuje autor(iv hudebni zapis v podobé zvolenych temp a dynamicky priibéh. Soucasné se
jedna o jediny zvukovy zaznam, ve kterém je pouzit maly buben bez zapnutého strunéni.
Tato informace neni v partiture presné definovana, tudiz zalezi na osobni volbé kazdého
dirigenta, ktery skrze tento postup zhmothuje svou interpretacni predstavu. V jednotlivych
pojetich je mozné najit osobitost kazdého z dirigent(i na rliznych mistech Verdiho predehry.

To doklada osobity zajem kazdého dirigenta promitajici se vjeho hudebni vypovédi.
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Snimek ¢Cislo 3. byl mezi srovnavanymi nahravkami ojedinély ze dvou duvodu.
Orchestr byl slozeny ze student(l vy$Sich odbornych skol — konzervatofi a vysokych
uméleckych $kol. Do jisté miry méli neporovnatelné podminky s ostatnimi hudebnimi télesy,
jelikoz predchozi orchestry jsou zcela profesionalizovany. K nacviku slouzily pouze dvé
zkousky a nasledné probihalo provedeni pfi verejné generalni zkousce a dvou koncertd. Tato
provedeni byla pribézné nahravana za pritomnosti hudebniho reziséra, ktery je autorem této

diplomové prace.
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Zaveér

Diplomova prace s nazvem Postupy hudebniho reZiséra pii nahravani artificialni
hudby si kladla za cil popsat jak standardni, tak i specifické postupy nahravani klasické tzv.
vazné hudby. Prace byla napsana na zakladé osobnich zku$enosti diplomanta, které ziskal
nejenom pfi studiich na HAMU v ramci pfedmétu Praxe ve studiu, ale také na zakladé uzké
spoluprace s Ceskym rozhlasem. Prace se zaméfovala na hudebni rezii ve struéném
historickém kontextu, hudebné teoretické znalosti a dovednosti hudebniho reziséra, a dale
se snazila detailné popsat dil€i problematiku v procesu nahravani ve v8ech fazich. Zejména
poté si kladla za ukol pfinést novy uhel pohledu na hudebni rezii, a to v kontextu
nekonvencnich zplsobl pii zaznamenavani moderni soudobé hudby s vyuzitim elektroniky.

V navaznosti na to se také zaobirala hudebni estetikou, ktera by méla diky svému
zplUsobu uvazovani vyznamné ovliviiovat mysleni hudebniho reziséra. Zejména diky
uvédomeéni si dulezitosti vnimani estetiky zvukového obrazu a proniknuti do pochopeni
vnitfni struktury nahravaciho procesu ve smyslu jeho ¢asového usporadani bylo zachyceno
mnoho detailnich situaci, které potvrzuji konstantni vliv ¢innosti hudebniho reziséra na
prabéhu vsech fazi nahravaciho procesu. Pro studenty i pedagogy tak vznikla zajimava
sonda do zplsobu prace hudebniho reziséra v ramci studiového nahravani tzv. artificialni

vazné hudby.

Treti kapitola se zabyvala rozborem nahraného CD Goelan, jehoz protagonistkou se
stala flétnistka Lenka Kozderkova a hudebnim rezisérem byl Petr Strejc. Nahravani vSech
skladeb se uskutenilo ve studiu S1 Ceského rozhlasu. Sougasné tim probéhlo jejich zcela
prvni uvedeni. Vyjimkou byla skladba F. Chaloupky, ktera jiz byla verejné premiérovana dne
22.6.2019 na festivalu v Kroméfizi. Z téchto dlvod(i se jednalo o unikatni projekt, kdy
skladby byly nejprve natoCeny a teprve poté vefejné premiérovany. Pozornost proto byla
zaméfena na hudebni analyzu skladeb v pfipravné fazi nahravani, pfipravu hudebniho

reziséra, specifické nahravaci postupy a zpracovani hudebniho materialu.

Posledni kapitola byla vénovana komparaci interpretaéniho vyvoje se zamérenim na
predehru k opefe Sicilské neSpory Giuseppe Verdiho. Pro podrobnou interpretacni analyzu
byly zvoleny tfi nahravky pofizené v rlznych ¢asovych obdobich. Konkrétné se jednalo o
evropska orchestralni télesa jako jsou Berliner Philharmoniker (1996), Filharmonica della
Scala (2012) a Ceska studentska filharmonie (2024). Hudebnim rezisérem tieti zmifiované
nahravky se stal Petr Strejc. Srovnavaci interpretacni analyza odhalila rizné umélecké
pristupy dirigentli, které se tykaly dynamickych, agogickych a tempovych nuanci, a které
slouzily k ziskani uceleného nazoru hudebniho reziséra na interpretaci této jedineéné

symfonické skladby pfi pofizeni zvukového zaznamu.
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Soucasti diplomové prace jsou prilohy, které zahrnuji notové ukazky skladeb vSech
péti soudobych skladatelll, jez kompozice byly zaznamenany na CD Goelan. Na zakladé
vizualni predlohy lze ziskat lepsi predstavu o hudebnim zapisu a specifickém rukopisu
kazdého skladatele. V uplném zavéru prace je pfilozeny rozhovor s flétnistkou Lenkou
Kozderkovou, pfinasejici osobity vhled, jak sou€asny interpret pristupuje k pojeti skladeb
napsanych pfimo pro ného, a jak se tento nahled promita do interpretace skladeb
historickych styl(l, které maji za sebou dekady, ne-li stoleti interpretacniho vyvoje. Jednou
z cest je experimentovani se starSimi i s novymi skladbami v zavislosti na invenci interpreta a

jeho schopnostech vnimat specifika jednotlivych autoru.

Nutno podotknout, ze flétnistka Lenka Kozderkova byla na nahravani vyteéné
pfipravend, a to ve smyslu, Ze nejen dokonale ovladala svUj part, ale na nataceni prichazela
s jasnou predstavou o celkovém vyznéni jednotlivych skladeb. Rovnéz byl mozny
zaznamenat vyvoj interpretace v prlbéhu nahravani, jelikoz prevazna cast interpretace
spocivala v improvizaci. Kazdym nové vytvofenym zabérem vznikal hudebni material, ktery
mohl byt variantou v jeho pouziti v postprodukéni fazi. Tomuto improvizaénimu procesu

prikladala interpretka velkou pozornost.

V praci se podarilo detailné popsat postupy hudebniho reziséra pfi vSech nahravacich
fazich, a predevsim pfinést novy uhel pohledu na hudebni rezii, a to zejména v kontextu

nekonvencnich zplsobl pfi zaznamenavani moderni soudobé hudby s vyuzitim elektroniky.

NejvétSim pfinosem a obohacenim se stalo uvédoméni, ze cilem hudebniho reziséra
by mél byt vysledny snimek dokonaly nejen po strance technické, ale aby v ném soucasné
byla zachycena podstata nahravaného dila. Je téméF nemozné, aby sebedokonalejsi
nahravka bez spravného pochopeni autorovych zamérl dosahla nejvysSich uméleckych a
hudebné estetickych kvalit. Zaroveri by méla byt zachycena interpretaéni autenticita a

osobity otisk nahravaného umélice.

V soucasné dobé prevazna vétsina posluchaci konzumuje reprodukovanou hudbu, a
proto je stale aktualni rozvijet a zdokonalovat zaznamenavani hudby, ktery se neustale
technologicky vyviji. Stejné tak se vyviji interpretacni nazor na skladby jiz nékolikrat doposud
zaznamenané. Soucasné vznikaji hudebni dila nova, kterym se skrze interpretaci snazime

porozumét, podrobovat analyze a hledat nové podoby zvukového ztvarnéni.
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Prilohy
I. Ukazky notového materialu
A) Hanus Barton — Shapes of Night (Podoby noci)
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B) M. Pudlak — Paradise Lost
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C) J. Stastny — Goelan
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D) L. Sommer — Plea for Light (Prosba o svétlo)
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E) F. Chaloupka — Sonata for Flute and Loopers

Sonata for flute & loopers
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Il. Rozhovor s flétnistkou Lenkou Kozderkovou

1) Jaky byl Vas prvni kontakt s notovou predlohou?

,Vybrala jsem dvé velmi rozdilné skladby — HanusSe Bartoné (dale v textu HB) Podoby noci a
Skladbu Petera Grahama (dale v textu PG) Goelan.*

HB: ,Notova predloha je velmi podrobna a precizni. Specifické zvuky, zpév a soudobé
techniky jsem autorovi pfedvedia v ramci nékolika zkou$ek a z téch vytvoril i zvukovou stopu.
Flétnovy part je technicky dost obtizny. Skladba je velmi promySleny, sevfeny utvar, mysticka

vypoveéd zralého autora.”

PG: ,Notovy zapis je zdanlivé jednoduchy, ale dileZita je verbalni legenda, ktera pribliZuje

charakter a naladu skladby.”

2) Do jaké miry byla Vase interpretace svobodnou a do jaké miry byla ovlivhéna

autorskymi poznamkami?

HB: ,Notovy zapis je velmi pfesny, autor neponechava interpretovi viastni prostor, presné
vypsana je navaznost na zvukovy pas, délka, dynamika i agogika pouZitych soudobych
technik, skladba respektuje klasicky stavebni oblouk s vrcholem ve zlatém rfezu, se

zklidnénim a katarzi cody na konci skladby.”

vvvvvv

technicky naro¢ny part. Je tfeba, aby se interpret oprostil od tekajicich mySlenek a dostal se

do zenového stavu ne — konani. Pokud se to podafi, je Sance skladbu pochopit a predat

vvvvvv

vzrusujici. Naprosto opacny pohled na interpretacni "vykon®.

3) Jaky interpretaéni vyvoj jste zaznamenala od prvniho seznameni se skladbou do

zahajeni nahravani ve studiu?

HB: ,Velmi dlouhy a slozZity, nékteré pasaze jsou technicky velmi naroéné a zaroven musi

presné korespondovat s podkladem zvukové stopy.”

PG: Byl to také dost sloZity proces, hlavné po strance oprosténi se od vSech klisé a zlstat v

naprostém klidu. Nechtit hrat stale, ale ¢ekat na spravny moment pro spravny ton. Notovy
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zapis je tfeba vnimat velmi pozorné, neni tam "mnoho not“, ale hraji se "napreskacku"

opakuji se v jinych souvislostech a dynamikach.”

4) Zaznamenala jste néjaky interpretac¢ni vyvoj v prabéhu nataceni?

HB: ,Ano, urcité, byla to skvéla pfilezitost slySet podklad — zvukovy pas ve vynikajici kvalité a
doladit se k nému barevné. Velmi oceruji praci hudebniho reZiséra Petra Strejce a jeho
tymu, ktery se zabyval vdemi jemnymi zvukovymi detaily a nevahal obétovat &as navic,

abychom dosahli nejvyssi kvality nahravky. Za to jim patii mudj dik.“

PG: ,Ano, v tomto pripadé se s tim viastné poditalo. Skladba vznikala vrstvenim jednotlivych
stop na sebe a bylo nesmirné ddleZité predstavit si tento proces pri nataceni, aby nedoslo k

L M

celkovému “pfehusténi”... Znamenalo to trpélivé pracovat s ¢asem a pauzami, soustredit se
na pritomny okamzik, zustat v klidné meditaci. Velmi narocné a velmi zajimavé, krasna,
neopakovatelna zkuSenost. Opét oceriuji nataceci tym, ktery ve respektoval, netlacil na ¢as

a souznél.”

55



