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Uvod

V této bakalaiské praci se budu zabyvat komentovanym piekladem divadelni hry
,»Ostanovka“ od soucasného ruského autora Germana Grekova. Hra doposud nebyla
ptelozena do Cestiny, proto cilem této prace je vytvoreni funkéné ekvivalentniho ptrekladu,
ktery bude srozumitelny ¢eskym ¢tendiim.

Préci ¢lenim do sedmi kapitol. V prvni kapitole velmi stru¢né popisuji historicky
vyvoj prekladu umélecke literatury a ptistupu k prekladu. Déle predstavim pojem ,,funkcni
ekvivalence®, a rozeberu zakladni slozky textu, véetn¢ sémantickych, konota¢nich
a pragmatickych slozek, které jsou pro pteklad zasadni. A v neposledni fad€ se budu vénovat
teorii lingvistického determinismu.

V druhé kapitole se budu sousttedit na ptekladatelsky proces, ktery predstavi
komunikacni fetézec mezi autorem, piekladatelem a ctenatem pii piekladu textu. Dale
vysvétluji, jak se tento fetézec stava slozit€jSim pii inscenaci divadelniho dila.

Ve treti kapitole se zamé&fim na preklad dramatického textu, zejména na rozdily mezi
textem uréenym ke Cteni a textem uréenym k divadelni inscenaci a o jaky dramaticky text se
v ptipadé mé bakalaiské prace bude jednat.

Ve ctvrté kapitole budu pojedndvat o zivoté a dile ruského dramatika, reziséra a herce
Germana Grekova. Poskytnu ptehled jeho vzdélani a profesni kariéry, véetné ucasti jeho
divadelnich her na festivalu ,,Ljubimovka* a festivalu soucasného dramatu ,,Drama. Novy
kod“. Déle se zamétim na jeho tvorbu a uvedu jeho dalsi vyznamné divadelni hry.

V paté kapitole budu piekladanou divadelni hru analyzovat. Kapitola za¢ina
obsahovou analyzou hry, dale popise d¢j hry, ktery se to¢i kolem osudovych rozhodnuti
hlavni postavy Viktora a jejich vlivii na ostatni postavy. Budu zkoumat vztahy a konflikty
mezi hlavnimi postavami, piedstavim hlavni postavy a jejich charakterovy vyvoj a zaméfim
se na kompozici a ¢asoprostor hry .

V Sesté kapitole predstavim vlastni pteklad divadelni hry ,,Ostanovka®.

V sedmé kapitole poskytnu komentét k vlastnimu piekladu, ve kterém zminim hlavni
piekladatelské transformace a zamé&fim se na problematickd mista pii prekladu této hry
a strategie, které jsem se pfi jejim prevodu do CeStiny rozhodla uplatnit.

Soucasti prace je také ruskojazycné resumé, seznam pouzité literatury a priloha

s vychozim textem.



1. PRISTUPY K UMELECKEMU PREKLADU

Tradi¢ni preklady umélecké literatury byly diive vice zaméfeny na literarni estetiku,
ale od druh¢ poloviny 20. stoleti se zaCaly uplatiiovat spiSe lingvistické pfistupy. Hlavnim
problémem byla dlouhou dobu otazka ekvivalentnosti, tedy moznost pienést veskerou
informaci z textu ve vychozim jazyce do cilového jazyka, i kdyZ maji tyto jazyky rozdilné
gramatické systémy. Pojeti ekvivalence je celé fada. Britsky teoretik ptekladu John Catford
piiSel s ndzorem, ze jednotky ve vychozim a cilovém jazyce nemusi mit stejny vyznam, ale
mohou plnit stejnou funkci ve stejné situaci. ,,A tak uz vlastné pfedjima pojem tzv. ,,funkéni
ekvivalence®, s kterym dnes pracujeme, i kdyz sam Catford tohoto terminu nepouziva.*®.
Dale s ekvivalenci pracuje také E. A. Nida, L. S. Barchudarov nebo Ja. I. Recker.? Dnesni
prekladatelsky ptistup se sousttedi spiSe na to, aby pteklad zachoval stejnou funkei jako
puvodni text. To zahrnuje nejen zachovani vyznamu a faktickych informaci (detonacni
a referen¢ni urovné), ale také zachyceni emocionalniho a asociativniho obsahu (konotaéni
urovei) a praktickych aspektt textu (pragmaticka troven). Piekladatelé se snazi prenést
vSechny tyto aspekty textu do cilového jazyka, aby vysledny pieklad co nejveérnéji zachoval
puvodni vyznam a t¢inek na étenafe.

Cilem piekladu uméleckého textu neni jen najit presny pieklad, ale spiSe hledat
vyrazy, které budou v daném kontextu nejlépe odpovidat smyslu ptivodniho textu. Jednou
z nejcastéjSich chyb je strach odchylit se od formy originalu, coZ mize vést k nevhodnému
nebo nepiesnému piekladu.* Kvalitni pieklad by mél spliiovat minimalné t¥i zakladni kritéria:

a) Jazykovy projev v cilovém jazyce by mél plisobit pfirozené, bez naznaku, ze
se jedna o preklad.
b) Vysledny text v cilovém jazyce by m¢l mit totoZzny vyznam a pisobit na

¢tenare stejné jako ptivodni text.

LKNITTLOVA, Dagmar; GRYGOVA, Bronislava a ZEHNALOVA, Jitka. Pieklad a prekladani. Monografie.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, s. 7.

2HRDLICKA, Milan. Literdrni preklad a komunikace. Praha: ISV nakladatelstvi, 2003, s. 19.

3 KNITTLOVA, Dagmar; GRYGOVA, Bronislava a ZEHNALOVA, Jitka. Pieklad a prekladani. Monografie.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, s. 7-8.

4 VYCHODILOVA, Zdetika. Soucasné ruské drama. Monografie. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2014, 5.25-26.



c) Jazykovy projev v cilovém jazyce by mél zachovavat dynamiku a efektivitu

ptvodniho textu ve vychozim jazyce. °

1.1.Zakladni slozky textu

Zakladni slozkou textu je sémanticka slozka, kterd je tvofena lexikalnimi prvky
spojenymi s gramatickym systémem, coz zahrnuje slovni zasobu a gramatiku. Vedle
denotacni slozky, ktera se zamétuje na sd€leni faktickych informaci, obsahuje text i slozku
konotacni, ktera pfispiva k emocionalnimu a stylistickému zabarveni textu. Déle se zmifiuje
pragmaticka slozka obsahu, ktera se tykd vztahu mezi jazykovym vyrazem a Gcastniky
komunikace. Tato slozka zahrnuje, naptiklad, pragmatické implikace, kontextualni vyznamy
a sociokulturni konotace.

Vsechny tyto slozky textu jsou pevné spojeny a ovliviiuji se navzajem. Pti prekladu je
dilezité zachovat vyznam a ucinek vsSech téchto slozek, coz miize vyzadovat rizné strategie

a upravy textu pii prevodu do cilového jazyka.®

1.2. Teorie nepreloZitelnosti

Teorie lingvistického determinismu, kterou ptedstavili Edward Sapir a Benjamin Lee
Whorf tvrdi, Ze jazyk, ktery pouzivame, ovliviiuje nas zptisob mysleni a vnimani svéta.
Jednim z dusledku této teorie by byl princip nepielozitelnosti, coz by znamenalo, ze n¢které
koncepty nebo vyrazy v jednom jazyce nelze ptesné pielozit do jin¢ho jazyka, protoze
neexistuje ekvivalentni vyraz. Nicmén¢, moderni vyzkumy a praxe ukazuji, Ze tato teorie neni
zcela udrzitelna. Prekladatelé a lingvisté se setkavaji s vyzvami pii prekladu mezi jazyky, ale
existuji strategie a techniky, které¢ umoznuji pieklad riznych konceptl a vyrazi. Praxe také
nepotvrdila, Ze by nékteré koncepty byly zcela neptelozitelné. To naznacuje tomu, Ze 1 kdyz
jazyk muze ovliviilovat nase mysleni, neni deterministickym faktorem, ktery by nas uplné

omezoval v porozuméni svétu a komunikaci mezi riiznymi kulturami.’

5 KNITTLOVA, Dagmar; GRYGOVA, Bronislava a ZEHNALOVA, Jitka. Pieklad a prekladani. Monografie.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, s. 7-9.

6 Tamtéz, str. 7-9.

" Tamtéz, str. 8-9.



2. PREKLADATELSKY PROCES

Prekladatelsky proces je komunikace, kdy ptekladatel musi porozumét sdéleni
obsazenému v ptivodnim textu a ptevést ho do jiného jazyka tak, aby zachoval vyznam
a sdéleni pro &tenafe ve vysledném piekladu. Ctenat poté interpretuje toto sdéleni
v prelozeném textu. Timto zpisobem vznika komunikacni fetézec mezi autorem,
piekladatelem a ¢tenafem. O stupen slozitéjsi je tento fetéz pii inscenaci pielozeného
divadelniho dila, které je jest¢ komplexné€jsi nez klasicky preklad textu. Divadelni soubor
musi deSifrovat text piekladu, porozumét mu a realizovat ho na jevisti tak, aby vytvofil nové
sd¢leni ve formé divadelniho ptedstaveni. Toto nové sdé€leni, které vychazi z ptiivodniho textu,
je pak predavano publiku. Timto procesem vznikd komunikaéni fetézec mezi prekladatelem,
divadelnim souborem a divéky, ktery zahrnuje interpretaci, realizaci a ptijiméni sdéleni ve

formé divadelniho pfedstaveni.®

3. PREKLAD DRAMATICKEHO TEXTU

Soucasné ruské divadlo je jednou z nejprogresivnéjSich umeleckych forem. Reaguje
na soucasné problémy ve spolecnosti, odrazi politické situace, pocity lidi a otevira diskuse
o diilezitych tématech.® Déje se tomu tak i v divadelni hte ,,Ostanovka“.

Drama je ptikladem literarniho druhu, ur¢ené¢ho priméarné k ptredvadéni na jevisti.
Herci na jevisti predvadi ptibeh, d¢j nebo udalost, ktera se odehrava v pritomnosti pfed oima
divakd. S timto tématem souvisi také dramaticky text, ktery mize byt pojiman ze dvou
hledisek. Za prvé jako text uréeny ke ¢teni, za druhé jako text urceny k inscenovani. Jestlize
je dramaticky text urCen ke Cteni, ptekladatel se soustfedi na ¢tenate, ktery muze ¢ist pomalu,
opakované a vracet se k textu, kdyZ je to potieba. Ctenat m4 tak vice ¢asu na premysleni
a interpretaci textu. Naopak, pokud je dramaticky text ur€en pro divadelni inscenaci, vyzZaduje
zohlednit scénické provedeni. Divadelni pfedstaveni je jedine¢né, probihd v ur¢itém Case a na
ur¢itém misté a divak je vystaven neopakovatelné zkusSenosti a vnima ptedstaveni nejen
sluchem a zrakem, ale mlze také citit viin€ nebo jiné smyslové podnéty. Pfekladatel musi

proto myslet na to, jak bude text plisobit na divaka v divadle.

8 LEVY, Jifi. Uméni prekladu. 4., upr. vyd. Autor uvodu Zuzana JETTMAROVA. Praha: Apostrof, 2012, s. 42-43.
9 VYCHODILOVA, Zdeiika. Soucasné ruské drama. Monografie. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2014, s.13.



To znamenad, ze preklad musi byt pfizptisobeny scénickym pottebam, aby divak mohl pIné
pochopit a uzit si pfedstaveni. Pokud automaticky predpokladame divadelni ztvarnéni
dramatického textu, je zasadni mit na paméti, ze text bude vyslovovan nahlas na jevisti. Proto
je nezbytné zachovat pfirozeny rytmus feci a zaroven dbat na to, aby dialogy plynuly hladce.
Je dilezité, aby se divakovi viibec nezdélo, ze se jedna o pieklad. Repliky by mély vérné
odrazet autentickou mluvu postav, aniz by ptsobily ptili§ uméle. Mély by byt prizpisobené

tak, aby herctim dobie sedély a §ly jim snadno z ust.'°

4. GERMAN GREKOV

German Grekov je rusky dramatik, rezisér a herec, ktery se narodil v roce 1972.
Absolvoval Voronézsky statni institut uméni, kde studoval na divadelni fakulté divadelni
a filmové herectvi. Po absolvovani pracoval jako dramaturg v Samarském akademickém
dramatickém divadle M. Gorkého. Je drzitelem diplomu ruské narodni soutéze o nejlepsi
scénaf v oblasti divadelniho uméni (Moskva 2006). Jeho hry se Gcastnily festivalu
»Ljubimovka* (Moskva, 2008-2010) a festivalu soucasné¢ho dramatu ,,Drama. Novy kod*
(rus. ,,Drama. Novyj kod*). Je také autorem dalsich divadelnich her, jako: ,,Cetyre Zelanija

madam Vatto®, , Kasting®, ,,Chimi¢eskij dom* a dal3i.!

5. ANALYZA DIVADELNI HRY

5.1. Obsahova analyza
Divadelni hra ,,Ostanovka* byla napsana a poprvé uvedena na scénu v roce 2020
béhem festivalu Ljubimovka, coz je soutéz ruskojazycnych dramatickych textii. Autorem
zminéné hry je German Grekov, talentovany rusky dramatik, herec a divadelni reZisér. Tato
hra spada do Zanru mockumentu a vypravi piibeh tispé$ného podnikatele Viktora. Kdyz
jednoho dne Viktor opusti své luxusni BMW a piesedne na zastavku, aby si uzil teply vanek,

rozpoutd tim necekanou sérii udalosti.

10 pALUSOVA, Martina. 4 nesoudit znamend nedivat se...: soucasné ruské drama v ceskych piekladech a
divadelnich inscenacich. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2016, s. 42-46.

11 TEPMAH I'PEKOB. Online. © 2002—2021 — AHO LIH]JI, « IOKYMEHTAJIbHASI CLIEHA». Tearp.doc. 2021.
Dostupné z: https://teatrdoc.ru/persons/person/465/. [cit. 2024-04-28]. (vlastni pieklad)
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Tyto udalosti zasadné zméni osudy lidi kolem n¢j a vyvolaji zajimavé reakce na rizné
existencialni otazky, jako je krize stfedniho vé€ku, manzelské problémy, hledani identity
a psychologicky pierod.

German Grekov definuje zanr divadelni hry ,,Ostanovka“ jako mockument, coz je
zanr, ktery jesté v divadelnim prostiedi neexistuje. Mockument je definovan jako lez, podvod,
faleSna prace, kterd se vydava za skute¢nou. Terminem ,,mockument* jsou oznacovany
pseudodokumentarni filmy. Jedné se o Zanr hraného filmu, ktery napodobuje dokumentarni
snimky, pouziva falzifikaci a mystifikaci.'> Grekov se rozhodl timto Zanrem experimentovat.
Tato prace pro néj predstavuje paradox, v jeho ptipadé uméni presvédciveé zobrazovat lidi
a soucasn¢ se do jejich role natolik vcitit, ze se téméf ztotozni s jejich mySlenim a vnimanim
svéta. To samé plati 1 pro postavu Viktora v jeho hie, ktery se vydava na faleSnou cestu, ale
nakonec zacne skute¢né prozivat to, co predstiral. Mezi hlavni témata hry mizeme zatadit
mezilidské vztahy, rodinné konflikty, zradu, hled4ni identity a smyslu Zivota.'3

Cely d¢j se toci kolem jednani hlavniho hrdiny, ktery se odvazi udélat néco
necekaného — zastavit se, zpomalit. Toto zdanlivé prosté jednani ma vSak hlubsi vyznam.

V dnesni uspéchané dobé se casto zapomind na jednoduché radosti a dulezitost prostého byti.
Hlavni hrdina se rozhodne vymanit z tohoto kolotoce, alespon na chvili, a doptat si pauzu.
Jeho Cin predstavuje symbolicky akt, ktery odrazi touhu po klidu a prostoru pro nadechnuti.
Je to jako kdyz se ¢lovek odtrhne od kazdodenniho shonu a uvédomi si krasu okamziku

a pocit soucasnosti. Tato zastavka tedy podle mého nazoru neni jen fyzickym ¢inem, ale

1 mentalnim — je to dobrovolna volba okamziku. A mozZné pravée v této jednoduché pauze

spociva kli¢ k nalezeni miru a harmonie v chaotickém svété kolem nés.

12 Online. YEPKACOBA, Banepus. Tearps. 2022. Dostupné z: https://oteatre.info/ostanovka-staryj-dom/. [cit. 2024-
04-16]. (vlastni pteklad)
13 Tamtéz.



5.2. Dé¢j
D¢j divadelni hry se odehrava kolem udélosti, ktera nastane pii zastaveni vozu

hlavniho protagonisty u tramvajové zastavky. Tato situace se vSak postupné stava kliCovym
momentem pro hlavni postavy a odhaluje skryté vrstvy jejich vztaha a vnitinich konflikti.
Zasadni postavou je Viktor, GspeSny podnikatel, jehoz rozhodnuti zastavit se u tramvajové
zastavky vyvolava komplexni fetézec udalosti, které ovlivituji nejen jeho vlastni osud, ale
1 zivoty lidi kolem n¢&j. Hra postupné odhaluje tajemstvi, 1zi a skryté nedostatky v mezilidskych
vztazich, které jsou vyvolany touto zdanlivé nepodstatnou situaci. Autor nejen vytvaii napinavou
atmosféru, ale také poukazuje na dilezitost pravdivosti a odhalovani skrytych motivaci

a konfliktl v mezilidskych interakcich.

Prvni ¢ast

Prvni ¢ast se odehrava v prostiedi dvou rodin — Volkovych a TertiSnovych. Natasa
Volkovova, Zzena v domdacnosti, vypravi o udalostech, které predchéazely zdhadnému chovani
jejiho manzela Viktora. Viktor a jeho kamarad Mark jsou dlouholeti pratelé, ktefi se seznamili
diky spole¢nému zajmu o aikido. Oba jsou Zenati, Viktor s NataSou a Mark s Irinou. Mark,
pravnik a pfitel Viktora, vzpomina na sviij vztah s Viktorem a jejich spolecné zacatky
v aikidu. Mark zdtraziuje filozoficky pfistup svého trenéra k zivotu, ktery ovlivnil 1 jeho
pravni kariéru. Jeho manzelka, Irina, se pfipojuje k vypravéni a li¢i, jak se seznamila
s Natasou na univerzité a jak se ob¢ pozdéji provdaly za Viktora a Marka. Irina zdiraziiuje
svou touhu Zit mimo mésto a svij rozdilny zivotni styl ve srovnani s Markem, ktery se stal
linym a pasivnim.

Ve zacina, kdyz se Natasa s Viktorem vydavaji na cestu k Markovi a Irin€, aby
vyzvedli Natasin mobil, ktery tam piedesly den zapomnéla. Béhem cesty diskutu;ji o letnich
pléanech pro svou dceru Leru a zda se, ze jejich rozhovor probihd normalné. Pak ale ptichazi
zvrat. Viktor odmité pokracovat v cesté a useda na tramvajovou zastavku, coz vyvolava
znepokojeni u ostatnich. Mark s Irinou se okamzité vydavaji za nimi. Kdyz se setkaji na
zastavce, Viktor se chova podivné, ale nakonec souhlasi s ndvratem domil. Nikdo vSak nefesi
pticinu jeho chovani. Nasledujici den se Natasa vydava do mésta, kde znovu najde Viktora
sediciho na laviCce na stejné zastavce, tentokrat usmévavého a klidného. Timto se uzavira
prvni ¢ast divadelni hry, kterad piedstavuje zdhadny zlom v Zivotech obou rodin a zanechéva

v nas otdzky a napéti, co se stane dal.



Druha ¢ast

Druhé ¢ast md mnoho emoci a necekanych zvratl. Zda se, Ze vztahy mezi postavami
jsou slozitéjsi, nez se na prvni pohled zdalo. Valerie, dcera Viktora, pfichazi domt ze Skoly
a zjistuje, ze néco neni v poradku s jejim otcem. Jeji matka NataSa je rozruSena a breci, ale
nedokaze Valerii piesné fict, co se stalo. Valerie se rozhodne hledat svého otce a najde ho
sedét na zastavce. Prestoze na zac¢atku nerozumi, pro¢ tam sedi, brzy pochopi, Ze je jeji otec
Stastny, a to ji pot¢si. Mezitim se NataSa setkdva s Irinou, manzelkou Marka, a ta ji podrobné
vyslycha, co se déje s Viktorem. Irina ma silnou intuici a podezieni, ze NataSa mize mit néco
spole¢ného s Viktorovym chovanim. Natasa se snazi Irinu pfesvédcit, ze Viktorovi neni
neverna, ale Irina stale trva na svém podezieni. Mark a jeho Zena Irina maji své vlastni
problémy. Jejich konverzace v auté odhaluje napéti v jejich vztahu, kdy se zda, ze Irina ma
pocit, Zze Mark se od ni vzdaluje. Tato situace zvySuje jeji podezieni ohledné vztahu mezi
Viktorem a Natasou, coz ji vede k napadu odletét spolené se svym synem za Irininou
kamaradkou na Bali. Natasa, v snazeni zjistit pravdu o Viktorové podivném chovani, se
setkavd s Markem, ale jejich rozhovor neptinasi jasné odpovéedi. Pozdéji, kdyz si uvédomi, ze
Viktorovi nema co nabidnout, se rozhodne mu vSechno fict, a nakonec mu ptiznava svou

nevéru s Markem.

r wr

Treti ¢ast

Viktorovo sezeni na lavi€ce se ukazuje byt mnohem slozit€j$i zalezitosti, neZ na prvni
pohled ptisobilo. Dozviddme se, Ze Viktor mé&l problémy ve své firm€ a nechtél je uz nadale
fesit, a tak prenesl veskeré pravomoci na svou manzelku. Ptib&h také ptinasi dalsi vrstvu
napéti a dramatického momentu, kdy Mark upadéa do bezvédomi a je pievezen do nemocnice.
Po probuzeni z komatu se Mark po dlouhé dobé setkava se svym otcem. Setkani
s otcem, se stalo pro Markiiv duSevni stav klicovym. Navazuji spolu opét kontakt. Mark se
k otci na n¢jakou dobu rozhodl ptesté¢hovat. Vyteseni konfliktu mezi Markem a Viktorem
odkryva hlubsi rozmér jejich vztahu a pfindsi do ptibéhu moment poznani a uvédoméni si
vlastnich chyb a nedostatkli. Viktor sd€lil Markovi své plany do budoucna, zaroven piicinu

toho, pro€ sedaval na zastavce.



Sezeni na zastavce pro n¢j znamenalo jakysi vnitini klid, zastaveni a odpo€inek od vSech
starosti a zaroven chtél na sebe upozornit a ud¢lat si reklamu, aby o ném a jeho firmé¢ zacali
psat, protoze ptichdzel o byznys. BohuZzel tato reklama nevysla a vyplynuly na povrch jiné

veci. Konec je plny emoci, napéti, dramatickych zvrata.

5.3. Postavy

Viktor Volkov

Viktor je jednou z hlavnich postav této divadelni hry. Je to GspéSny podnikatel, ma
dceru Valerii a manzelku Natasu. Jeho dlouholetym pfitelem je Mark TertiSnyj. Jejich vztah je
zalozen na vzajemné duveie a loajalité. Jelikoz hra neobsahuje zadné Viktorovy vypoveédi
a vede pouze dialogy s postavami, miizeme se jen domnivat, Ze je postavou plnou vnitinich
rozport a konfliktd. Na jedné strané¢ ma ambice a touhu po uspéchu ve své firmé. Na druhé
stran¢ je vycerpany a frustrovany z problému, které se v jeho firm¢ objevily, coz ho vede
k uteku a pasivite. Jeho symbolicky utek na lavicku na zastavce je zjevnym projevem jeho
touhy po Uniku od skute¢nosti a odpocinku od svych starosti. Tato lavicka na zastdvce se pro
n¢j stdva mistem, kde hled4 klid a tocisté pred problémy. Béhem hry prochézi Viktor
vyznamnym vyvojem. Postupné se musi vyrovnat se svymi vlastnimi problémy, coz vede
k tomu, Ze se otevie svym blizkym a pfijme pomoc a porozuméni. Viktorova postava nese
také symbolicky vyznam. Jeho utek na lavicku miiZze byt metaforou pro utek pted vlastnimi
problémy a odpovédnostmi, ale zarovein miize byt symbolem hledani vnitiniho klidu

a odpocinku v chaosu svéta kolem néj.

Mark TertiSnyj

Dalsi diileZitou postavou hry je Mark, Viktoriv kamarad. Pracuje jako pravnik, jeho
manzelka je Irina TertiSnova. Je plny emoci a vnitinich konfliktd. Snazi se najit smysl
a rovnovahu ve svém zivoté navzdory osobnim i rodinnym problémtim. ZhorSeni Markova
Markova postava je také zndmkou hleddni smyslu a vyznamu v jeho Zivoté. Jeho konfrontace
se zdravotnimi problémy a minulosti ho nuti zamyslet se nad svym zivotem a rozhodnutimi,

coZ piinasi do hry hloubku a autenti¢nost.
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Natasa Volkovova

Natasa — Zena v domécnosti, Viktorova manzelka. Ma velmi dobry vztah s Markem
a Irinou, coZ jsou blizci pratelé Natasi 1 Viktora. Kdyz se jeji manzel zac¢ina chovat divné,
zacind se o n&j bat, nevi, co se s nim d¢je a propada panice. Zarovei je ale ve svych nazorech
opatrna a nevéii tomu, Ze by se Viktor takhle chovat kvtli tomu, ze by ji podvadél nebo délal
néco Spatného. Postupné ale zacne pocitovat vinu kviili své nevéte s Markem. Nakonec je
tedy ona ta, kterd Viktora podvedla. Piestoze udélala chybu, projevila snahu situaci napravit
a Viktorovi o své nevéte fekne. Po pfiznani zaziva ulevu a uvédomuje si disledky svych Cind.

Nakonec se snazi vyrovnat se svou minulosti.

Irina TertiSnova

Irina — Markova manzelka, zena v domécnosti. Irina ma velmi dobry vztah s Natasou,
jsou to dlouholeté¢ pritelkyné. Ma rada pohyb a aktivni styl zivota. Spole¢né s Markem
vychovavaji syna Edika a na pohled ptsobi jako idealni rodinka. Irina je citliva a pozorna,
a jakmile se vyskytne né&jaky problém, fesi ho. M4 podezieni, ze jeji manzel Mark by ji mohl
byt nevérny. Nakonec se dozvida, Ze ji opravdu podvedl, kdyz Natasa jejich aférku pfiznava.
Rozhodne se tedy spole¢né s Edikem prestéhovat za svou kamaradkou na Bali. Jeji Zivot se

vyrazn¢ zmeni, a diky tomu se ji podafi opét najit samu sebe.

5.4.Kompozice a ¢asoprostor
Hra se sklada ze tfi scén a sleduje n€kolik paralelnich ptibéhovych linek, které se

postupné spojuji a vyvrcholi v dramatickém zévéru. Hlavnimi postavami jsou Viktor, Mark,
Nata3a, Irina a dalsi. Cas a misto, ve kterém se hra odehrava, jsou dynamické a proménlivé.
D¢; se sttida mezi sou€asnosti a retrospektivami do minulosti. D&j se vétSinu Casu odehrava
na zastavce. ,,Ostanovka* je soucasnou ruskou divadelni hrou, ktera se odehrava v 21. stoleti.
Je zasazena do soucasného prostiedi a reflektuje soucasné problémy a témata. Ve hie jsou
pouzity jak dialogy, tak monology. Dialogy slouzi k interakci mezi postavami a rozvoji
ptibéhu, zatimco monology umoziuji postavam vyjadfit své vnitini myslenky a emoce.
Hlavni postava Viktor ve hife nema zadné monology, pouze dialogy s jinymi postavami.
Soucasti dramatu jsou také scénické poznamky, které udavaji informace o prostiedi

a postavach.
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Divadelni hra je napsana ve stylu filmového dokumentu, pficemz ptedstavuje vypovedi
jednotlivych postav, jako by byly soucasti interview nebo zpovédi na za¢atku dokumentu.
Text je slozen z uryvki riznych rozhovort a sd€leni, které poskytuji vhled do zivotl postav
a jejich vztahi. Dialogy ve hie slouzi jako zdznamy skutecnych udalosti nebo rekonstrukce
scén z minulosti. V téchto dialozich postavy jednaji a komunikuji mezi sebou, coz piinési
divaktim vhled do situaci a konfliktd, které byly nastinény v tivodnich vypovédich. Struktura
mockumentu tak kombinuje prvky dokumentarniho a dramatického vypravéni, ¢cimz vytvari

zajimavy format pro divadelni hru.
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6. VLASTNI PREKLAD

OSTANOVKA

German Grekov

Zastavka
Mockument pro divadlo

23. kvétna 20** ve 14:30 Viktor Volkov, majitel obchodniho fetézce s farmaiskymi produkty,
zastavil ve svém BMW 5. generace vedle tramvajové zastavky na ulici Z*******na_ Vystoupil
z auta, doSel na zastavku a sedl si na lavic¢ku, aby z ni béhem nékolika dni nevstal, a opustil tak

svou rodinu, praci a pratele.

CAST PRVNI

JAK SE TO VSECHNO STALO

NATASA VOLKOVOVA, Viktorova manzelka, Zena v domacnosti

Jak se to vSechno stalo? Jednoduse. Viktor fidil a ja sedéla na misté spolujezdce. Jeli jsme za
Markem a Irinou TertiSnovymi. V¢era jsme totiz byli na oslavé Markovych narozenin a j& tam
nechala mobil, takZe jsme ho jeli vyzvednout. Tyden ptfed tim k ndm Irka pfijela, celd ubrecena,
ze se s Markem néco déje. Ale oslava se povedla. Bylo tak veselo, Ze jsem si u nich zapomnéla
mobil. Cestou jsme si povidali. Mluvila jsem o tom, Ze se musime rozhodnout, kam posleme
Leru na letni prazdniny (Lera je naSe dcera). Holka by chtéla na Novy Zéland, do vesnice
Hobbiton, a vylézt na ledovec Frantiska Josefa. Viktor fekl, Ze to neni Spatny napad. Potom uz

jsme jen mlceli. Pfemyslela jsem nad svymi vécmi a on nejspis taky. Nic neobvyklého se nestalo.
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MARK TERTISNYJ , Viktoruv kamarad, pravnik

S Viktorem jsme piatelé uz 20 let, od 11. tfidy. Moji rodice se ptestéhovali do jiné Ctvrti a ja
musel Skolu dokoncit jinde. Tam jsme se s Viktorem seznamili diky sportu. Viktor se stejn¢ jako
j& vénoval aikidu. Vétsina klukt ve Skole chodila hlavné na box, byl to takovy kluci¢i sport. Ale
Viktor na aikido. Nakazil se aikidem, kdyz vid¢€l film se Steven Seagalem ,,Pfepadeni v Pacifiku.*
A tak mé ptitahl do oddilu. Na zac¢atku mé to moc nebralo, ale pozd¢ji jsem se do toho taky
dostal. Nas trenér mél takovy filozoficky piistup ke vSemu. VSechno vysvétloval jako by
vychazel piimo z jadra véci. Jmenoval se Nikolaj Michajlovi¢ Zarikov, ale mezi sebou jsme mu

tikali Michaly¢.
NIKOLAJ MICHAJLOVIC ZARIKOV (MICHALYC), trenér aikida

NemiZu fict, Ze by Viktora zajimala zrovna filozoficka stranka aikida, ale libila se mu ta fyzicka,
kterou vnimal jako efektivni. Sem tam se zastal né¢jaké hol€iny nebo vytidil par chuligdnd. Ale

jeho kamos, Mark, to vnimal opac¢né, a proto vyhral juniorskou kategorii v krajském kole.

MARK TERTISNYJ, Viktoriv kamarad, pravnik

vvvvvv

sdm nemas nikdy pravo na nékoho zautocit. Pokud to ud¢€las, uz tim jsi prohral. Tohle mi hodné

pomaha 1 v mé pravnické profesi.
NATASA VOLKOVOVA, Viktorova Zena, Zena v domacnosti

Viktor sem tam jezdil do klubu na trénink aikida. Nebylo to tak ¢asto, ale obcas se tam ukazal.
Naopak Mark tam viibec nechodil. Aikida uz Gplné nechal, i kdyz Viktor tvrdil, ze Mark v mladi
mél v tomhle sportu Gspéchy.

MARK TERTISNYJ , Viktoruv kamarad, pravnik

Po skole se Viktor dostal na technickou Skolu a ja na prava. Ale potad jsme se stykali a lovili
holky. Mimochodem, Natasa a Irina byly uz diive kamaradky a pak se z nich staly nase

manzelky.
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IRINA TERTISNOVA, Markova manZelka, Zena v domacnosti

S Natasou jsme studovaly na fakulté¢ zurnalistiky. S Markem jsme se vzali, kdyz jsem byla ve
tretdku. Pak jsem ot€hotnéla a s univerzitou skoncila. Natasa skolu dod¢lala. Podle mé ale v tom

oboru stejn¢ nikdy nepracovala.
NATASA VOLKOVOVA, Viktorova Zena, Zena v domacnosti

Po univerzité jsem pracovala asi ptl roku jako korespondentka pro mistni casopis. VSichni mé
tam ale kritizovali a ja byla straSn¢€ nervozni. Tak mi Viktor fekl: ,,Mas tohle viibec zapotiebi?
Udélame si dité!* A tak jsem porodila nasi Lerku. Potom Viktor koupil novy diim za méstem a ja
zatidila veskeré vybaveni. Ira s Markem si koupili novy byt ve mésté. Mark tikal, Ze je pro néj

pohodIngjsi bydlet blizko své prace, zatimco Ira, stejné jako my, chtéla zit mimo mésto.
IRINA TERTISNOVA, Markova manzZelka, Zena v domacnosti

Nemam rada mésto, hlavné to naSe. Parkrat zajdu do restaurace, do klubu, ale to je vSechno.
Zadna zabava. Kdezto v p¥irodé je krasng. V 1ét& se ¢lovék koupe, v zimé lyzuje. Mam rada
pohyb, ale Mark za posledni dobu zlenivél a ptfibral. Kazdy vecer hraje se synem na konzoli nebo

se diva na seridly s flaskou piva v ruce.
MARK TERTI§NYJ, Viktoriv kamarad, pravnik

Ano, mél jsem takové obdobi. Jednu dobu jsem hodné béhal a byl v neustalém shonu. Pak jsem

se ale rozhodl, Ze je nacase si odpocinout!
IRINA TERTISNOVA, Markova manZelka, Zena v domacnosti

Mark nebyl moc na oslavy narozenin, ale ja jsem na ng¢j tlacila, abychom se sesli, protoZe jsme se
dlouho nevidéli. A taky jsem pottebovala n¢jak zakryt ten trapas, kdy jsem piijela k Natalii

a Viktorovi cela ubrecena.
MARK TERTISNYJ , Viktoruv kamarad, pravnik

No, nevyslo to tplné tak, jak jsem si piedstavoval. S Irinou se obvykle moc nehadame, ale v tu

chvili jsem prosté neudrzel nervy. A vS§echno jen kvuli té zatracené vystave.
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IRINA TERTISNOVA, Markova manzelka, Zena v domacnosti

Pozvali nas s Markem na vernisaz v Millenniu. Millennium je jeden z nejstarSich klubli u nas ve

méste, ktery tu funguje uz od roku 2000. Méla se sejit cela naSe stara parta.
OLEG RUZAJEY, umélecky reditel klubu ,,Millennium*

Ten klub je fakt legenda. Plivodné to byl jen takovej normalni no¢ni klub pro mlady, ale pak jsme
se zaméfili na uméleckou scénu naseho mésté. Tady je hrozné silné tvirci komunita a takové
misto prosté potiebujeme. Dalo by se fict, Ze je to takovy zdroj energie, kde se konaji koncerty,

vystavy a dokonce i pfedstaveni soucasné dramatické tvorby.
IRINA TERTISNOVA, Markova manZelka, Zena v domacnosti

S Markem jsme uz pil roku nevysli nikam mezi lidi. A NataSa mi fekla, ze jestli s Markem
pujdeme, tak oni s Viktorem pijdou taky. Jenze Natasa s Viktorem jsou spolecensti, stale nékam

jezdi, ne tak jako my.

MARK TERTISNYJ, Viktoriiv kamarad, pravnik

Ne, ale ve skute¢nosti mi bylo dost zle. Ted’ jsou ty tak... Chtél jsem prosté jen odpocivat.
IRINA TERTISNOVA, Markova manZelka, Zena v domacnosti

Ne, na Marka jsem nebyla nastvana. Rekl mi: ,,Muzes jet beze mé.“ J& jsem na to nic netekla a on

se z n¢jakého ditvodu roz¢ilil.
MARK TERTI§NYJ, Viktoriv kamarad, pravnik

Irina to umi udé¢lat tak, ze se pak zacnu citit provinile. A ja to nenavidim, zvlast’ kdyz za to

nemuzu...
NATASA VOLKOVOVA, Viktorova Zena, Zena v domacnosti

Vlastné se mi zd4, Ze se Irina s Markem moc nehédali, pokud vim. Ale znate to, v kazdé roding,

v

1 v té nejidedlnéjsi, jsou dny, kdy to neklape!
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IRINA TERTISNOVA, Markova manzelka, Zena v domacnosti

Ten vecer jsem byla u Volkovych. Natasa m¢ uklidnila, jak nejlip mohla. Pak piijel Marek,
omluvil se a odvezl mé domu. Pak jsme se rozhodli, ze Volkovovy pozveme na Markovu oslavu

narozenin.
MARK TERTISNYJ, Viktoriv kamarad, pravnik

Narozeniny byly Gizasny! Dlouho jsme se necitili tak skvéle. A Viktor, ten nés vSechny dostal,
bavil nas jak blazen. Myslim, ze v tom vSem vzruseni Natasa zapomnéla sviij telefon. Nicméng,

nic nenaznacovalo tomu vSemu, co se stalo.
IRINA TERTISNOVA, Markova manzZelka, Zena v domacnosti

Druhy den jsme se s Natasou domluvili, Ze se u nas stavi pro ten telefon. Mark taky fikal, ze jesté
maji zbytky dortu, tak jsme si fekli, ze ho dneska spole¢n€ snime. A za hodinu vola Natasa

z Viktorova mobilu, Ze pry Viktor vystoupil z auta a sedi na tramvajové zastavce. Sedi, usmiva se
a tikd, Ze vSechno je v potadku, ale ze nechce nikam jet. NataSa nevi, co délat. A tak jsme se

s Markem okamzité sebrali a jeli jsme za nimi.

REKONSTRUKCE

Zastavka. Na lavicce sedi Viktor a vedle néj Natasa. Viktor se sméje, Natasa breci. Vedle

zastavuje auto a vyléza z nej Marek a Irina. Irina se vrha k Natase, Marek jde za Viktorem.
MARK: Ahoj Viktore!

VIKTOR: Ahoj.

MARK: Co se stalo?

VIKTOR: Co by se m¢lo stat?

MARK: Pro¢ Natasa breci?

Viktor se diva na Natasu, jako by ji videl poprvé v Zivote.

VIKTOR: No jo, bre¢i.
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MARK: Proc¢ nechces jet domti?
VIKTOR: Doma?

MARK: Ano, domu

VIKTOR: Pro€ nechci?

MARK: No to nevim.

VIKTOR: J4 taky ne.

MARK: Tak pojedes teda domti?
VIKTOR: Ano.

MARK: Tak jedeme.

VIKTOR: Dobfe.

Mark vstane z lavicky. O chvilku pozdéji se uz i Viktor zveda z lavicky. Irina objima brecici

Natasu a pomaha ji vstat. Vsichni ze zastavky odchazeji.
NATASA VOLKOVOVA, Viktorova Zena, Zena v domacnosti

V tu chvili jsem byla fakt na nervy, skoro jsem se zblaznila. Ale Mark véde¢l co fict. Jela jsem
s Irinou jejich autem a Mark fidil to naSe. Pfijeli jsme k ndm domt, chvili jsme posedéli, Viktor
byl docela klidnej, ale moc nemluvil. S Irinou jsme oteviely lahev vina. ¢ O ¢em jsme mluvili?

No, o vSem mozném, ale nikdo z nas nefeSil tu zastavku.
MARK TERTI§NYJ, Viktoriv kamarad, pravnik

Co jsem si o tom tehdy myslel? Popravdé feceno, vzal jsem to celkem v pohod¢. Vite, kazdy
chlap méa néjaky ten moment v zivote, kdy ma chut’ se na vSechno vykaslat a jit kam ho nohy
nesou. Jsem ted’ pod obrovskym tlakem, chapete? Tteba ten stereotyp, Ze chlap musi porad

o vSem rozhodovat. Ale n¢kdy si prosté feknes, Ze uz dost... Ze to nechas bejt a nechas véci jit
svou cestou, bez toho, aby sis zbyte¢n¢ lamala hlavu s rozhodovanim. Tyhle mySlenky mé obcas

napadaly. TakZe mé Viktorovo chovani v tu chvili vlastn€ ani moc nepiekvapilo.
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IRINA TERTISNOVA, Markova manzelka, Zena v domacnosti

Co jsem si tehdy myslela? Napadlo mé¢, ze Viktor zacina NataSu podeziivat z nevéry. Nevim, proc¢

jsem si to myslela. Asi takovej ten instinkt.
NATASA VOLKOVOVA, Viktorova Zena, Zena v domacnosti

Viktor nikdy nezarlil. Obcas jsem se samoziejmé zeptala, jestli me¢ nepodvadi. Nedavno u né;
totiz zacala pracovat mlada asistentka Véra, pokud si spravné pamatuju. Travil s ni hodné ¢asu.

Ale ani m¢ nenapadlo, Ze by se mezi nimi néco dé¢lo!
VERA ZDANOVA, Viktorova asistentka

Viktor Nikolajevi€ byl velmi spokojen s mou praci. Samoziejmé, Ze jsme méli jen profesionalni

vztah. Mam pritele Davida, se kterym se planujeme brat.
DAVID MESCHIJA, partner Véry Zdanové

Véra je na mé docela piisnad. To mé trochu Stve. Je to perfekcionistka. Ale jinak je vSechno

v pohodé¢. Tohle 1éto se budeme brat.
MARK TERTI§NYJ, Viktoriv kamarad, pravnik

Jestli Viktor zahybal NataSe? Myslim, Ze ne. Pokud by k tomu doslo, urcité by mi o tom tekl.
Nemeéli jsme mezi sebou tajemstvi. Asistentka Véra byla samoziejmé velmi plivabné divka,
a Viktor byl hrdy na to, ze ma takovou asistentku. Bral sviij byznys velmi vazn¢ a nikdy by

nemichal osobni zaleZitosti s pracovnimi.
NATASA VOLKOVOVA, Viktorova Zena, Zena v domacnosti

Jasné, ze jsem ocekavala, ze se to zlepsi. Kdyz jsme vyprovazeli Marka s Irinou a §li spat,
doufala jsem, Ze dal$i den bude zase vSechno jako dfiv. Ale kdyZ jsem se druhy den vzbudila,
Viktora jsem vedle sebe nenasla. Nebyl ani nikde v domé. Jeho telefon lezel na no¢nim stolku.
Hlavou se mi za¢aly honit désné predstavy. Tak jsem nasedla do auta a vyrazila do mésta. Kdyz
jsem dorazila na zastavku Z*****%**q tak se mé piredstavy naplnily. Viktor sed€l na té samé
lavicce. Vedle néj stali 1idé a ¢ekali na tramvaj. Ale Viktor nikam nespéchal a na nic necekal. Jen

se stejné jako vcCera Stastné usmival.
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CAST DRUHA

VSECHNO SKRYTE SE STAVA ZJEVNYM

VALERIE VOLKOVOVA, Viktorova dcera

Kdyz jsem pfisla ze skoly, mama mi fekla, Ze s tatou neni néco v poradku. Prave se od néj vratila.
Sed¢la s nim na zastavce, ale nic z n¢j nevytahla, tak se vratila domt a brecela. Tehdy jsem to
vubec nechépala. Tata si prosté sedl na zastavku, no a co? Mama mi fekla, kde ta zastavka je a ja
tam jela. Kdyz jsem vedle n¢j sed¢€la, pochopila jsem, ze je mu fakt dobfe. A v tu chvili bylo
dobfte i mné. Poprvé v zivoté jsem vidéla svého otce tak Stastného. Obvykle porad néco tesil

a byl v préci, ale tady jsem vidéla upln¢ jiného ¢lovéka. A 1ibil se mi vic ted’, néz predtim.
NATASA VOLKOVOVA, Viktorova Zena, Zena v domacnosti

Kdyz Lera odjela za otcem, zavolala jsem Markovi. Byl v praci a mél toho hodné, ale fekl mi, ze

az skonci, tak za Viktorem zajede. Po telefonatu s Markem mi volala Irina, Ze za mnou pfijede.
IRINA TERTISNOVA, Markova manZelka, Zena v domécnosti

Uz v¢era jsem méla pocit, Ze Natasa ma néco spole¢ného s tim, co se déje s Viktorem. Mam
prosté fakt silnou intuici, co se tyce takovych véci. Na vySce pred télocvikem zacaly z damskych
Saten mizet penize. A ja méla takovej sen, Ze jedna holka z nasi skupiny je krade. Ale nikomu

jsem o tom snu netikala. Pak pozdé&ji tu holku skute¢né chytili, trpéla kleptomanii.
DIiVKA, spoluzacka Iriny, trpéla kleptomanii

Ano, opravdu jsem trpé€la kleptomanii. Potom jsem chodila na terapie k panu profesoru
Strelnikovovi. Co se tyce Irinina snu o tom, Ze kradu, védé€la jsem to. KdyZ mé pak chytili, fekla
o tom snu v§em. Ale nikdo ji zvlast nevéfil. Kdyby to fekla hned a mé diky tomu chytili, to by

bylo néco jiného!
MARK TERTISNYJ, Viktoriiv kamarad, pravnik
Jakmile jsem skoncil v préci, hned jsem jel za Viktorem na zastavku. KdyZ jsem tam dorazil,

Viktor sed¢l stejné jako vCera, na stejném mist¢ a s klidnym ismévem na tvari. Ptisedl jsem si

k nému.
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REKONSTRUKCE
Zastavka. Na lavicce sedi Viktor. Priseda k nému Mark.
MARK: Ahoj!
VIKTOR: Ahoj!
MARK: Zase tu sedis?
VIKTOR: Jo.
MARK: Rekni mi, popravdg, co se s tebou d&je?

VIKTOR: Kdyz jsem projizdél kolem téhle zastavky, vzdycky mé napadlo, Ze by bylo fajn
vystoupit z auta a jen tak tady posedét. Jen na chvili si odpoc¢inout a pak pokracovat dal. Ale

vzdycky jsem se pfemohl a neudélal to. Ale ted’ jsem to ud¢€lal. Vystoupil jsem a sedl si sem.
MARK: A co dal?

VIKTOR: KdyzZ jsem sedél, citil jsem tak pfijemny vitr. Poprvé v Zivoté jsem se citil opravdu

dobte. To je vse.

MARK: A kdyz ses vratil dom, bylo ti zase Spatn&?
VIKTOR: Ne, ale tady je to mnohem lepsi. Je tu zase ten vitr.
PAUZA.

MARK: ViS... J4 tu Zadny vitr necitim.

VIKTOR: MozZna.

MARK: Co ,,mozna‘“?

VIKTOR: Mozna, ze ho necitisS. Ale to na tom nic neméni.
MARK: Kamarade, zda se mi, Ze se divn¢ tvaris! A to dost!
VIKTOR: Asi ano.

MARK: A piijdes zase do prace, nebo ne?

VIKTOR: Nevim.
21



MARK: Takze ty jsi jako ten Buddha, duchovni guru, a my ostatni jsme jenom banda
nevédomych 1idi? Viktore, ten ndpad s osvicenim uz je asi trochu za zenitem, co mysli§? Mas

v zaloze néco lepsiho?

VIKTOR: Dobfe.

MARK: Co ,,dobie*?

VIKTOR: Vymyslim néco lepsiho.

MARK: Viktore, poprvé za nékolik let mdm chut’ t¢€ prastit!
VIKTOR: No dobra, pokud chces.

MARK: Ale budes stat vlevo, podle vSech pravidel. Jasny?
VIKTOR: Uvidime, jak to pijde.

PAUZA.

MARK: Pojedu si ted’ promluvit s NataSou. A pak za tebou oba pfijedeme, ano?
VIKTOR: Dobfte.

MARK: Ok, ¢ekej na nas tady.

VIKTOR: Dobfe.

Mark vstava a odchazi.

MARK TERTI§NYJ, Viktoriv kamarad, pravnik

Ja sam jsem nevédél, co délat dal. Ale pokud si promluvime spolecné s Natasou, miizeme na néco

prijit.
NATASA VOLKOVOVA, Viktorova Zena, Zena v domacnosti

KdyZ ke mné pfisla Ira, okamzité¢ mé zacala vyslychat. Upfimné feCeno, takovy tlak jsem od ni

necekala.
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REKONSTRUKCE
Dum Viktora a Natasi. Natasa s Irou sedi na pohovce. Obé jsou rozrusené.
IRINA: Nataso, fekni mi pravdu. Méla jsi nékoho? Podvedla jsi ho?
NATASA: Chees tim fict, Ze Viktor se zménil, protoZe zjistil, Ze jsem mu byla nevérna?
IRINA: Aha. Takze jsi ho podvedla...

NATASA: Iro, na zakladé Geho dé&las takové zavéry? Ja jsem viibec nefekla, Ze jsem byla
Viktorovi nevérna. Ja jsem jenom fekla, ze by mohl zjistit, Ze jsem mu byla nevérna, a to je

obrovsky rozdil.

IRINA: Takze chces fict, ze mu né¢kdo mohl fict, Ze jsi mu byla nevérnd, i kdyz jsi nebyla?
NATASA: Ano, piesné tak.

IRINA: A kdo?

NATASA: To nevim. Ale myslim si, Ze by se nasli zdjemci.

IRINA: A jsi si jista, Ze jsi mu nebyla nevérna?

NATASA: Pro¢ bych mu méla byt nevérnd, Iro?

IRINA: Pro¢ viibec né¢kdo byva nevérny, Nataso?

NATASA: Jak to mam védét? A proé to viibec tady ted’ Fesime?

IRINA: ProtoZe ja jsem nikdy nebyla Markovi nevérnd. A nevim, co to vlastné znamena.
NATASA: A pro¢ si myslig, Ze ja jsem byla Viktorovi nevérna?

IRINA: J4 si to nemyslim, jen pfedpokladam.

NATASA: Na ¢em se zakladaji tvé predpoklady, Irino?

IRINA: Na tom, zZe Viktor sedi na zastavce misto toho, aby byl tady spole¢né s tebou.
NATASA: No, touhle dobou byvé obvykle v praci!

IRINA: Tim huf, Nataso. Misto toho sedi na zastavce!
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NATASA: Irino, nepfijde ti, Ze je to divna reakce na predpokladanou manzelskou nevéru?

IRINA: Nataso, ty neznas muze. Reakce mohou byt rtizné. Jen mi upiimné odpovéz: Byla jsi mu

nevérna nebo ne?
NATASA: Ne, Iro! Nepodvedla jsem ho. Jsi spokojena?

IRINA: Pro¢ bych m¢la byt spokojena? Prave naopak, pokud to neni kviili nevéte, tak to bude

kvili nééemu jinému...
NATASA: Ptesné tak, Iro, kvili né€emu jinému. Ale nevim ¢emu.

IRINA: Hlavné ziistail klidna. Seber se. A my ted’ spolecné néco vymyslime! Kde tady mas néco
k piti? Dej, ja ti naliju.

NATASA: Tam je whiskey.

IRINA: Led?

NATASA: Neni tieba.

IRINA: Ted’ se napijeme a spole¢né na néco ptijdeme!

Irina naléva Natasi whiskey a seda si vedle ni.

MARK TERTISNYJ, Viktoriiv kamarad, pravnik

Piijel jsem k Natasi a narazil tam na svoji Zenu Irinu. Upfimné feCeno, uplné jsem na ni
zapomnél. Nebo spis, viibec jsem neptedpokladal, ze Ira ptijde navstivit NataSu. Takze ten
rozhovor s Nata$ou, ktery jsem odekaval, se nekonal. Rekl jsem, Ze jsem byl na zastavce, znovu
mluvil s Viktorem, Ze se v podstaté chova rozumné, a ze budu premyslet, co dal. Najednou Ira

chtéla jit domu. S Natasou uz dopily a chtéla, abych ji odvezl.
IRINA TERTISNOVA, Markova manZelka, Zena v domacnosti

KdyZz Mark zac¢al zmaten€ mluvit, podivala jsem se na Natasu a zacalo mi byt divn€. Uvniti mé se
néco zlomilo, jako by do mé najednou uhodil blesk. A najednou se vSechno zacalo vyjasiiovat.
Meéla jsem takovy divny pocit. Pozadala jsem Marka, aby mé odvezl domd, 1 kdyZ jsem nevypila

ani kapku. Potfebovala jsem s nim mluvit. Hned ted’.
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REKONSTRUKCE
Markovo auto. Mark — za volantem, Irina — na sedadle spolujezdce. Chvile ticha.
IRINA: Marku, fekni mi, byl jsi mi nékdy nevérny?
PAUZA.
MARK: Coze?
IRINA: Ptam se t&, jestli jsi mé n¢kdy podved]?
MARK: Irino, co je to za otazku?
IRINA: Mize$ mi odpovédéet? Ale upiimné.
MARK: Irino, nepodvedl jsem t&. Nikdy. A nehodlam to udélat.
IRINA: Dobfte.
PAUZA.
MARK: Mizu se ted’ na néco zeptat ja tebe?
IRINA: Chces védét, jestli jsem ja nepodvedla tebe?

MARK: Ne. Vlastnég, ano, chci. Ale véfim, ze jsi me nepodvedla. Ale druhd otdzka, kterd mé vice

zajima: Pro¢ se m¢ na to ptas?
IRINA: Protoze mi pfijde, Ze NataSa podvadi Viktora.

MARK: T kdyzZ je mozné, Ze se néco déje, ackoliv si nejsem uplné jisty, pro¢ by to mélo néjak

souviset se mnou?

IRINA: Jenze kdyz jsem se ted’ na vas oba divala, méla jsem pocit, Ze vite néco, co ja ne. N&jaké

spolecné tajemstvi.
MARK: To je hloupost. S NataSou zadné tajnosti nemame.
IRINA: A s Viktorem se to vSechno ned¢je taky jen tak.

MARK: Souhlasim. To neni jen tak.
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PAUZA.

IRINA: Ptijde mi, Ze néco vis, ale netikas mi to.
PAUZA.

IRINA: Ptijde mi, Ze vi§, Ze NataSa Viktora podvadi.
MARK: Iro, pokud bych to védél, ekl bych ti to!
IRINA: Tak ze by za to mohl Viktor?

MARK: MozZna.

PAUZA.

IRINA: TakZe Viktor podvedl NataSu. To se vSechno vysvétluje. Asi se citi vinny, a proto se

rozhodl na chvili odejit z domova.
MARK: Iro, pro¢ vSechno vysvétluje§ podvodem? Copak za tim nemiiZze byt i néco jiného?

IRINA: ProtoZe je to pro nas viechny ted’ kritické obdobi. Myslim tim manzelské vztahy. Cetla

jsem o tom.

MARK: Iro, pokud si dobfe pamatuju, tak vzdycky fikas, Ze je kritické obdobi. At’ uz je to

pocasi, politika, penize, kariéra.
IRINA: Ty tak mluvis, protoze jsi ze mé unaveny, zZe?

MARK: Jak mluvim?

MARK: Kdo kfi¢i?
IRINA: Ty.

MARK: Ja jen chci fict, Ze cely svét se neto¢i kolem manzelské nevéry, rozumis? V zivoté jsou

IRINA: Myslis, ze jsem Uplné hloupa, ze?
MARK: Iro, pro¢ mi to ted’ tikas?
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IRINA: Protoze uz dlouho citim, Ze mezi ndmi néco neni v poradku.
MARK: Co tim myslis ,,néco neni v poradku*? Vysvétli mi to.
IRINA: Chci, abys to ud¢lal ty.

MARK: Co abych udélal?

IRINA: Vysvétlil mi to.

MARK: Co ti mam vysvétlit?

IRINA: S tebou se uz del§i dobu néco déje!

MAR: Iro, ted’ se néco déje s Viktorem, ne se mnou. Kdyby se néco délo se mnou, tak bych tam

sed¢l vedle né;.

IRINA: Takze bys to taky tak chtél?

MARK: Co, sedét na zastavce?

IRINA: Ano.

MARK: Mysli§ tim vSechno opustit a jen sedét? To mé ani nenapadlo. Nikdy.

IRINA: A o ¢em ted’ premyslis? Na co myslis? Uz dlouho mi netikas, co ti lezi na srdci. Nevim,
co se ti honi hlavou! Najednou se chovas, jako bys Zil v n&jakém svém vlastnim svéte, kde ja
nejsem. A ted’ se mi vyhybas. Nechce$ mi to fict na rovinu. Kroutis se jak had na panvi. Chovas

se ke mné& jako pravnik!

MARK: Jsem totiZ pravnik!

IRINA: Pro zacatek jsi mlij manzel, jen tak mezi ndma! ManZel, ktery uZ davno neexistuje!
Irina breci.

MARK: Irino, uklidni se. Rozumim ti, ted’ je to vSechno divné. Viktor ale ptiSel s dobrym

ptfibéhem...

IRINA: Co s tim ma spole¢ného Viktor...
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MARK: Ano, mas pravdu, jsem trochu na ving€. Ptestal jsem d¢lat to, co bys chtéla, ale mél jsem
svy ditvody. Nemluvil jsem o tom, protoze jsem si myslel, Ze si toho stejné nevSimnes. Ale
slibuju, ze ti to vysvétlim, az bude ten spravny ¢as. Ted’ se musime soustfedit na Viktora! Na tom

ted’ zalezi!
IRINA: Takze Viktor ma néco spolecného...

MARK: Neni to o Viktorovi. Jde jen o nés. Dej mi ¢as, ano? VyieSime to, opravdu. VEf mi,

prosim. VSechno bude v potadku.
IRINA: Miluje§ mg?

Mark zastavuje auto. Otaci se na Irinu.
MARK: Moc t¢ miluju!

Mark obejme Irinu a polibi ji na rty.

MARK TERTISNYJ, Viktoriiv kamarad, pravnik

vvvvv

jsem se snazil zachovat klid. Pfijeli jsme domtl, m¢li jsme sex, a pfislo, Ze se zase mize vSechno
vratit do starych koleji. Ale telefonat Natasi mé piesveédcil o opaku. NataSa mi oznamila, ze

piijela na zastavku k Viktorovi a vSechno mu fekla.
NATASA VOLKOVOVA, Viktorova Zena, Zena v domacnosti

Jakmile Mark s Irinou odjeli, v§echno jsem pochopila. Vidéla jsem, jak se Mark boji a jak je Irina
rozrusena . A pochopila jsem, jak dileZzité to vSechno je. A jak by to mé&lo byt diileZité pro

Viktora. A tak jsem za nim jela na zastavku.

REKONSTRUKCE
Viktor sedi na zastavce. Prichdzi Natasa a sedd vedle néj.

NATASA: Dokazal jsi to. Nevim, jak jsi to udélal, ale vyslo ti to. Mam toho dost. Jestli uz se
mnou nechce§ mit nic spole¢ného, tak to chapu. Ud¢lala jsem chybu, podvedla jsem té¢ s Markem.

Muzes si délat co chces, jen se vrat’ domt. Ted’ uZ mi to v§echno doslo.
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VIKTOR: Ano.

NATASA: Jo, miiZzu za to. Ale nikdy predtim jsem t& nepodvedla, chapes? To s Markem, to bylo
jinak, to bylo... Ale ty s tim nemas nic spole¢ného. Je to moje vina. NeudrzZela jsem se, ale
rozumis? Jestli si myslis, ze jsem to udélala kviili tobé nebo abych ti néco dokéazala, nebo ze mi

na tob¢ néco vadilo... To je prosté blbost!
VIKTOR: Dobre.

NATASA: Dobie? Je to i tva vina! Ty sis nev§iml, Ze se v posledni dobé vzdalujeme? Mezi nami

to diiv bylo jinak, byla tam takova vazba, a ted’ se to nékam vytratilo!
VIKTOR: Ano.

NATASA: Citil jsi to taky, Ze jo? Ale to mé& v zadném piipadé neomlouva. Délej si, co chces.

Vlastné, uz jsi udélal to, co jsi dlouho chtél.

VIKTOR: Ty si myslis, Ze jsem tady, protoZe jsi m¢ podvedla s Markem?
NATASA: Jo...

VIKTOR: Tak proto tady nejsem. Je mi tady prosté dobte.
NATASA: A co doma, tam ti neni dobte?

VIKTOR: Doma neni, jak tady.

NATASA: A ty mi nechces nic ict?

VIKTOR: Chci.

NATASA: Tak mluv!

VIKTOR: Posad’ se tu se mnou.

NATASA: Pro¢?

VIKTOR: Prost¢ se posad’.

NATASA: Dobfe.

Viktor s Natasou chvili jen micky sedi.
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NATASA: Tak ja ptjdu.

VIKTOR: Tak jo.

NataSa odchazi.

NATASA VOLKOVOVA, Viktorova Zena, Zena v domacnosti

V ten moment jsem necitila nic zvlastniho. Uvédomila jsem si ale, Ze uz Viktora nemiluju.
O trochu pozd¢ji mi doslo, Ze jsem vlastné nikdy nepotkala v Zivoté tu pravou lasku. Ale z
n¢jakého diitvodu mi to dodalo klid. Tak jsem zvedla telefon a zavolala Markovi, abych mu fekla,

ze jsem Viktorovi vSechno vykecala.
MARK TERTISNYJ, Viktoriv kamarad, pravnik

Kdyz mi Natasa zavolala, tak jsem najednou mél pocit, Ze se mi v§echno hrouti pied o¢ima.
Nejvice jsem mél chut’ prastit Viktora. Prosté jsem mél takovej ten impuls. Ale nebyl tam zadny
pocit viny nebo néco takového. A presto jsem mél néjakou posledni Spetku nadéje, Ze se situace

da zachranit. Tak jsem vyrazil na zastavku za Viktorem.

REKONSTRUKCE
Viktor sedi na zastavce. Prichdzi Mark a seda si k nému.
MARK: Miize§ mi dat ptes hubu, jestli chces.
VIKTOR: A ty to chces§?
MARK: Nevim, co chci. Jen bych chtél, aby se Irina nedozvédéla o naSem vztahu s Natasou.
VIKTOR: Jestli se m¢ na to zepta, tak ji to feknu.
MARK: A pokud se t¢€ na to nezepta?
VIKTOR: Tak slibuju, Ze nebudu prvni, kdo o tom bude mluvit.
MARK: To je dobré veédét.

PAUZA.
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MARK: Fakt mi nechces$ dat do drzky?

VIKTOR: Ne.

MARK: Proc¢?

VIKTOR: Protoze si myslis, ze kdyz t¢ prastim, tak se nebudes trapit.

MARK: Mozna.

VIKTOR: Ne, neptestanes. Trapis se uz od té doby, co jsi zacal spat s Natasou.
MARK: Jak to vi§?

VIKTOR: Jsem tviij pfitel.

MARK: Furt m¢ beres za svého pritele?

VIKTOR: Ja nefikam, Ze té beru jako pritele. Jen tady sedim.

MARK: MysliS si, ze se mi podaii presvédcit Natasu, aby to neifekla Iring?
VIKTOR: Radéji ji to fekni sam.

MARK: Jo, mas pravdu. Mé&l bych ji to fict sdm, bude to tak lepsi.

Mark vstava a odchazi, ale po chvili se vraci.

MARK. Pfemyslel jsem a... Viktore, nemuzes si s ni promluvit sdm? Porad jsem tvij ptitel, ne?
VICTOR. Pokud se mnou bude chtit Irina mluvit, promluvim s ni.

MARK. To je skve¢lé! Skvelé! Piijede, dobte?

VICTOR. Dobfe.

MARK. Diky moc! Myslim, Ze najdes ta spravna slova. Spoléhdm na tebe. Ani nevis, jak jsem ti

vdécny!
VIKTOR. Ne, to teda nevim.
MARK. Ira tu hned bude!

Mark odchazi.
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MARK TERTISNYJ , Viktoruv kamarad, pravnik

Marn¢ jsem doufal, ze se mi podaii to, co jsem povazoval za dobry vysledek. NatasSa psala Iring,

zrovna kdyz jsem mluvil s Viktorem.
NATASA VOLKOVOVA, Viktorova Zena, Zena v domacnosti

Ano, hned po hovoru s Markem jsem napsala Irin¢: ,,M¢la jsi pravdu. Podvedla jsem Viktora

s Markem. Omlouvam se ti.*
IRINA TERTISNOVA, Markova manZelka, Zena v domacnosti

Po té Natasiné zpravé jsem to hned pochopila. Mark byl prolhany hajzl. Zila jsem tiinact let

s prolhanym hajzlem. Méla jsem s nim dite. Nechci své dite Spinit 1z jeho otce. Diky bohu, Ze
jsem m¢la vlastni ucet. A vS§em vdanym Zenam radim, aby si hned po svatb¢ zalozily taky vlastni
ucet. Ujistéte se, ze na ném mate penize. Manzeliim nic nevysvétlujte. Prosté to udé€lejte. Sviyj
ucet a penize na ném, aby na néj kazdy mésic ptisla urcitd castka. Zavolala jsem Eling, moji
dobré kamaradce, kterd bydli na Bali a je fitness trenérkou. Mluvila jsem s ni o prondjmu bytu

a o tom, Ze by Edik mohl nastoupit do $koly. Pak jsem koupila letenky do Moskvy a z Moskvy na
Bali. Zahodila jsem SIM kartu, sbalila si véci, svoje 1 Edikovy, vyzvedla ho ze skoly, zavolala

taxi a jeli jsme na leti§té. BEhem Ctyfiadvaceti hodin jsme byli na Bali.
ELINA VESEDINA, fitness trenérka na Bali Green School

Ja sice nejsem zadna feministka, ale fakt si myslim, ze chlapi jsou nejslabsi a nejvic zbabé&li

tvorové na celym svété. Je to jejich nesStésti. A zarovei i naSe.
MARK TERTISNYJ, Viktoriiv kamarad, pravnik

Pfisel jsem domtl, ale Irina tu nebyla. Tak jsem Sel vyzvednout Edika ze Skoly, ale ani on tam
nebyl. Irina nebrala telefon. Obvolal jsem celou Irininu rodinu a kamarady. Nikdo nevédél, kde
jsou. Zavolal jsem i vSem svym pratelim. A pak jsem zjistil, ze Irina a Edik odletéli na Bali.
Chtél jsem si koupit letenku, ale pak mi pfisla od Iriny esemeska: ,,Jsme na Bali. Prosim,

neotravuj nas.*
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IRINA TERTISNOVA, Markova manzelka, Zena v domacnosti

Rozhodla jsem se napsat Markovi, ne proto, ze by mi ho bylo lito, ale protoze jsem védéla, ze nas

bude hledat a najde nas. A nakonec by sem pfijel. Nechtéla jsem ho vidét, proto jsem mu napsala.
MARK TERTISNYJ, Viktoriv kamarad, pravnik

Co jsem tehdy citil? Uz diive jsem Casto pouzival frazi ,,ptida se mi hrouti pod nohama®, ale
teprve tehdy jsem si uvédomil, co to vlastn¢ znamend. A nemohl jsem nikoho vinit za to, co se

stalo. Ani sebe. Protoze ta nevéra s Irinou se prosté stala. Nebyl to mlj zameér.
NATASA VOLKOVOVA, Viktorova Zena, Zena v domacnosti

Nemuzu fict, ze bychom s Markem néjak planovali, prosté to pfislo samo, kdyz jsme jeli na
piknik. Viktor se zdrzel v praci a pozadal Marka, aby mé vyzvedl. Tak Mark pfijel. Stal tam na
chodbé a ¢ekal. Ja jsem se piipravovala na piknik a pak vysla na chodbu. Koukla jsem doli,
abych si zavazala tkanic¢ky u bot, a kdyZ jsem se narovnala, byla jsem tvaii v tvat Markovi.

A najednou jsem citila néco divného. A Mark taky. Pak se rychle oto¢il a vysel ven. Sla jsem za
nim. A pak, na pikniku, jsme byli zase jen ja a Mark. Viktor pfisel a vypadal naprosto
nepiitomné. Snédl kebab, vypil vino a el spat do lovecké chaty. Lera s Edikem brzy usnuli

v pokoji. Irina s ndmi chvili posedéla a pak si §la taky lehnout. Markovi se spat nechtélo, vypil
vino a byl trochu vzruseny. To jeho vzruSeni se pieneslo i na mé. Chvili jsme sed¢li, popijeli
vino, smali se, a pak se naSe tvare n¢jak ocitly vedle sebe, stejné jako na té chodbé. A tak jsme to
dotahli az do konce... A o tyden pozd¢ji mi Mark zavolal. Znovu jsme se setkali. Pak jsme se
potkali znovu pifed Markovymi narozeninami. A pak Viktor vystoupil na autobusové zastavce.

Potad si myslim, Ze to spolu né&jak souvisi.
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CAST TRETI
NASLEDKY

ANTON PANKOY, bloger

413

M1j YouTube kanal se jmenuje ,,Punky ve mésté*“. Mam témét milion odbératel. ToCim kratké
sketche a pribéhy o nasem mésté. Napsal jsem i piibéh o Viktorovi, ktery se jmenuje:
»Bezdomovec nebo novy svaty?* Prvni den video ziskalo docela dobry pocet zhlédnuti. Ale dalsi
den na periferii naSeho mésta doslo k opravdové katastrofé: zacaly hotet vojenské sklady

s munici. Pozornost vS§ech méstskych médii se okamzité pfesunula na tuto udélost. A tak jsem i ja

vytvoftil ptibéh o pozaru, ktery ihned prekonal pocet zhlédnuti ptibeéhu s Viktorem.
VALERIE VOLKOVOVA, Viktorova dcera

Ve skole ke mné ptisel Den a ukazal mi to video, kde muyj tata sedi na zastavce. Mistni bloger
o ném udélal piibsh. Den se mé zeptal, jestli to je mij tata? Rekla jsem, Ze jo. Den fekl, Ze jsem

dcera bezdomovce. Zacala jsem se hrozné stydét.
DENIS ZORIC, spoluzik Valerie

Nemam nic proti bezdomovctim. Zivot, ktery néktefi z nich zaZivaji, miize byt fakt tézky. Ale

kdyz n¢kdo dobrovolné zvoli Zivot bez domova, to je aspon trochu divny, ne?
VALERIE VOLKOVOVA, Viktorova dcera

Vsechno spociva v tom, Ze jsme spolu s Denem zacali chodit. A najednou je tu mij tata a Den mi

vibec nevénuje pozornost.
MARK TERTISNYJ, Viktoriiv kamarad, pravnik

Zacala se na mné projevovat deprese. A vlastné jsem viibec nevédél, co délat. Mél jsem takovy
ten pocit, Ze néco ve mn¢ ztuhlo. TakZe jsem se rozhodl, Ze pojedu k Irin€ a Edikovi, ale pak mi
pfiSel e-mail od Eliny, Irininy kamaradky. A v tom e-mailu mi fakt podrobné vysvétlila, pro¢

bych ted’ nemél za nima jezdit.
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ELINA VESEDINA, fitness trenérka na Bali Green School

Ano, napsala jsem Markovi e-mail a podrobn¢ popsala stav Iriny a Edika. Potiebuji se adaptovat.
Irina musi ptekonat Sok a to chvili trva. Také jsem napsala, Ze jim tu je dobie, Ze se nemusi bat.

Budu ho pravideln¢ informovat, jak se maji, a po néjaké dobé uz bude mozné se s nimi sejit.
MARK TERTISNYJ, Viktoriv kamarad, pravnik

Odlozil jsem svoji cestu, ale stejn¢ jsem nemohl najit klid. Odmitl jsem n¢kolik dobie placenych
zakazek, jenom jsem lezel doma a koukal na seridly. Pak mé to vSechno omrzelo a $el jsem na

zastavku za Viktorem. Nevim proc.

REKONSTRUKCE
Viktor sedi na zastavce. Prichadzi Mark a seda si vedle néj.
MARK: Ahoj.
VIKTOR: Ahoj.
MARK: Mém se hrozné.
VIKTOR: Jo, to chépu.

MARK: Chépes to, jo? Ale ja tebe ne. Proc€ jsi to vSechno zacal? Nebo mi zase budes tvrdit, Ze

s tim nemas nic spoleéného? Ze to viechno pfislo samo?
VIKTOR: Ano, vS§echno to pfislo samo.

MARK: No j4 ti prosté neveéfim. Rozhodl ses ndm to vSem udélat naschval. A povedlo se ti to.

Gratuluju.
VIKTOR: Nikdo za to nemuze.

MARK: No jo, ted’ se ti to lehko fika! Sedi$ tady na lavi¢ce a poucujes! Jesté ti nikdo nedal

facku? Jesté té nezavieli?

VIKTOR: Ne. Nikdo mi neublizil. Jedné star$i pani jsem pomohl vyhodit odpadky. Ted’ mi nosi

jidlo. Sedi pak dlouho vedle mé a néco povida, a ja ji posloucham.
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MARK: Brzo za tebou budou chodit poutnici. V Indii se takovym lidem tikéa ,,dznjani, odlouci
se od obydlenych oblasti a za¢nou poznévat Gplnou pravdu. A lidé chodi a krmi je. Ty jsi takovy

»dZnjanin®.

VIKTOR: Ano, jenze ja pravdu nepoznam.

MARK: Jakto? Uz jsi ji poznal?

VIKTOR: Jo.

MARK: No to je parada! Mzes se o ni se mnou podélit?

VIKTOR: Samoziejmé. Tady to mas: ,,To, co t€ svira, to té také uvolni.*
MARK: Co? Vysvétli mi to, prosim té.

VIKTOR: Nejprve zjisti, co t& svira.

MARK: No, mdém hromadu problémt. Zena m¢ opustila i s ditétem, podvad¢l jsem kamarada
s jeho Zenou a kamarad ted’ sedi na zastavce a tvaii se jako by nasel n¢jakou vnitini rovnovahu.

Manzelka toho kamarada se mnou nechce mluvit.
VIKTOR: No, pokud jsem v tvém seznamu, znamena to, Ze to mizu uvolnit.
MARK: Tak pojd’, uvoliiu;!

VIKTOR: U Natalie ted’ zacnou problémy. Piesnéji feceno, ne u ni, ale v mém podniku. Ale to se

ji taky néjakym zptisobem dotkne.
MARK: A co tam budou za problémy?

VIKTOR: Zavolej moji asistentce Véfe. Ona t¢ seznami s Olegem Ivanovi¢em, mym zéstupcem.

On ti vSe vysvétli.

MARK: A mizu fakt n¢jak pomoct?
VIKTOR: Jo, opravdu.

MARK: Budu o tom piemyslet.

VIKTOR: Dobfte, ptemysle;.
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MARK: Dobfe.
Mark odchazi.
POLINA IVANOVNA MILOSERDOVA, diichodkyné

Ano, Viktora jsem si v§imla. Okouzlujici mlady muz, velmi zdvoftily. Hned jsem pochopila, ze
prochazi narocnym obdobim, a ze potiebuje pomoc. A ja jsem mu pomadhala, jak jsem jen mohla.
Nosila jsem mu jidlo, délala mu koupel, dokonce jsem mu nabidla rozkladaci postel u mé

v kuchyni, ale on kategoricky odmitl. Rad¢ji spal na lavicce. V podstaté nic hrozného. Pocasi

bylo teplé, nas okrsek neni kriminalni a policisté jsou hned vedle.
PETR KARAVAJCUK, policista

Nekolikrat jsme se k nému pfriblizili, kdyz spal v noci na zastavce. Doklady mél v potadku a byl
stiizlivy. Jenom jsme ho vyhnali z nastupiste. Kam Sel, to nevime. Pak se znovu vratil a sed¢l.
Ale sediciho ¢lovéka se tady nemiizeme dotknout. Sedi a sedi, klidn€ celou noc. Tady neni co
fesit.

VERA ZDANOVA, Viktorova asistentka

Poté, co se Viktor Nikolajevi¢ posadil na lavi¢ku na zastavce, zacaly druhy den problémy

v nasem ,,Farma-produktu®. VSechno se to zacalo hroutit: danovy ufad, finan¢ni komise, dokonce
1 hygiena se ptidala. Jela jsem za Viktorem na zastavku, ale on nejevil zadny zdjem o sviij
podnik. Namisto toho se mé& ptal na mé osobni zélezitosti, na to, co délam mimo praci. Dfive ho
to viibec nezajimalo. Zastupce Viktora, Oleg Ivanovic, navrhl, abychom zavolali psychologa, aby

to vyftesil.
OLEG SMIRNOY, Viktoriiv zastupce

Ano, zavolal jsem svého zndmého psychologa Michaila Sichmanova. V minulosti jsem také

prochazel krizi a Michail mi pomohl se z ni dostat.
MICHAIL SICHMAN, praktikujici psycholog

Piipad Viktora Volkova neni tak uplné unikatni. Rekl bych, Ze je to spiSe bézna situace. Carl Jung
pouziva termin ,,enantiodromie®, coZ znamena ,,protibéh*. Tedy to, cemu se ¢lovék vyhybal nebo

potlacoval v sobé&, najednou vyjde ven.
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To je piesné to, co je charakteristické pro ¢loveka vstupujiciho do stfedniho véku.
Enantiodromické zmény mohou byt jak pozitivni, tak negativni. Navstivil jsem Viktora n€kolikrat

na zastavce a mluvil s nim. VSe, co se s nim d¢je, je pfirozenym vysledkem jeho velmi napjatého

vvvvv

netekl, ale pracovni stres je pfimym diisledkem skrytého konfliktu v roding. Viktor najednou
pocitil ulevu a podvédomeé to spojil s konkrétnim mistem, tedy zastavkou. Hrubé feceno,
potiebuje ,,prosedét” na zastavce néjaky Cas, a urcité se vrati

k byvalému zivotu, ale jiz v jiné kvalit¢.
OLEG SMIRNOY, Viktoriiv zastupce

Samoziejmé, pln€ jsem diveroval Michailovi, ale v t€ dobé jsme se potykali s konkrétnimi
problémy. A Cekat, az Viktor ,,pfecka‘ na lavicce, na to jsem prosté nemohl ¢ekat. Proto jsem se
obratil na jeho manzelku, Natalii. Cést akcii Viktorovy firmy na ni byla pfevedena a méla veskera

pravni opravnéni, aby Viktora zastupovala.
NATASA VOLKOVOVA, Viktorova Zena, Zena v domacnosti

Oleg Ivanovi¢ mi vysvétlil, co se vlastné déje. Zacali ,,zdimat* Viktoriiv byznys. Nevim, jestli to
souvisi s tim, Ze Viktor sedi na té zastavce, nebo jestli to zacalo uz diiv, ale tlak na jeho podnik
rostl. A to docela opatrné, ale piesto diirazné. Navrhovali, Ze by bylo dobré do podniku zaclenit

,»Své“ lidi. Muselo se s tim néco udélat. Tak jsem vyrazila na zastavku za Viktorem.

REKONSTRUKCE
Viktor sedi na zastavce. Prichazi Natasa a priseda si k nému.
NATASA: Ahoj.
VIKTOR: Ahoj.
NATASA: Zagaly problémy ve firmg.
VIKTOR: Nezacaly, pokracuji.

NATASA: MtiZou ti sebrat cely tviij byznys.
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VIKTOR: Nas.

NATASA: Co ,,nas"?

VIKTOR: Nas byznys. Mas na ném taky podil.

NATASA: O tom jsem s tebou chtéla mluvit.

VIKTOR: Chces, abych z tebe ud¢€lal generalni feditelku? Sviij podil ti prevedu.
NATASA: Mysli§, Ze bych s tim néco dokézala udélat?

VIKTOR: Nevim. Ale pokud ti Mark nabidne svoji pravni pomoc...
NATASA: Pro¢ by Mark chtél pomahat?

VIKTOR: Vcera pfiSel. "Byl plné v haji. Stézoval si, Ze ztratil chut’ k Zivotu.
NATASA: A co ted? Myslig, ze mu vrati§ chut k Zivotu?

VIKTOR: Citi se provinile. Bude to pro né¢j Sance pro mé néco dobrého ud¢lat. A i pro tebe.
NATASA: A tobé to nevadi?

VIKTOR: Ne.

NATASA: No dobe.

VIKTOR: Mark ti zavola.

NATASA: Dobte.

VIKTOR: Piijd’ s notafem, podepiSu vSechny dokumenty.

NATASA: Dobte.

PAUZA.

NATASA: Lera za tebou pfisla?

VIKTOR: Ne. Diiv chodila, ale ted’ uz nechodi.

NATASA: Dobie. Promluvim si s ni. No tak ja uz pajdu.

VIKTOR: Tak ahoj.
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Natasa odchazi.
NATASA VOLKOVOVA, Viktorova Zena, Zena v domacnosti

Uptimné feceno, trochu jsem se tésila na Markovu pomoc, protoze ta situace, kterou mi popsal

Oleg Ivanovic, byla docela désiva.
OLEG SMIRNOY, Viktoriiv zastupce

Vlastné jsem to tehdy povazoval, a popravd¢ i nyni stale povazuji, Ze Viktor nesed¢l na zastavce
jen tak. Byly nam polozeny velmi vazné pozadavky a velmi vazni lidé je kladli. Viktor musel
rozhodnout, kterym smérem se vydat. A pravé v tom nejodpovédnéjsim okamziku usedl na
zastavku. Kdyz podepsal dokumenty Natasi, myslel jsem si, ze to byla néjaka strategie, ze pro

Natasu bude pohodInéjsi ustoupit. Ale kdyz se do véci zapojil Mark, uz viibec jsem nic nechapal.
MARK TERTISNYJ, Viktoriiv kamarad, pravnik

Nakonec jsem se do toho zapojil, protoze jsem potieboval néco, co by mi trochu vyplnilo tu
prazdnotu po odjezdu Natélie a Edika. A upfimné, i kdyZ to na zacatku vypadalo jako uplné
ztracena véc, prekvapivé mé to chytlo. Nasel jsem novy zajem, ale pofad mi chybéli Irina

s Edikem. Posilal jsem Eliné zpravy, ale neodpovidala tak ¢asto, jak bych si pfedstavoval.
ELINA VESEDINA, fitness trenérka na Bali Green School

Edik se rychle adaptoval na nové prostfedi, pfedstavila jsem ho nékolika ruskym détem a zacali
spolu travit hodné Casu. Ale Irina se néjak nemohla najit. Tak jsem ji zatdhla na kurzy
freedivingu. Uz néjakou dobu je vedu a nabidla jsem ji, aby se stala instruktorkou. Tak jsem ji

zasvétila do vodniho svéta.
IRINA TERTISNOVA, Markova manZelka, Zena v domacnosti

Diky freedivingu jsem nasla znovu sama sebe. Voda ptedstavuje zaklad vSeho. Ponofeni do vody
vytvari pocit spojeni s tim, odkud jsme pfisli. Je to jako znovuzrozeni, kdy voda splachne

vSechnu tu negativitu, co se na nas nalepila. A za¢indm se znovu citit autentickd. Kazdym dnem

vvvvvv

40



ELINA VESEDINA, fitness trenérka na Bali Green School

Sledovala jsem, jak se Irina zase vraci k zivotu a méla jsem z toho radost. Postupné jsem zacinala

chapat, ze Irina pro m¢ neni jen kamaradka, ale ze pro m¢ znamena mnohem, mnohem vic...
OLEG SMIRNOYV, Viktoriiv zastupce

To, ze Viktor pienesl pravomoci na svoji manzelku, povazuji za velkou chybu. Ale to, ze zavolal
svého zndmého Marka, aby celou tuhle situaci vyftesil, mi né€jak vneslo nadéji. Mark se do toho

pustil velmi vazné.
VERA ZDANOVA, Viktorova asistentka

To, co zacal délat Mark, bych nenazvala jinak nez Silenstvim. Je to jako Don Quijote, ktery se

rozhodl bojovat s vétrnymi mlyny. No a vysledek na sebe nenechal dlouho ¢ekat.
MARK TERTISNYJ, Viktoriv kamarad, pravnik

Vecer, po dal$im obchodnim meetingu, jsem se najednou zacal citit fakt divné. Byl jsem uplné
mimo. Motala se mi hlava, bylo mi zle, pfed o¢ima mi problikavalo, a byl jsem vycCerpany.
Chtélo se mi spat. Nevim, jak mé& to napadlo, ale zavolal jsem si sanitku. A dal uz vite, co se

stalo.
VLADIMIR SUCHOY, lékar zachranné sluzby

Méli jsme vyjezd. Dorazili jsme na misto, ale dvefe byly zam¢&ené. Musim pochvalit vratného,
ktery mél klic¢e od bytu. Tak jsme se dostali dovnitt a naSli jsme pacienta, ktery byl v bezvédomi.
Diagnostikoval jsem nizky tlak, tachykardii a srde¢ni selhani. Po provedeni nezbytnych

preventivnich opatfeni byl pacient pfevezen do méstské nemocnice €. 1.
SERGEJ LEVICKIJ, resuscitator

Pacientovi bylo diagnostikovano koma zptisobené vdznou otravou. Krevni testy ukazala obsah
karboxyhemoglobinu pfesné 50%, coz je typické pro otravu oxidem uhelnatym. Ud¢lali jsme

vSechny potfebné kroky, které tato diagnodza vyzadovala.
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OLEG SMIRNOY, Viktoriiv zastupce

Volali mi z nemocnice a fekli mi, ze Mark je ve vazném stavu. Mluvili taky o tom oxidu

uhelnatém. Jak se to mohlo stat? V 1été pti otevienych oknech v byte?
BORIS TERTISNYJ, Markiiv otec

Okamzité jsem pochopil, ze néco neni v poradku. VEédél jsem o vsem, co se s Markem v posledni
dob¢ d€lo. Nemél jsem mu to za zI¢é. Sdm jsem mél n¢jaké problémy ve vztahu s jeho matkou.

Ale ze by mtj syn spachal sebevrazdu? Tomu se mi nechtélo vétit.
NATASA VOLKOVOVA, Viktorova Zena, Zena v domacnosti

Vsechny ty dny jsem kazdy den a kazdou noc prosila Boha o jedno: aby se Mark probral, a aby

z téhle situace vysel zdravy.

SERGEJ LEVICKIJ, resuscitator

Sedm dni po incidentu zacal pacient vychazet ze stavu komatu. A osmy den se konecné probral.
NATASA VOLKOVOVA, Viktorova Zena, Zena v domacnosti

Kdyz jsem se dozvédéla tu novinu, samoziejmée jsem byla nadSena! Ale doslova den pied tim, nez

se Mark probral z komatu, jsem podepsala vSechny dokumenty, co mi dali k podepsani.
OLEG SMIRNOY, Viktoriiv zastupce

Kdyz Natalie zjistila, co se d&je, podepsala ty dokumenty pro nové majitele. Méla narok na urcité
procento bez hlasovacich prav. Viktor byl samoziejmé kompletné ze vSeho vyfazen. A jakmile se

tohle vSechno stalo, okamzité jsem napsal demisi.
NATASA VOLKOVOVA, Viktorova Zena, Zena v domacnosti

Bylo mi straSné. Chépala jsem, Ze Mark nebyl v komatu jen tak. A to mé désilo. Vzdyt’ to mohlo
postihnout i mé a Leru. Co se ty¢e Viktora, uz jsem se o n¢j nestarala, bylo nemozné se ho na

néco ptat.
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VERA ZDANOVA, Viktorova asistentka

Co na to mam tict? Kdyz jsem se dozvédéla o piibéhu Marka Borisovice, vypravéla jsem to

svému priteli Davidovi. A on mi pak zacal povidat o té otravé premiéra Gruzie.
DAVID MESCHIJA, p¥itel Véry Zdanové

Smrt byvalého premiéra Gruzie Zuraba Zvanija je asi jedna z nejvic zahadnych a nejvic
probiranych udalosti. Oficidln€ se tvrdi, Ze zemiel kvili uniku oxidu uhelnatého z topeni. Ale
mezi lidma se Suskd, Ze to byla vrazda specialnim jedem, co ma stejné ptiznaky jako otrava

oxidem uhelnatym.

VERA ZDANOVA, Viktorova asistentka

Jakmile jsem to zjistila, zavolala jsem Olegovi. Ten dalsi den odesel a ja $la hned den po ném.
OLEG SMIRNOY, Viktoriiv zastupce

Kontaktoval jsem Borise Jakovlevice, Markova otce, a presvéd¢il ho, aby napsal prokuraturu.
BORIS TERTISNYJ, Markiiv otec

Poradil jsem se s mymi kamarady pravniky a napsal jsem prokuraturu ohledn¢ otravy mého syna.
ALEXEJ KOVALOY, vySetiovatel

Provedli jsme prohlidku bytu TertiSného na ptitomnost iniku oxidu uhelnatého. V byté nebyly
nalezeny Zadné ptistroje produkujici oxid uhelnaty. Skutecné existuje jed pod ndzvem
Pentakarbonyl LLK-4, jehoZ ptisobeni se podoba otravé oxidem uhelnatym. Jed nema barvu ani
zépach, a snadno se rozpousti v kapalinach, vcetné alkoholu. Dva gramy pentakarbonylu jsou
dost na smrtici davku. Na zdkladé krevnich testii neni moZzné prokézat, Ze otrava timto jedem
prob&hla. Byla provedena chemicka analyza vSech kapalin v TertiSného domé na pfitomnost jedu.
Vysledek byl negativni. KdyZ se pacient vzpamatoval, vypravél, co a kde jedl a pil béhem dne,
kdy byl otraven. Snidal doma, obédval v kavarné ,,Rasputin®, pil mineralni vodu ve své

advokatni kancelafi. Byl identifikovan a vyslechnut ¢iSnik, ktery ho obsluhoval.
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JAROSLAV ROGOZIN, ¢iSnik kavarny Rasputin

Ano, obsluhoval jsem TertiSného. Posledni dobou k nam chodil docela ¢asto. V nasi kavarné jsou
jen dva Cisnici, ja a Lena. N¢kdy ho obsluhovala Lena, nékdy ja. Dlouho se u nas nezdrzoval.
Naobédval se a hned odesel. Pievazné pil cappuccino, ale to pfipravuje barman, ja jen nosim.

A barman nevi, komu kavu ptipravuje. To vSe jsem vypravél vySettovateli!
MARIJA ANTONOVA, sekretarka v advokatni kancelari

Vodu Markovi Borisovic¢i kupuju ja. Pije jen ,,Narzan‘ a pouze ze sklenéné lahve. Kazdé rano mu

postavim nedotéenou lahev na stiil, on si ji pak sam otevira.
ALEXEJ KOVALOY, vySetrovatel

Prosli jsme vSechny verze s jedem a znovu jsme se vratili k verzi otravy plynem. A pfisli jsme na

néco zajimavého.
SERGEJ ILJIN, odborny mechanik

Mezi motorem a katalyzatorem byl zjistén tnik vyfukového systému automobilu, ktery patfil

Marku Borisovici TertisSnému. To bylo pfi¢inou otravy oxidem uhelnatym.
ALEXEJ KOVALOY, vySetrovatel

Vzhledem k tomu, Ze TertiSnyj v den otravy stravil téméf polovinu dne v auté, rozhodli jsme se,

ze neni dostatek ditkazli k zahajeni trestniho fizeni.
BORIS TERTISNYJ, Markiiv otec

Poradil jsem se s odborniky. A 1 kdyZ by mohlo dojit k tiniku oxidu uhelnatého v auté, to samo
o sobé& nestaci k vyvolani takové otravy. A to zejména v 1ét¢, kdy jsou okna v auté potad oteviena.

Navic Boris nem¢l rad klimatizace, pouzival ji jen v nejnutnéjsich ptipadech.
OLEG SMIRNOYV, Viktoriiv zastupce

J& osobné si myslim, Ze to vSechno bylo zinscenované. N¢&jaky jed nebo jedovaté latka a potom ta
porucha v auté? To nemuze byt jen tak. Ale je to jenom muj ndzor. Nechci nikomu nic dokazovat.

Je to jen mij subjektivni pocit.
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MARK TERTISNYJ , Viktoruv kamarad, pravnik

Kdyz jsem se probudil, rychle jsem se vzpamatoval. Nastésti to nemélo zadné vazné nasledky, jen
lehkou tachykardii a piskani v uSich. Ale to m¢é moc netrapilo. Kdyz vysetfovaci komise piisla
zjistit, co se stalo, ja sam jsem nemél zadné konkrétni teorie. Bylo mozné, ze mé nékdo otravil.
Byli za tim docela seriozni lidi. Potom, co fekli, ze bych mohl zemfit na otravu v disledku
poruchy auta, tak to taky v podstaté¢ mohlo nastat. Ale ve skute¢nosti me¢ znepokojovaly jiné véci.
Béhem toho, co jsem byl v komatu, prakticky na onom svéteé, mél jsem se tam skvéle. Tancoval
jsem na italskou estradu. Mij otec je fanousSkem italské estrady, ale ja ji nikdy nemohl vystat.
Vzdycky kdyz ji tata zapnul, nevéd¢l jsem, co délat. Z né€jakého divodu jsem se styd¢l za to, ze
takovou hudbu posloucha. Ale v tom kématu jsem na to tancil s radosti a moc jsem si to uzival!
Dokonce i1 potom, co jsem se probudil, mi v usich potad znéla italské estrdda. A okamzité jsem

chtél vidét tatu.
BORIS TERTISNYJ , Markuv otec

Ano, m¢l jsem s Markem trochu slozitéjsi vztah. Pracoval jsem v konstrukéni kancelafi a pak

v devadesatkach vyucoval kresleni na technické Skole. Skromné povolani. Markova matka, ma
manzelka Ludmila, cely Zivot pracovala v obchodé¢. Nejdiiv méla stanek, pak sviij vlastni obchod.
MeéI jsem pocit, Ze se Mark stydi. Chapal jsem, Ze ma své ambice, a Ze jsem v tomhle ohledu pro
n¢j asi dost Spatny piiklad. Jo, mozna nejsem tak ambiciozni ¢lovéEk, ale nikdy v Zivoté jsem
nebyl sdm. Dokonce i1 kdyz moje Zena zemfela. Ted uz Ziju sam, ale potdd médm néco, co me drzi
nad vodou, a je s kym si pokecat. Mrzi mé&, Ze jsem se synem travil ¢im dal méné casu. Ale ted’

jsem si jisty, Ze se tohle vS§echno zméni. Hlavni véc je, Ze Zije.
MARK TERTISNYJ , Viktoriv kamarad, pravnik

Tata bydli za méstem. Po smrti matky prodal byt ve mésté a koupil dim se zahradou. Po
propusténi z nemocnice jsem ho pozadal, abych u n¢j mohl bydlet. N&jak jsem mél chut’ byt
s nim vic. A taky jsem se ho zeptal na italskou estradu. Rekl, Ze ty desky pofad ma, ale uz je moc

neposloucha. A hned po ném za mnou pfisel Viktor.
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REKONSTRUKCE
Nemocnicni pokoj. Mark lezi v posteli, dovnitr vejde Viktor.
VIKTOR: Ahoj!
MARK: Nevédél jsem, ze t€ uvidim!
VIKTOR: Jak se dati?
MARK: Normalng, asi. Za tyden me maji pustit.
VIKTOR: Pfiel jsem, abych se ti omluvil a zaroveii se s tebou rozloucil.
MARK: Odjizdis?
VIKTOR: Ano.
MARK: Daleko?
VIKTOR: Do Okunévky. Tam méam farmu, loni jsem ji koupil.
MARK: Zase ses rozhodl vratit k podnikani?
VIKTOR: Jo, za¢nu od znova.
MARK: Chépu. A jak jsou na tom Natasa a Lera?
VIKTOR: NataSa mi nikdy neodpusti. A myslim, Ze ani Lera. Bude to chvili trvat...
MARK: A za co se chce$ omlouvat?

VIKTOR: Cely ten ptibéh s tou fingovanou zastavkou. To jsem si vymyslel. KdyZ jsme zacali
pfichazet o byznys, pochopil jsem, Ze uz toho moc nezmutzu. Tak jsem se rozhodl ud¢lat si trochu
reklamu, aby o nés zacali psat a mluvit. Anton mi to navrhnul, ten na$ mistni bloger. Poznali jsme
se loni ve Spanélsku na dovolené. Uz tehdy mi Fikal, Ze vliv na socialnich sitich mize udélat
hodné¢. Tak jsem si fekl, pro¢ to nezkusit jako posledni Sanci. Ale bohuzel, v§echno to dopadlo na
prd. Jak fekl Anton: ,,Obsah se neprosadil.“ A j& jsem vSechno ztratil. A o tob¢€ a Natasi jsem

nem¢l ani paru. A najednou to v§echno vyplulo ven.

MARK: Ja se taky omlouvam. Choval jsem se jako...
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PAUZA.

VIKTOR: No... Vypada to, Ze jsem sam spadl a stahl s sebou i ostatni.
MARK: Tohle si myslis?

VIKTOR: A neni to tak?

MARK: Hele, mé zajima jen jedno: opravdu jsi to vSechno jen piedstiral? Znam té dvacet let, a je
fakt tézky uveiit tomu, Ze jsi mée a ostatni takhle napalil! A fakt ses choval uplné¢ jinak, i Lera to

poznala.

vvvvvv

toho vétru, jak jsem ti fikal, tak ten fakt existuje. JenZe zmizel stejné rychle, jak se objevil. Chtél
jsem tam ztistat dyl, ale kdyz ptijela NataSa a fekla mi o tob¢, zacal jsem se bat. A vitr zmizel a uz

se nevratil. A bez n¢j tam neni co d¢lat.
MARK: Aha.

VIKTOR: Irina s tebou nemluvila?

MARK: Ne. Myslim si, Ze to ted’ nemusi védét.
VIKTOR: Co planujes d¢lat dal?

MARK: Pajdu k tatovi, budu u ng;.

VIKTOR: Co kdybys za mnou zajel? Mam tam penzion, saunu. Je to tam moc fajn.
MARK: Mozn4 se stavim.

VIKTOR: Tak budu cekat.

MARK: Dobte.

VIKTOR: Tak j& uz pijdu.

MARK: Zatim.

Viktor odchazi.
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MARK TERTISNYJ , Viktoruv kamarad, pravnik

Po Viktorovi ke mné¢ ptisla NataSa a fekla, ze az ted’ chape, jak se citila Irina, kdyz se dozvédéla

o podvodu. A dosla k zavéru, ze veskera trapeni na svéte jsou zptisobena muzskym chovanim.
NATASA VOLKOVOVA, Viktorova Zena, Zena v domécnosti

Ke vSemu, co se mnou stalo, jsem se postavila jako k lekci. Jedna kapitola v zivoté skoncila
a dalsi za¢ina. Nepldnuju vymazat Viktora ze svého Zivota, ale pottebuju Cas, abych se uklidnila

a vSechno si uvédomila. A taky, abych se néjak odreagovala.
VALERIE VOLKOVOVA, Viktorova dcera

Kdyz jsem zjistila, Ze mj tata to celé¢ jenom hral, ulevilo se mi. Docela jsem se od n&j vzdalila.
Ale kdyz to vlastné vSechno bylo jen divadlo, tak i ma snaha se od n¢j drzet dal taky nebyla tiplné

realnd. A co se tyCe Dena, tak to prosté neklaplo.
IRINA TERTISNOVA, Markova manZelka, Zena v domacnosti

Presto jsem se dozvédela, co se s Markem stalo. Ale spiS nez ja to byl Edik, kdo mi to fekl. Na
socialnich sitich mu o tom fekli jeho byvali spoluzaci. Hned jsem kontaktovala Marka. Tou
dobou se uz probral z komatu a ujistil mé, Ze je vSechno v potfadku, Ze se nemam bat. Edik s nim
taky mluvil. Marek mu strasné chybi. Myslim si, Ze za mésic bych ho za nim méla vzit. Vzdyt’ to
dité za nic nemize. Stale vic a vic se pfesvéd¢uju o tom, Ze existuje n&jaka sila, ktera nas z jedné
strany pohani a z druhé¢ tresta za nase Ciny. Staci jen citit tu silu v sobé a délat to, co nam diktuje

srdce. Moje srdce je ted tady, na Bali, a jsem vdécna, Ze jsem poznala Elinu.
MARK TERTISNYJ, Viktoriiv kamarad, pravnik

Kdyz mé propustili z nemocnice, otec ptijel, aby mé vyzvedl, a rovnou jsme se vydali k nému
domti. Po dvou tydnech jsem se vratil do svého bytu ve méste. A jako na zavolanou, fidi¢ taxiku
mé vzal kolem zastavky, kde obvykle sedaval Viktor. Ale tentokrat na ni nikdo nebyl, i kdyZ byla
dopravni Spicka. Mé€l jsem chut’ vystoupit z auta a posadit se tam. Zastavil jsem fidice, zaplatil
mu, pristoupil k zastdvce a posadil se na misto, kde sedaval Viktor. A hned mi foukl vitr do
obliceje. Citil jsem ho. Byl teply a vyfoukdval z mé hlavy vSechno slozité. Zistalo jen Cisté

a jednoduché. Bal jsem se otocit hlavou, aby ten vitr neodesel. A po chvili se na zastavce objevila

Natasa.
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REKONSTRUKCE

Mark sedi na zastavce se zavirenyma oc¢ima. Prichdzi k nemu Natasa a seda si vedle nej. Mark

otevira oci.

NATASA: Védéla jsem, Ze sem uréité piijdes.

MARK: Jo.

NATASA: Jak se citis?

MARK: Dobfe.

NATASA: Co planujes délat dal?

MARK: Budu chranit v§echny ponizené a zrazené.

NATASA: Takze stejné jako diiv?

MARK: Ne. Dfiv jsem chranil ty, ktefi byli arogantni a sobecti.

NATASA: No jo. Vi§, sem ¢asto jezdim taky. Sedim M4 to tu néco do sebe. Nedavno jsem
premyslela o navratu k novinafing. Piedstav si, ten ¢asopis, ve kterém jsem zacinala, porad
funguje! I kdyz uz jenom online. Kazdopadné, poslala jsem jim néjaky material. Slibili, Ze to

zvetejni.

MARK: Material o Viktorovi?

NATASA: Jo. Napsala jsem to tak, jak to bylo. A hned mi bylo lip.
MARK: Rozumim. Jak je na tom Lera?

NATASA: Hodné se trapila, Ze se stydéla za tatu. Jeden spoluzak se ji smal, a byla docela
vydéSena. Poslala jsem ji za Viktorem na farmu. Byla nadSena! Nikdy jsem ji nevidéla tak

Stastnou. A méla plany jet na Novy Z¢land!
MARK: To réad slySim.
PAUZA

NATASA: Uz asi pojedu.
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MARK: Dobfte. Ja tu jesté chvili posedim.

Natasa odchazi. Mark sedi na zastavce se zavienyma ocima a Stastné se usmiva.

LEONID KOCH, autor mezinarodniho bestselleru ,,Zastav tenhle svét a podivej se mu do

oci*.

Casto se mé 1idé ptaji, co mé vedlo k napsani mé knihy. A ja vzdy vypravim o této udalosti. Bylo
mi Ctyficet pét let, a mohl bych fict, Ze jsem balancoval nad propasti: mél jsem za sebou rozvod,
problémy v praci a dlouhodobou depresi. Ale ze vSech sil jsem se snazil dostat se z této Spatné
situace, do které m¢ zivot zatdhl. A ¢im vic jsem se branil, tim hiife se mi dafilo. A najednou se
mi udé€lalo opravdu Spatn¢. Pfimo uprostied ulice. Pochopil jsem, ze umirdm. Z poslednich sil
jsem se doplizil k zastavce a posadil se na lavicku. Nepamatuyji si, jak dlouho jsem tam sedél, ale
bylo to dost dlouho. Po n&jaké dob¢ se mi udélalo trochu lip. A tehdy jsem si v§iml ¢lovéka, ktery
celou tu dobu sedél vedle mé. Lidé ptichazeli, ¢ekali na spoj, nastoupili a odjeli, ale ten clovék
klidné sed€l na zastavce. Pochopil jsem, Ze nikam nejede. Ale zaroven sedi na zastavce. Na jednu
stranu je v centru déni a z druhé strany, jakoby mimo néj. A z tohoto ¢lovéka §la tak piijemna,
teplé energie, Ze jsem hned pochopil, pro¢ mi je lip. Posedél jsem s nim jesté chvili a v hlave se
mi zrodila hlavni mySlenka knihy ,,Zastav tenhle svét a podivej se mu do o¢i*. No a dal uz vite,

co se stalo. Vytvoril jsem S.T.O.P. techniku, kterd, aniZ bych se bal toho slova, zménila nas svét.

V soucasné dobé je S.T.O.P. technika, zamétfena na ponofeni se do Zivota, aniz bychom do n¢j
uplné vstoupili, praktikovana ve vice nez 70 zemich svéta. Tuto techniku odbornici SZO
doporucuji jako jednu z G€innych psychologickych praktik k podpote dusevni rovnovahy a boji

s depresi.

KONEC
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7. KOMENTAR K PREKLADU

Tato Cast bakalarské prace se vénuje stézejnim rozhodnutim pfi piekladu a také
prekladatelskym transformacim, které byly pii piekladu pouzity. Jako prvni bylo zapotiebi
provést peclivou analyzu dila z hlediska obsahu a formy, kterd ndm poskytla komplexni
pochopeni dila. Cilem bylo piedevsim zachovat autenticitu pivodniho dila a zaroven umoznit
cilovému publiku porozuméni a prozitek z piekladu hry jako i z vychoziho textu.!*

Z formalnich transformaci je uzita transliterace, tedy prevod textu doslovné, pismeno
po pismenu. Ta nam poslouzila pfedevsim k ptekladu vlastnich jmen a nazvi.'® Transliteraci
jsem pouzila, naptiklad, i u pojmu ,, dorcusnu . 'V dramatickém textu se odrazi jazykova
kultura a tradice konkrétniho naroda. Stejné jako jiné umélecké dilo je dramaticky text tzce
spjat s konkrétnim kulturnim prostfedim. V piekladu prozy mize ptekladatel pouzit
vysvétlivky nebo poznamky pod ¢arou, aby vysvétlil kulturni nebo jazykové odlisnosti.

V dramatickém textu vSak neni mozné takto prerusovat text, protoze by to narusilo jeho
plynulost a komunikativni charakter.!® Proto jsem se rozhodla pro transliteraci, protoze sam

autor uz tento pojem uzce vysvétluje v dialogu mezi Viktorem a Markem.

BHKTOP: Hem. Tym sicenujure 00HOU NONCUTOLU NOMO2 MYcop 8blopocums. Ona mens meneps
nooxkapmaugsaem. Cuoum noooncy paoom co Muou. Ymo-mo 2ogopum, a s e€ cayuaro.

MAPK: [lonamno. Cxkopo k mebe nanomuuxu xooums 6yoym. B Unouu ecme makue noou,
«OotcHANnUY Hazvisalomcs. OHU YeOUHAIOMCA HeOAeKo Om HACENEHHbIX NYHKIMOE U HAYUHAIOM

nocmueamv ucmury. A 1100u x00sm u noOOKapmaugarom ux. Bom mot xax smu «0dcHAHUY.

VIKTOR: Ne. Nikdo mi neublizil. Jedné starsi pani jsem pomohl vyhodit odpadky. Ted’ mi nosi
jidlo. Sedi pak dlouho vedle mé a néco povida, a ja ji posloucham.
MARK: Brzo za tebou budou chodit poutnici. V Indii se takovym lidem vika ,,dznjani*, odlouct

se od obydlenych oblasti a zacnou poznavat uplnou pravdu. A lidé chodi a krmi je. Ty jsi

takovy ,,dznjanin “.

WLEVY, Jifi. Uméni prekladu. 4., upr. vyd. Autor uvodu Zuzana JETTMAROVA. Praha: Apostrof, 2012, s. 42-43.
15 VYCHODILOVA, Zdeiika. Vvedenije v teoriju perevoda dlja rusistov. Skripta. Olomouc: Univerzita Palackého v
Olomouci, 2013. ISBN 978-80-244-3417-9.

16 PALUSOVA, Martina. A nesoudit znamené nedivat se...: sou¢asné ruské drama v ceskych
prekladech a divadelnich inscenacich. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2016, s. 38.
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Dale jsem pouzila multiverbizaci, pfi které se z jednoslovného pojmenovani utvari
viceslovné. (domoxo3zsiika = zena v domdcnosti). Jako dal$i transformaci je univerbizace,
opak multiverbizace (/[ens Pooicoenus = narozeniny, 31eKmopouHas nouma = e-mail;
npemven-munucmp = premiér). Byla také aplikovana zména slovosledu (0om rosuwiil Kynun =
koupil novy dium; 0sadyame n1em yoce Opyscum = jsme pratele uz 20 let) a spojeni vét (Cam s
3aHuMamucs He oueHb xomen. Ho nomom s moowce emanynca. = Na zacatku mé to moc
nebralo, ale pozdéji jsem se do toho taky dostal.; Prijde mi, Ze néco vis, ale nerikas mi to. =
Mhne kascemcst, umo mot umo-mo 3uaewv. Ho ne cogopuwus mne.).

Ze sémantickych transformaci jsem v praxi uplatnila konkretizace (3ansiiuce 110606vio = méli
Jjsme sex), generalizaci vyznamu, jinym slovem, zevSeobecnovani (u3 auyess = ze Skoly)
a také antonymicky preklad (mél jsem se tam skvéle = s mam ouenv Hennoxo npogooun epems).

Setkala jsem se také s pfekladem frazeologisml, coZ jsou ustalena slovni spojeni, kdy
jsem se snazila najit odpovidajici slovni spojeni v cilovém jazyce, které vyjadiuje stejnou

myslenku nebo vyznam jako piivodni vyraz.t’

Co jsem tehdy citil? Uz drive jsem casto pouzival frazi ,, puda se mi hrouti pod nohama*, ale
teprve tehdy jsem si uvédomil, co to vlastné znamena. = Ymo s uyecmeosan mozoa? A 0o
9MO20 YACMO UCHONB308A] BLIPANCEHUE YXOOUM NOYEA U3-NO0O HO2Y, HO MOJbLKO M0o20d 1

NOHSATL, YMO MO bIPANCEHUE O3HAYAEN HA CAMOM Oelle.

Mapx oL 3a pyném, a Bukmop om euna omxazancs. = Mark 7idil a Viktor vino nechtél.

Vite, kazdy chlap ma néjaky ten moment v Zivoté, kdy ma chut se na vSechno vykaslat a jit kam
ho nohy nesou. = [lonumaeme, 6 HCUZHU KAHCOO20 MYHCHUHBL HACTYNAEN MAKOU MOMEHM,

K020a Xouemcs nociams 6cé Kyoa nooanvule, 8oliumu u3 0oMa u noumu Kyoda 21asa 2isoamsn.

Bosvmu cebs 6 pyxu = Uklidni se.

7 Pfekladani a ¢estina. JinoCany: H&H, 1994, s. 85-86.
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Nésledné jsem narazila i na nespisovné vyrazy a vulgarismy. U nékterych jsem se

vyjadrila spise decentné, u jinych vice expresivng.

Myslis, ze jsem uplné hloupa, ze? = Tol mens coscem Oypoti cuumaeutsb, 0a?

Mooiceuv damv mue no mopoe, eciu xovewv. = Miizes mi dat pres hubu, jestli chces.

Mark byl prolhany hajzIl. = Mapxk oxazancs noicusoti meapwio.

Stézejni zalezitosti bylo zachovat charakter kazdé postavy. U postavy Viktora to bylo
obtizné, protoze ve hie nema zadné vypovédi, pouze dialogy s jinymi postavami, tudiz bylo
nutné jeho charakter dedukovat z interakci s ostatnimi postavami.

U piekladu jsem se rozhodla pro uziti obecné ¢estiny a hovorovych vyrazi, coz
pomohlo udrzet ptirozenost a plynulost jazyka blizkého ¢eskému ¢tenafi. Tim se také
podpotila autenticita dialogii. Zachovana byla také struktura mockumentu, coz se odrazi

hlavné pii vypovédich postav.
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Zavér

V této bakalaiské praci jsem se zabyvala komentovanym piekladem divadelni hry
,»Ostanovka“ od ruského dramatika Germana Grekova. Hra ptfedstavuje inovativni
a experimentalni piistup k divadelnimu uméni prostfednictvim zanru mockumentu. Jednalo se
o m¢é prvni setkani s timto divadelnim zanrem v divadelnim prostfedi. Divadelni mockument
je zéanr hraného filmu, ktery se vyznacuje imitaci dokumentu, falSovanim a mystifikaci.
Kombinuje prvky dokumentarniho a dramatického vypravéni, balancuje mezi zachycenim
skutecnosti a smyslenym pifibéhem.

Hra ,,Ostanovka® zpracovava aktudlni spolec¢enské problémy, mezilidské vztahy
a pocity postav, které ¢eli riznym Zivotnim vyzvam. Hra vybizi k zamysleni se nad tempem
dnesniho Zivota, nad tim, jak se lidé Casto ztraceji v uspéchanosti a rutinnich povinnostech,

a zapominaji si vazit drobnych radosti, které zivot piinasi. Klade tak diiraz na potiebu
zpomalit a vénovat pozornost tomu, co nas skutecné €ini $t'astnymi. Nabada nas k zamysleni
se nad naSim vlastnim Zivotem a k piehodnoceni naSich hodnot.

Divadelni hra je strukturovana do tii scén, které sleduji piibéhy hlavnich postav
Viktora, Natasi, Marka a Iriny. Grekov vyuziva realistické dialogy, monology a retrospektivy
k vypravéni ptibéhu a odhaleni vnitinich konflikti postav. Hlavnim tématem hry je Viktoriav
rozhodujici krok zpomalit v uspéchaném svété, coz spousti fetézec udalosti ovliviiujicich
osudy lidi kolem ng;.

Cilem této prace bylo vytvofeni funkéné ekvivalentniho pfekladu, ktery ma byt
srozumitelny ¢eskym ¢tenartim, potazmo divaktim. Dikladna analyza obsahu a formy
originalniho dila poskytla komplexni pochopeni hry a umoznila tak zachovat autenticitu
puvodniho dila. Prace byla psdna se zdmérem vytvofit dramaticky text, at’ uz urceny ke ¢teni
nebo k inscenovani. Komunikacni fetézec u literarniho dramatického textu tedy probiha mezi
autorem, prekladatelem a ¢tenafem, u dramatického textu urceného k inscenovani vznika
komunikacni fetézec mezi piekladatelem, divadelnim souborem a divaky. Snazila jsem se,
aby projev v cilovém jazyce pisobil co nejvice prirozen€, bez ndznaku, ze se jedna o pieklad,
mél stejny Gcinek na ¢tenare nebo divéka, a poskytl obdobny vyznamovy a emocionalni

zazitek jako original. Toho jsem dosahla uZitim poznatki z teoretické ¢asti.
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V praxi jsem pfi prekladu dbala na zachovani zékladnich slozek textu. Snazila jsem se
dosahnout co nejvyssi miry ekvivalentnosti mezi texty ve vychozim a cilovém jazyce, aniz by
pritom doslo ke ztraté dynamiky a efektivity ptivodniho textu. Pouzila jsem razné
piekladatelské techniky, jako je transliterace pro piesny pievod vlastnich jmen, pojmi
a nazvu, dale multiverbizace, univerbizace. Vyuzity také byly, naptiklad, zmény slovosledu
a spojeni vét pro zlepSeni srozumitelnosti. Kromé formalnich transformaci byla aplikovana
1 fada sémantickych transformaci, jako je konkretizace, generalizace a antonymicky pteklad,
které umoznily pfevést vyznam originalniho textu co nejveérnéji. Zvlastni pozornost jsem
vénovala prekladu frazeologismi a nespisovnych vyrazi, coz vyzadovalo hledani
odpovidajicich slovnich spojeni, kterd by v cilovém jazyce zachovala ptfirozenost dialogti.

u postavy Viktora, kde bylo tfeba dedukovat jeho charakter z interakci s ostatnimi postavami.
Jelikoz se jedna o hru 21. stoleti, uzila jsem spiSe obecnou ¢estinu a hovorové vyrazy, které
by mohly vyznamné pfispét k prirozenosti a plynulosti dialogi. Mohlo by to pomoci
porozumét postavam a jejich vzajemnym vztahtim.

Dle mého nazoru je pteklad ¢tivy, srozumitelny, vérny origindlnimu textu a ma
potencial upoutat pozornost ¢eskych ¢tenarti, a nasledné také zaujmout inscenatory a divaky.
Doufam, ze tento text se stane pfinosem a v budoucnu tfeba poslouzi jako inspirace pro

inscenace na ¢eskych jevistich.
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Pe3rome

[lepBas maBa nocesIEHa TOAX0AAM K Xy[A0XKECTBEHHOMY nepeBoay. B Hel
MOJAYEPKHYTHI PA3JIMYMS B MMOAXOAAX K NEPEBONY XYA0KECTBEHHBIX H JINTEPATYPHBIX
MIPOU3BEJICHUHN CO BTOPOU MOJOBUHBI XX BeKa. 37€Ch K€ OMUCHIBACTCS KOHIEIUS
(bYHKIMOHATBHON YKBUBAJICHTHOCTHU. 3aT€M OHA MEPEUUCIISieT TPU OCHOBHBIX KPUTEPUS
XOPOILIETO MEePEBOJIA: ECTECTBEHHOE SI3bIKOBOE BBIPAXKEHHUE Ha SI3bIKE NIEPEBOJIA, COBIA/ICHHE
CMBICJIa C OPUTMHAIBHBIM MPOU3BEICHUEM U COXpaHEHUE NTUHAMUKH U 3G (HEKTUBHOCTH
OPUTMHAJILHOIO TEKCTa. B cieayromemM noapasaesne OnucblBalOTCS OCHOBHBIE KOMIIOHEHTHI
TEKCTa, TAKHUE KAK CEMaHTUYECKUI, IEHOTAaTUBHBIN, KOHHOTATUBHBIN U TParMaTu4eCcKui,

U TIOJYEPKUBACTCS BAXKHOCTh COXpaHEHUs CMbIcia U 3 deKTa BCeX STUX KOMIIOHEHTOB IIPH
nepesojie. [locnennuii noxpasaen NOCBALIEH TEOPUU HENEPEBOAUMOCTHU, KOTOPast
YTBEPIKIAET, YTO SA3bIK BIUSAET HA HAIIE MBIIUICHUE U BOCIIPUITUE MUPA, U YTBEPHKIAET, UTO
COBPEMEHHBIE UCCIIEAOBAHUS U IPAKTHUKA TOKA3bIBAIOT, YTO IEPEBOAUYUKHA MOTYT IIPEOJOJIETh
TPYIHOCTH MEKbA3BIKOBOTO NIEPEBOJIA, UCIOJB3Ysl PA3JIMUHbIE CTPATETMU U TEXHUKH,

U BBIPQXKEHUS MOTYT OBITh YCIEIIHO MEPEBEICHBI, HECMOTPS Ha PA3IUYUS MEXKY A3bIKAMH.

Bo BTOpO# ImaBe paccMarpuBaeTCs NPOLIECC EPEBOAA U €0 KOMMYHUKATHBHAS CETh
MEK]ly aBTOPOM, IEPEBOTUMKOM U ynTareneM. [Iporecc nepeBona onuchBacTCs Kak
KOMMYHUKAaTUBHBIN MPOLECC, B XO/I€ KOTOPOTO MEPEBOAYMK NEPEBOAUT TEKCT OPUTMHAIIBHOTO
MPOU3BENICHUS Ha IPYTOH SI3bIK, UTOOBI COXPAHUTD €r0 CMBICI U TTOCIIaHUE TS I[EJIEBOTO
yuTatens. B raBe Takxke paccMarpuBarOTCs 0COOEHHOCTH MIEPEBO/IA TEATPATBHBIX
MIPOU3BEJICHUHN, KOTOPBIE SBJISIOTCS 00JIee CI0KHBIMU, YeM TPAIUITMOHHBIN MEPEBOJT TEKCTA,
ITOCKOJIBKY ITPEANOIAraloT HHTEPIIPETALMIO U PEATIU3ALUI0 IIEPEBEICHHOIO TEKCTA
TeaTpajabHOU Tpymnmoii. Takum 00pa3oM, BOSHHKAET CETh KOMMYHUKAIIUU MEXKTY
MIEPEBOTUYMKOM, T€ATPAIIBHON TPYIIIION U 3pUTEIISIMHU.

TpeTbs 11aBa MOCBANIEHA MEPEBOY APAMATUUECKOTO TEKCTA U €0 Pa3INYHbIM
acriekrtaM. B Hell paccka3bIBaeTCs 0 TOM, KaK COBPEMEHHBI POCCUIMCKHM TEATP pearupyeT Ha
aKTyaJbHbIC COIIMANLHBIC TPOOJIEMBI, U B KaU€CTBE IPUMEpa MPUBOIUTCS Theca
«OcTtaHoBKka». B naBe moguepKUBAOTCA Pa3IMYUs MEXKYy TEKCTOM, TPEAHAZHAYCHHBIM JIJIS
YTEHHMS, U1 TEKCTOM, TPEAHA3HAYCHHBIM JIJI1 HHCIEHUPOBKU. [Ipu nmepeBojie TeKcTa,
MPEAHA3HAYECHHOT0 ISl YTEHUS, IEPEBOAUYNK OPUEHTUPYETCS HA YUTATENSA, KOTOPBIA MOXKET

YUTATh TEKCT B CBOEM COOCTBEHHOM TEMIIC U BO3BpalIaTbCA K HCMY.
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ITpu nepeBoze TekcTa, NpeAHa3HAYEHHOTO JJIs TeaTpalbHOrO UCIIOIHEHMS, IEPEBOAUUK
OpPUEHTHPYETCS Ha CHEHUUYECKYIO TOCTAHOBKY, YUUTHIBAsI PUTM PEUYH U OEIIIOCTh JUaliora,
YTOOBI 3pUTENIM MOTJIM TOJTHOCTBIO MOHATH U HACIAIUTHCS TIPEICTABICHUEM.

B ugeTBepToii m1aBe mpeacTaBiIeH 0030p KU3HU U Kapbepbl | epmana ['pekosa,
POCCHICKOTO JipamMarypra, pexxuccepa u akrepa, Kotopbiid poawics B 1972 rogy. ['pekos
M3ydas aKTepCKOE MacTEPCTBO B Tearpe U KMHO B BopoHnexxckoM ['ocynapcTBeHHOM
uncturyte Mckyccts. [locne yueObl o padoran apamaryprom B CamapckoM AKaJeMHYeCKOM
tearpe apamMbl uM. M. ['opbkoro. B miaBe pacckasbpiBaeTcs 0 JOCTUKEHUSX | pekoBa B JaHHOU
o0nacTu, B TOM YKCJIE YTO OH JUIUIOMAHT Becepoccuiickoro KOHKypca 3a JIydIlyto CLIEHApHYIO
KOMIIO3HIIMIO B 00JIaCTH TeaTpaibHOro uckyccrsa B Mockse B 2006 rony. Ero mbecsr
Y4acTBOBAJIM B TAKUX MPECTUKHBIX (PECTUBANIIX, KaK «J[toOuMoBka» u «/Ipama. HoBbIif kom».
I'pexoB Takxke SIBISIETCSI aBTOPOM JIPYTUX MbEC, TAKUX Kak «YeTsipe sxenanust majam Barroy,
«Kactunr» u «Xumuyeckuii 1oM». B mmaBe noaBoguTcest UTor BkiIagy I pekoBa B pOCCUHCKUI
TeaTp U €ro y4acTHIO B COBPEMEHHOM TEaTpajlbHOM CLICHE.

[Iaras riaBa nocesieHa aHaIU3Y MbEChl poccuiickoro npamarypra ['epmana I'pexoBa
«OcTtaHoBKay», KOTOpast BrepBble Oblia moctasneHa B 2020 roay Ha decTuBaie
«JIrobumoBkay. [ 1aBa mocBsIIeHa KaHPy MbECHl - MOKbIOMEHTAPH, IE€TEKTUBHON UCTOPUH.
Uepes Bcio M1aBy MPOXOJIUT aHAJINU3 MbECHI, PACCKA3bIBAIOLIEH HCTOPHUIO YCIIELTHOTO
Ou3HecMeHa BukTopa u ero pemieHus OCTAHOBUTHLCS Ha TPAMBAHOM OCTaHOBKE, KOTOPOE
3aIyCKaeT CEPUI0 COOBITHIA, MEHSIONINX CYIbOBI OKPYKAIOIIUX €T JI0/IeH U paCKPBIBAIOIINX
WX BHYTPEHHHE KOH(MDIUKTHI U OTHOIICHHS. B KHUTE TakKe paccMaTpuBatOTCs MEPCOHANKHU
nbechl: Buktop, Mapk, Harama u Upuna, nx B3auMoaeiicTBUs 1 KOHQIJIMKTHI, CO3/AAI0IINeE
JpamMaTuuecKuil CroxkeT. Takke OMMChIBAETCSl KOMITO3HUIIUS TbECHI U €€ BPEMEHHOE
MIPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM CJIEAYIOT HECKOJIBKO MAPAIIENIbHBIX CHOKETHBIX JIMHUM
U HCTIONb3YI0TCs (uierOsKu B poluuioe. B mbece coyeTaroTcs 371eMEeHThl JOKYMEHTaJIbHOTO
U IpaMaTU4yecKoro NoBecTBOBaHUA. B miaBe nokazaHo, kak mpeca «OcTaHOBKa» UCCIETyeT
ME)KUYEJIOBEUECKUE OTHOLIEHUS, cCeMelHbIe KOHQIIUKTBI, TOUCK UACHTUYHOCTU U CMBICTIa
JKU3HH, SKCIIEPUMEHTHUPYSI IPU 3TOM C HOBBIM JIJIsl T€aTpa KaHPOM MOKbIoMeHTapu. [1pu aTom
OH MpeJiaraet 3puTessiM HUHTEPECHBIN 1 HOBATOPCKUH B3Il HA COBPEMEHHBIE COLIMAIbHBIE

poOJIEMBbI U TEMBI.
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Illecras raBa - COOCTBEHHO MEpCBO/I NbECHI, MMOHSATHBIN YCHICKOMY YUTATCIIIO.
Ilocnennss ri1aBa moCBAIIECHA KOMMCHTApHIO K IICPCBOAY ITHCChI «OcTaHoBKay
C AKIICHTOM Ha IEPECBOAYCCKHUC TpaHC(i)OpMaI_II/II/I M KIIIOYEBBIC PCHICHUS IIPU IIEPEBOC. I'maBa
HAQYWMHACTCA C aHaJIn3a IMMPOU3BCACHUA C TOYKH 3PpCHUA COACPKAHUA U (bOpMBI, 4qTo
o0ecrneunBacT KOMILIEKCHOE IIOHMMAaHUE IMPOU3BCACHHA U IMO3BOJIACT COXPAHUTDH
AYTCHTUYHOCTb OPUT'MHAJIBHOI'O TCKCTA. B nenoMm B raBe maercs KPHUTHYCCKasA OLICHKA
Imponecca rnepesoaa u CTpaTGFHfI, KOTOPBIC OBLIIY KCIOJIH30BaHbI JUIsA obecrneyeHns BCPHOCTH

OpuUruHaly U COXpaHCHHA ayTCHTUYHOCTHU nepCOHameﬁ " JHUAJIOTOB Ha A3BIKE IIEPEBOAA.
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Priloha

FepmaH NpekoB

OcTaHoOBKa

I'epmaH I'pekoB

OCTAHOBKA

MokxbiOMeHTaApPK* OJd TeaTpa

23 mas 20*%* roma B 14.30 Bamesier] CeTM MarasmMHOB «PepMep—IponyKT»
BuxTOop BOJIKOB OCTa@HOBMJI CBOM aBTOMOOMIIE «BMWx» b5-o11 cepmm BO3JIE
TPAMBAMHOM OCTAHOBKM HA YJ. 3*******pys.  Brmen w3 aBToOMOOWIISA,
momgomesl K OCTAHOBKE M CeJl Ha ckamernky. Ceyql Ha CKaMeMKy, UTOOE HE
BCTaBaTE C HEE HA MNPOTSXKEHUM MHOIMX IHEM W [NOKMHYTE CBOK CEMBI,

CBOJ OM3HEC M CBOMX IPY3EM.
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YACTH I
Kak »T0O BCe npomsouo

HATAIIA BOJIKOBA, xeHa BUKTOPA, 1nmoMOxXO34MKa.

— Kak sT0 BCE cuoyumsiocb? OUeHb NPOCTO. BMKTOP BeJyl MallMHYy, £ CHUIeJa
paooM. Mer exanm k Mapky u VpumHe TepTHMmHEM. JHEM paHblle MEl OTMedasu
IeHr Poxnmenmsa Mapka M 9 3abeuia y HMX CBOM TejylebpoH. BOT MH M exanmu
3a TejedoHOM. 3a HemeJio OO BTOrOo lVpka kK HaM Ipuesxala, BCA B cljesax,
UTO-TO TaM Yy HUX C MapKOM CJyUYMJIOChH. A IOEeHb POXIEHMUSA OUEeHb XOPOoUUM
Oe1. Tak ORIJIO BeceJyio, 4uTo g TejJed@oH =Babwia. Korma exanm, obmaluchb,
KOHEeYHO. S TroropmJia, YTO HaOo OoOyMaThk, Kyzna Jlepy (»TO Hama cC
BukTOpOM OOUBL) Ha JIETHME KAHMKYJIEI CBO3UTL. JeBouka OUEeHb XOTeJa B
HoByw 3ejaHiuio, B IOepeBH XOOOMTOH, U 3abpaTbCcd Ha JiegHuUk dpaHLa-
Mocuba. BuxTOp CKasaji, 4TO Ha, ObUIO OB HEIJIOXO. [IoTOM MHEI IIOMOJIYAJIM,
4 Oymajla O CBOEM, OH, HaBEpHOe, TOXe IOyMaJl O CBOEM. BCE kak OOBUHO.

MAPK TEPTMIIHHY, npyr BUKTOPA, opHUCT.

— Mer ¢ BukTOpOM IOBanlaTh JEeT yxXe IOpyxuM. C OOMHHaAOLATOI'O KJjlacca.
Mo pomuTesmM nepeexajM B OPYI'OM PaMOH M MHE NPUUJIOCH OOYyUMBATHLCH B
OIPpYyTOM WKOJIE. TaM MBI C BMKTOPOM M NOIOPYXMIMCH. Ha mnouee cnopra.
BukTOop, Kak u 4, aMKMOO 3BaHMMalJica. Bce nauaHe B LWIKOJE B OCHOBHOM
Ha OOKC XOoIOuaM. OTO ObJI TAKOM NallaHCKMM BUIO coopTa. A BukTop — Ha
avkuno. OH kak ouieM co CrmBeHOM CuIrasioM «B ocame» nocMoTpes, Tak
n «3aboyen» amkuno. M MeHsa zBaTtammi B cekumio. CaM g9 3aHMMATbCS He
O4UeHb XOTeJl. Ho noTtoM g Toxe BTAHYJICA. Y HaWero MacTepa ObLI
bmyocobckuM nonmxon. OH kak OB C cCcaMOM CYyTM KO BCeMy TMIOIOXOIUII.
Huxomnam Mwmxannoesud XapukoB ero 3Baju. A Me eTr'0 Mexny cobon —

MuxaJibid .

HUKOJIAL MMXANMJIOBMY XAPUKOB «MUXAJIBEY», TpeHep amkumo.

— He MoOTy ckaszsare, 4TO BukTOpa 3aHMMala ¢uiocodckasd CTOPOHA AMKUIO.
EmMy xakx pa3 HpaBulach O¢usMueckas CTOPOHa, €€ OH CUMTaJl OYEeHb
spbexTHOM. TamMm, 3Ba HOEeBUOHKY 3aCTYIMUTLCH, IIapy XyJMI'aHOB BO IBOpEe
oToBapuTb. A BOT IOpyr ero, Mapk, TOT HaoboOpOoT CcuUMTaJl auKUIOo
doustocodpckoym cucTeMoM. [IOoBTOMYy OH M IIOJIYyUMJI [IEPBHBM IOHOUWECKUM paspan
Ha OOJIaCTHBEIX COPEBHOBAHMUAX.
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MAPK TEPTUIIHHIN, npyr BUKTOPA, wopuct.

— B avkumo d4uTO camoe TIJlaBHoe? Korma TH yImap NPOTMBHMKA oOpallaellb
IPOTMB HEeTro Xe camMoro. To ecTe TH CaM HMKOI'IA He MMeellb [IpaBa Ha
KOT0-JMbOO HamnacTte. Ecam TH Ha KOI'O Hallajyl, 3HA4UUT yXe alpuopn
npourpaljl. MHe 3TO CHMJIIBHO IIOMOTaeT B MOEM OPUIMYUECKON NpakKTHUKE.

HATAIIA BOJIKOBA, xeHa BUKTOPA, IOMOXO34MKa.

— JVHorma BukTOop e30uyl B KJIYyO 3aHMMaATbCHA avkuno. He mMmory ckaszartTsh,
4TO 4YacTO, HO e3omjl. A BOT Mapk, TOT — HeT. 3abpocCujl 3TO HeJjio, XOTH
BukTop TOBOPMII, YUTO MapK B MOJIOOOCTM YyCIexXM nejajl.

MAPK TEPTUIIHHM, npyr BUKTOPA, wpuct.

— IloToMm, MOCJe WKOJIBE, BUKTOP NOCTYIMJI B TEXHOJOTMUECKMM, a S — B
YVHUBEP Ha puondeckmy. Ho ofmarbcda MBI OPOOOJDXKAJIM. 3a »OeBylIKaMu
BMecTe yxaxmBanm. KcraTtm, Hartama, xeHa BuxkrTtopa, m ModA VpMHaA — OHU

Inoopyrmn ObIM. A TIOTOM XE€HaMM HallMMM CTaJiM.

VPVMHA TEPTUIIHAA, xeHa MAPKA, IOMOXO3aMKa.
— Mel ¢ HaTamey yumJmMchb BMeCTe B YHMBeEpe Ha Xypdake. A c MapkoM
INOXEHUJIMCh, KOoI'Ila 4 Ha TpeTbeM Kypce Ovuia. [loToM g 3abepeMeHesia
HallMM CBIHOM OIOMKOM M yHUBep Opocuia. A Harawa 3sakoHuwmia. Illpaena,
no-MoeMy, HM IOH4A 00 npodpeccum He paboTana.

HATAIIA BOJIKOBA, xeHa BUKTOPA, noMoxo34MKa.

— Ilocme yHuMBepa 4 TIHOe-TO IHoJroza npopaboTraja B MECTHOM XypHale
KOPPECIOHINeHTOM. MeHA TaM BCe KPUTMKOBAJM, S HEepBHMYAJa CTpamHO. A
BuxTop ckazan: «Ja BaueM Tebe »TO0 BCEé Hano? HdaBay OeTe¥ poxaThb!»
Bor Tak wMel Jlepky Hamy ¥ poaunau. IloToM BUKTOP HOOM HOBBM KyOMUJI 3a
TOpOIOOM, £ BCE€ ODOyCTPOMCTBO Ha cebsa B3aja. A lVpa ¢ MapkoM KynouiM B
LLeHTpe Iopona KBapTUpy. Mapk TOBOpPWMJI, YTO eMy YyIOOOHeM Tak, Korzna
panom c paboror, a Mpa, Kak M, 3a I'OpOIOM XUTb XOTeJa.

NPVMHA TEPTUIIHAA, xeHa MAPKA, IoMOXO34MKa.

— 51 Topom BooOume He JbOow. OcoBOeHHO Hamw. Hy B pecTopaH TaMm, B KJIyO
CBE3IUTH INapy pas M BCE. HuMKaKMX pasz3BJIedeHMM. A Ha NpUPpOoIe — XOpPOolo,
OEIMTCH HO—-OpyToMy. JleToM — JjlaRaellb, 3MMOM — Ha JBIKax. f, Boobue,
oBurarbcsa Joono. A Mapk, OH Yy MeHS B IOCJelHee BpeMsa Boodue
obyieHmiica. IlomHeThr Hadajsl. KaxIdeli Beuep C CHHOM B IIPUCTABKY MUI'pPaeT.
i cepmanel cMoTpuT. C OyTHUIKOM IIMBa, €CTECTBEHHO.
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MAPK TEPTMUIIHHM, npyr BUKTOPA, o0pHUCT.

— Hy ma. 9To0 TakoM y MeHa IHepuon Owvl B Xu3HM. OIHO BpeMs OUeHb
MHOTO Oeraj, CcyeTuJjcda. A IOTOM pelni, YTO BpeMsa paccjaburbca!
VPVMHA TEPTUIIHAA, xeHa MAPKA, IOMOXO3gMKa.

— Boobume, Mapkx He Jo0OMUII CBOM IOEHb POXIEHMSA OTMeudaThb. Ho 4 Hacroana,
u4TOOBl OH €ro oTMeTuJ. [IoToOMy dYTO MBI IOABHO HE BCTPEYaJIMCh UM HE
cCumesyiM BOT Tak, TECHEM KPyI'OM.

Ia m MHe Hazmo OBJIO KaK-TO CKPACUThb TOT CJiydyal, Korza 4 IIpuexala
BCA B cJesax kK Harame ¢ BukTOpOM.

MAPK TEPTMMHH%, opyr BUKTOPA, mopuct.
— Hy ma. HeJJOBKO KakK-TO MOJy4YMJIOCBH. Mel Cc Mpol, BOOOIE-TO, HE OUEeHb
4acTo pyrajuchb. A TYyT MEHd IIOHEeCJIO NpocTo. VM Bce m3—-3a «MuijieHuyMa»

STOI'O IIPOKJIATOIO.

VPVMHA TEPTUIIHAA, xeHa MAPKA, IOMOXO3gMKa.

- Hac C MapKOM I103BajJin B (<MI/IJ'IJ'I€HT/IyM>> Ha OTKPEITHE BBEICTaBKU.
«MUIIJIEHUMYM» — BTO TaKoM kKJIyO y Hac B TOopome, €lE C IOBYXTHCSUYHBIX
ocrancda. OmmH M3 crapenmumx. JospkHa Owvlla cobpaThbCd BCS Halla cTrapas

KOMIIaHMA .

OJIET" PYBAEB, apr—aoupekTop kjayba «MWIJIEHUYM».

— Knny® y Hac OeMCTBUTEJIBHO JIeTeHNapHBM . HaumHajlCca Kak NPOCTO HOYHOM
KJIyO IJiS MOJIOOEXM, HO IIOTOM MEl CHEeJlajiM yINOp Ha apT-TyCOBKY HAWeEI'o
ropona. B HameM Tropole OUYeHb MOWHAas TBOpdYeCcKad Opociyouka. UM nnsa
Heé HYXHO Takoe MecTo. MecTo CuMJB, Tak CcKasaTb. I[lo®ToMy Yy HaAC u
KOHLIEPTH, ¥ BHCTaAaBKM, M »OaXe CIEKTaKJIM COBPEMEHHOM OpaMaTypIUM

eCThb .

UPVMHA TEPTUIIHAA, xeHa MAPKA, IoMOXOo34MKa.

— Mel ¢ MapkoM yxe I[oJiroma HMKyOa B JIIoOM He BHXOoOuIM. A HaTama
ckazaja, 4To ecyau Mel ¢ MapkoM OymeM, TO M OHM TOXe HpuayT. KoHeuHO,
HaTama ¢ BMKTOPOM — OHM TaKMe KOHTAKTHBEE, OHM I[IOCTOSHHO KyIOa-—To

BHIEBXAIT, HEe TO, UYTO MH.
MAPK TEPTMMHH%, opyr BUKTOPA, mopuct.

— HeTw, HY g Ha caMOM JeJle HeBaxXHO cebga uYyBCTBOBaJ. CeMuac D2TuU
BUPYCH, OHM Xe Takue... XOTeJIOCh IIPOCTO OTJIEXAaThbCH.
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VPVMHA TEPTUIIHAA, xenHa MAPKA, IOMOXO3gMKa.
— Her, a He obOumesiace Ha Mapka. OH MHe ckaszan: «Moxemb noexartb 0es
MEHA», a £ HMUYeI'O He CKasajla, M OH MNOYEMy-TO 3aBEJICH.

MAPK TEPTUIIHHY, npyr BUKTOPA, wopucT.

— JMpmuHa ymMeeT crenaTb TakK, 4YTO A HaudMHaKw YyBCTBOBATL cebA
BMHOBATEIM. A A HEHaBUXy UYyBCTBOBaTb cebAa BMHOBATEM, TeM O0oJiee,
kKkorma 4 He BMHOBAT...

HATAIIA BOJIKOBA, xeHa BUKTOPA, IOMOXO34MKa.
— Boobme-T0, MpmHa Cc MapkoM TOoT'Ia PEeIKO CCOPMIMCH, HACKOJBKO £
3Haw. Ho, 23HaeTe, B JwbOOM cCceMbe, Jaxe caMoM wuIOeaJibHOM, OHBBAIT

HeyIOadHele IOHM!

VPVMHA TEPTUIIHAA, xeHa MAPKA, IOoMOXO3aMKa.
— Ty Houb 4 nposBejia y Boskoprix. HaTama ycrnokowmsia MeHS Kak MOIJia.
[Tlorom npmexasl Mapk, M3BMHMUIICS M 3abpaJjl MeHsa OoMmoM. [IoTOM MBI pemmsm
no3paTb BOJIKOBEIX Ha IOeHb poxneHuda Mapka.

MAPK TEPTMUIIHHM, npyr BUKTOPA, 0OPMUCT.

— IHDeHb PoxmeHMd INPOWEJ KOCMMUeCkM. J[aBHO TakK HOYUWEBHO HEe CUIeJN.
[Mpuuém, OoJiblle BCEX BEeCeJWJI Hac BukTOp. A OyMarw, 4TO Ha BOJIHE 3TOTO
Becenbd HaTamwa m 3abvia ceom TesyiedoH. Kopoue, HMUETrO He MNpenBelalio
BCETro »BTOTO.

UPVMHA TEPTUIIHAA, xeHa MAPKA, IoMOXO34MKa.

— Ha crnepymomuii OeHb MBI COBBOHMIMCEL, HaTama ckaszajia, 4YTO OHM K Ham
3aenyT 3a TejyedpoHoM. Mapk emé cKazaJ, dYTO TOpPT BYepa He CBhesl,
CeromHsa KakK pa3 U ceemuM. U TyT, dyepes uac, Harama 3BOHUT C TejedoHa
BukToOpa M I'OBOPMUT, UTO BMKTOP BBILIEJ M3 MAWMHE M CUIOUT Ha TPaMBAaMHOM
ocTaHOBKe. CuouT, yJebaeTcsa, T'OBOPUT, UTO KBCE HOPMAJIBHO», HO €XaThb
HMKyIOa He cobupaercsd. HaTamwma He 3HaeT, 4TO mejaTb. Hy, MeI ¢ Mapkowm
cCpas3y COpBaliMChb C MeCTa M HoeXalu.

PEKOHCTPYKUNVA
OcTraHOBKa. Ha ckamerxe cuuT BuKTOp, psSOoM C HuM — HaTama. BukTOp
yaelbaercs, Harama — mjuadeT. PaooM OCTaHaBIMBAETCHA aBTOMOOWIIB, M3
Hero BrxXoOST Mapk m HpuHa. HpuHa Cpaly xe 6pocaeTcs K ILJ1auylen
HaTanse, Mapkx HomxomuT K BuxTopy.
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MAPK. BuxkTop, npusert!
BUKTOP. IlpuBeT.

MAPK. UTO CJIyuyMJIOCH?

BUKTOP. A UTO CJIy4uMJIOCH?
MAPK. TIlouemy HaTama mnjayvet?

BukTop cMoTpmT Ha Haramy, kak OyOTo BUIOIUT €€ B [NEPBEI pas.

BMKTOP. JIa, OHa IJlayeT.
MAPK. Twel ImouemMy He Xouelb exXaThb IOMOM?
BUKTOP. IIomom?

MAPK. IIa. IomMmol.

BUKTOP. ITloueMy He X0Ouy?
MAPK. A He 3HapD.

BUKTOP. S Toxe.

MAPK. Tak TB Hoedelb IOOMOM?
BUKTOP. Ha.

MAPK. Torma noexasnm.
BUKTOP. Iloexamnmu.

Mapk BCcTaér co ckaMmerkmu. UyTE [MO03Xe CO CKaMeMKM MOINHMMaeTCs BuxTop.
Upmua oBHMMAaeT riauylylo HaTalry ¥ [IOMOI'aeT €M MNOIHSTHECH CO CKaMEeMKH.
Bce yxomdarT C OCTAHOBKM.

HATAIIA BOJIKOBA, xeHa BUKTOPA, noMoxo34MKa.

— 5 o4YeHB CWMJBHO paccrpomyachk Torma. CoO MHOM YyThb MCTEPMKa He
cayumiiacbk. HO Mapk HaWEN HYXHBE CJjoBa. MeHa k cebe B MallMHY B34Ja
VprHa, Mapk NOBEJ Hally MaluMHy. Mel OpuexajM K HaM IOOMOM, IIOCHUIesM
HEeMHOT'O y HaC, BUKTOp IOepXaJjiCs OdYeHb CIIOKOMHO, HO MHOT'O HE T'OBOPMII.
Mer ¢ VIpuMHOM BBINMIM OYTEUIKY BMHa. Mapk Ol 3a pPyJiéM, a BUMKTOp OT
BMHA OTkKazajca. O uéMm roropmiam? la O BCAkOM QMUIHE, HO TEMBl OCTAHOBKU

HIMKTO He KacaJiC4d.

MAPK TEPTMIIHHM, npyr BUKTOPA, o0pHUCT.

— Uro g Torma o6 »ToOM JOyMmanu? UYecTHO TOBOPHA, S BOCIPMHAJ DTO
CIIOKOMHO. I[loHMMaeTe, B XMBHM KaXOoT'O MYXUMHB HaCTylaeT TaKou
MOMEHT, KOI'Ila XOuUeTCcsd II0OCJaTh BCE Kyla oIaljiblie, BHMUTM M3 IOOMa U
IOMTM KyZa IJlal3a IJam4aT. Ha Hac oueHb OoJibllad HaTrpy3KkKa, [NOHMMaeTe?
Bor 5Ta, K OpuMepy, CcolMaJibHaAsS YCTAaHOBKA, UYTO MyXdMHA [HOCTOAHHO

IOOJDKEeH IIPMHMMATL peleHusda. VM B OIOMH I[IPEeKPaCHBM IeHb TH YCTa&lb
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IPMHMMATE peumeHusa. XodeTcsa BCE OPOCUTH M IycKall BCE MIET CBOUM
yepenoM, 0e3 MOMX peleHMY. MeHsa caMoT'O He pas3 TakMe MBICHAM IOoCelasu.
[loaTOMy NOCTYINKY BuKTOpa 4 TOoI'na HEe YIOUBUIICH.

VPVMHA TEPTUIIHAA, xeHa MAPKA, IOMOXO3gMKa.

— 0 uéM g Torma mnomyMajsia? fA Torma mnomyMaljia, dYTO BUKTOpP Haudall
nomo3peraTh HaTamy B M3MeHe. A He 3Haw, HOoUeMy 4 Tak I[Noaymala.
HaBepHOe, CKOpeM BCEeTrO, MHTYUTURBRHO.

HATAIIA BOJIKOBA, xeHa BUKTOPA, IOMOXO34MKa.

— BukTOpPp MeHS HMKOT'Ia HM K KOMYy He pPeBHORaJ. JHOTIJa, KOHEUYHO, 4
3amarajia cebe BOIPOC, M3MEeHSeT MHe BUKTOP MM HeT? Y HeTr'O HeIOaBHO
MOJIOOas IIOMOIHMIIa CcTajia paboraTh, Bepa, kaxercs, €& 30BYT. OH C
HeM MHOTO BpeMeHM HOpoBonmyi. HO 4 HMUero TakoIr'o Haxe M He
nomosperaja, HeT!

BEPA XIAHOBA, wmoJsomas nomomHuila BUKTOPA.

— BukTop HukojlaeBuu OBJI OUEHb HOOBOJIEH MoeM paborom. KoHeuHO, y Hac
OBLIM TOJIBKO IOEeJIOBBEIE OTHOIEeHMuS. Y MEeHsS eCThb MOJIOIOM ueJioBek IaBui,
3a KOTOPOIO A COOMpAanCh BHMUTU 3aMyX.

IABWI MECXNA, Mojomolt ydesioBek BEPH XIAHOBON.
— Bepa oueHb TpebOoBaTeJIbHA KO MHe. 3TO MeHHA HeMHOI'O HamnpsdAraetr. OHa,
BoOOme, nNepdekKUMOHMCTKA . A Tak Bce xopowo. Jdymawn, 3TUM JI€TOM MEl

IIOXEeHVMCHA .

MAPK TEPTMIIHHM, npyr BUKTOPA, o0pHUCT.

— Xomun s BuxkTop oT Hatamm «HajJero»? HdyMawn, 4YTO HeT. Ecim OBl 2TO
CJIy4uMJIOCh, OH OBH MHe 00 »3TOoM o0Osa3aTeJIbHO pacckasaj. Y Hac He ObBlIO
CEeKpeToB IpyI' oT Inpyra. llomMomHula Bepa, KOHeUHO, OblJla OUEeHb
sbdexTHaAS ImeByllka, U BUKTOP TOpIWUJICA, YTO Yy HeTO Takasd IIOMOIHMIA,
HO OH IpexIe BCero LEeHWUJ B HEeM »OeJIOBEIE KauecTBa. BUMKTOP OUYEeHb
CEepPbE3HO OTHOCMJICA K CBOeMy OM3HeCy M HMKOI'Da He cCcTajl Obl OyTaTh
JIMYHOe C paboTou.

HATAIIA BOJIKOBA, xeHa BUKTOPA, noMoxo34MKa.

— KoHeuHO, 4 paccumMTHBAaJa Ha Jydlee. Korma Me NpoBOOMIM Mapka u
VpuHy ¥ JIOXKMIMCH CIaThb, £ OyMaJja, 4YTO Ha CJeOylluM IOeHb BCE Oyner
KakK npexne. Ho Ha crlnemymouuMl OeHb, KOoI'Ia S NPOCHYJAChb, BUMKTOpa pAOOM
Cc coborm sa He oOHapyxmuia. He Opuio ero m jgoma. TejseboH eTro Jjiexall Ha
IPUKPOBATHOM TyMOoOuke. CTpallHEIE NONO3PEHMS 3aKpajiMCh B MO0 Oyumy. Sl
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cejla B aBTOMOOMIJIB M Ioexajla B ropon. Korma nonwexajla K OCTAHOBKE
Ha yJulle 3B3****x***3 10 MOM NONO3PEHMHA NOATBEPIAMIIMCE: BUKTOP CcuIeJ
Ha B2TOM Xe CKaMeMke. PamoM C HMM CTOANAM JIOOM, OXMIas Tpameas. Ho
BMKTOp HUKYyIa He CIelliMJI VM HMYeI'O He XIOaJl. OH Tak Xe, Kak U1 BUYEepa,

OJIaxXeHHO YyJEIDaJiCcs.

YACTb II

Bcé TamHOe CTaHOBUTCS SBHBIM.

BAJIEPVA BOJIKOBA, noub BUKTOPA.

- Korna 4 Inpuiyjla M3 JiMied, MaMa MHe CKaszajla, 4Y4TO C namnom SBHO UTO-—
TO He To. OHa Kak pas npmuexajla oOT nanel. Cumesia C HMM Ha OCTAaHOBKeE.
Huyero oT HeTro He pobOujlack U OpMexajla JgoMmoMn. Iljakajsa. S Torma
HMYYero He InoHAjNna. Hy, ces mama Ha OCTaHOBKY, HY M 4dTO? A y3Hajmla oT
MaMbl, I'Ile 3Ta OCTaHOBKAa UM Ioexajla Tyna. Korma 4 cejla pdOOM C HUM
Ha OCTaHOBKE, TO IIOHAJIa, 4YTO €My OUeHb XOpoWo. /I B 3TOT MOMEHT MHE
TOXE CTaJjiO XOpOoloO.

A BIIEPBEIE B XM3HM BMIOeJla CBOE€I'O OTLa TaKVMM CUYaCTJIMBEIM. OBOBIUHO OH
BCcerma O uéM-TO nyMaly. llpome rToBOpsA, OBJI IIOCTOSHHO 3aT'PyXEeHHBIM
TaKOoM. A TyT 4 yBUIEJIa COBEPIEHHO Opyroro uYejioBeka. [ MHe OH

OoJiblle HNOHPAaBMJICS, YeM TOT, KOTOPHIM OBl paHble.

HATAIIA BOJIKOBA, xeHa BUKTOPA, noMoxo34MKa.

— Korma Jlepa noexajna k oTny, 4 HO3BOHMIA Mapky. Mapk Ovll Ha pabore,
O4UeHb 3BaHAT, HO OH CKa3aJl, 4YTOOH 4 He BOJIHOBAaJjlaChb, OH CaM IpMeneT
K BukxrTopy, kak ocrobomuTrcsa. llocysie pazroBopa ¢ MapkoM MHe NO3BOHMIIA
VpuHa M ckaszajla, 4Y4TO OHa NpHeIeT KO MHEe.

UPVMHA TEPTUIIHAA, xeHa MAPKA, IoMOXOo34MKa.

— 4 emé€ BuUepa NOUYyBCTBOBAaJla, dYTO BCE mejyio B Harame. UYro Harama
KaKMM-TO oOpasoM CBA3aHa C TeM, YTO NPOUCXOIOUT C BukTOopoM. Y MeHS
BOT C TakKMMM HejlaMM OYeHb CUJIbHAA MHTYyMUMS. B MHCTUTYTe Iepen
3aHATUAMY QUBUUECKOM KYJIBTYPOM Yy HAaC M3 pasleBaJikM y IEeByUIEK CTajll
nponajmaTbh IOeHbI'M. VM MHe OPUCHMIIOCH, KaK IeByllka M3 Hallell I'PYIIIH
BOpyeT IOeHbIM. HO g He cTajla HUKOMY TOBOPUTE OO BTOM CHe. A IOTOM
3Ty IOEBYyWKY I[IOVMaJiM, OHa CcTpazajla KJeITOMaHMEN.
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IOEBYIIKA, cokxypcHuila VPUHH, cTpanaja KJelToMaHMeEM.

— Jla, »OeCTBUTEJNIBHO, 4 CcTpalajla KJeNToMaHMuey, I[IOTOM IIpouJia Kypc
Tepanmuu |y nOpoodeccopa CrpenbHMkoOBa. IIo noromy TOro, dYTo JVpuHe
IPUCHUJIOCE, YUTO 4 BOPYI BeuM, 4 3Haja. l[locjle TOro, kKak MeHS IoMMaJl,
OHa BCEeM pacckas3ajla O CBOEM cHe. Ho ey HMKTO ocoBO He moeBepuii. Majo
JIM 4YTO MOXHO CKAa3aTh 3aIHMM UYMCIJIOM. BoT ecynm OBl OHa Cpal3y Cckasala
M MeHsa OBl BHUMCIMIM, ToI'Ia Ia, Torma Ovl noBepusu!

MAPK TEPTMMHH%, opyr BUKTOPA, mopuct.
— 51, Kak TOJIBKO ockBoBommiicd, cCcpas’sy [noexall K BuMKTOpy Ha OCTaHOBKY.
Korma g npuexars, BukTop cupes TakK Xe, Kak M BUepa: Ha TOM Xe MecTe

U CO CIIOKOMHOM YJIEIOKOM Ha Jule. S MNOIOCeJyl K HeMy.
PEKOHCTPYKUVA
OcraHOoBKa. Ha ckawmerike cunouT BuxTop. K HeMy nomcaxmuBaeTcs Mapk.

MAPK. IpuserT!

BVKTOP. IlpuserT!

MAPK. CHOBa CuIOMIb.

BMKTOP. IIa, CHOBa CHUXY.

MAPK. Ckaxm MHe UeCTHO, UTO C Tobom?

BYKTOP. Kaxmemt pas3, KoI'za £ I[IpoesxalJl MMMO STOM OCTAaHOBKM, MHe
XOTEJIOCh BHMUTM M3 MallMHE M I[IOCHIOETH Ha HeM. I[IpoCcTo napy MUHYT
IOCHMIOEThH UM NOeXaThb Hajiblle. Ho nmocTtosaHHO g ceba cmepxmBajl. A B DTOT
pas — B34y M BouueJs. VM ces.

MAPK. M uTo?

BUKTOP. Korma s ceJj, TO IOYYBCTBOBAJI TakKOM OUYEeHb XxXopowmM BeTrep. U
IIEPBBEIM pPas B XM3HM MHE CTaJIO [NO-HAaCTOAWleMy XOpowmo. BoT m BCE.
MAPK. A xoTrma IOOMOM BEPHYJICH, TO ONATbH CTaJO IIJIOXO?

BUKTOP. Herw. Ho TyT HamMHOrOo Jayuime. TyT ONATb B3TOT BeTep.

Ilayza.

MAPK. 3BHaewb, g TYT HMKOT'O BeTpa He UYyBCTBY.

BUETOP. MoxeT OBITH.

MAPK. UTo «MOXeT OBITBH»?

BUKTOP. MoxeT OBITH TH €I'0O HE UYyBCTBYyeEllb. HO 2TO HMUETO HE MEHSEeT.
MAPK. Jpyr MOM, MHEe KaxeTcs, UYTO TH BHEOBBaembcs! VM oUueHb CUJIBHO!
BIUKTOP. HaBepHOe.
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MAPK. A Ha pabory TB OyIOelb XOIOUTb WM BCE?

BUKTOP. A He 3Hap.

MAPK. IloHATHO. 3HaumT, TH y Hac OomoxucaTTBa. [IpoCBeTJIeHHEM. lypy.
A MBI — TOJIIIa OMpPAUEHHEIX JIOOEe¥. BUKTOP, IPOCBETJIEHME — DTO yXe He
aKTyaJIbHO, MOT OH OPUAOYMaTb YTO-HMOYZObL [oJiydle !

BUKTOP. Xopouo.

MAPK. UTO «XOpowo»?

BVKTOP. A npmoyMarn 4TO—-HMOyIOb IIOJIydlle.

MAPK. BUKTOP, MHE BIIE€PBHE 3a MHOTO JIeT xXoueTcs Tebsa yoapuThb!
BUKTOP. Hy 6eM, pazs xodeTcsd.

MAPK. A THBH JIeBYK NOICTaBullb, Ia? I[Io BCceM KaHOHaM?

BUKTOP. IIa HeT, MOT'Yy M B OTBET Bpez3aThb. Kak MHNOMIOET.
Ilayza.

MAPK. 3HauuT, Tak. Cenuac g noely k Harame. [IoroBoOpil C HeM. VM moTom
MBI O00Oa k Tebe npueneM. Xopouwo?

BUKTOP. Xopowo. Ilpmesxanre.

MAPK. Xopowo. Xom Hac c Harawmen.

BUKTOP. Ha.

Mapk BCcTaer m yXOOWUT.

MAPK TEPTMMHH%, opyr BUKTOPA, mopuct.
— 4 B camMOM 1eJie He 3HaJl, UYTO JaJjble »nejaTtb. Ho MHe nokasaljiocChk,

uTO, IHIOTOBOPME C HaTamel, MB MOXeM UTO-HMOYOb NOPUOYMATh.

HATAIIA BOJIKOBA, xeHa BUKTOPA, noMoxo34MKa.
— Korma xo MHe npmexala Mpa, TO OHa cpasly ycTpowmia GOPMEHHEM HONPOC.
JeCcTHO TI'OBOPSA, 4 TAKOI'O Halopa OT HeEé He oxunala.

PEKOHCTPYKUNVA
Hom BuxrTopa m HaTamm. HarTama wu Mpa cundaT Ha OmuBaHe. 00e B3BOJIHOBAHE.

MPVHA. HaTam, CKaXmM MHe KaK ecThb. Y Tebgd KTOo-HUOynb Owl? TH eMy
usMeHsamna?

HATANIA. Tel XOUWellb CKas3aTb, 4YTO BMKTOP CTajJl TakMM, IIOTOMYy 4YTO y3HAaJ,
4TO 9 eMy usMeHsdJia?

MPVHA. Ara. 3HauuT, y TebOa BCEé-Taku OBJIO. ..
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HATAINIA. Vpa, OTKyIa TakMe BHBOZINEI? S He cKas3ajla, 4YTO 4 M3MeHAJa
BuxkTtopy. A ckasana, 4YTO OH MOI' y3HATL, UTO 4 €My M3MEeHAJa, a 35TO
foJsipllad pasHMLA.

VMPVMHA. Tel XOUelmb CKazsaThb, UYTO €My KTO-TO MOI' CKa3aTb, YTO TE €My
M3MEeHdellb, XOTH TE eMy He M3MeHaJa?

HATAIIA. Jda. VMeHHO Takx.

VMPMHA. A KTO eMy MOI' CKazsaThb?

HATAIIA. A He s3Haw. Ho xeJjawume, g9 OyMamwn, €CThb.

VMPVMHA. A TBI TOYHO €My He Mu3MeHdJa?

HATAIIA. Ia Cc KakOoM¥ CTaTu MHe eMy M3MeHSATb, Mp?

VMPVHA. A C KakoM cTaTm BoobOime m3aMeHdgioT, Harama?

HATAIIA. OTkyma 4 3Hawo, Mpa? M nouemMy TH 3TO y MEHs ClpallMBaelb?
VPVHA. lloTOMy UTO 4 HMKOT'IDa He m3MeHdasia Mapky. M He 3HaA©w, YTO 3TO
Takoe.

HATAIIA. A noueMy TB OyMaellb, 4YTO 4 M3MEHSAKn BUKTOPY?

VPVHA. A He OymMan, UYTO TH M3MeHdellb BUKTOpPY. A OpoCTOo Hnpennojiaram.
HATAIIA. M Ha YEM OCHOBEBAKTCHA TBOM IPEOOoJIOXeHMuSs, VpuHa?

VUPVMHA. Ha ToMm, d4YTO BUKTOP CHUIMT Ha OCTAHOBKE BMECTO TOI'O, UYTOOEBL
OHITE 30ecChb, psaioM C Tobon!

HATAIIA. Hy, B 3TO BpeMs, BooDme-TO, OH IOJIXeH OHTb Ha pabore!
VPVHA. Tem 6Gojyee, Harama. A OH CUIMT HAa OCTaHOBKe!

HATANIA. VpwmHa, a TH HEe HAXOOMIL, UTO BTO KakKafg-TO CTPpaHHad peakumd
Ha OpennojlaraeMyin CYIPYyXeCKyKn M3MeHy?

VPVHA. HaTawa, TBE IJOXO BHAEllb MyXdMH. Peakumsa MOXeT OBTH PasHOU.
Tel OTBEeTh MHE, TOJIBKO UeCTHO: TH M3MeH4Jla eMy WM HeT?

HATAIIA. Her, Mpa, HeT! 4 eMy He usaMeHAjla. Te OOBOJIBHA?

VPVHA. A nodyeMy 5BTO £ OOJIXKHA OBITH HOBOJIbHA? HaobopoT, ecam mejio He
B M3BMEHe, Tor'ma B YEM-TO IOPYyI'OM...

HATAIIA. BoT mMeHHO, lMpa, B YUé€M—TO OpyToM. J 4 He 3HAaW B UEM.
VPVHA. Te 1JIaBHOE — YycIokoyucsa. BozspMm ceba B pykmu. VM MBI cenuac
BMeCTe uUuTOo-HUMOyObr peumM! TI'le 3mech y Tebg eCcTb UTO-HMOYIOL BHIIUTH?
IJaBam g9 Tebe HaJbLO.

HATAIIA. BuMCKM BOH TaMm.

UPVHA. JIEQ?

HATAIIA. He Hanmo.

VIPMHA. Mel ceMuyac Cc TOOOM BHIIbeEM M 00g3aTeJIbHO UTO-HMOYObL npunymaem!

WpmuHa HammuBaeT HaTame BMCKM B CTaAKaH M CangMTCs PSIOM C HEH.

70



MAPK TEPTMUIIHHM, npyr BUKTOPA, o0pHUCT.

— S nmpmexas k Harame m 3acTajl TaM CBOK XeHy VpmHyYy. YecTHO, g 3a0bLI
coBceM NpO Heé&. BepHee, CcoOBCeM He mpefnojaraljl, d4To JVpuUHaA COpPBETCH
n npuenetr x Harame. IlosToMy pa3roBop C Haramer, o KOTOPOM £
npennojiarajli, He OoJiydmyicsa. A ckasaj, dYTo ObBUl Ha OCTAHOBKE, CHOBA
pasropapmealJl ¢ BUKTOPOM, UYTO OH, B INPMHLUMUIIE, aOEeKBATHO cebda Bemeér,
¥ 4TOo 4 Oyny OyMaThb, 4UYTO IeJlaTh Hajiblie. JVpMHa BIPYI 3axoTeja LOOMOM.
OHa BHIOMJIA C HaTamem m 3axoTejyila, 4UToOObB 9 €€ YBES.

VPVHA TEPTMIIHAA, xeHa MAPKA, OoMOXO3gMKa.

— Bor korma Mapk nOpuexajl ¥ CTajl 4YTO-TO COMBUMBO TI'OBOPUTH, 4
nmocMoTpesia Ha Harawy M MHe CcTajio He 1o cebe. BHyTpM MeHS dYTO-TO
WEJIKHYJIO. Kakasg-ToO BCHOBIIKA BHYTPM. BoT korma BIPYI' BCE CTAHOBUTCH
ACcHO. MHe cTano He no cebe. A nomnpocuia Mapka OTBE3TM MEeHS IOMOMU.
XoTd 4 M HM TI'paMMa He nwmiaa. MHe 3axoTesioChb IIOT'OBOPUTbL C MapkoM.
[IpaMo cenuac.

PEKOHCTPYKUVA
ABTOMOOMIIE Mapka. Mapkx — 3Ba pyjaéMm, MWpmHa — B COCeOHEM KpecJle.
HekoTopoe BpeMsa MOJIdaT.

VUPVHA. Mapk, CKaxyu, ThH MHE KOT'ODa-HMOyIOb WM3MEHSJI?
Mayza.

MAPK. UTo?

VIPMHA. 4 chnpammBamo, TH MHEe KOI'Da-HMOYIOb M3MeHSAJ?

MAPK. MpmHa, 4YTO 3a BOIPOCH?

VPVHA. Te MOXellb MHE OTBETUTb. TOJBKO WECTHO?

MAPK. MVpwuHa, g Tebe He wu3MeHAJN. Huxorma. U He cobupamcCbk 3TOTO
OeJlaTh.

VMPVHA. ¥Yry.

Ilayza.

MAPK. A Temnepb MOXHO MHE 3amaThb TebOe BCTPEUYHEM BOIPOC?

MPVMHA. Tel XOUemb 3HATH, M3MeHAJla JiUM 9 Tebe?

MAPK. Her. BepHee, 1ma, xouy. Ho 4 yBepeH, UYTO TH MHE He M3MeH4AJa.
MeHnsa npyTro¥ Bonpoc OOJiklle BOJIHYeT: [IOUYeMy Thl 00 STOM cClpallMBacelb?
VPVHA. [loTOMy YTO MHEe KaxeTrcsd, 4urTo HaTama m3MeHseT BukrTopy.
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MAPK. JIaxe eciM OHa M M3MEHSEeT, B YEM H, KOHEUHO, HE YBEPEH, HO
npudyéM 31ecp A7?

VPUMHA. IIpocTo, KOoT'mIa £ ceMuac I[IOCMOTpeJyla Ha Bac oboux, Yy MeHd
BOBHUMKJIIO UYBCTBO, YTO BE 3HaeTe TO, YEero g He 3Hawn. Kakag-To obumasa
TamHa.

MAPK. UYymb. HuMkakoM TaMHBE y Hac C HaTamem HeT.

VUPVHA. U Cc BMKTOPOM BCE 3TO He IIPOCTO TaK MIPOUCXOIOUT.

MAPK. TyT a corjaceH. TyT BCE He IIPOCTO Tak.

[layza.

VPVHA. MHe KaxeTcd, 4YTO TH UTO-TO 3Haeuwb. HO He ropopMulb MHE.

[layza.

VPVHA. MHe KaxeTcd, YTO TH 3Haellb, 4TO HaTamwa maMeHdeT BUKTOpPY.
MAPK. Mpa, ecnu OB g 3HaJ, TO g Ovl Tebe ckaszai!

WPVMHA. 3HauuT, »nejo B Bukrope.

MAPK. BrnojsHe MoXeT OBITH.

[layza.

VIPMHA. 3HauuT, BukTOp M3MeHMN Harame. 310 BCE 0OBACHAeT. Ero Mydaer
4yBCTBO BMHBEl, M OH pPelMJI Ha BpeMsa yUTM U3 IoMma.

MAPK. Upa, noueMy y Teba BCE OOBACHAETCH TOJBKO M3MeHOM? YTO, He
MOXeT OBITh HMUYETI'O Opyl'oro, KPpOMe M3MeH?

VPMHA. TloToMy YTO BpeMsa ceMdac IJsa BCeX HaC OUYeHb KpuTudeckoe. A
VMEI B BMIOY CYINPYyXeCKME B3AaMMOOTHOIWEHMA. A Opo 3TO UMTaja.

MAPK. Upa, 8 CKOJBKO ceOsd IIOMHI, TBE BCeI'Ila I'OBOPMUIEL IPO KPUTUUECKOE
BpemMa. Iloroma, HOJIMTHMKA, IOEeHbI'M, Kapbepa — y Tebsa BCE UM Bcerma
HaxXOIUTCH B KPUTUUECKOM COCTOSHUM!

VPVHA. Tel Taxk TOBOpPMIIL, IOTOMY YTO OT MeHd ycTaj, na?

MAPK. Mpa, kak A T'OBOpPKO?

VPVHA. 3aueM TH Ha MeHA KPUYMIL?

MAPK. Ila KTO KpMUMUT?

VPVHA. TBH KPUUYMIL .

MAPK. 4 mpocTto xouy Tebe cKal3aThb, YTO BEeCb MMP HEe KPYTUTCS BOKPYID
CYHNPYXeCKMUX M3MEeH, INOHMMaellb? ECTb B DTOM XM3HM €ll€ HEe MEeHee BaXHEE
Bem !

VPVHA. TeH MeHS COBCEM OYypPO¥M CcuUMTaelb, na-?
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MAPK. Mpa, 3aueM BOT TH ceMdac BTO MHE I'OBOPMIL?

VPVHA. IloTOMy 4UYTO 4 OAaBHO yXe& UyBCTBYK, UYTO MeXIOy HaMM UYTO—-TO He
TO.

MAPK. Jla 4TO «He TO», MOXENb TB MHE OOBSICHUTH?

UPVHA. 4 xouy, UYTOOB 3TO CIHOEJIajl THI.

MAPK. Yro cpmesain?

VPVHA. OOBACHMUII MHE.

MAPK. Uro OoOBACHMII?

VIPMHA. C To0OOM ImaBHO yXe UTO-TO IPOUCXOOUT !

MAPK. Mpa, dYTO-TO NPOMUCXOIMT ceMuac y BukTOopa, a He y MeHdA. Eciau
OBl Yy MEHS 4YTO-TO MNPOUCXOIOUJIO, A Toxe OBl TaM CuOejl, PSIoM C HUM.
VPVHA. 3HaAuuT, TBE TOXe Tak OB xXOoTeJ, ma-?

MAPK. 4YT0, CcHMOeTb Ha OCTAHOBKe?

UPVMHA. [a.

MAPK. B cMeICJIEe OPOCHUTB BCE€ M cuIeTb? Jlaxe MBICJeM He OwvIO. HMKkoTma.
VMPMHA. A kakue y Tebsa Mbelicam? O uéM Tel OyMaelb? TH YyXe CTO JIeT He
OeJIMIBLECS CO MHOM CBOMMM MHBICISMM. S He 3Haw, 4To y Teba Ha yme! T
Hayajyl XMUTb KaKOM-TO JpPpyI'oM XM3HbI, Tebd CcO MHOM pPSaOoM HeT,
[IOHMMAaelsb ?

M celuac, BOT TH YBWJIMBaEellb, TH He XOuUellb NIPSMO CcKa3aTb. TH
M3BUBaeWbCda, KakK YyX Ha CKOBOpoIKe. Bememb cebsg CcO MHOM, Kak
anBokaT!

MAPK. {4 m ecTb amBoOKaT, MexXOy IpouuMm!

VIPMHA. Te MOM MyX =IJa Haudaja, Mexny npoumm! Myx, KOTOPOTO IaBHO
yxe HerT!

MpruHa miauver.

MAPK. MUpwuum, ycnoxkowmcsa. A NoOHMMao, ceydac BCe Ha B3Bome. BukTop,
KOHEUYHO, BEIKMHYJI XOPOWYK MCTOPUD. . .

VIPMHA. IlpnuéMm TyT BuUKTOpP...

MAPK. Ja, TH OpabBa. A BMHOBAT. S InepecTall XUTb C TOOOM ONHOM XMU3HBI.
Ho Ha »TO eCcTb CBOM NPUUMHEI. A He TOBOpMJ Tebe o6 »TOM, OyMajl, TH
He 3aMeTullb... HO g Cckaxy, S o00g3aTeJIbHO CcKaxy!

ToJIbLKO He ceMyac, JaBal HeMHOTO nomoxméMm! JaBam pasbepéMcsa cC
BuxkTopoMm! OT »TOTO MHOTOEe ceyuac 3aBUCUT!

VPVHA. 3HauuT, BuMKTOpP, BCE-TAKM MMEET OTHOIEHUE. ..

MAPK. Hemno He B BuxTope. [eso TOJBKO B Hac. Jamm MHe BpeMsa, Vpum?
Xopomo? Mel pazbepéMcsa, g 4eCTHO Tebe ToBOpK. Bepb MHe. IloxasnyMcTa.
Bcé OymeT xopouo.
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MPVHA. To MeHS JI0OMIEB ?

Mapk ocraHaBaMBAEeT MalMHYy . IlloBopauyMBaeTCA K JVpuHE.
MAPK. 5 Tebs O4YeHbB CMJIBHO JIOOJDL!
Mapkx o6HmMaeT VpuHYy W LHejiyeT €€ B I'yOH.

MAPK TEPTMMHH%, opyr BUKTOPA, mopuct.

— 4 Torzma 4yThb CO3HaAHME He MOTEPAJl OT BOJIHEHMA. 3eMJid NPOCTO yxoouia
MU3-[0I HOI', XOTHA BHeWHe 4 IHTaJICd COXPaHMTb CIHOKoOMCcTBMEe. Mo
npmexany IOOMOM, BaHAIMUCH JIOOBBI C VpMHOM, M MHe IIOKasaJioCb, UYTO
BCE MOXET elé€ BCTaAHET Ha CBOM MecTa. Ho 3BOHOK HaTamm ybenusl MeHSA
coeceM B obOpaTHOM. HaTanpd ckasajia, 4TO OHa IIpuexajla Ha OCTaHOBKY
K BukTOopy M BCe eMy ckazajua.

HATAIIA BOJIKOBA, xeHa BUKTOPA, noMOoxo3gMKa.

— Kak Tonpko yexanm Mapk c VpmHOM, S BCE IOHAJNa. A yBMIesNna, Kak
ourca Mapk M Kak B3BOJIHOBaHa VpuHa. M 4 [IOHAJA, HACKOJIBKO 3TO BCE
BaXHO. JV HACKOJIBKO B3TO IOOJIXHO OBITH BaXHO IJid BukTopa. M g noexasa
Ha OCTaHOBKY K BukTOpYy.

PEKOHCTPYKINMA
BuxkTOop cmomMT Ha OCTAHOBKEe. IllogxonmmT HaTama ¥ [NPpUCaAXMBAETCHA PAIOM.

HATAIIA. Tel moOujica CBOeIro. S He 3HaKw, Kak TH 00 5TOM y3HaJj. Ho T
ceoero mobwuica. A BMHOBaTa Hnepen ToboM. Ecam Te OOJblIe HEe XOdYellb
CO MHOUM XUTb, TO A Tebs NPeKPpacCHO NOoHMUMawo. S Tebe m3MeHMJa C MapKoOM.
Moxemwpb »neJjaTb, YTO XOdellb, TOJbKO BO3Bpallalicad OOMOM. S BCE MOHAJA.
BUKTOP. Ia.

HATAIIA. 4 BuHOBaTa. Ho g9 HMKOI'ODA IO »TOI'O He M3MeHsaJla Tebe, CJBIIMIEL ?
C MapkoM Tak OOJYyYUJIOCh, UYTO... Ho TeI TyT HM ODpu dYéMm. TyT wMOsA
BMHa. Ja, 8 He MOoIUla YyCTOATh, HO BTO He Cpaly CIYy4YMJIOCH, [NOHMMAElb"?
Ecau T OyMaemb, 4YTO S DTO Iejiaja, 4YTOoOB UTO-TO IOOoKaszaTb Tebe, WUIn
MHE YTO-TO TaM He HpPaBUJIOCh... OTO He Tak!

BVKTOP. Xopouo.

HATAIIA. Uro xopomo? HO, KOHEUHO, YacCThb TBOEV BUHEL B DTOM TOXE €CThb!
Tel e CcTajJl OoTHalaThbCda OT MEeHd, TBE 4TO, DTOTO He 3BaMeudan? Kaxk pas
B 2TOT Tonm! Mexnmy HaMM paHblle ObJla KaKas—-TO BHYTPEeHHSsS CBA3b, a
TYT OHa CTajla Kyoa—-To IpolalaThb!

BUKTOP. [Ia.
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HATANIA. Tel TOXe BTO UYBCTBOBAJ, na? Ho 5ToO He onpaBIblBaeT MEHSA HU
B KOeM cJydae. Te MOXeWb OejlaTh, YTO XOdUellb. BepHee, TH yXe cneJiajl
TO, YTO IAaBHO XOTEeJl.

BUKTOP. Tel pmyMaemb, 4YTO 9 3OeCb I[IOTOMYy, UYTO TB MHE WM3MeHWJa C
MapxoMm?

HATAIIA. Ja. A pgymamn, 4YTO 2TO Tak.

BUVKTOP. HeT, 4 3xechb He O3TOMy. MHe 3mech IIPOCTO XOPOoWOo.

HATAIIA. A goMa 4UYTO, XyXe?

BUMKTOP. HeT, HO OoMa He TakK, KakK 3IOeChb.

HATAIIA. M TH MHE HMUEI'O He XOouellb CKasaThb?

BTKTOP. Xouy.

HATANIA. Tosopu!

BUKTOP. Ilocuom CO MHOM IPOCTO Tak.

HATAIIA. B xakoOM CMBICJIE?

BMKTOP. Hy, nocumou.

HATAIIA. Xopouo.

BuxrTop m HaTama HEeEKOTOpoOe BpeMd MoJida CHUOAT.

HATAIIA. Bce, 4 nouuJa.
BUKTOP. Xopowo. ¥Vom.

Harama yxommur.

HATAIIA BOJIKOBA, xeHa BUKTOPA, noMoxo34MKa.

— Uro g Torma nouyecTBOBaja? Hmuero g Torga He IOUyBCTBOBAajJla. HO
4 TIOHAJa, YTO OoJsibme He Jiobin BukTopa. HeMHOTO mo3xe 4 NOHAJa, 4YTO
BOOOImE y MEHSA B XM3HM He OBIJIO OOoJbliON JIIOOBM. HO moueMy—-TO OT BTOTO
CTaJIO CIOKOMHEeM. f NO3BOHMIIA MapKy M CcKasajla, 4TO 4 BCE pacckasaja
BuxkTopy.

MAPK TEPTMIIHHM, npyr BUKTOPA, o0pHUCT.

— Ilocne 3BOHKa HaTamm, & HOOHAJ, UYTO BCE PYyWMTCH Ha IJla3ax. Bojble
BCer'0 MHe 3axO0TeJIOChb naThk 10 Mopne Bukropy. He 3Haw, nouemy. Bor,
IPOCTO PYKM 3adecaliuchb. HeT, HMKaAKOT'O UYyBCTBa BMHE [Iepend HMM He
Oeio. UM BCcE-TakuM y MeHS Oblla IIOCJeOHSd Halexla ChHacTM CUTyauuon. A
noexajl K BUKTOPYy Ha OCTAHOBKY.
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PEKOHCTPYKIINA
BukTop cuamuT Ha OCTaHOBKe. llogxomomuT Mapk M HNPHUCAXUBAETCH PAIOOM.

MAPK. Moxewmwb nmaTb MHE IO MOpPIEe, €CJM XOdellb.

BUKTOP. A TH CaM 3TOT'O XOUellb"?

MAPK. A He 3Ha0O, 4Yero g xouy. BepHee, HeT, 3Hawn. A x0uy, dYTOOH
VpruHa He y3HaJla O HallMxX OTHOWeHMAX C HaTawel.

BVKTOP. Ecam oHa MeHsS 00 3TOM CIPOCUT, A CKaxy.

MAPK. A ecnm OHa OO 3TOM He CIPOCUT?

BVKTOP. A obewan, 4YTO IIepBEM OO 3TOM A He OynOy I'OBOPUTH.

MAPK. 3T0 panyer.

[layza.

MAPK. A TEH Ha CaMOM Jejle He XOouellb JaTh MHe I[I0 Mopne?

BUKTOP. Her.

MAPK. Ilouemy?

BUYKTOP. IloToOMy 4UTO TH OyMaellb, 4TO €CJiM 4 JaM Tebe 10 MOopHme, TO TH
lepecTaHellb My4YaTbCHd.

MAPK. MoxeT, M [NepecTaHy.

BUVKTOP. HeT, He mnepecrTaHellb. MydyaTbCsda Tl CTaJl €lle OO TOI'O, KakK CcTall
crnatb Cc Harawmen.

MAPK. OTkyIoa TH 3TO 3Haelb"?

BUKTOP. Hy, g xe TBOUM IOpyT.

MAPK. Tel OO CMX IIOpP CUMTAaEllb MEHA CBOMM IPYITOM?

BUVKTOP. Huuero g He cumTawn. S OPOCTO CUXY.

MAPK. Kaxk TB OyMaemb, MHE yOAacTCda yIOBOPMTb HarTamy, dYTOOE OHa HEe
ckaszaja JVpuHe?

BUKTOP. Tebe gydume caMOMy pacckaszsaThb.

MAPK. Ia, TH OpaB. MHe HYXHO pacckKasaTb BCE CcaMoMmy. Tak ©OymerT
Jydue .

Mapk BcTaeT M yxXomuT, HO UYEpe3 HEKOTOpOE BpeMs BO3BPAaUAeTCs.

MAPK. Bor o uéM 4 nomymaj. BMKTOpP, a TE He MOI' OBl C HEM CcaM
DOoToBOPUTE? TH Xe HO-IPEeXHEMy CUMTaellb MEHS CBOMM OPYyI'OM?

BUKTOP. Ecnu VMpmHa 3axodeT CO MHOM NOTOBOPUTHL, TO S C HEM NOTOBOPD.
MAPK. OrmmuHo! OrmnmuHo! OHa mnpueneT, OHa cemyac npuenetT! Xopoio?
BUKTOP. Xopowo. IlycTe npmesxaerT.
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MAPK. BwukTOop, cnacubo, cnacmubo Tebe! A mymawn, YUTO T HaMOEUb
NpaBUJIbHEE CJIOBAa. Ha Teb®sa BCcsa Hamexnma. T He OpelnCcTaBJIsgelb, KakK g
Tebe OJjaromapeH!

BUKTOP. Her. He npezncrasidp.

MAPK. Mpa cenuac npmuener!

Mapk yxomwurT.

MAPK TEPTMIHEM, npyr BUKTOPA, wopucT.

— Ho g 3ps HamesaJsica Ha TakKOM, KaK MHE KasaJloCb, OJAaTONPUSATHHEM MCXOX
cobmTuM. HaTama Hanmucagsa VpuHe cMc. Kak pas B TOT MOMEHT, KoI'Ja 4
pasropapmuBajl ¢ BUKTOpPOM.

HATAIIA BOJIKOBA, xeHa BUKTOPA, IOMOXO34MKa.
— Ha, 4 "Hanmcamna MpumHe cMc: «Tel OblIa HOpaka. S M3MeHdAJa BUKTOPY C
MapxoM. IlpocTm». Cpasy nocje 3BOHKka Mapky.

VPVMHA TEPTUIIHAA, xeHa MAPKA, IOMOXO3aMKa.

— Illocsie cMmMc Hataum g cpasy BCe HOHANa. Mapk okasalica JIXMBOM TBaApb.
51 nmpoxmia TpMHAOUAThH JeT PSaAOOM C JIXMBOM TBapbl. Y MeHS OBl PeOEHOK
OT DBTOM JIXMBOM TeBapM. S He XOuy [IaukaThb CBOEeI'O pebEHKa BO JIXM €TI0
orua. Cinama 6ory, y MeHsS ObIJI CBOM Cué€r. UM g Xouy IaTk COBEeT BCeM
3aMyXHUM XeHIMHaM: Ccpasy I[I0cje CcBalbOH 3aBenmTe cebe CBOM CuUuér. U
NyCcTb TaM OyIOyT IOeHbIM. Huuero He OOBACHAMTE CBOMM MyXbaM. I[IpocTo
IoCcTaBbTe Iepel (aKTOM: CBOM CUET U JeHbI'M Ha HEM, UTOOH KaxXIbM
MeCHdll BHOCWUJIACH OIpelneJjiéHHas CcyMMma. 5 nosBoHMIIA OJIMHE, BTO MOA
xXopomasa 3HakoMasg, OHa XMBET Ha Buiu npenomaéT omuTHecCc. JoroBopuiiach
C HEeM HaCuUeT apeHIb XWUJIbd M YCTPOMCTRBA JIOMKa B WKOJY. 3aTeM Kynuia
OmieTe Ha caMoJIET B MockBy, 3 MOCKBE Ha Banu.

BrkMHYyJIa CHM-KapTy, CJOXWjla Bemwy, CBOM M JI1ukKa, 3abpaja ero mus
IIKOJIEl, BHIBBAaJla TaKCU M MH [IOoexXaJlM B alspolopT. YXe uepe3 CYTKU MH

OBLIIM Ha DBajau.

SJIMHA BECEIVHA, npenonaBaTeJibHUIlA duTHeca B Bali Green School.
— S He oOdemmHMCTKA. Ho cCcumMTaw MyXdMH CaMbMM ©Oe3BOJIbBHBEIMM U
MAJIOOYIHBEIMM CYyHIleCTBaMM Ha D2TOM IJlaHeTe. Bce ux 6ensl oT 2TOoTOo. U

Hamm TOXe .
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MAPK TEPTUIIHHIN, npyr BUKTOPA, wopuct.

— A npmexan momoM. MpMHE IoMa He Opwio. Iloexan 3a SIMKOM B WKOJY.
Souka He OBJIO B WKOJIe. JpMHA Ha 3BOHKM He oTeeudasia. OO3BOHUII BCeX
POIHEIX M IOpy3eM VpuHE. HMKTO He 3HaJ, TI'He OHa. IloOHAJ Ha yuM BCeX
CBOMX SHAaAKOMEIX. Y3HaJy, 4YTOo MpmHa C 3OouKoM yJreTenm Ha Bamm. XorTen
yxe Opare Owujaer Ha bBamm, HO HNpuuuio CcMC OT VpmHE: «Mel Ha Bamnm.
[loxanyrcTa, B Oamxaliee BpeMsS He OeCIOKOM Hac.»

VPVHA TEPTUIIHAA, xeHa MAPKA, 1noMoxosdMKa.

— A peuwmsia HaoMcaTb BCE-TaKM CMC MapkKy He IIOTOMYy, UYWTO MHe OBLJIO
XaJKO €ro, a NOTOMy, dYTO 3Haja, 4YTO OH Hac OyIoeT MCKAaThb M HAMUOET.
/I B KOHLIE KOHLOB IIpMEeneT cionma. A ero He xoTejla BUIOeThb. llosToMy U
Hamnmcajsjia €My CMC.

MAPK TEPTMUIIHHN, npyr BUKTOPA, 0OPMUCT.

— UTO 4 4YyBCTBOBAJI TOorma? S IO B3TOI'O YAaCTO MCIOJIB30BAJI BHEPAXEHUE
KYyxXxoogmtT I104uBa WM3-IIOoO HOI», HO TOJIBKO TOI'Ooa A IIOHAJI, gTo STO
BEIPaXeHMEe O3HadYaeT Ha CcaMOM I[erJie. VI 9 HMKOI'O He MOI' BUMHMUTL B
npomsoumenueMm. JJaxe camMoro cebga. [loToMy 4UTO M3MeHa VpuHe Opou3olia
camMa coboM. B mTOM He OBJIO MOMX HaMEpeHUM.

HATAIIA BOJIKOBA, xeHa BUKTOPA, noMoxoszdgMKa.

— S He MOTYy CKa3aTh, 4YTO KTO-TO M3 HAac C MapkxoM OBl MHMIMATOPOM
Hamey CceasM. Bcé npom3omyo caMo cobom. Mel cobmpanmch exaTb Ha
OMKHMK. BUKTOpP HEOXMIAaHHO 3alepxXajica Ha pabore m nonpocmn Mapka
3abpaTe MeHsS. Mapk 3aexal 3a MHOM. OH CTO4J M XIOaJI MEHS B NIPUXOXEN.
A cobupasnach Ha OMKHMK, [IOTOM I[IOIJla B NPUXOXYyH. S nOpucejsa, YTOOE
3aBA3aTh WHYPKkM Ha OOTMHKAaxX, I[IOTOM PEe3KO BCTajla M OKa3aJach
OpaxKkTUYeCcKM JMLOM K Juuy ¢ MapxkoM. M B 3TOT MOMEHT 4 UYTO-TO
IoYyBCTBOBaJa. /M Mapk TOXe UTO-TO HNOUYYBCTBOBAJ, 4 BTO NOHAJNA. [loToM
Mapk pesKO pasBEpPHYJICA M BHUEJ M3 KBApPTHPH. S nomjga 3a HuMM. OH
BHIZBaJI JiubT. B JmbdTe MBI CTOANM IOPYI HANPOTMB IOpyTra M MOJiYaJIu. A
IOTOM, Ha I[IMKHMKE, Mbl OISATh OKasaJMCb BIBOEM C Mapxom. BuxkTop
nprexajyl ¢ abCoJIOTHO OTCYTCTRBYKUMM BMIOM.

[loesn wamJelk, BHIMJI BMHA M OOWEJ CIaTh B OXOTHMYMM IOOMHUK. Jlepa C
SOoMKOM OEICTPO OCOBEJM OT CBEXEeIo BO3IOyxXa M IIOWJIM CHAaTh IO CBOUM
KOMHaTaM. JpuHa HEKOTOpOe BpeMs CcuIejla C HaMmM, IIOTOM OHa TOXe Yylja
CIaThb.

A Mapk cnaThb He XOTeJl, OH BHMNMUJI BMHaA M OBJ CcJeTka BO30YXIeHHBEM. U

ero BO30yXIeHUe rnepenaJioCbk MHE. Mer HEeKOTOpOe BpeMdAd cCcurmaeJin, IINJIn
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BMHO M CMEHAJMCHh, a 3aTeM HallM JiMla KaK-TO OKasaJiMCh PAOOM IOpyI C
IpyTOoM, Kak TaM, y MEeHd B NpuxOoxey. Hy ¥ MBl HOOIJIM OO KOHIA... A
HeleJlIl0 CIyCcTA MapkK MHe I[IO3BOHMJI. Mel ONATH BCTPETMIIMCH. I[loTOM eumé
OIoHa BCTpeua Owla. llepen OHEM poxneHMa Mapka. A NOTOM BUMKTOpP ceul
Ha OCTaHOBKe. A Q0o cuMx IIOp »OyMaKw, dYTO D3TO BCE-TaKM KakK-TO
B3aMMOCBA3aHO. [0 CuMX [Op.

UACTb ITI

I[locnencrBUsAa

AHTOH IIAHKOB, OJsorep.

— Mom nTyO-kaHaJl HazepeaeTcsa «IlaHKOB B Topone». Y MeHS NPaKTUYeCKU
MUJIJIMOH TIIOONMCUMKOB. S @»eJsianw HeOoJblMe CKeTUM M CIXEeTH [IPpO Hall
ropon. A cmejyialyl CIOKeT OpO BMKTOpa, HA3HBAJICA OH «BOMX MM HOBEM
CBATOM?». B MHNepBBM HOEHb POJMK coOpalJl OUeHb HENJOXO0e KOJIMUEeCTBO
opocMOTpoOB. HO Ha crlemyommyl OeHb Ha OKpaMHEe Haller'o I'opoma ClyduJiachb
HacToAWasa KaTrTacTpoda: 3BaropesiMcChb BOEHHEE CKJAQOEl C Ooenpuiacamiu.
BummaHme Bcex roponckmx CMU cpasy NEePeKIJInUYMIIOCh Ha 3TOT KOHTEHT.
Hy m g Toxe cHmejajl CIOXeT I[IpO [OXap, KOTOPBM cpasy ooOmJ o0
KOJIMYECTBY IIPOCMOTPOB CIOXeT C BMKTOPOM.

BAJIEPUA BOJIKOBA, poub BUKTOPA.
— B mkoJie KO MHe NOomomés JsH M IokKasaJl »TO BUIeO. ['me MOM Iama Ha
OCTaHOBkKe cCcuIUT. TaM MeCTHHM OJioTep Iejajl NIPo Hero CioxeT. I3H MeHS
CIpoOCMJI, 2TO He MOM mnama?? S ckaszaja, 4rTo MoMm. [IsH ckasaj, 4YTo g —
noous 6Homxa. MHe CcTajio CTHIHO.

OEHVIC 30PVY, onmHOkJIacCHUK BAJIEPUN.
— S Hudero nporme OoMXel He uMMen. Tsaxenasa cyneba m BCE Takoe. Ho
KOoI'ga UYeJIOBeK II0 COOCTBEHHOM BOJI€E CTaHOBUTCS OOMXOM, D3TO Kak

MMHMMYM CTPaHHO.
BAJIEPVA BOJIKOBA, noub BUKTOPA.

— Bcé meso B TOM, UTO Yy Hac C J®HOM HauMHaJIMChb OTHOUWEHUS. A TyT,
BOT, namna. ¥ IIsH Ha MeHs IepecTalsl ofpallaThb BHMMAaHUE.
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MAPK TEPTMUIIHHY, npyr BUKTOPA, o0pHUCT.

— Y MeHA HaudajJjlaCb Jenpeccmda. S He 3Haj, 4YTO MHe pnesnaTtk. Ha mMmeHsa
HaIJIO KaKoe-TO OTyNeHMe. [ peuni NoexXaThb K VpuHe M 3OMKY, HO IOJIYyUMJI
OT €& mompyru OJIMHELI [IMCBMO Ha 3JIEKTPOHHYK [OYTy. TaMmM oOHa NOOpOOHO

oOBACHUIJIA MHe, IIOoUeMy MHe ceydac He CTOMT exXaThb K VpuHe C SOUKOM.

SJIVMHA BECEIVMHA, npenomaBaTelnbHUlla ¢muTHeca B Bali Green School.

— Jla, 8 Hanmcalyla nmMcbMo MapkKy ¥ NOOPOOHO omnmcajyia COCTOsSHUME VIPUHBEL U
Souka. VM HYXHO aIalTUPOBATBLCS. VPMHE IEPexXuTb MOokK. Ha »TO HYXHO
HeKOoTopoe BpeMa. Eme Hammucana, UYTO MM 3IeChb XOpPOollo, HEe CTOUT
BecrnokouTeCsa, g OyOy PeryJIapHO coobmaTh, KakK y HUMX MOYT Oejla, a 10

IIPpoWEeCTBVMM HEKOTOPOI'O BPEMEHM YyXe MOXHO 6y;1eT BCTPETUTBLCHA.

MAPK TEPTMUIIHHN, npyr BUKTOPA, 0OPMUCT.

— 5 OTJOXMJI CBOK IIOe3IKy, HO BCE pPaBHO He Haxomuyl cebe wmMmecTa. A
OTKJIOHMJI HECKOJIbKO BEIIOOHBIX 3aKa30B, JieXaJl IoOMa M CMOTPEJ CepMaJlibl.
[ToToM MHe BCE HAIOOEeJIO M 4 IOWEJ] Ha OCTaHOBKY kK BukTopy. He 3Ha,

3a4eM.
PEKOHCTPYKUVA
BuxTOop CcMOMT HA OCTAHOBKe. IllogxommT Mapk, camuTca pPAOOM.
MAPK. IIpuBer.
BUKTOP. IlpuBeT.
MAPK. MHe coBCceM IIJIOXO.
BUKTOP. a. S mnoHMMAaW.
MAPK. IloHMMaemwb, 3HAUYMUT. A BOT g TebOa — HeT. TH Ha XpPeHa BCE 3BTO

3aTed)yl, CKaxyM MHe? JVam TeE ONATh OyOeub BTUPATH MHE, YTO TH TYT HU
npu deM? UYTO BCE caMO COOOM MNOJIYyUMUJIOCH?

BMKTOP. IIa. Bcé camMo CcoOOOM MOJIYUMJIOCH.

MAPK. BoT He Bepo 4 Tebe M BCE TyT. TBH pewmyi BCEM HaM CHeJIaTbhb KO3bI0
Mopny. M y Tebs nojayumioch. llo3mpaBiisgo.

BMKTOP. HukTO HM B UéM He BMHOBAT.

MAPK. Hy ma, Tebe cenuac JIeTkO ToBOpUTh! CuIOuMb TYT Ha CKaMeVKe U
Bemaems ! Tebe, kCTaTM, MOPLOY e€lle HUKTO He HabOMUI? B DOIMUMIO He
3abupanmu?

BUKTOP. Her. TyT XeHUMHE ONHOM IIOXMIIOM IOMOI' MyCOP BHOpOCUTH. OHa
MeHS Telepb OoOkapMaMBaeT. CuMIMT HOOIJOJATY PSIOM CO MHOM. UYTo-TO
TOBOPUT, a g €& ciylap.
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MAPK. IloHaTrHO. Ckopo k Tebe HNaJIOMHUMKM XOOUTh OynyT. B VHIOum ecTb
TakKMe JIoOM, KIDKHAHW» HasepBaknTca. OHM YEeOMHAKTCHS HemaJeKo OoT
HaCeJIEHHEIX I[IYHKTOB M HAUMHAKT IIOCTUIATbL MCTMHY. A JIOOM XOOAT U
NOOKAPMIMBAKT MX. BOT TH KaK 3TU KIXHSHU».

BUKTOP. IIa. ToOJbKO 4 MCTMHY HEe IIOCTUIAD.

MAPK. A 4uTO Tak? YxXe IoCcTur?

BUKTOP. IIa

MAPK. ¥x TeH! Hy CO MHOM MOXelb IOIEJIMUTLCS?

BUVKTOP. KonHeuHo. Bor: «To, 4UuTO Tebd CXMMaeT, TO U PaABOXMET».

MAPK. 970 kak? OOBACHM, IOoXaJlyMcTa.

BUMKTOP. BHISCHM OJIS Hadajla, 4YTO TeOS CXMMAET.

MAPK. IIa MeHa MHOTOe cxumaeT. XeHa Opocuia, pebeHKa ypesja. Jpyry
C XeHOM usaMeHuJ. [JpyI CUIOIMT Ha OCTAHOBKE UM MNPOCBETJIEHHHM 3alejiaJiCs.
Xena mpyra pas3TroBapMBaTb CO MHOM He XOUeT.

BUKTOP. Hy ecim a4 B TBOEM CIMCKE €CTb, 3HAUUT MOI'Y Pas3XaThb.

MAPK. Hy namam, pas3xuman!

BUKTOP. ¥ HaTtaum cendac nOpobJembl HAauHyTCS. BepHee, He y He&, a y
Moero Om3Heca. Ho 3TO M €€ TOXe KOCHETCH.

MAPK. A uTo TaMmM 3a NOpOoOJIeME?

BUKTOP. CBaxmucChb C MOeM IHOMOWHMIENM, Bepol. OHa Tebsa cBemér c Ojerom
VBaHOBMUEM, MOMM 3aMecTutrejsyieM. OH Tebe BCE OOBACHUT.

MAPK. A 4uTO, & peajibHO MOTY I[IOMOUYL”?

BUKTOP. Ja. PeaJsibHO.

MAPK. A nomymMamw Han 3TUM.

BUKTOP. Xopowo. IOymain.

MAPK. IIa. Byny noymMarThb.

Mapk yxomur.

[IOJIMHA VBAHOBHA MMJIOCEPJIIOBA, NEeHCHMOHEDPKA.

— Ja, a8 ofOpaTwuia BHMMaHMEe Ha BukrTopa. O0adATesIbHBEIM MOJIONOM YeJIOBEK.
OueHb BEeXJIMBEIM. S Cpas3y I[OHAJA, YTO OH [epeXMBaeT He CaMblM [NPOCTOM
nepuon B XM3HM. VI 4UTO eMy HYXHa IoMoub. V g nomMorajsia, dYeM MorJa:
eny HoOCMJIa, BaHHYH eMy heJjlaja, Npeljaraja JaXe pacKJIanyllKy y MeHS
Ha KyxHe, HO OH KaTeropuueCKM OoTKaszajcd. [lpenmoumTall CcIaThk Ha
ckameyke. B OpmHLMIE, HMYUEIO CTPAallHOTO. Bpemsa Tenjioe, paloH y Hac

He KPpUMMHAJIbHEM . OTIesieHMe IMOJIULIUY PSAIOM.
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[IETP KAPABANUYK, HIONMLENCKNH.

— Mo mapy pas oDOoOXOIOMJIM K HEeMy, OH Chajl HOYbLK Ha OCTaHOBKEe.
IJOKYMEHTEl y HETrO B MNOpSIKEe, ¥ OH TPEe3BHM OBUI. Mel ero mpocTo
INIPOTOHAJNM C OCTaHOBKM. OH KyHOa—-TO yXOIWJI.

[IoToM ©OmnATBE BO3BpAWlAJICA M CHUIOSJI. A yX K CHUOAYEMYy UYeJIOBEKYy TyT He
noxkomnaemscda. CyuiguT M CUIUT. TpaHCHoOpT XOET. XOTh BCK HOUb. TyT 0es
BOIPOCOB.

BEPA XIAHOBA, nomomHMuila BUKTOPA.

— llocyne Toro, kak BukTop HuMKOJIaeBMU CeJl Ha CKaMeMKy Ha OCTAHOBKe U
cTajyl TaM CuIOeThb, Ha CcJenyomM¥ JeHb B HaumeM «dPepMep-nponyKTe»
HadvaJIUChb npoBJIeMHL. Bceé 3aBEPTEJIOCH & HaJjioromas, bmHaHcoBasa
KOMMCCHUA, HOaXe CaHlIIMOeMCTaHLMA INIPVMCOeIMHINMIIACE . A e3nomnjia K BMKTOpy
Ha OCTaHOBKY, HO OH He MNPOABJIAJ HMKAKOI'O MHTepeca K CBOeMy OMBHeCy.
Bcé cnpaumBaj, Kak y MeHd Oejla, TO €CTb, 4YeM A XMBY IIOMMMO pPaboOTHL.
PaHblle €0 3TO COBCEM He MHTepecoBaJio. 3aMecTuTesib BukTopa OJjer
VBaHOBUY NPEenJIOXMJI BEIRBATH I[ICUXOJIOTa, 4YTOOB TOT pasodbpalics.

OJIET' CMMPHOB, =BamecTtuTesib BUKTOPA.
— Jla, 4 BBI3BAJI CBOEI'0 3HAKOMOI'O IcuxoJiora Mmxawmia llmxmMaHa. Y MeHSA

TOXEe B CBOE BpeMsa OBl KPM3MC, M Muxawuil [IOMOT MHE M3 HEero BHOpAaTbCH.

MUXAWIT IIMXMAH, OPaKTUKYOILMM ICKUXOJIOT.

— Crniyuan BukTopa BosnkoBa He TakOM yX yHMKAJbHBEM. CKaxy Ipole — 3TO,
MOXHO CKa3aThb, 3BaypaOHEIN CJydal. Y Kapyna IOHTa ecTb Tako¥ TepMMH
KBHAHTUMOOPOHOMMSA», UYTO O3HAYaeT «BCTPEUYHEM OeIr», TO e€CTb BCE TO,
UTO YeJIOBEeK mM30eralsl MiaM IomaBJasl B cebe, BIPYID BHXOIOUT HAPYXYy. ITO
KaK pPa3 XapaKTEepHO IJd UYeJIOBEKa, HauMHaKMeIro BCTyNaTb B CPeIHUN
BO3pacT. OJOHAHTUMOOPOHOMMUECKME M3MeHeHMs OBHBAIT KaK B XOPOWyKl, Tak
¥ B ILJIOXYyI CTOPOHY. f HECKOJIBKO pa3 e€3OMJl K BUMKTOpY Ha OCTaHOBKY U
pa3ropapmBalyl C HUM. BC&, UYTO C HMM [IPOMCXOIMUT — 3TO 3aKOHOMEDPHEU
pesyJbTaT eI'0 OUYeHb HANPAXEHHOM XM3HM. A B I[OCJeIHee BpeMa 3TO
HaOpaXeHMe YyCUIIMJIOChH ellé ¥ nOpobJjeMaMm B CeMbe.

BukTop MHe OO »TOM He T'OBOPMJI, HO HaApAXeHMe Ha paboTe — 3TO HpaMOoe
CJIEOCTBME CKPHTOI'O KOHQIIMKTa B CeMbe. BUMKTOP BHE3ANHO OWYTUJI CIan
HaOpaXeHMsa, M OH INOICO3HATEJIbHO CBA3aJl DTO COCTOSHME C KOHKPETHBIM
MEeCTOM — TpaMBaMHOM OCTAHOBKOM. I'pybo rTorBOpPH, eMy  HYXHO
«IIepecuIeTh» Ha OCTAaHOBKE KAaKOe—-TO BpeMda, M OH 0043aTeJIbHO CMOXEeT

BEPHYTBLCHA K IPEeXHeM XM3HM, HO yXe B IPpyI'OM KaudecCcTBe.
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OJIET' CMVPHOB, 3amMectuTesns BUKTOPA.

S, KOHEedYHO, BCelejo noeepan Muxawmiy, HO Yy HaC TOI'La HAa4YaJlMChb
KOHKPETHBE NPOOJeMEl. VM %XIDaTh, KOIIOa BUKTOP «OTCUAMTCHA» Ha CKaMeMke,
A NPOCTO He uMeJ npaba. llosTomMy A ofpaTmiica K ero xeHe, Haralbe.
JacTb axkuuM¥ NPennpuaTusa BuxkTopa ObBIO OQOPMIIEHO Ha HEE, M OHa MMelsa
BCe K©Opuindyeckyue OCHOBaHWMA Ha TO, YTOOH BMKTOp HaIOeaujl €& CBOUMU

ITIOJIHOMOUYVMAMUA .

HATAIIA BOJIKOBA, xeHa BUKTOPA, IOMOXO34MKa.

— OJjier VBaHOBMU IIOCBATMII MeHA B CYTb Jejla. bUsHeCc BuKTOpa cCcTaau
«OTXMMaTB». S He 3HAH, CBA3aHO JM BTO OBJIO C TEM, YTO BUKTOP CHUIEJ
Ha OCTaHOBKE, MJIM BTO HayaJiIoCh PaHblle, HO Ha OM3HeC BukKTOpa CTalu
OKasEBaThb HOaBJieHMe. [IpMUEM OUeHb AaKKYypPaTHO M I[IPM BTOM HaCTOMUMUBO.
Cranu npenjlaraTb BBECTU B OM3HEC «CBOMX» Jiomer. Hanmo OvbUiO UTO-TO
oejlaThb. S noexaja Ha OCTAHOBKY K BUKTOpPY.

PEKOHCTPYKIINA
BuxTOop CcHMOMT Ha OCTaAHOBKe. llogxommT HarTama u NpUCaAXMBAETCHA PAOOM.

HATANIA. IlpuBeT.

BUKTOP. IlpuseT.

HATAIIA. Y Tebsa npobOJeMbl Hadvaluchb B «depMep-NpomyKTeE.

BUVUKTOP. OHM He Haudvaauchb. OHM NOPONOJIXAKNTCH.

HATAIIA. MoryT OTXaThk BEeCb TBOU OM3HEC.

BUKTOP. Ham.

HATAIIA. UTO «HaWm»?

BUKTOP. Haw ©mu3Hec. Y Tebsg €CTb TOXe IOJId.

HATAINIA. BoT nOpo 3TO 4 xXOTejla C TOOOM NOT'OBOPUTH.

BUKTOP. Xouewb g Teba CcOejlald I'€HEPAJIbHEIM OUPEKTOPOM? VM CBOKO HOJKD
Ha Teb4a nepenuuy.

HATANIA. Tel myMaelb, 4 4TO-TO CMOI'Y COeJjlaThb?

BUKTOP. He 3sHaw. Ho ecnm Mapk OpemnocTaBUT Tebe CBOK KPUIONYECKYI
IOMOWE . . .

HATAIIA. Tel 4TO, Cepb&€3HO? C KakoyM 5TO cratu Mapk OyneT IOMOTaTh?
BYKTOP. OH Buepa npuxonmui. COBEpPUIEHHO NIOTepAHHBM. XajoBajcs, dYTO
IOTEPSAJI BKYyC K XM3HU.

HATAINIA. W uTo? UTo, OyMaellb BEPHYThb €My BKYC K XU3HU?

BUKTOP. OH uyBCTByeT cebOsa BMHOBATHM Iepelo MHOM. 3To OyIeT IaHC
IOJI9 HEero CHOeJjlaTb 4YTO-TO Xopolee njua MeHda. [Ja u nnsa Tebs.
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HATAIIA. A Tebsa He CMylaeT...

BUKTOP. Her.

HATAINIA. Hy, xopoumo.

BVKTOP. Mapk Tebe MNO3BOHUT.

HATAINIA. Xopouwo.

BUKTOP. IlpuxomM C HOTaApMyCoOM, 4 BCe& IOOKYMEHTH [IOINNIMIY .
HATAIIA. Xopouwo.

Ilayza.

HATAINIA. Jlepa npmuxonwuia?

BYMKTOP. Her. PaHbume npmxommjia. A ceydac — He XOOUT.
HATAIIA. Xopowo. S moroBopio ¢ HeM. Hy jmazmHOo. S nomna.
BUKTOP. [a.

Harama yxomurT.

HATAIIA BOJIKOBA, xeHa BUKTOPA, IOMOXO34MKa.

— UYecTHO TOBOPA, £ IOUeMy—-TO obOpamoBajlacb, dYTo Mapk OynoeT MHe
noMoraThs. [loToMy 4UTO CcUTyaluMsa, KOTOPYI MHe obpucoraj Ojer MBaHOBUY,
OrUla, OPSMO Tak CKaxeM, ycTpalawoias.

OJIET' CMMPHOB, 3zBamecTtuTesib BUKTOPA.

— Boobuwe-TO 4 TOoI'ma CcumMTalJy, Oa M YTO I'pexa TauTb — CeMyac CcuuTan,
uTO BMKTOpP CceJl Ha OCTaHOBKY He IIPOCTO Tak. TpeboBaHMA HaM ObUIM
BHIOBMHYTEL OUEHb CEPBbLESHEE UM OUYEeHb CEPbE3HBEE JIOOM MX BHEIOBUI'AJIM.
BukTopy Hanmo OBJIO pellaTh, B KaKyl CTOPOHY IOBUIATbCHA. VI BOT B CaMBIM
OTBETCTBEHHEIM MOMEHT OH CeJl Ha OCTAaHOBKY. KoTrma OH nomnmucaJj OyMmaru
HaTawme, g nonmymaj, 4YTO BTO KaKadg-TO CTpaTermsa, 4YTo HaTame ropasno
yoobHey OyInoeT HNOMTM Ha yCTynkM. Ho xorma B mesio Bkjwoumiica Mapk, TO
9 BoOOIE HUUET'O He TIOHSAJ.

MAPK TEPTMIIHHM, npyr BUKTOPA, o0pHUCT.

— 4 Bcé-Takyu BKJIOUMICS B 2TOT Ipouecc. IloToMy UYTO MHE HaIo OBLJIO
yeM—TO 3allOJIHUMThb [IYyCTOTY, BHEBBAHHYK OTBHe3IOM HaTamm C SOmMKoM. M 4
oaxe obpamoBajicCa TOMYy, UYTO DTO OBJIO, Ha I[IEePBHM B3IJIA, COBCEM
OesHanéxHoe neJsio. [loaBMJICA HekMM as3apT. Ho BCE paBHO s O4YEeHb CUMJIBHO
CcKyudaJl o MpuHe C 3OuMkoM. §I YacTO NOMcaJl JJIMHe, HO OHa OTBeuajla He

TakKk 4Y4acTo, KaK XOTeJIOCb MHe.
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SJIMHA BECEIVHA, npenomaBaTenbHUIIAa duTHeca B Bali Green School.
— Onuk OBICTPO amanTUPOBAJICA K HOBOM cpene, £ IIO3HaKOMMIIa €Tr0o C
HECKOJIbKMMM PYCCKMMM pebaTaMM M OHM CTaJlM BMECTE NPOBOAMTBE MHOTO
BpeMeHM. A BOT JIpMHA KakK-TO He Haxomujia cebda. U g4 B34AJja €€ Ha KypCH
bpumarBMHITa. S CcaMa HECKOJIbKO JIeT BenOy KypCH O OpUMOAMBUHIY U
npenjoxmiia lVpuHe CcTaTbk €€ MHCTPYKTOPOM M BBEeCTM €€ B MUP Bogw.

VPVHA TEPTMIIHAA, xeHa MAPKA, noMoxosdMKa.

— Uepes ¢pmOalBMHI 9 BepPHYJlaCcb K cebe. Boma — »TO INepBOOCHOBA BCETO
XMBOT'O, OTPyXadCcb B BOINY TH Kak OB CIMBaeWbCHa C TeM, OTKyIa TH
BHIIEJI .

Tel kak OB POXIOAaelWbCsa 3aHOBO, UM BOoIa 3abupaeT BCE HEeTAaTUBHOE, UTO
HakKoOomJjiock B Tebe 3a 3TO BpeMmda. [ cTaja OpuxomouTs B ceba. U cC
KaxIOeM NOHEM A BCE OoJiblie M OoJiblie Obvlla OJlaromapHa 3JJIMHE 3a TO, YTO
OHa neJjajla OoJjsa MeHd.

SJIMHA BECEIMHA, npenomaBaTenbHUlla ¢muTHeca B Bali Green School.
— A cMoTperna, kKak lVpuHa BO3BpallaeTCHa K XM3HM M MHE CaMOM CTaHOBUIJIOCH
PamoCTHO OT BTOro. S cTajla NOHMMAThL, 4YTO Teloepb JpuHa IJiS MEeHS He
NPpOCTO Iompyra, a ropasno, Iropasno OoJjblee..

OJIET' CMMPHOB, =BamecTtuTesib BUKTOPA.

— To, uTo BMKTOp nepenajl IIOJIHOMOUMS CBOEM XeHe, £ CUuMTan OOJbION
ommMOkoM. A TO, UYWTO OH I0O3BajJl CBOEro 3HAKOMOI'o Mapka, dYTOOE TOT
paszsobpalyica C CUTyalumueM, €ellé€ KAaK-TO BCEeJIAJIO Hazmexly. Mapk B34JCd 3a
3TO IOEJIO OYEeHb CEepPbE3HO.

BEPA XIAHOBA, nomomHMuila BUKTOPA.
To, yuTo HauaJy @»enaTb Mapk, MHaue KkKak OeszyMmeM g Obl He Ha3Baja.
910 kak JIoH KmxoT, KOTOPBEM peunil OOPOTbBCHA C BETPSAHBIMM MeJIbHMUIIaMMU.

Hy u pesynbTaT He 3acTaBuia cebdg IJOoJITo XOAaTh.

MAPK TEPTMIIHHM, npyr BUKTOPA, o0pMUCT.

— Beuepowm, T1[0OCJIe OUepenHOV NeJIOBOM BCTpeuM, s BIPYTD MHOUYyBCTBOBAJ
cebsa OUeHb IJIOXO. IlpPAMO COBCEeM IJIOXO. KpyXwmiach TOJIOBA, TOIHWMIIO,
nepen rJjials’aMmM 4UTO-TO MEeJIbKAaJio, BHEBAIHO MNOoSBMJIachk CJj1ad®oCTb B TeJe.
XoTeJyioch CHaThb. $1 He BHA, KaK MHE MIPUIUIO B T'OJIOBY BE3BATH «KCKOPYIIO».
S BHI3BAJI «CKOPYIO» M TYT Xe BHPYOMUJICS. A maJjiblle BH 3HAeTe uTo OBLIO.
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BJIAIMMIP CYXOB, Bpad CKOPOM IIOMOLM.

— bBemr BEHBOB. Mel nOpuexasam. [JIBepb oOKaszajiachk 3akpelTa. lloxpanu
KOHCbepXa, Y HEero OvUIM KJIOUM OT KBAPTUPE. OTKPBUIM KBAPTUPY U
ODHapPyXuJIM OOJBHOTO. BOJBHOM HaxXOoOMUJIICA B OOMOPOYHOM COCTOSHMUM. 1
OVMATHOCTMPOBAJI PEe3KOEe IOHMXEHME NABJICHMS, TaxXMKAPOMID U CEPOEYHYK
HeIOCTaTO4YHOCTE . [lociie npoBeleHUsa HeOOXOOMMEIX MNPOOMIIaKTUUECKUX Mep
©osipHOM OB OOCTAaBJIEH B I'OPONCKyl OosbHMIY N1.

CEPTEV JIEBMIKUM, Bpady-peaHMMaTOJIOT .

— BosibHOMY OBJI IOCTAaBJIEH OMATHO3: «KoMaToO3HOe COCTOSAHME, BEIBBAHHOE
TSXEJIBIM OTpPaBJIeHMeEM» . AHAJM3 KPOBM I[allMeHTa I[oKasaJl CoIOepXaHMe B
KpOoBU kapbokcuremMorJiobmHa poBHO 50%. 3TM nokaszaHMs XapaKTepHH IJiS
OTPAaBJIEHUSA yT'apHBIM I'a30M. DBbBUIM NPOBEHOEHEl BCE COOTBETCTBYHIME 3TOMY
IMaTHO3Y [NPOLEenypHl.

OJIET' CMMPHOB, =BamecTtuTesib BUKTOPA.
— MHe NpOo3BOHUIIM M3 OOJIBHMLUE M CKasajXM O THAXEJIOM COCTOAHMM Mapka.
A ewé€ nOpo BTOT yTapHEM Iras3. ['He OH MOT MM OTpaBUTbCca? JleToM B

KBAPTUPE C OTKPBITEIMM OKHaMM?

BOPYIC TEPTMIIHHI, oreu Mapka.

— 5 cpasy NOoHAJ, YTO TYyT YUTO-TO He TO. A 3HaJ BCE, UYTO MNPOMCXOONMIIO
c MapkoM B mnocjiegHee BpeMdA. A ero He ocyxnajl.

Y MeHs TOXe He BCEé POBHO CKJAIEBAJIOCh C €I'0 [OKOMHOM MaTepbb. HO
4TOOEl MOM CBEIH MOI HaJIOXKMUTb Ha cebsa pyku? S B BTO He BepuMJl He

CEeKyHIH .

HATAIIA BOJIKOBA, xeHa BUKTOPA, noMoxo34MKa.
— Bce 5Ty OHM 4 KaxIOpM IOeHbB M KaxXOyln HOUYb MoOJmMJjla Bora o0 OOHOM:
uyTOOE Mapk npumes B ce®a. V BIIEJ M3 3TOM UCTOPUM 3IOPOBEIM.

CEPT'E JIEBUIKN, Bpau-peaHMMaTOoJIOT.
— CnycTa ceMb CYTOK IIOCJe MHUMIeHTa OOJIBHOM CTajl BHXOIMUTHL U3
KOMATO3HOTO COCTOSHMA. A Ha BOCBMOM IOEeHb OH IPMIIEJ] B COBHAaHMUE.

HATAIIA BOJIKOBA, xeHa BUKTOPA, noMoxo34MKa.

— Korpma s y3Hajla 2Ty HOBOCTbL, £, KOHEUHO Xxe, of6panomBajiack! Ho
OyKBaJIbHO 3a OeHb OO BEIXOXa Mapka M3 KOMEL 8 HOoIOnMcaja BCE, UTO MHE
IPEeOJIOXUIIN .

86



OJIET' CMMPHOB, 3BamecTmuTesb BUKTOPA.

— 4Yro cpmejnana Haranpa? OHa nommnmcalryia OOKYMEHTEl Ha  HOBHX
yupenurenel. EM nojarajncda KaKo¥-TO INpolLeHT ©e3 npaka IoJioca.
BukTOop, ecTecTBEeHHO, OB BOOOWE MCKJIIOUEH M3 BCEX CIOMCKOB. Korma

BCE BTO NPOM30UJIO, £ TYT X€& HaNMCaJl 3adgBJIeHre 00 yxone.

HATAIIA BOJIKOBA, xeHa BUKTOPA, IOMOXO34MKa.

— MHe OBUIO CTpamHO. A HNOHMMAaJla, 4TO koMa Mapka — BTO He IPpOCTO TakK.
[IoTOM 2TO MOXET KOCHYTbLCS MeHS M Jleprl. 3a BukTopa 8 He Oecnokomyiacsh,
C HEeT'O yXe HMUeIro HeJb38 ObBJIO CIPOCUTH.

BEPA XIAHOBA, nomowmHMila BUKTOPA.

— 4Uro g4 MOy cCckasare? Korma 4 y3Haja IOpOo UCTOpMI C Mapkowm
BopucosuuemMm, s pacckaszajlia €€ CBOeMy MOJIOOOMYy uYeJIoBeky JaBuny, M OH
MHE pacckaszajll IIpo OTpaBJlleHMEe NPEeEMbep-MUHUCTPpa l'py3UM.

IABWI MECXNA, Mojomolt ydesioBek BEPH XIAHOBON.

— CwmMepThb OBBWETIO IIpeMbep-MMHMCTPAa I'py3um 3ypaba XBaHua onoHa M3
CaMEIX 3aTr'aloyHEIX M obcyxnaeMelx. OdmumanbHass Bepcusa IT'OBOPUT, UYTO
OTpaBJIeHUE IPOM30ULIIO 1o opuyYmHe YTEUKM  yT'apHOI'O raza u3
OTONUTEJIBHOTO Inpubopa. A HeoduuMaslbHas BepCUS TOBOPUT O TOM, UYTO
ero OTPaBMJIM ClelUMaJIbHEIM SI00M, KOTOPBIM TOUHO MMUTUPYET OTPAaBJIEHUE

YT'apHBEIM I'a30M.

BEPA XIAHOBA, nomomHMuila BUKTOPA.

— S nozpoHmna OJjyery MBaHOBMUY, Kak TOJBKO Yy3Haja o060 »ToM. Ha
cnenyiommy meHb OJer VBaHOBMY YBOJMJICA. A g yBOJMIJIACH Ha CJeOyomN
IOeHb IIOoCJie TOTOo, Kak yBoJmuycsa OJjer VBaHOBUU.

OJIET' CMMPHOB, 3zBamectTtuTesib BUKTOPA.
— A ceazsanca ¢ BopucoMm fkxomjeBuuemMm, oTuoM Mapka. U yOemmin ero

HaNMCcaThb 3afABJIEHME B CJIeNCTBEHHBEM KOMUTET.
BOPUC TEPTUIIHHEM, oren Mapka.

— A IIPOKOHCYJIBTHPOBAJICA CO 3HAKOMEIMM aIBOKaTaMM M HallMCaJl 3adBJICHUE

B CJIEOCTBEHHBIM KOMUTET Ha npeanMeT OTpaBJIEHMA MOEI'O ChIHA.
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AJIEKCEV/ KOBAJIOB, cJiemoBaTessb .

— Mer obcJiemoBayiM KBapTUPy TepTHUHOTO Ha IOpeIMeT yYyTedKM yYyIapHOTO
razsa. Huxakux OpmbOpoOR, BHpabaTHBAKIMX yTapHBM I'al3, B KBapTHUpPEe He
OpLIO OOHapPyXeHO. HeMCTBUTEJIBHO, CYIMEeCTBYET SO OO Ha3BaHUEM
[TlenTakapboumy LLK-4, nmelcTBME KOTOPOTO CXOXE C OTPAaBJIEHMEM yI'apHEM
Ta30M. fO He MMEeT LBEeTa M 3allaxa M JIETKO pacCTBOPHAETCHd B XUIKOCTSX,
B TOM UMCJIE UM CHOMPTOCOIEepXallMxX. JBYyX I'PaMMOB IIeHTakKapOOHMIIA BIIOJIHE
XBaTaeT OJigd CMepTeJIbHOM »o3e. JlokazaThb, UYTO NPOM3OUIIO OTpaBJIEeHUE
VMEHHO BTHMM HSIOM IO COCTaBYy KpPOBM HEBOBMOXHO. DBUJI IIPOBEeIEH
XYMMUECKUM aHalu3 BCexX XMIKOoCcTeM B JgoMe TepTHMIHOT'O Ha OpenMeT
HaxOXIEeHMS B HMX OTPAaBJISILMX BEUECTB. PesysjbTaT OBJI OTPULIATEJIbHEI.
Korma nocTpalaBumMy OpMIIEST B cebd M CMOI' HaxOOIMUTBCHA B aIJeKBAaTHOM
COCTOAHMM, OH pacckKa3ajl, 4To U I'Ie OH NWUJl U eJI B TedeHMe OHH, Korja
OH OBLJI OTpPAaBJIEH. 3apTpakalJl OH moma, obenmalsl B kKabe «PacnyTmHb», nOMUl
MMHEPaJIbHYl BOINy Yy cebd B aIBOKATCKOM KOHTOpPe. DbBBUI BHABJEH U
OomnpomeH oOuUMaHT, OOCHyXMBaBLMM TepTUIHOTO.

APOCJIAB POT'OBVH, oduumaHT kKadpe «PacnyTuHb».

— Ia, g obciayxmealsl TeprumwHOTo. OH YacToO B IOCJeIOHEee BpeMsa K HaM
cTajl 3axomguThb. Y HaAC B Kabde Bcero mea oduumaHTa: g M JleHa. MHOTHa
ero Jlena obcayxmupaja, uHOTma £. JHoJro OH y HAC He 3alepXuBalJiCHd.
Obeman m cpal’zy yxonouili. [y OH B OCHOBHOM KallyudMHO. HO KamoydmHO
oejlaeT OapMeH, S TOJIBKO INOIHOWY. A OapMeH He 3HaeT, KOMy OH Kobe
nejiaeT. A BCE BTO CJjemoBaTelsilo pacckasan!

MAPVA AHTOHOBA, cekpeTapb B alBOKATCKOM KOHTOpPE.

— Bony Mapky bBopmucosmuy mnokynan sdA. OH IObeT TOJNbBKO «Hapzaw». U
TOJIBKO M3 CTEeKJISHHOM OyThUIKM. Kaxloe yTpO S CTAaBJIO €My HEPaCKPHTYIO
OyTeIIKY. OH CcaM €€ OTKPHEBAaeT.

AJIEKCEM KOBAJIOB, ciemoBaTeJb.

— IIpopaboTaB BCe BEepCUMM C HSOOM, MBl ONATb BEPHYJMCH K BepCUU
OTpPaBJIEHUSA T'alzoM. VM Koe-uTo ODHaAPYyXMJIIM.

CEPTEV WJIbVH, MexXaHMK - B3KCIepT.

— Brima ofOHapyxeHa yTedKa B BEIXJIOIIHOM  CHUCTEME aBTOMOOMUIIA,
npuHagmexasmwero Mapky bopucosmuy TepTHMIIHOMY, MeXIOy IOBUITaTeJyieM U
KaTalUTUUECKMM HENUTPaJIM3aTOpPOM. ITO M SABMUIJIOCH NPUUMHOM OTpPAaBJIEHUS

YT'apHBEIM I'a30M.
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AJIEKCEM KOBAJIOB, cJyiemoBaTeJb.

— B cBA3M C TeM, UYTO B aBTOMOOMIIE B HOEHbL OTpablieHMa TepTUIIHEM
IPOBEJ IMNPakKTUUECKM I[IOJIOBMHY IHS, TO Mbl, pa3paboTraB 3Ty BEPCHD,
SaKpPBJIM YT'OJIOBHOE HOeJIO 3a OTCYyTCTBMEM COCTaBa IIpeCTYIlJIEHMA.

BOPUC TEPTMIIHHI, oTen Mapka.

— 4 KOHCYJIBTMPOBAJICA CO ClleuMmaJimCTaMM. )Z[a>1<e eCJIM CylmecCTBYyeT TaKad
yYyTeduKa YI'dapHOI'O TI'a3a B aBTOMOGMJ'Ie, TO €I'0O HenoCTaTO4WHO nOJji4d TOIro,
yTOOBl BHEI3BATDH TakKoe OTpaBJIEHUE. Tem ©6OoJee JieToM, KOI'IIa OKHa B
aBTOMOOMIIE TIOCTOSHHO OTKPEITHL . BOpMC He JIIooui KOHIOMLUIMOHEDP, BKJIKYaJl
ero B CaMOM KpaﬁHeM Ccliydae.

OJIET' CMMPHOB, =BamecTtuTesib BUKTOPA.

— 5 nymawn, 4ToO BCE OBJIO HNOACTPOEHO. BeUI 4O M Oblla CHeLUMaJIbHO cheJjiaHa
HEeUCIIPAaBHOCTbL B aBToMOOMIIe. Ho 3T0 MOE MHeHHMe. JlokaswBaTbh S HUKOMY
HMUYeTro He cobupamnchb. ITO Ha YyPOBHe olylleHuM. OUueHb CyDOBEKTUBHO.

MAPK TEPTMUIIHHN, npyr BUKTOPA, 0OPMUCT.

— Korma g npuwén B cebda, TO OBCTPO IIOWEJN HAa [IOoNpabBKy. Hukaxkmx
IIOCJIenCTBUY, cJjlakBa bory, He Ovio. TOJNBKO TaxMKapIMsa HEMHOIT'O IaBaJjia
O cebe 3BHaATb. VM 3BOH B ylax. HO »T0 MeHa MaJjo bOecnokowmsio. Korma
OPpUUIIM M3 CJIEOCTBEHHOTO KOMUTETA BHACHHATHL, UYTO X& CO MHOD
IPOM30LIJIO, Y MeHS CcaMoT'o He OBJIO HMKAKMX BEPCUM.

BriojiHe BEpPOSTHO, YTO MOIJIM OTPaBUTL. 3a 3TMM CTOAJIM OUEHbL CEPbEe3HEE
gonu. lloToMm, KOT'Ia CKazajiM, 4YTO MOI YyI'OPEeThb M3—3a HEUCIPABHOCTU B
aBTOMOOMIIE, TOXEe, B NPMHLMIE, 3TO MOIJIO NPOU3OUTM. [louemy OBl M HET.
T'opopar, uTo ObBLIM TakMe cJaydau. Ha camoM z»mesie, MeHS BOJIHOBAJU
opyrme peum. Korma g ObUl B KOMEe, IIpPakTUMUECKM Ha TOM CBeTe, TO 4
TaM OUYeHb HeIJIOXO IMIpoBOOMJI BpeMmda. A TaHUeBajsi. TaHLeBaJl I[I0n
UTAJbAHCKYKD 3CTpaly. Mom oTen oboxal M OO CHMX IHOp ofoxaer
UTAJbAHCKYID BCTpany.

A g eé& Tepnerbp He MOI'. Korma orTen BKJIKOUYAJ MarHMTOQOH, 4 HE 3HAJ
KyOa IeBaTbCda. MHe nouemMy-TO OBJIO CTBEIOHO, UYTO MOM OTell CJyliaeT
TaKyln MY3BHKYy. A TYyT g C TaKyM YIOOBOJBCTBMEM I[I0J HEE TaHLeBaJl U
Takoe IoJiyyaJl yOoBOJIbCTBMe! Jlaxe mocjie TOro, Kak g BHIIEJ M3 KOMEH,
B MOEM T'OJIOBE 3Byuajla MTaJIbSHCKAad B2CTpala. VM MHe cpal3y 3axOoTeJoCh
YBUIOSTH OTIla.
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BOPUC TEPTMUIIHHI, oTen Mapka.

— Ia, y Hac ¢ MapkOM OUEHb HENPOCTEHE OTHOWeHMHA OplM. S padoras B
KOHCTPYKTOPCKOM GDPO, a IIorToM, B HOEBAHOCTEHE, IIpelliomaBall YePpUeHNrEe B
TEXHNUYECKOM KOJIJIEIIXKE . BecvMma ckpoMHasa npodeccmsa. A mama Mapka,
MOsa XxeHa JliooMmiia, BCIO XM3HB oOpopadboTajia B TOPIOBJIE, B HEBAHOCTHE Yy
HelM OblJI JIapé€k, I[NOTOM CBOM Mara3uH. Y MeHsd OBJIO TaKoe ollylleHMe, YTO
Mapk MeHS CTeCHAeTCHd. S MOHMMaJl, YTO Yy HEeIO CBOM aMOMLMM, M C TOUKU
3peHusa ero aMbuuuM g OBJI OUeHb IIJIOXMM I[IpMMEepoM nJjsga XmMs3Hu. Ha,
HaBepHOe, 4 He aMOMLUMOBHEIM YeJIOBEK, HO MHE HMKOI'Ia B XM3HM He OBIJIO
omMHOKO. J[laxe korzma yMepJa Mos XeHa. CeMuac 4 XMBY OOMH, HO MHe
BCer'la €CThb 4YeM 3aHATbCH M C KeM NOTOBOPUTH. Xajiko, KOHEYHO, dYTO C
CBIHOM MEI BCTpPeUYaJIMCh BCE pexe U pexe. A cerdyac g yBEepeH, UYTO BCE
OymeT no-mpyroMy. CamMoe IJlaBHOE, UTO OH OCTAaJICHS XUB.

MAPK TEPTMUIIHHN, npyr BUKTOPA, 0OPMUCT.

— Oren XMBET y MEHdA 3a TIOopoldoM, IIOCJIe CMepTM MaTepM OH Oponajl
KBApPTUPY B TOopome ¥ KyIWuJI IOOM C CanoM M OTOopoIOoM. A HaAOpoOCUJCcHd
IIOXNMTBb Yy OTLIla IIOCJIe BEHIIIMCKUM U3 GOHBHMHH. MHe 3axoTeJioCh I1oueMy—ToO
noboJplie HOOBEITH C HMM. EME g CIPOCUJI OTLA NP0 MTAJIbSHCKYK 3CTpany.
OH ckaszsaj, 4YTO I[JAaCTUHKM OCTaJIMChb, HO OH MX OUEHb pPelakKo CJyllaeT.
A cpasy IIocJie OTLla KO MHe BIAPYI OpUIEN BUKTOP.

PEKOHCTPYKIINA

BosibHMYHAaA nasara. Mapk JiexmuT Ha KpoBaTy, BXOOMUT BHUKTOP.

BIVKTOP. IlpuserT!

MAPK. He oxupman Tebsa yBUIETH !

BUKTOP. Tel KakK?

MATK. Jla HOpMAaJIbBHO, Bpone. Yepes HeleJsio OOelamnT BHIMCATH.

BYKTOP. A npmmés, dYTOOE NONPOCUTH y Tefbd NpoumeHud. J nonpomarbcs
3a0OHO.

MAPK. Tel yesxaelb?

BUKTOP. [a.

MAPK. Janexko?

BUKTOP. B OxyHEBRKYy. Y MeHd xe TaM bepmMa, 9 €€ B TOM I'OOY BHKYIIMII.
MAPK. Tel OonATb peuwmyl BEPHYTHLCHA K OejlaM?

BMKTOP. IIa. HauHy BCé& cCcHaualna.

MAPK. IloHaTHO. A kak Harawma m Jlepa?

BUKTOP. HaTama MeHd HMKOT'IDa He npoctur. HIa m Jlepa, IOymMamn, TOXe.
HyxHo Bpemda...
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MAPK. A 3a urTo TebOd HNpowaTh?

BI/KTOP. S BCE 5TO MHCLEHMPOBaJl. BCO 3Ty MCTOPMIO C OCTaHOBKOM. Korma
cTanu OM3HEC OTXMMAaTh, 4 I[OHAJ, 4YTO YyXe& HMYUETIO ChejlaTb HEe CMOTYy.
Hy m pemms xannaHyTb. UTOOH BCe OO 2TOM NMCaM M TOBOPUIIMK. VM UTOOH
OoT MeHda B3Tu pebara orcranm. OHM B IIOCJEeOHEee BpeMd WyMUXu O0aTCHd.
MHe »TO AHTOH IIOCOBETORAaJ, OJIOTep Hall MeCTHEM. Mel ¢ HUM B lcHnaHuwm
IO3HAKOMMIIMCE B IIPOUJIOM TI'O»Oy, KorJa oThuxalu. OH MHe ToI'ma YyXe
rorpopmJi, 4uTo CeThb MHOTOEe uUero MoxeT. Hy g pemnms MCHOJIb30BaTh. Kak
IOCJIeOHMM mWaHC. HO HMUYero He NOoJIyuMJIOCh M3 3TOoTo. Kak ckasaj AHTOH:
«KKOHTEHT He IOoNEp». KOHTeHT He NONEp, M A BCE NOTepdas. VM npo Bac
c HaTame¥ g HMUeroO He 3Hajl. A TyT BCE BBJIE3JIO.

MAPK. 3TO TBHI MeHA NPOCTM. A Toxe Beyl cebda KakK...

Ilayza.

BUKTOP. Bot... IllonyuaeTcsd, cam ajaj ¥ IPpyI'MX 3a CcoOOoM yTSHYJI.
MAPK. TH IOeMCTBUTEJIBHO Tak IyMaellb?

BUKTOP. Na. A pasBe He Tak?

MAPK. Caymay, MHEe MHTEPECHO TOJIbKO OIHO: TH IEeMCTBUTEJIBHO M300paxal
BOT 3TO BCE? A mpocTo 3Haw Tebd IOBanuaTh JeT M MeHS OUYeHb CJIOXHO
obMaHyTh! UM oT Teba OeMCTBUTENILHO KaKas-TO Opyras 5BHeprusa maa! U
Jlepa »TO uyBCTBOBAJA!

BUKTOP. TyT Takasa wuctopusa. IlloHauvany cranl us3obpaxaTb, a I[IOTOM
OEVICTBUTEJILHO BCTaBUJIO. W nopo BeTEep 4 Tebe TOBOPWII, OH
OEVICTBUTEJIBHO CcylmecTByeT. TOJBKO OH, CyKa, Oponaj. Takxe BHE3AIlHO,
KaK U NOABMJICA. $1 OBl Tak M Oajiblle CUIeJ, HO, korzga Harama npmexasa
1 Ckasajla MHe Ipo Tebs, a muchnyrancda. M eerep nponajn. M OoJble He
BO3BpamaJsica. A Oes BeTpa TaM »OeJjlaTb HEeUero.

MAPK. IloHdaTHO.

BYKTOP. VpmHa Cc TOOOM Ha CBA3b He BhHILIA?

MAPK. Her. IIa g mymawn, 4YTO M He HAIOO €M ceydyac o6 BTOM 3HAThH.
BUKTOP. Hy, ma. Yro Oyneumbs »najblie IOeJIATh?

MAPK. K oTuy mnoeny, I[DOXMBY Yy HeTrO.

BUMKTOP. MoxeT, KO MHe 3aelelib? Y MeHS TaM I'OCTeBOM IOM €CThb, OaHd.
Tam xopoluo.

MAPK. MoxeT U 3aeny.

BMKTOP. Torma 8 XmaTh Oynoy.

MAPK. Xopomo.

BMKTOP. Hy, g mnomén.

MAPK. Iloka.
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BuKTOD yXOOuT.

MAPK TEPTMUIIHHY, npyr BUKTOPA, o0pHUCT.

— Ilocyie BukTOopa KO MHe 3axomnmia HaTama M ckasajsa, 4YTO OHa TeIlepb
IIOHVMaeT, uTOo IIO—HacToAleMy JqyBCTBOBAJIa MpMHa, KOoI'ma BCKPEBLJICA
obMaH. U OHa czmeJjsajia BEHBOIL, YTO BCe Oenbpl B 3TOM MUPE U3-3a MyXCKOIO
MyIoadecTBa.

HATAIIA BOJIKOBA, xeHa BUKTOPA, IOMOXO34MKa.

— Ko Bcemy mnpomzoumenmemMy CcO MHOM 9 OTHecJaCb KakK K YPOKY.
OnpenesiEHHBIM BTAall B XKM3HM 3aKOHUMJICH, HadaJjca »Opyron. S He
cobMpanchk BHUYEPKMBATL BUKTOpa M3 CBOEM XM3HM, HO MHE HYXHO BpeMd,

YTOOBl YCIOKOUTHECHS M OCO3HATh BCE »TO. VM 3aHATLCHA 4UeM—-HMOYIb.

BAJIEPVA BOJIKOBA, noub BUKTOPA.

— Korma 4 ys3Hajla O TOM, 4YTO Ialla Hac pa3erpall, MHe CTajio Jjierue. A
BeIob Kak OB oOTpekJjlack OT Hero. Ho eciam 3T0 BCE OBIJIO He IO-
HacTodluweMy, Tor'ga UM MOE€ OTpedeHMe TOXe KakK Opbl HeHacTodauwee. U cC

IPHOM y MEHsS Tak HMUYEeI'O U He IIOJIyUMJIOCh.

VPVMHA TEPTUIIHAA, xeHa MAPKA, IOMOXO3aMKa.

— A Bce-TakM y3Haja O TOM, UTO CJydMJIOCb C MapkxoMmM. BepHee, He 4,
a Smuxk. OH B CBMX COLCETAX NOpoYMTalJ, €My TaM coobmmiay OBBILME
OOHOKJIACCHUKMU . fI Cpasy Xe BHIJIA Ha CBA3b C MapkoM. OH K TOMY BPEMEHU
yXe BHUIEJ M3 KOME M CKaszajl MHe, UYTO BCE y HEIO HOPMaJlbHO,
BOJIHOBATBbLCSA He CTOUT. SﬂMK TOXe C HMYIM IIOT'OBOPWMII. OH CHMJIBHO CKRydaeT
no Mapky. UYepes mMmecsdl, OyMaon, HaIO €TI0 INPUBE3TU K OTLYy. PeBOEHOK HU
B UEM He BMHOBAT. fA BCcé Oojblie M OoJiblie yDexmalnchk, UTO €CTb KaKas-—
TO CMJla, KOTOpad, C OIOHOM CTOPOHHE, IBMUIaeT HaMM, a C »Opyrom —
HakKa3eBaeT 3a NOCTYyNKM. HyXHO NpOCTO NOUYYyBCTBOBATHL 3Ty CUIIy B cebe
¥ »nejaTb TO, UYTO IIOINCKA3HBAaET TBOE cCceprale. Moé cepmue cemuac
3mecb, Ha Banu, u 4 pama, 4YTO BCTpeTMJIa B CBOEM XMU3HM DJIMHY.

MAPK TEPTMIIHHIN, npyr BUKTOPA, oOpUCT.

— Korma MeHs BHIIMCANIM U3 OOJIBHMIEB, MEeHS BCTPETUII OTell M MBl Cpas3y
noexajm K HeMy. Uepes nBe HemelaM A Ioexall B IOpon, k cebe Ha
KBAapTUPy. Y BOT, KaK HAPOYHO, TaKCUCT MeHS IIOBE3 MMMO OCTaHOBKMU
BuxkTopa. Ha Helm He OBJIO JIOOEM, XOTA B Troponde OvJI dYac OMK. MHe

3aX0TeJIOCh BHUTU M3 TAaKCU U IIOCUIESTbL Ha Heu.
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A ocTa”HOBMII BOOMTEJIA, 3alljlaTUIl €My, [OIolleJ] K OCTAHOBKE U CeJl Ha
TO MeCTO, T'Oe cumes BuxkTop. M cpasy Xe MHEe B JIMUO IIOOYJI BETEp.

g ero nouyBcTBOBaJi. OH OBUI TEIJIEM. M OH BHIOYBAaJI U3 MOEV T'OJIOBH BCE
CJIOXHOe ” HepaszpeummMmoe. OCTaBajJiIoOCh TOJIBKO UMCTOE UM HOpocToe. A
fosaJica NOBEPHYTb T'OJIOBY, UYTOOB He nmal BoT He y¥TM OT BeTpa. A uepes
HEKOTOPpOE BpPEeMA HAa OCTaHOBKe nogsmiack HarTama.

PEKOHCTPYKIVA
Mapk cugurT Ha OCTaHOBKE, B3akKpreB I1viaza. K Hemy noaxonwmr Harama,
cagurcsda psagoM. Mapk OTKPEBAET IJIA3a.

HATAINIA. S 3Haja, 4YTO TH CoOa o0043aTeJIbHO NPUIEND .

MAPK. Ia.

HATAIIA. Kak cebsg 4UyBCTBYElb?

MAPK. Xopouwo.

HATANIA. Uro Oynemb Iajblie IOesjaTb?

MAPK. Byny 3ammiaTbh BCEeX YHMXEHHBEX UM OCKOPOJIEHHEIX.

HATAIIA. To ecTb Kak paHble?

MAPK. Her. o 3TOro 4 3alMllajl 3aXpaBLMXCHd M CAMOBJIOOJIEHHEIX .
HATAIIA. Hy, @na. B3Haewb, £ TOXe UYacTO cozma npmuesxaw. Cuxy, U BOT
TOXEe Kak-—TO Jlerde 3IeChb CTAaHOBMTCHA. HemaBHO nmomyMalja B XypPHaJIUCTUKY
BepHyTbCAa. IllpemcrTaBjgemwb, TOT XypHaly, B KOTOPOM £ HadMHala
paboTaThs, OH OO CMX HOp ecTh! [lpaBIma, OH B BJEKTPOHHOM BMUIE BEIXOIUT.
Hy, g Tyma MmMaTepmall BreCJaja. Obewanu onyOJIMKOBATH.

MAPK. MaTepmasn npo BuxkTopa®?

HATAIIA. Hy zma. Hanmcana Bcé€ kxak Ovuio. U cpasy Jjierde crajio.

MAPK. IlomaTHOo. Jlepa kxak Tam?

HATAINIA. [lepexuBasia OUEHb, gTOo OTlla 3acCTecHAaJach. Han Henm
OOHOKJIACCHMK, KOTOPOMY OHa CHUMIaTU3MpoOBaJa, cMesaycsa. OTnparBuia e€é
K oTLy Ha depmy. OHa Tak obpanoBajiach! Hukorma g €€ TakoM CUaCTJIMBOMU
He BuIeJsia. A IJaHMpoBajla Xe exaThb B HoBywo 3Benanzuo!

MAPK. Xopomo.

Ilayza.

HATAINIA. Hy, uTo? A noeny, HaBepHOe?
MAPK. IlaBam. A g emé HEeMHOI'O 3JeCb IIOCUXY.

Harama yxongur. MapK cruomT Ha OCTadHOBKE C 3aKpPEBITEIMM rjiasamMry,
OJIaXeHHO YJIROAsICh.
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JJEOHMI KOX, aBTOp MexIOyHapoOHOTo Oecrcejulepa «OCTaHOBM 3TOT MUP U
3aTJISHM eMy B TJlaz3a».

— MHe YacTO 32ajanT BOIPOC, UYTO IIOCIYyXMJIO OCHOBHOM HUIOeel CO3OaHusa
MOe¥ KHUITM. VM g BCcera paccCKaseBakl IPO B3TOT cjydal. MHe OBJIO COPOK
OaTh JIeT M g OplJI, MOXHO CKAa3aThb, Ha I'PaHM CBOEIO CyWEeCTBOBAHMA: 4
IepeXmJl pas3Boh, NpoOJjieMEl Ha paboTe M 3aTSXHYK nenpeccuwo. Ho a mus
IIOCJIEOHMX CWJI I[BITAJICA BHKapabKaTbCHad M3 DTOM CKBEPHOM CUTyaluM, B
KOTOPYI MeHsd 3arHajla XM3Hb. VM, yueM OOJiblle g CONPOTUBJIIAJICH, TEM XyXe
MHe Orvuto. UM BOT, OOHaXIOBl MHE CTAaJjio CoOBCeM IJIoxXo. IlpaMo nocpenmn
YyJuUBL. S IOHAJ, YTO £ yMupawon. /M3 [ODocjlegHUX CuJl 4 njobparsicsa 1o
OCTAHOBKM M CeJI Ha CKaMeMKy. S He IIOMHI, CKOJIbKO BPEMEHM £ CuIed,
HO HOOCTAaTO4YHO JOJITO. UYepes HEKOTOpoe BpeMsA MHEe CTaJiIo HEMHOI'O
nojsiyume. UM TyT g of6paTuMil BHMMAHME Ha UYeJjloBekKa, KOTOPHM BCE BTO
BpeMda CcuIeJs pgaIoM Cco MHOM. Jioou OpUXOoOuiM, XOaJlM TPaHCIOPT,
caIuaMChb Ha HeTroO M Yyes3XajlM, a 5STOT UYeJlIoOBeK CIOKOMHO CMuIeJ Ha
OCTaHOBKe. f [OHAJ, YTO OH HMKyIa He enmeT. Ho, B Toxe BpeMda, OH
CUIMT Ha ocTaHOBke. OH, C OIHOM CTOPOHB, HaAXOOMUTCH B CaMOM Iylle
XM3HM, & C IOPYyT'OM CTOPOHH, Kak OB BHe e€&. J OT 5»TOoro UYeJloBeKa
ucxonuisia Takas NPpUATHas, Takas TelJlas BJHepIud, 4YTOo 4 cpasy IIOHAJ,
noyeMy MHEe CTajio Jydle. S HoCumes C HUM elé€ HEKOTOpOoe BpeMsS U B
MOEM T'OJIOBE BO3HMKJIA OCHOBHasa wuiesd KHUIU «OCTAaHOBM BTOT MUP U
3alJISHM eMy B IJlal3a». Hy a masblie BB CaMM 3HaeTe, 4YTO NPpOoM30uUIIo. S
cozman S.T.0.P-TexHUKY, KOTOpas, He noOOKnCh 3TOI'O CJIOBa, WM3MeHMIA

Hall MUpP.

Ha ceropgusmamy neHs S.T.0.P-TexHuKa, HaOpaBJIeHHas Ha HOIPYyXeHHUE B
XU3HE, 6e3 [IOJIHOI'O BOBJIEUEHMS B Heé, HOpakTukyerTcs Oojee uemM B 70-
T CTPaH Mupa. 5Ta TexXHMKa PEeKOMEeHIOOBAHA Skconepramy BOS3 kak oOHAa
U3 5QQeKTUBHBIX I[ICHUXOJIOTUYECKMUX HNPAKTUK IJII HOOOEPXKM IOYIEBHOI'O

paBHOBecHs M OOPBOB C HENpeCcCHelr.

KOHEL.
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