Univerzita Palackého v Olomouci

Filozoficka fakulta

Bakalaiska prace

Sémioticka analyza filmu

You and the Night (2013), The Wild
Boys (2017) a Jessica Forever (2018)

Dominik Samek

Katedra divadelnich a filmovych studii

Vedouci prace: Mgr. et Mgr. Jana Jedlickova, Ph.D.

Studijni program: Filmova studia/Televizni a rozhlasova studia

Olomouc 2024



Prohlasuji, Ze jsem bakalafskou praci na téma Sémioticka analyza filma You and the
Night (2013), The Wild Boys (2017) a Jessica Forever (2018) vypracoval samostatné
za pouziti v praci uvedenych prament a literatury. Dale prohlasuji, Ze tato bakalarska

prace nebyla vyuzita k ziskani jiného nebo stejného titulu.

Datum



Podékovani:

Rad bych touto cestou vyjadril podékovani Mgr. et Mgr. Jan¢ Jedlickové, Ph.D. za
jeji cenné rady a trpélivost pfi vedeni mé bakalarské prace. Rovnéz bych chtél
podekovat EliSce Rybové za jeji podnétné piipominky a vénovany ¢as. Podékovani

patii i mé rodin€ a pratelim za jejich podporu pii psani mé bakalarské prace.



Abstrakt

Tématem mé bakalarské prace je zkoumani reprezentace queer identit a
genderovych kategorii v avantgardnich filmech soucasnych francouzskych filmaii.
Hlavni predstavitelé tohoto sméru nataci na zakladé jimi vydanych manifestl, z nichz
nejznamejsi je manifest 7he International/Incoherence z roku 2012 nebo novejsi
Flame z roku 2018. Postupné obsahnu specifika tohoto pomérné nového sméru a
mym hlavnim cilem je zjistit, jakym zpisobem pfistupuji tito tvirci k zobrazeni
sexualit a genderu a jak ¢asto dochazi ke stereotypizaci postav. Zameétuji se zejména
na piedni filmy You and the Night (2013), The Wild Boys (2017) a Jessica Forever
(2018). Objevené queer prvky v jednotlivych filmech porovnavam mezi sebou a

pomoci sémiotické analyzy urcuji jejich povahu a hlavni sdéleni autora.
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Abstract

The topic of my bachelor thesis is an exploration of representation of gender
categories and queer identities in avant-garde films by contemporary French
filmmakers. The main creators of this movement make films based on manifestos
published by themselves. The most famous of which is 7he
International/Incoherence Manifesto from 2012 or the more recent, Flame from
2018. I want to step—by—step include all of the characteristic signs of this relatively
new movement and my main aim is to find out how these filmmakers approach the
representation of sexualities and gender, which are often stereotyped. In particular, I
will focus on the leading films You and the Night (2013), The Wild Boys (2017) and
Jessica Forever (2018) respectively. I will compare the queer elements discovered in
each film with each other using semiotic analysis to determine their kinds and the

intention of the filmmaker.
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UVOD

S postupnym vyvojem new queer cinema a s rozmanitéj§imi moznostmi
zobrazovani queer obsahu se ve Francii v 21. stoleti zrodil novy smér, jehoz zakladni
pravidla stanovil manifest vydany islandskou rezisérkou
Katrin Olafsdottir a francouzskym rezisérem Bertrandem Mandicem. 1 kdyz
manifest vznikl v roce 2012, jiz v roce 2018 ho vystiidal manifest novéjsi s nazvem
Flame, pod ktery se podepsali Caroline Poggi a Jonathan Vinel, Yann Gonzalez nebo
puvodni iniciator této myslenky Bertrand Mandico. Konkrétni rozdily mezi témito
dvéma manifesty a hlavni principy v nich uvedené predstavuji v samostatné kapitole.
Toto téma jsem si zvolil proto, ze mé zaujal originalni styl a pojeti vn&jsiho i vnitiniho
svéta postav v dilech téchto francouzskych filmaii. Autofi v nich odmitaji realismus
a davaji prichod svym raznorodym myslenkam skrze své umeélecké citéni, zejména
v oblasti genderu a sexuality. Toto nové inovativni pohlizeni na svét prokazuje vyvoj
v ramci spolecenskych konvenci a redefinuje tak pristup spolecnosti ohledné sexualni
orientace, genderu, ale také Casového nebo prostorového zasazeni a zanrového
Clenéni. Jejich pristup ke queer a genderu je tak novodoby, ze zastira jakékoli rozdily
mezi vSemi sexualitami nebo gendery a nechava postavy v jejich dilech jen volné
existovat. Je k povazeni, zda se v pfipadé€ jejich snimkd skutecné jedna o queer
motivy, jelikoz na né neni kladen pfimy ddraz a pfi feseni hlavnich témat snimkt
sexualitu postav lehce piehlédneme. Vstupujeme totiz do pribéhi, kde postavy maji
svou sexualitu jiz vyfeSenou, uzivaji si ji a vénuji se dal$im souvisejicim tématim.
Sexualni orientace neni feSena do takové miry (nebo vibec). Postavy se zaméfuji na
jiné své problémy. VSe je podpofeno barvitym vizualnim stylem, ktery nas svou
utopickou atmosférou zve do svéta fantasy. Moje prace si klade za cil zjistit, jakym
zpusobem pfistupuji tito tviirci k zobrazeni sexualit a genderu a jak Casto dochazi ke
stereotypizaci postav, a to konkrétné ve filmech You and the Night', The Wild Boys®
a Jessica Forever®. V zavéru zodpovidam tyto otazky: 1) Plisobi na postavy proces

stereotypizace? 2) Jaky je osud a charakter dil¢ich postav a jak jsou pojaty na zaklade

! You and the Night [film]. ReZie Yann GONZALEZ. Francie: Sedna Films, 2013. Délka 98 minut.

2 The Wild Boys [film]. ReZie Bertrand MANDICO. Francie: Ecce Films, 2017. Délka 110 minut.

3 Jessica Forever [film]. ReZie Jonathan VINEL a Caroline POGGI. Francie: Ecce Films, 2018. Délka
97 minut.
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objevenych znakt? 3) Jaké ideologické aspekty nese fikéni svét? 4) Jakymi

technickymi kvalitami nam je film pfedvadén a jak to mize ovlivnit postavy ¢i déj?

Préce je strukturovana na dvé Casti — teoretickou a analytickou. V teoretické
¢asti v kapitolach Metodologie a Teoretickd vychodiska piedstavuji zakladni pojmy a
mySlenky skrze vyznamné autory. V kapitole Metodologie uvadim metodologické
postupy, konkrétn€é rozebiram zaklady sémiotiky prostiednictvim vyznamnych
predstaviteld, a poté detailn€ vysvétluji a v ramci kontextu své prace popisuji postup
analyzy navrzeny filmovym a televiznim teoretikem Danielem Chandlerem.
Postupné predstavuji aspekty, ve kterych mi muaze tato struktura pomoci, a jaké
zkoumané oblasti miize obsahnout. Sémiotickou analyzu jsem si zvolil z divodu jeji
schopnosti odhalit skryté i explicitni kody ve filmech danych tvircd. Analyzuji
zejména typologii postav, narativni motivy, technické vlastnosti (z davodu piili§né

extravagance a propracované mizanscény) a celkové sdéleni filmu.

V kapitole Teoreticka vychodiska se opiram o text italské teoretiCky Teresy
de Lauretis s nazvem Queer Theory: Lesbian and Gay Sexualities: An Introduction®,
ktery vznikl v roce 1991. Lauretis tak na akademickou pudu poprvé zavadi pojem
queer a jedna se tak o jeden z nejprednéjsSich texti queer teorie. Lauretis do své studie
prevadi avahy z feministickych studii a vysvétluje je v kontextu sexudlni orientace.
Tuto studii vnimam jako zasadni z toho divodu, ze autorka vnasi zakladni vhled do
uvazovani o queer, proto v kapitole Queer a queer teorie Cerpam z tohoto textu
informace k popsani teorie queeru a jeho problematiky. Studie, a¢ obsahuje
pouzitelné myslenky, je jiz vcelku starsi, a tak v dneSni dobé€ nejsou jeji myslenky
tolik relevantni. Jeji koncepty jsou ale stale hlavnim jadrem queer teorie. Muj dalsi
primarni zdroj, kniha Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity
(1990; ,,Gender Trouble)® od Judith Butler, je taktéz text starsiho typu, ale velice
zasadni, nebot vysvétluje zasadni rozdil mezi pohlavim a genderem a kritizuje
tradi¢ni systém. Gender je v jejim chéapani vice performativni a vychazim z né¢j
k popsani zakladnich teoretickych konceptti v ramci genderovych studii. Dale v této

Casti rozebiram pojmy, které jsou pro moji praci zasadni a se kterymi filmy casto

* DE LAURETIS, Teresa. Queer Theory: Lesbian and Gay Sexualities: An Introduction. differences,
1991, 3 (2).
3 BUTLER, Judith. Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. New York: Routledge
Classics, 2006.
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pracuji. Jedna se napfiklad o pojem heteronormativita, stereotypy, genderové
stereotypy a queer stereotypy. Zaroven zde predstavuji samotné manifesty, které je

potieba zminit z divodu kontextualniho prehledu.

Na teoretickou Cast volné navazuji analytickou Casti. Ta na zacatek predstavi
analyzované snimky v mnohem Sir§Sim meéfitku. Zajimam se zejména o zakladni
faktografii, kde zmifiuji hlavné d¢j, postavy, rok uvedeni snimku, stopaz a pfipadné
ocenéni na festivalech. V kazdé kapitole analyzovaného filmu beru ohled i na to, zda
jsou vSechny tii analyzované filmy v souladu s manifestem, ktery jsem zminoval
vySe. Filmy analyzuji dohromady v ramci spolecnych témat. Zakladni strukturu
Chandlerovy sémiotické analyzy vsak lehce pozménuji, abych ji vice pfizptsobil

tématu mé prace, coz je zkoumani postav v ramci sexuality a genderu.

I kdyZ jsou pfedmétem mé prace filmy natocené v konceptu manifestu, plné
se zametuji pouze na tfi filmy: You and the Night, The Wild Boys a Jessica Forever.
Tyto snimky jsem pro svou praci zvolil z divodu riznorodého stylu autort. Ac
reziséfi pusobi pod vlivem stejného manifestu, kazdy z nich voli jiné tvarci postupy,
které se shoduji pouze v nékterych znacich. Pravé ztohoto divodu je dle mého

nazoru vybér téchto filmt dostacujici a neni tak potieba analyzovat vice filmu.



1. KRITIKA PRAMENU A LITERATURY

1.1 Literatura

Moje prace vychazi z riznych zdroju. Jelikoz manifest a celkové hnuti patii
stale jesté k novejsim fenoménlim, které se stale rozvijeji, mymi primarnimi zdroji
jsou prevazné internetové stranky zameétujici se na filmové novinky. Vyuzivam je
tedy k ziskani informaci ohledné manifestu. Jedna se bud’ o webové stranky, které
pouze informuji o daném fenoménu (naptiklad Blogspot.com apod.), nebo se jedna o
archivni Cisla filmovych Casopist uverejnénych online. Napfiklad ve francouzském
filmovém casopisu Chaos nachazim internetovy Clanek Manifest ,, Flamme “ 6 od
Caroline Poggi, Jonathana Vinela, Yanna Gonzaleze a Bertranda Mandica. Dozvidam
se v ném pouze o manifestu Flame, a to velmi povrchové, coz je nevyhodou tohoto
zdroje. Autofi pracuji jen se jmény tvarct a s celkovym konceptem manifestu, ktery
je ve formé seznamu dil¢ich bodd, kde jsou popsana pravidla. Casopis Chaos viak
pravidelné uvefejiiuje informace o novych audiovizualnich dilech a se z4jmem je
hodnoti. Tyto ¢lanky vSak nejsou uplné a jsou vyrazné kracené. Oproti tomu italsky
ctvrtletnik Uzak v Clanku Kdyz uz mluvime o zaniceném kiné: Rozhovor s Poggi a
Vinelem” nebo rozhovor s Bertrandem Mandicem v ¢lanku Rotterdam 2018
Interview: WILD BOYS, Bertrand Mandico on Shooting Gender-Bending Surreal
Film® poskytuje ptinosny rozhovor s tviirci filmu The Wild Boys a Jessica Forever,
jenz prozradi mnohé informace o vzniku snimku, samotné charakteristice postav a
hlavnim zaméru. Dal§im, daleko obsahlejsim zdrojem, je bezpochyby Cesky filmovy
Casopis Cinepur, kde ¢lanek od LukasSe Skupy s nazvem Divosi a spol. Francouzské
filmové postqueer utopie’ vymezuje zakladni znaky a tendence tohoto sméru a

dokazuje je na piikladech, jimiz jsou mimo jiné také filmy You and the Night, The

6 MARCHETTI, Jérémie. Le manifeste << Flame >> par Caroline Poggi, Jonathan Vinel, Yann
Gonzalez et Bertrand Mandico. CHAOS J[online]. 6. 4. 2021, [cit. 4. 3. 2024]. Dostupné z:
https://www.chaosreign.fr/le-manifeste-flamme-par-caroline-poggi-jonathan-vinel-yann-gonzalez-ct-
bertrand-mandico/.

7SARACINO, Domenico. A proposito del cinema infiammato: conversazione con Poggi e Vinel. Uzak
[online]. [cit. 4. 3. 2024]. Dostupné z: https://www.uzak. it/rivista/uzak-34-estate-2019/dream-

cinema/a-’pgoposito-del-cinema-inﬁammato-conversazione-con—poggi-e-vinel.html.
8 KUDLAC, Martin. Rotterdam 2018 Interview: WILD BOYS, Bertrand Mandico on Shooting

Gender-Bending Surreal Film. Screendnarchy.com [online]. 1. 2. 2018, [cit. 4. 5. 2024]. Dostupné z:
https://screenanarchy.com/2018/02/rotterdam-2018-interview-wild-boys-bertrand-mandico-on-

shooting-gender-bending-surreal-film. html.
9 SKUPA, Lukas. Divosi a spol. Francouzské filmové postqueer utopie. Cinepur. Praha: 2020, 29.

ro¢nik, Cislo 129, s. 84-89.
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https://screemnarchy.com/2018/02/rotterdam-2018-interview-wild-boys-bertrand-mandico-on-

Wild Boys, Jessica Forever. Tento ¢lanek povazuji za sviij primarni zdroj, ktery mé
také inspiroval k vybéru tohoto tématu pro mou praci. Zaroven se jedna o jediny text,
ktery se tomuto novému smeru vénuje v §ir§im méfitku. Za znaé¢né vyhody ¢lanku
povazuji i to, ze Skupa manifest zasazuje do kontextu francouzského queer filmu a

porovnava jeho historicky vyvoj.

V kapitole 7eoreticka vychodiska Cerpam z konceptu teoretiku, ktefi se zacali
po vzoru Lauretis vice zabyvat queer teorii. Jednim z nich je kniha s ndzvem Queer

10 od novozélandské spisovatelky Annamarie Jagose.

Theory: An Introduction
Autorka se v knize zabyva historii queer teorie, jejim vyvojem, kliCovymi pfistupy,
jako je performativita, dekonstrukce a subverze. Jeji kniha pokryva rizné oblasti
(kultura, politika apod.) a poskytuje tak uceleny prehled na tuto problematiku. Ve své
praci ji vyuzivam zejména na vyklad slova queer v jeho historickém vyvoji a na
predstaveni nékterych konceptl, které Jagose ve své knize popisuje. Podobné
piinosna pro mé byla i kniha Sex, Gender and Society'' od Ann Oakley, ktera se vice

zaméfuje na queer a gender v praxi, proto ji vyuzivam zejména na vymezeni queer a

genderovych stereotypu.

Pfi mém badani nabylo slovo heteronormativita pro tuto praci zasadniho
vyznamu. Postavy ve filmech se totiz odklofiuji od heteronormativity a od nastaveni
socialnich roli, proto je dulezité tento pojem popsat. K tomu jsem si zvolil knihu od
Lauren Berlant a Michael Warner Sex in Public'?. Kniha Verejné minéni'? od Waltera
Lippmanna z roku 1922, ze které Cerpam informace ohledné stereotypu, je velice
dobrym zdrojem v ramci definovani stereotypu jako pojmu, avSak znovu se jedna o
zastaralé dilo. Proto vyuzivam itextu Lucie Jarkovské Prohlédnéme genderové
stereotypy'*, Naomi Ellemers Gender Stereotypes'> nebo Richarda Dyera
Stereotyping'®, ktefi te$i, zejména genderové, stereotypy v novém chapani.

Sekundarni literaturou je pro mé i kniha od Jarmily Doubravové Sémiotika v teorii a

10 JAGOSE, Annamarie. Queer Theory: An Introduction. 1. ed. New York: New York University Press,
1997.
L OAKLEY, Ann. Sex, Gender and Society. Aldershot: Gower Publishing Company Limited, 1985.
12 BERLANT, Lauren a WARNER, Michael. Sex in Public. Critical Inquiry, 24(2), 1998.
'3 LIPPMANN, Walter. FeFejné minéni. Pielozil Ladislav KOPPL. Praha: Portal, 1999. )
4 JARKOVSKA, Lucie. Prohlédnéme genderové stereotypy. In: Abc feminismu. Brno: NESEHNUTI,
2004.
SELLEMERS, Naomi. Gender Stereotypes. Utrecht: Annual Review of Psychology, Volume 69, 2018.
16 DYER, Richard. Stereotyping. In: Gays and Film. London: British Film Institute, 1977.

10



praxi'’. Z knihy si beru poznatky ohledn& historického vyvoje této védy a spojuji
jednotlivé pojmy s hlavnimi zastupci sémiotiky. Kniha poskytuje kvalitni zakladni
prehled celé problematiky a vzhledem k autorstvi Ceské védkyné zahrnuje také

uvadéni védeckych poznatkt a pfistupt s ohledem na Cesky kontext.

1.2 Prameny

S prameny pracuji s originalnimi verzemi (tedy francouzské znéni)
s anglickymi titulky. Uvedené filmy jsou distribuovany zejména pies platformu
Mubi.com nebo jsou pifimo k zakoupeni v internetovych obchodech Google Play,
Apple TV apod.

K definovani a predstaveni hlavnich metodologickych koncepti mi jako
pramen slouzi primarné kniha od Daniela Chandlera Semiotics for Beginners'®.
Ponévadz vychazim z jeho postupu sémiotické analyzy, rozebiram postupné stézejni
kroky analyzy a kratce vysvétluji, co je v nich hlavnim cilem a na co se v dané ¢asti
zaméfim. Chandler dokazal tento spis napsat srozumitelnym jazykem, a tak oblibu
nalezne zejména u novackil v tomto oboru nebo u ¢tenaiu, ktefi radi rozsiti své dosud
nacerpané znalosti. Dal§i vyhodou tohoto textu je jeho zaméfeni na audiovizualni
obsahy. Chandler vychazi z uvahy, Zze textem k sémiotické analyze se muze stat
cokoli. Jeho postup sémiotické analyzy lze tak dobfe wvyuzit k analyze
audiovizualniho dila, ¢ehoz 1 ja zna¢né vyuzivam. Kompletni seznam pouzité
literatury a pramenti umist'uji na konec této prace spolecné se zavérem a seznamem

obrazku.

" DOUBRAVOVA, Jarmila. Sémiotika v teorii a praxi. Vyd. 2. Praha: Portal, 2008.
'8 CHANDLER, Daniel. Semiotics for Beginners [online]. [cit. 8. 1. 2024]. Dostupné z:

https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/34512504/Semiotics_for Beginners-
libre.pdf?140876584 1=&response-content-

disposition=inline%3B+filename%3DSemiotics_for Beginners by_Daniel Chandl.pdf&Expires=1
704581948& Signature=bLhj30qBKWxAq6U71evBxRLb1hGLT1dtUsISySfbUozgSmg~6ac~GAdS
WBzpLutHAKkWQz777712J03SmV1qR83zvtyKGI9GinwHY VDWpYKOAMY fXDyXYHU4CFcxdb
nbur3-
2ZxKextYAK gEoFGOWACThtHIPVORpNKFNO VL zkS0sIszKd30mohNoYDoAY d4JWXzHIJtC~66t
12VXTXeB5X19e01-p94gXJFPqz9wLidUVQZrVa51h3 GbRN-
dWqR3C21Tcl6aRRO001Ji18MGDjieSFigCowrixjpoNrrd3n2 St9bY66kT-
WERytFDDBdP4YIHktzA9f8p43Mg7qWhg_ &Key-Pair-Id=APKAJLOHFSGGSLRBV4ZA.
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2. METODOLOGIE

Doubravova ve své knize Sémiotika v teorii a praxi’ vysvétluje pojem
sémiotika takto: , Sémiotika je oborem, ktery se zabyva znakem, oznalovanim,
znamenanim, a to ve vztazich jak k zastupovanym skute¢nostem, tak k vnimateli: jde
tedy také o porozuméni, resp. komunikaci“.?® Metodu sémiotické analyzy jsem si
zvolil z toho divodu, ze dokaze odkryt jednotlivé znaky, které byly do dél vlozeny
samotnymi tvurci, a zkouma jejich vyznam. Pfi analyzovani snimku vzdy na zaklade
nalezeného prvku vyvozuji, jak tvirci konstruuji postavy, motivy a déj. Sémiotika je
obor definovany riznymi badateli, jako jsou Ferdinand de Saussure, Charles S.
Peirce, Roland Barthes nebo Daniel Chandler. Smyslem sémiotiky je nenahlizet na

realitu jako na néco lhostejného, ale vnimat ji vice jako systém kodd.?!

2.1 Postup sémiotické analyzy dle Daniela Chandlera

V ramci Chandlerova textu se zaméfuji na postup sémiotické analyzy a
nasledné ho aplikuji na vySe zminéné filmy. Analyza kazdého filmu se v jeho pojeti
sklada ze sedmi Casti, pficemz nyni stru¢né popisi Chandlerav postup sémiotické

analyzy, zejména obsah jednotlivych bodi mnou upravené struktury.

Prvnim bodem sémiotické analyzy je identifikace textu. Sjeji pomoci
predstavuji analyzované dilo a také 1épe vymezuji hranice studovaného textu. V této
Casti piiblizuji zékladni faktografii a specifikaci daného dila, zeyména jeho formu.
Druhym bodem je modalita, ta se sklada z urCeni fikénich a faktualnich prvkia a
zabyva se tim, jak se text vaze k realité. Dulezita je zejména analyza koda. Kod lze

definovat jako systém znaku, spjaty s né€jakou doménou. To, ze kod dokazeme

19 DOUBRAVOVA, Jarmila. Sémiotika v teorii a praxi. Vyd. 2. Praha: Portal, 2008.
20 DOUBRAVOVA, Jarmila. Sémiotika v teorii a praxi. Vyd. 2. Praha: Portal, 2008, s. 29.
2l CHANDLER, Daniel. Semiotics for Beginners [online]. [cit. 8. 1. 2024], s. 15. Dostupné z:

https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/34512504/Semiotics_for Beginners-
libre.pdf?140876584 1=&response-content-

disposition=inline%3B+filename%3DSemiotics_for Beginners by_Daniel Chandl.pdf&Expires=1
704581948& Signature=bLhj30qBKWxAq6U71evBxRLb1hGLT1dtUsISySfbUozgSmg~6ac~GAdS
WBzpLutHAKkWQz777712J03SmV1qR83zvtyKGI9GinwHY VDWpYKOAMY fXDyXYHU4CFcxdb
nbur3-
2ZxKextYAK gEoFGOWACThtHIPVORpNKFNO VL zkS0sIszKd30mohNoYDoAY d4JWXzHIJtC~66t
12VXTXeB5X19e01-p94gXJFPqz9wLidUVQZrVa51h3 GbRN-
dWqR3C21Tcl6aRRO001Ji18MGDjieSFigCowrixjpoNrrd3n2 St9bY66kT-
WERytFDDBdP4YIHktzA9f8p43Mg7qWhg_ &Key-Pair-Id=APKAJLOHFSGGSLRBV4ZA.
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spravneé Cist, lze vysvétlit automati¢nosti, nebot znaky dokazeme spojit s vyznamy,
které jsou typické pro fungovani v nasi spolecnosti. Porozuménim urcitému kodu
vyjadifujeme nasi schopnost adaptovat se na konkrétni kulturu a systém a dokazat
v ném zit. Nékteré kody jsou unikatni pro ur€ité médium, nekteré pro specificky
zanr.?? Popisuji tuto teorii na filmovém médiu, jimz se v praci zabyvam. V ramci
tohoto média muzeme diky analyze koda 1épe pochopit komplexnost dila, i to, jak
jsou jednotlivé prvky zaclenény do narativnich vazeb a jak tam vytvareji svij vlastni
vyznam. MuZeme vice porozumét také volbé charakteristiky postav nebo piimo volbé
herce ¢i herecky pro danou postavu. Dokonce i1 to, do jakého prostiedi je scéna
zasazena, jaké dominuji barvy nebo jakym jazykem postavy mluvi, vypovida o
symbolickém vyjadreni tvurct, diky némuz lze porozumét napiiklad vlastnostem a
chovani postav. Tato analyza koda je pro mou praci klicova, jelikoz se zabyvam
zejména kody zkoumajicimi jednotlivé postavy, a tedy analyzou vzhledu a stylu
oblékani, vzorct chovani a technickymi kody. Zaméfuji se na to, jak tvirci konstruuji
postavy praveé s ohledem na sexualitu a gender a zaroven jaké prostiedi tvurci
vytvareji k podporeni urcitého charakteru postav, coz se tyka analyzy technickych
kodu.

Paradigmaticka analyza srovnava signifikanty, které jsou v textu vyuzity, se
signifikanty chybé&jicimi. Snazi se nabidnout divod, pro¢ byly vybrany zrovna tyto
konkrétni znaky a jaké jsou okolnosti volby. Oblast zkoumani téchto prvkl je
neomezend, avSak svoje badani zamétuji na postavy, konkrétné sleduji volbu
obsazeni hercii a hereCek v jednotlivych filmech s ohledem na zastoupeni rasy,
queeru a genderovych identit. Dale se zamyslim, jaké skryté i explicitni vyznamy to
muze publiku pfedavat, jelikoz s pomoci téchto vyznamt s nami tviirci komunikuji.
Toto rozsifeni vyznamu znakd mize zaroven vice rozvinout charakteristiku danych

postav (s dirazem na jejich typologii).

Druhym typem analyzy je syntagmaticka struktura textu. Ta se zaméfuje
zejména na stavbu prvku z narativniho hlediska. Blize zkouma vztahy mezi znaky a
jejich vzajemnou souvislost. Probira, v jakém sledu se dané prvky nachazi, a snazi se
vyvodit divod jejich poradi v Case nebo prostoru. V audiovizualnich médiich

syntagmaticka analyza zkouma vztahy mezi kazdym snimkem, zdbérem, scénou nebo

22 Tamtéz, s. 131-132.



sekvenci a jak souviseji s ostatnimi prvky. V mém pfipadé se jedna o to, jak tyto na

sebe navazujici prvky ve formé replik, scén nebo udalosti konstruuji postavu.

Intertextualita odkazuje k né€emu vét§imu nez jen k inspiraci a vnuknuti
mySslenky tvurci, ale je dulezité si pfipomenout, ze kazdé Cteni textu je vlastné jeho
prepisovani. Proto v tomto sméru hraje velkou roli individualismus a s nim spojena
podstata autorstvi. V ramci intertextuality se nejedna pouze o odkazy ¢i citace, ale o
proces, kdy se sebou texty vzajemné interaguji. V této casti vysvétluji, na jaké dalsi

texty tvlrci narazi a jaké ideologické aspekty a hlavni sdéleni zobrazuji.

Stejné jako zkoumame u intertextuality, zda muze byt odkazovani k jinym
textam skryté nebo zcela explicitni, tak i u dalsiho bodu sémiotické analyzy zpusob
osloveni zkoumame, zda tviirce nebo tvirci oslovuji publikum pifimo nebo nepiimo.
Pfimé osloveni cCasto spocCiva v praci kamery a znali se poukazovanim nebo
mluvenim pfimo na divaka, at uz zpozice postav nebo samotného autora.
V audiovizualnich dilech maze byt i ve formé voice-overu. Nepiimé osloveni je
naopak provedené tak, aby nebylo poznat, ze postavy nékdo sleduje. Kamerova prace
zavisi na zprostfedkovani pohledu pro pozorovatele, zeyména tedy na sméru pohledu
a vzdalenosti od objektu.® V této Casti fe§im zejména to, co se tvirci snazi
konkrétnimi scénami fict a jakym zpusobem vyjadiuji sva sdéleni ¢i ideologické

aspekty.

23 CHANDLER, Daniel. Semiotics for Beginners [online]. [cit. 8. 1. 2024], s. 151-152. Dostupné z:

https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/34512504/Semiotics_for Beginners-
libre.pdf?140876584 1=&response-content-

disposition=inline%3B+filename%3DSemiotics_for Beginners by_Daniel Chandl.pdf&Expires=1
704581948& Signature=bLhj30qBKWxAq6U71evBxRLb1hGLT1dtUsISySfbUozgSmg~6ac~GAdS
WBzpLutHAKkWQz777712J03SmV1qR83zvtyKGI9GinwHY VDWpYKOAMY fXDyXYHU4CFcxdb
nbur3-
2ZxKextYAK gEoFGOWACThtHIPVORpNKFNO VL zkS0sIszKd30mohNoYDoAY d4JWXzHIJtC~66t
12VXTXeB5X19e01-p94gXJFPqz9wLidUVQZrVa51h3 GbRN-
dWqR3C21Tcl6aRRO001Ji18MGDjieSFigCowrixjpoNrrd3n2 St9bY66kT-
WERytFDDBdP4YIHktzA9f8p43Mg7qWhg_ &Key-Pair-Id=APKAJLOHFSGGSLRBV4ZA.
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3. TEORETICKA VYCHODISKA

Tvurci jdou proti proudu spoleCenskym normam a polemizuji, jakou cestou
uchopit gender, sexualitu a stim spojené stereotypy. V této kapitole pfiblizuji
koncept queer a genderu. Vychazim primarn€ ze zakladnich textt jako je esej Queer
Theory: Lesbian and Gay Sexualities: An Introduction od Teresy de Lauretis, ktera
vznikla v ramci konference na Kalifornské univerzité, jez se konala v inoru 1990* a
zknihy Judith Butler Gender Trouble®. Tato kapitola &tenafe seznamuje se
zékladnimi pojmy a hlavnimi problémy v queer a genderové teorii. Cerpam i z dalgich
teoretikl a teoretiCek, jejichz spisy jsem vyhodnotil v uvodni kapitole (konkrétné
Annamarie Jagose, Ann Oakley, Lee Airton, David Haig). Nedilnou soucasti jsou také
stereotypy, které tvurci ve zminénych filmech napadaji a pretvareji. V této kapitole
se tak zabyvam queer a genderovou stereotypizaci, konkrétné predstavuji hlavni rysy,

se kterymi jsou queer lidé a lidé s ur¢itou genderovou roli spojovani.

3.1 Queer a queer teorie

3.1.1 Historie a definice pojmu queer

Teresa de Lauretis poprvé zavedla pojem gueer na akademickou pudu na
konferenci vroce 1990. Cela esej byla poté otisknuta vroce 1991 v Casopise
Differences. Piivodné pojem queer oznacoval néco divného. Diky Lauretis vSak toto
slovo nabylo svého nynéjsiho vyznamu. Jagose ve své knize z roku 1996 pise, ze na
jednu stranu muze pojem slouzit jako zastfeSujici slovo pro skupinu kulturné
marginalnich sexualnich identit a na druhou stranu jako vznikajici teoreticky model,
ktery se vyvinul z ptivodnich lesbickych a gay studii. Queer jako termin je teprve ve
svém vyvoji.2® Zde ale musim upozomit, ze tento pojem je v dnesnich dnech
zakofenén jiz ve svém vyznamu a je bézn€ pouzivan ve spoleCenskych kruzich.
Se slovem homosexualita piiSel v roce 1869 Svycarsky doktor Karoly Maria Benkert

a v 90. letech uz bylo slovo prejaté do anglického jazyka. Zaslouzil se o to sexuolog

2 DE LAURETIS, Teresa. Queer Theory: Lesbian and Gay Sexualities: An Introduction. differences,
1991, 3 (2), s. iii.
B BUTLER, Judith. Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. New York: Routledge
Classics, 2006.
2 JAGOSE, Annamarie. Queer Theory: An Introduction. 1. ed. New York: New York University Press,
1997, s. 1.

15



Havelock Ellis.?” Toto slovo viak asociovalo spise s lékaiskym prostiedim.?® V 60.
letech 20. stoleti byl ke slovu homosexualita ptipojen termin gay, jenz diive v 19.
stoleti oznaCoval nemravné zeny.? Toto slovo bylo zejména synonymem
k pfidavnym jméntim $t’astny ¢i radostny, avSak pozd¢ji bylo redefinovano a stalo se
symbolem pro hnuti za prava LGBTQ+ osob. Slovo gay tak znamenalo odpor vici
binarizovanym a hierarchizovanym sexualnim kategoriim. V dnes$ni dob¢ se bézné
setkavame se dvéma pojmy, gay a lesbha, a zkoumame jejich odlisné zpisoby Zzivota,

sexualni zkuSenosti, komunity, problémy, publikace a diskurzy.*

3.1.2 Vnimani homosexuality

Homosexualita vSak byla vzdy vnimana jako odchylka od heterosexuality,
ktera byla povazovana za piirozenou a zvyhodnénou.’! Heterosexualita byla dlouho
vnimana jako bezproblémovy stav, a tak nebylo povinnosti tuto sexualitu vysvétlovat.
Proto pouze ve srovnani s ni Ize dosahnout ,vysvétleni” homosexuality. Jelikoz
heterosexualita je davana na neutrdlni pozici, kazda jinad sexualita bude od ni
odvozovana a stavéna na pozici druhotnou.*? To samé fesi ve své studii i Teresa de
Lauretis. Heteronormativita jako pojem je ve filmech téchto avantgardnich tvirct
Casto odsuzovana (n€které postavy se vyhybaji Cisté heterosexualité). Divoda, pro¢
tento konstrukt vznikl a stadle vnaSi spolecnosti piebyva, je nékolik.
Heteronormativita ovliviluje pravé vnimani homosexuality, jelikoz terminy spolu
bezpodminecéné kooperuji. Podle Lauren Berlant a Michaela Warnera znamena
heteronormativita ,,instituce, struktury chapani a praktické orientace, diky nimz se
heterosexualita zda byt nejen koherentni, tj. organizovana jako sexualita, ale také
privilegovana.“**> Mluvime rad&ji o heterosexualni kultufe nez o samotné

heterosexualité, jelikoz tato kultura neméla nikdy vice nez prozatimni sjednocenost.

27 Tamtéz, s. 72.

2 DE LAURETIS, Teresa. Queer Theory: Lesbian and Gay Sexualities: An Introduction. differences,
1991, 3 (2). s. iv-v.

» JAGOSE, Annamarie. Queer Theory: An Introduction. 1. ed. New York: New York University Press,
1997, s. 72.

30 DE LAURETIS, Teresa. Queer Theory: Lesbian and Gay Sexualities: An Introduction. differences,
1991, 3 (2). s. iv-v.

31 JAGOSE, Annamarie. Queer Theory: An Introduction. 1. ed. New York: New York University Press,
1997, s. 72.

2 Tamtéz, s. 17.

3 BERLANT, Lauren a WARNER, Michael. Sex in Public. Critical Inquiry, 24(2), 1998, s. 548.
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Nejedna se o zadny znak, natoz samostatnou ideologii nebo soubor spolecnych
presvédceni.’* Stejné jako na heterosexualni jedince, tato kultura vyviji tlak i na ty
neheterosexualni, nebot” heterosexualita je prezentovana jako normalni a preferovana
a je navic posilovana institucemi jako naptiklad manzelstvim, danémi, zaméstnanim

a adop&nimi pravy.>

Co dale spolecnost bere jako fakt, je to, ze 1idé si svoji neheterosexualni
orientaci zvolili a méla by tak byt napravena. Diukazem, ze homosexualita byla
vnimana jako porucha, mize byt sestaveni 1éCebného programu, ktery mél ve 20.
stoleti dovést neheterosexualni pacienty k heterosexualni orientaci. Samotné
“zrozeni” homosexuality v cloveéku ptichazi jiz s narozenim ditéte, a tudiz je potieba

zajisténi stejnych obcanskych prav dokazujicich uznani homosexuality.

3.1.3 Zakladni koncepty Teresy de Lauretis

Nyni predstavuji zakladni koncepty, které Teresa de Lauretis ve své studii
rozvadi. Pojmem queer se Lauretis snazi distancovat od lesbickych a gay studii, které
se formovaly v 70. a 80. letech a ktera nejsou schopna obsahnout vSechna spektra,
ktera tento obor nese. Snazi se tak vytvorit nova ucelenéjsi studia. V pojeti pivodnich
lesbickych a gay studiich totiz teoretické perspektivy ignorovaly existenci lesbickych
zen a zamétovaly se pouze na bilé gaye ze stiedni tfidy (do fraze tedy bylo slovo
lesbické ptidano az pozd€ji). Vétsina témat, ktera se v téchto studiich fesila, se tykala
hlavné historiografie a sociologie gayu. Studie o zenach byly pfidany az v pozd€jsich
letech. Odstartovala to napiiklad kniha Sex Variant Women in Literature®® od
Jeannette Foster. Nasledovné vychazely i dal§i spisy soustiedéné zejména na zeny.’’
Jak uz jsem zminil, Lauretis vytvorila queer teorii, aby neexistovala jen v opozici
s majoritni heterosexualitou a byla zkoumana samostatn€. Vnimala, ze queer studia
byla vzdy tematicky velmi neoriginalni a vzdy se zkoumala jen pravé v kontextu
heterosexuality. Lauretis ve svém textu dale vyzyva k nedodrZzovani danych termina

v jejich doposavadnim vyznamu a pokousi se o jejich redefinici, ktera pomuze nejen

3 Tamtéz, s. 552.
35 Tamtéz, s. 562.
36 FOSTER, Jeannette. Sex Variant Women in Literature. Kalifornska univerzita: Vantage Press, 1958.
37 DE LAURETIS, Teresa. Queer Theory: Lesbian and Gay Sexualities: An Introduction. differences,
1991, 3 (2), s. iv-v.
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zlepsit souCasnou queer situaci, ale prolomi také ml¢eni v oblasti §irSich queer témat
(neékterych i tabuizovanych), ale také v oblastech mimo queer jako je etnicita, rasa,
gender nebo tfidni rozdily. Lauretis totiz véii, ze lesbicka a gay studia (potazmo
queer) nejsou jedinym subjektem, které analyzuji sexualitu. Mizeme zkoumat, jak
jsou sexualita a gender chapany v riznych akademickych oborech, a také zejména
mimo akademickou obec.*® Odkazuje se tak na myslenku, zda se touto queerness ve
spoleCnosti néco zmeéni nebo budou queer zeny a queer muzi vSech ras navzdy
odsouzeni k opakovani své historie, dokonce 1 pokud je studujeme a snazime se o
jejich reinterpretaci, abychom ovlivnili realitu Zivota viech.* Touto myslenkou se
snazi vyjadrfit jeji znepokojeni v marnych pokusech ziskat lepsi perspektivu queer lidi
ve spoleCnosti. Lauretis se zamysli, pro¢ jsme queer do této doby nezkoumali
v ruznych oblastech socialniho i historického diskurzu. Ve své teorii prichazi
s otazkou, pro¢ tyto vzajemné rozdily nezname a jako hlavni divod uvadi to, ze lesby
a gayové svoji sexualni historii, zazitky, fantazie nebo touhy navzajem pfili§ neznaji
a zaroven toho moc netusi ani o své osobé, zvlast pokud se vztahuje jesté

k problematice rasy, tiidy apod.*

3 DE LAURETIS, Teresa. Queer Theory: Lesbian and Gay Sexualities: An Introduction. differences,
1991, 3 (2), s. v.

¥ DE LAURETIS, Teresa. Queer Theory: Lesbian and Gay Sexualities: An Introduction. differences,
1991, 3 (2). s. x-xi.

40 DE LAURETIS, Teresa. Queer Theory: Lesbian and Gay Sexualities: An Introduction. differences,
1991, 3 (2), s. viii.
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3.2 Gender

Pojem gender se v akademickych textech zacal vyskytovat v 50. letech 20.
stoleti. Tento termin byl poté v 70. a 80. letech piejat do feministickych studii.*! Na
gender vSak bylo nahlizeno jako na néco, co musi nutné korespondovat s biologickym
pohlavim, nehledé na to, Zze tyto dva pojmy jsou dodnes spolecnosti spojovany

v jeden.

Butler definuje gender jako kulturni konstrukt, jehoz zékladem je
performativita. Casto je gender zaméfiovan s pohlavim, avSak nedava smysl
oznacovat gender za kulturni interpretaci pohlavi, kdyz pohlavi samotné je kategorie
genderu. Pokud predpokladame stabilitu binarniho pohlavi, nevyplyva z toho, ze
konstrukce ,,muze“ bude pfipadat muzskym t€lim a konstrukce ,zeny*“ té€lim
zenskym. Z tohoto vztahu chapeme, ze gender sméfuje spise ke kulturnim vlivim a
pohlavi naopak k pfirode. Je také zcela nemozné oddélit gender od politickych a
kulturnich intersekcionalit, ve kterych je neustale produkovan a udrzovan.*? Gender
je nestaly a mize se v prabéhu zivota ménit. Podstatou celého tohoto procesu je
sebeidentifikace. Muzi se Casto identifikuji pomoci muzského rodu a zeny zenského.
Pokud se vsak muz identifikuje skrze zensky rod, ihned jako clovék nabyva
transsexualnich & homosexualnich konotaci.** Proto hraje v tomto ohledu biologie
velkou roli, jelikoz pokud se narodime do urcitého biologického pohlavi s urcitymi
biologickymi predispozicemi, mize to neodvratnym zplisobem urcit nase dalsi
kroky.** V dnesni dobé jsme si védomi problematiky genderu, a tak k vytvoreni vice
genderové piatelského prostiedi prispiva vzajemné sdileni svého genderu.®
S tématem gender se nejvice poji genderové stereotypy, kterym davam vétsi prostor,

a proto je rozebiram v samostatné kapitole.

4L HAIG, David. The Inexorable Rise of Gender and the Decline of Sex: Social Change in Academic
Titles, 1945-2001 [online]. Archives of Sexual Behavior, 2004. [cit. 5. 3. 2024]. RoC. 33, ¢is. 2, s.
87. Dostupné Z: https://archive.org/details/sim_archives-of-sexual-behavior 2004-
04_33_2/mode/2up.
“2 BUTLER, Judith. Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. New York: Routledge
Classics, 2006, s. 6-10.
4 OAKLEY, Ann. Sex, Gender and Society. Aldershot: Gower Publishing Company Limited, 1985, s.
169.
4 Tamtéz, s. 170.
4 AIRTON, Lee. Gender: Your Guide. Avon: Adams Media Corporation, 2018, s. 27.
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3.3 Stereotypy

Filmafi, jejichz filmy v analytické Casti rozebiram, se zabyvaji problémy
stereotypizace a snazi se o zesmeésnéni téchto predsudku ze strany spole¢nosti. Nyni
postupné predstavuji pojem stereotyp a zakladni uvazovani. Navazuji pak

podkapitolami, kde uvadim konkrétné€ problematiku queer a genderovych stereotypu.

Walter Lippmann stereotyp definoval takto: ,Jde o formu vniméani, ktera
informacim ziskavanym prostfednictvim naSich smysld vnucuje urcitou povahu
diive, nez se tyto informace dostanou k na§emu rozumu.”*® Kazdou osobu vidime
vzdy jako ¢lena dané tfidy nebo socialni skupiny. Divodem takového vnimani je to,
Ze muzeme lépe pochopit socialni nebo osobni hodnotu ¢lovéka, dokonce historicky
vyvoj jeho tiidy ¢i skupiny. Tato schémata nam pomahaji v poznavani lidi kolem nas.
Clovéka mizeme vidét jako komplexni, specifickou a unikatni strukturu (jedince),
nebo jako osobu, jez se tadi do urcité skupiny (#p) a nese snadno rozpoznatelné a
uréujici rysy. Snaha o zménu & vyvoj je v tomhle sméru minimalni.*’

Stereotypizace vznika v dusledku skutecnosti, ze o svété se dozvidame dfive,
nez ho skutecné vidime. To ma za nasledek to, ze si véci piedstavujeme ve své hlave,
nez s nimi ziskame jakékoliv zkuSenosti. Tyto , pfedvize* nadm pozdéji meéni celkovy
proces vnimani okolniho svéta. Pokud bychom vSak upustili od téchto vSech
stereotypu a upfednostnili zivot bez predsudku a ,predvizi“, udélalo by to Zzivot
nezajimavym.*® Lippmann tvrdi, Ze v moderni dobé& je t&zké ignorovat proud médi,
jako jsou napftiklad fotografie (pfedtim dominovalo psané a mluvené slovo), které se
zdaji byt ¢im dal vice skutecné a 1épe zapamatovatelné. Stavaji se tak nejstravitelné)si
potravou pro nasi mysl. My tak vnimame obraz jako jediny pravdivy, citime k
fotografiim urcity druh autority. To, Ze najednou tuto zkreslenou realitu svéta vidime
a fixyjeme si ji v mysli, znamend, ze celkovy proces zkoumani a imaginace je
vykonan za nés. Plati to zejména u filmového média, u kterého je veSkera
predstavivost tvurci zprostiedkovana na platno a naSim jedinym ukolem je jej

vnimat.*

4 LIPPMANN, Walter. Jeiejné minéni. Pielozil Ladislav KOPPL. Praha: Portal, 1999, s. 86.
YTDYER, Richard. Stereotyping. In: Gays and Film. London: British Film Institute, 1977, s. 12.
48 LIPPMANN, Walter. Verejné minéni. Pielozil Ladislav KOPPL. Praha: Portal, 1999, s. 80-81.
4 Tamtéz, s. 82.
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Lippmann ve svém textu dale rozviji myslenku vzniku stereotypu. Prichazi s
tim, ze svét je razné kodifikovan. Abychom vsak tuto realitu rozlustili, pouzijeme na
to néco, co lze nazvat ,,vlastnim klicem*, a tim je pravdépodobné, Ze sdileni naSich
zprav bude fizeno prave timto (subjektivnim) kli¢em. Budeme vice vnimat i to, jak k

nam tento koncept piisel, pro¢ jsme ho piijali a to, ze se miize od ¢loveka ligit.>°

3.3.1 Genderové stereotypy

S genderovou stereotypizaci se setkdvame jiz od nepaméti, jelikoz mezi
muzem a zenou se vzdy nachazel rozdil. Obecné fyziologické predpoklady tak
vytvafi zavedeny soubor idealizovanych rysa, které popisuji “spravného” muze a
“spravnou” zenu. Zena byla vnimana jako slab$i s mensi postavou, na muZe se
hledélo jako na silnéjS§iho s vyssi postavou. Tento biologicky popis vSak nelze
aplikovat na vSechny Zeny a muze. Jak jsem jiz vySe zminoval, stereotypy reflektu;i
obecna ocekavani od Clend konkrétni socialni skupiny. To neznamena, ze by
do takové skupiny zapadal kazdy. Mezi jednotlivymi ¢leny se budou vzdy vyskytovat

n&jaké rozdily.!

Genderové stereotypy se vSak netykaji pohlavi, nybrz genderu (jak je
pochopitelné z ndzvu). Spole¢nost nam urcuje role, které jsme nuceni performovat.
Pohlavi a gender jsou nam stanoveny jiz pfi narozeni. Rodi¢e pak své dit€¢ podle
tohoto aspektu stylizuji. Dle spolecenskych pravidel vi, co je pro kluka a holku
typické (modra a riazova barva, auticka a panenky, kalhoty a sukné apod.), ale dité
Celi ohledné svého genderového chovani riznym vlivim. Ty mohou pfichazet ze
strany rodi&d, pfibuznych nebo ugitelli a ugitelek v matefské nebo zakladni skole.>
Ptistup rodi&t rozhoduje o genderové euforii®® ditéte. Pokud dité& stanoviska své role
nenapliiuje, porusuje tak tad ve spole¢nosti a je z ni vyfazen.>* I kdyz zname riizné

gendery, stile se fidime binarni kategorizaci a tyto dva gendery srovnavame.

50 Tamtéz, s. 81.
SLELLEMERS, Naomi. Gender Stereotypes. Utrecht: Annual Review of Psychology, Volume 69, 2018,
s. 276-277.
52 JARKOVSKA, Lucie. Prohlédnéme genderové stereotypy. In: Abc feminismu. Brno: NESEHNUTI,
2004, s. 25.
3 Genderova euforie je spokojenost ¢loveka, jelikoz piistup jeho a ostatnich je v souladu s jeho
genderem.
54 JARKOVSKA, Lucie. Prohlédnéme genderové stereotypy. In: Abc feminismu. Brno: NESEHNUTI,
2004, s. 25.
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Stereotypy jsou podminény kulturou a &asem.>> V dobé& primyslové revoluce
se spolecnost rozdélila do tfid, jelikoz lidé se stéhovali z venkova do mést. V tomto
obdobi mizeme zaznamenat piijeti roli Zena jako matka v domdcnosti a muz jako
zivitel rodiny. To podpoftilo rozvijejici se kapitalismus a zeny svrhlo na podradné;si
pozice.’® V disledku vzniklo feministické hnuti, které se snazi az do dnesnich dndi

o plnou rovnocennost Zen ve spolecnosti.

Béznymi stereotypy jsou napiiklad presvédCeni ohledné pracovnich pozic
nebo platd. Muzi inklinuji spise k vy$§im pozicim (politika, top management), a to
s sebou nese 1 vyssi plat. Jejich konicky jsou zejména sporty, automobily, manualni
prace apod.’’ Zeny naopak piebiraji pozice pedujici (zdravotnictvi, ugitelka v
matefské Skole, zena v domacnosti) a mezi jejich zajmy patii naptiklad nakupovani,
moda nebo vareni. Tyto rozdily v ramci genderovych stereotypu, jako muzska fyzicka
sila nebo zenska schopnost starat se o déti, je v jejich zivotech predurcuje k odlisSnym
aktivitim, coz se projevuje pravé i ve vybéru zaméstnani.”® Genderové stereotypy
maji schopnost ublizit lidem, kterym je nepiijemné jakékoli kategorizovani. Tim, ze
od genderu ocekavame urcity zptsob chovani, podceriujeme schopnosti konkrétniho
jedince a potladujeme jeho osobni touhy.” Genderova stereotypizace miize tak mit
za nasledek diskriminaci v profesni, finan¢ni, spoleCenské, ale hlavné v osobni
strance zivota. V dnesni dob¢, kdy jsou média dilezitéjsi nez kdy drive, se setkavame
s nepravym obrazem reality, ktery ma velky dosah zejména na mladé recipienty.
Genderové stereotypy tak nabyvaji novych rozméra. Ve filmech jsou Zeny vnimany
jako sexualni objekty, muzi jako hrdinové. S postupem Casu se bariéra témat ve
filmech probourava. Divactvo se tak muze setkat s tabuizovanymi tématy, mezi néz
patii naptiklad problematika rasy, etnicity, tfidy anebo pravé queeru a genderu, coz

fesi 1 analyza v této praci.

55 VALDROVA, Jana Decarli. Zenskd a muzska role v jazyce. In: Abc feminismu. Brno: NESEHNUTI,
5260?:&25()\./SKA, Lucie. Prohlédnéme genderové stereotypy. In: Abc feminismu. Brno: NESEHNUTI,
527081LsD%{20VA Jana Decarli. Zenskd a muzska role v jazyce. In: Abc feminismu. Brno: NESEHNUTI,
528()]£:)£‘:LSE§/?ERS Naomi. Gender Stereotypes. Utrecht: Annual Review of Psychology, Volume 69, 2018,
T, 5. 278
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3.3.2 Queer stereotypy

Stereotypy tykajici se sexualni orientace se nezavazné spojuji s témi
genderovymi. Queer lidé si pfisvojuji stereotypy, které se vztahuji na muze a Zeny,
nebo se od nich zcela distancuji. Totéz mohou délat i s Cisté queer stereotypy.*
Chovani gay muzu tihne zpravidla k femininnimu charakteru, naopak lesbické
chovani k maskulinnimu. Jedna se spiSe o soubor predsudku, se kterymi spolecnost
ke gayum a lesbam negativné pristupuje. Mezi Casté znaky gay muzii muze patfit
prehnana zzenstilost, hlavné co se tyCe stylu, zajma (uméni, divadlo apod.) nebo
vybéru povolani. Jsou &asto plachy a pecuji radi o sebe. Zenam lesbam se naopak
vytyka pfiliSnd muznost a jsou spojeny s praktinosti a s manazerskymi
schopnostmi.®! Tyto stereotypy ,,pomahaji* k lepsi identifikaci sexualni orientace
druhého. Pokud se zaméfime na média a audiovizualni obsahy, v minulosti queer
postavy napliovaly spiSe queerfobni stereotypy, coz zpusobilo nepiijeti obsahu
tvircd, ktefi nedokazali zajistit queer inkluzivitu. Casto také dochazelo ke queer
baitingu.®? V dnesni dobé& uz se tviirci snazi témto chybam vyvarovat a charakter
queer postav dikladné zvazuji. Nema smysl tady uvadét dakladnéjsi vycet téchto
stereotypu, jelikoz bych opakoval vySe zminéné genderové stereotypy, kterym jsou

queer stereotypy podiizeny.

% QUEEN, Robin M. ‘Stay queer!’ ‘Never fear!’: building queer social networks [online]. World
Englishes, 2003, [cit. 5. 3. 2024], s. 207. Dostupné z: https://doi.org/10.1111/1467-971X.00094.
®t OAKLEY, Ann. Sex, Gender and Society. Aldershot: Gower Publishing Company Limited, 1985, s.
55.
62 Jedna se o marketingovou strategii (zejména u audiovizualnich dél), kdy tviirci naznaci, Ze jejich
dilo skyta queer téma, ale poté ho nezobrazi. (viz ARLTOFT, Emma a Agnes BENKO. Camp and
Buried: Queer perceptions of queer tropes and stereotypes in games |online]. Skévde, 2019, [cit. 2. 3.
2024], s. 4. Bakalatska prace. University of Skoévde. Dostupné z: https://www.diva-
portal.org/smash/get/diva2:1326147/FULLTEXTO1.pdf.).
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3.4 Manifest

The Incoherence Manifesto je koncept, ktery vytvotil Bertrand Mandico a Katrin

Olafsdottir v roce 2012. Byt nekoherentni znamena v tomto smyslu mit divéru

v kinematografii a romanticky pfistup, ktery je neformatovany, svobodny, neklidny

a snovy a ve kterém chybi cynismus, ale ne ironie. Znamena to pfijmout zanr, aniz

bychom do né&j zcela pronikli.®* Vymezuje se v nasledujicich pravidlech, ktera jsou

volné verejna:

1.

2.

10.

1.

Odmitnuti jakéhokoli pravidla scénare. / Screenplay Incoherence
Zvuk je vytvoren v postprodukci. / Manufacturing Incoherence

Nataceni musi byt provedeno na expirovany filmovy materiadl. /

Sophistication Incoherence

Specidlni efekty musi byt udélany v kamefe (snaha zcela vynechat

postprodukci). / Effects Incoherence
Vizualni efekty vytvorené jen kamerou. / Style Incoherence

Film se musi odehravat v nespecifikované geografii a bez¢asi. Je potieba

potlacit jakykoli realisticky efekt. / Time and Geography Incoherence

Material pro kulisy, kostymy a rekvizity musi pochéazet z nalezeného zdroje.

/ Taste Incoherence
Filmy musi byt hybridy alesponi dvou zanrti. / Style Incoherence

Pouzity film mize byt 16 mm, 35 mm nebo Super 8 mm. / Economic

Incoherence

Rezisér musi byt autorem, kameramanem a umeleckym vedoucim filmu. /

Creative Incoherence

Hereci sttidaji neherectvi a prehravani. / Acting Incoherence

6 KUDLAC, Martin. Rotterdam 2018 Interview: WILD BOYS, Bertrand Mandico on Shooting
Gender-Bending Surreal Film. ScreenAnarchy.com [online]. 1. 2. 2018, [cit. 16. 3. 2024]. Dostupné z:
https://screenanarchy.com/2018/02/rotterdam-2018-interview-wild-boys-bertrand-mandico-on-

shooting-gender-bending-surreal-film. html.
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12. Film nepatfi k zddnému estetickému nebo vypravécskému sméru. Musi mit

hlubokou a kiehkou kinematografii. / Cinematographic Incoherence®

Volng na The Incoherence navazuje Manifest Flamme vydany v roce 2018, ktery
sdruzuje Caroline Poggi, Jonathana Vinela, Yanna Gonzaleze a Bertranda Mandica.
Zakladni koncept je vepsan do textu, jenz se pohybuje na pomezi poeti¢na, proto
nejsou pravidla presné vyhranéna a jde o individualni interpretaci. Nize poskytuji

preklad z francouzstiny do Cestiny.

Preklad manifestu Flamme:

Sledujeme kinematografii, ktera prekracuje zanry, emoce a cas,
ktera piekracuje sitnici a télo,

ktera prekracuje touhy, poruchy,

ktera prechazi, kdyz je vSechno Cervené,

ktera prekracuje predsudky,

ktera prekracuje platno,

ktera prekracuje hvézdy.

Kdo prekracuje herecky, herce, hranice a pohlavi.

Kdo prekracuje bez ohlédnuti.

Kdo ptekracuje strach a rany.

Kdo ptechazi mysl.

Kdo ptekracuje svétlo a plameny.

Sledujeme ohnivé kino, kino pro zpocené snilky, placici monstra a hotici déti.

Kino, které si uziva a konzumuje bez pocitani...

% OLAFSDOTTIR, Katrin a Bertrand MANDICO. International / Incoherence [online]. 12. 10. 2012,
[cit. 5. 4. 2024]. Dostupné z: https://internationalincoherence.blogspot.com/2013/03/international-

incoherence-manifest-1.html.
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A zveme vSechna hofici srdce, aby pfisla a foukla do zhavych uhliki.

V téchto slovech se odrazi nase spolecna touha tocit filmy, snit o nich, pfemyslet o

nich, touzit po nich a odhalovat je.
Neni to dogma, jen plamen v noci, na$§ soucasny stav.

Rika se, ze za chladnych zimnich noci se nase filmy schazeji v lese, spole¢né zapaluji

oheri a tanéi az do svitani, aby nam hotela srdce.®

Hlavni myslenkou je zachytit film ve své pfirozené krase a nenatacet jen za
ucelem zisku ¢i slavy. Autofi se znovu snazi pfinést potéSeni ze vzniku novych
snimkd a popustit tak uzdu své fantazii. 1 kdyz v Incoherence pevné stanovuji
pravidla, zcela se jimi nefidi a ¢asto nenaplni vSechny body, které jsou v manifestu
uvedené. Druhy manifest //lamme k problematice pfistupuje vice abstraktné a zcela
nekonkretizuje ani nerozviji jednotlivé body. Z obou manifestt je vSak citit nadSeni
pro filmovou latku, a proto tyto manifesty vznikly hlavné za G€elem ,,napraveni®
soucasné kinematografie, kdy se z filma vytraci vizualita a uméleckost a tvirci se
zaméfuji na narativ, ktery povazuji za klicovy prvek v udrzeni divakovy pozornosti.
V manifestech nicméné pokryvaji oblast tykajici se zanrové kategorizace, kdy se se
zanrem programové nepracuje a tvurci se tak za iCelem vzniku novych inovativnich
koncepti v ramci obsazeni riznych zanrovych konvenci neomezuji. Dal§im tématem
je zpusob produkce, kdy tvarci inklinuji k nataCeni na expirovanou filmovou
surovinu, pracuji pouze s nalezenymi materialy (kostymy a rekvizitami) a specialni
efekty musi byt vytvofeny kamerou. Dilezitym pravidlem je vytvareni zvuku v
postprodukei, s ¢imz pracuje zejména Bertrand Mandico. Zaroveni se méni 1 styl
hrani, jelikoz herci nemusi byt herecky zdatni a Casto tihnou k pfehravani. Jinak se
snazi pojmout 1 pohlavi a gender (potazmo sexualitu), které spadaji do mého
tematického okruhu. K tomu, aby tyto kategorie pojali jinak, umist'uji své postavy na

nespecifikovana mista v neznamém casovém obdobi.

% MARCHETTI, Jérémie. Le manifeste << Flame >> par Caroline Poggi, Jonathan Vinel, Yann
Gonzalez et Bertrand Mandico. CHAOS J[online]. 6. 4. 2021, [cit. 4. 3. 2024]. Dostupné z:
https://www.chaosreign.fr/le-manifeste-flaimme-par-caroline-poggi-jonathan-vinel-yann-gonzalez-¢t-

bertrand-mandico/.
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4. ANALYTICKA CAST

V této kapitole prechdzim k samotné sémiotické analyze dle Daniela
Chandlera, kde hlavnimi body zkoumani jsou zminéné tti filmy You and the Night,
The Wild Boys a Jessica Forever. Nejprve predstavuji analyzovana dila a nasledné
zkoumam modalitu ajednotlivé kody implikované ve filmech. S pomoci
paradigmatické a syntagmatické analyzy pak prvky porovnavam mezi
sebou a identifikuji jejich zamysleny vyznam. V posledni fadé se zaméfim
na intertextualitu a zpusob, jakym snimky oslovuji divaka. Tato analyza si klade
za cil zjistit, jakym zpisobem pfistupuyji tito tvarci k zobrazeni sexualit a genderu
ajak cCasto dochazi ke stereotypizaci postav. Odpovidam na Ctyfi otazky, které

zaznély jiz v Gvodu.

4.1 Identifikace

4.1.1 Filmy

You and the Night

Film natoCeny v roce 2013 rezisérem Yannem Gonzalezem popisuje noc, kdy
se sejde skupina lidi v neznamém apartmanu za i¢elem spolecné orgie. K samotnému
sexu nakonec dojde, avSak predtim se vnofujeme do poutavych a osobnich pribéht
jednotlivych postav. Zpocatku se setkavame s parem Matthiasem a Ali. Postupné
se pridava transvestita Udo, jejich sluzebnictvo. Spolecné se odeberou na byt a
nasledng zagnou chodit dal§i hosté: Cubka (La Chienne), Hiebec (L’Etalon),
Teenager (L’ Adolescent), Hvézda (La Star). Uz podle nazvu postav je ziejma jejich
charakteristika, a tedy 1 chovani. Film produkovala spole¢nost Sedna Films, pficemz
stopaz je 98 minut. Film byl uveden na filmovém festivalu v Cannes a ziskal ocenéni
i na filmovém festivalu v Milané. Hudbu k filmu slozil bratr reziséra Anthony

Gonzalez. Distribuci je filmu pfipisovan zanr romantické drama.®

% You and the Night (2013). IMDb.com [online]. © 1990-2024, [cit. 5. 4. 2024]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt2811878/?ref =nv_sr srsg 0 tt 4 nm 4 q you%2520and%2520the%

2520night.
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The Wild Boys

Bertrand Mandico natocil tento film v roce 2017 se stopazi 110 minut. D¢j je
zasazen do minulého stoleti, kdy pét dospivajicich chlapci znasilni a zabije svoji
ucitelku. Jsou nasledné poslani k prevychové. Ujme se jich Kapitan, ktery je vezme
na plavbu lodi. Vzpoura ze strany chlapct vSak zapficini vylodéni na ostrové, na
kterém se nachazi exotické rostliny, z nichz tryska sladky nektar, ktery ma specialni
silu. Chlapci na ostrové podléhaji svym sexualnim pudim a jsou bez varovani
pfeménéni na zeny. Dulezitym aspektem je to, Ze vSech pét protagonistt je ztvarnéno
hereCkami. UZ to vypovida o tom, ze rezisér experimentuje s gendery. Tento snimek
obsahuje vice fantasy prvkt nez dalsi dva analyzované filmy a Casto je také fazen do
zanrové kategorie dobrodruzného filmu. Film byl produkovan spole¢nosti Ecce Films

a jeho premiéra probéhla na filmovém festivalu v Benatkach.%’

Jessica Forever

Ustfedni postavou v tomto filmu je Jessica, ktera je velitelkou skupiny
ztracenych chlapct s nasilnou minulosti. Sama, jako milujici a chapava bytost, se je
snazi dovést na bezpecné a klidné misto a stvortit svét, kde Julien, Kevin, Lucas,
Michael a Raiden mohou zit spolecné a navzdy v miru. Film byl rezirovan
Jonathanem Vinelem a Caroline Poggi, vznikl v roce 2018 a produk¢né jej zastitila
spolegnost Ecce Films. Zanrové je snimek oznadovan jako sci-fi. Stopaz filmu je 97
minut. Film mél premiéru na mezinarodnim filmovém festivalu v Torontu a objevil

se i na Berlinale.®®

4.2 Modalita
Pokud pohlédneme na jednotliva pravidla manifestu, dojdeme k zaveru, ze se
tvarci snazi za kazdou cenu stirat veSkerou realitu ze svych filmi. Uvedeno je to

ptimo v bodé Sest manifestu /ncoherence, kdy je potieba zasadit d¢j do neurcitého

8 The Wild Boys (2017). IMDb.com [online]. © 1990-2024, [cit. 5. 4. 2024]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt6340640/?ref =fn al tt 1.
%8 Jessica Forever (2018). IAMDb.com [online]. © 1990-2024, [cit. 5. 4. 2024]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt7209350/?ref =fn al tt 1.
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prostiedi a ¢asu.®” Pomaha to tak vytvofit svét vlastni, ve kterém plati jina pravidla
lisici se od svéta realného. VSechny tfi filmy zobrazuji zejména fikei, faktualni prvky
se vnich vyskytuji jen v malém méfitku. Postupné rozeberu tfi slozky: postavy,
lokace a predméty. VSechny tyto tfi slozky poznavame do jisté miry z realného svéta,
a tedy se nejedna o zcela zkonstruovany fantasy svét. Na mysli mam presné tu
skuteCnost, ze se tvlrci rozhodli do svych filml zapracovat lidské postavy namisto
nadpfirozenych bytosti (a¢ jde stale o fikéni osoby). Tento lehky odklon od reality
buduyje svét, ktery neni heteronormativni a umoziiuje postavam vétsi svobodu v jejich
sebeidentifikaci, coz potvrzuje 1 Jagose, v jejiz konceptech je odklon od
heterosexuality klicovy k seberozvoji neheterosexualnich osob.”” Az na malé
vyjimky, které vysvétluji v dalSich odstavcich, maji nadpfirozené schopnosti spise
objekty a mista, které postavy ovliviiuji. Jedna se ale o bézné predméty a mista nam
znama z realného svéta skryvajici néjakou magickou vlastnost. Vzdy ale maji zaklad
v realité. Tvlrci zamérné prekvapuji divaky zobrazovanim realnych prvka
v odli§nych funkcich ¢i v netradiénim spojeni s jinymi readlnymi prvky ¢i postavami.
Samoziejmeé pokud se tyto vSechny tii slozky stanou soucasti fikéniho narativu,
stavaji se také fikénimi. Proto 1 kdyz nataceni probihalo na skutecnych mistech,
povazujeme je za fikéni v ramci dé&e. Néktera mista pochazi zrealnych lokaci,
nektera jsou uméle vytvorena ve studiu za ucelem lepSi propracovanosti mizanscény
nebo jsou natadena na zadni projekci. Casta je také prace s kulisami, rekvizitami nebo
CGI, ktera uskuteCriuje prani tvarci zobrazit presné vykonstruovana mista
s magickymi jevy, jez umoziiuji naplnit bod 6 v manifestu /ncoherence a zobrazit tak

t71

neidentifikovatelny své Vyznam a vztah jednotlivych prostor k postavam

zkoumam v analyze technickych kodu.

Fantazijni svét, ktery vytvati The Wild Boys, je ptfimou ukazkou vyuziti
studiového prostoru nebo zadni projekce. Jelikoz je zasazen do jiného (konkrétné 20.)
stoleti nez zbylé dva filmy, vyuziva historické predméty a odkazuje spiSe

k pohadkové estetice. Nachazime se naptiklad na mystickém ostrové s exotickou

% OLAFSDOTTIR, Katrin a Bertrand MANDICO. Infernational / Incoherence [online]. 12. 10. 2012,
[cit. 5. 4. 2024]. Dostupné z: https://internationalincoherence.blogspot.com/2013/03/international -
incoherence-manifest-1.html.

0 JAGOSE, Annamarie. Queer Theory: An Introduction. 1. ed. New York: New York University Press,
1997,s. 17 a72.

""OLAFSDOTTIR, Katrin a Bertrand MANDICO. International / Incoherence [online]. 12. 10. 2012,
[cit. 5. 4. 2024]. Dostupné z: https://internationalincoherence.blogspot.com/2013/03/international-
incoherence-manifest-1.html.
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florou, ktera produkuje tekutiny s kouzelnymi schopnostmi. Dale se d& odehrava na
nespecifikované louce nebo poli, na plazi, lodi nebo ve skleniku a v soudni mistnosti.
Scény na exotickém ostrové se natacely v realnych lokacich, a to na francouzském

ostrové Réunion v Indickém oceanu.

Naopak You and the Night neoplyva tak velkou vypravou. Na zacatku se
ocitame v malém lesiku, ktery nalezi panelovému domu, v némz se maji postavy sejit,
nebo se v jedné scéné po prvni poloving piesunujeme na nocni pobrezi. Ve vétsi Casti
se ale film odehrava v pfesné stylizovaném apartmanu, ktery je velice usporné
zafizen. Tento minimalismus je zde vyuzit k poskytovani prostoru pro pocity a
ptibehy postav, které mohou vyjadrfit i svoje sexualni touhy. Veskeré predméty na
byté napliiuji standardni ocCekéavani a nejsou tolik upravovany. Zvrat (ve formé
pfemisténi déje mimo byt) nastava, kdyz se postavy rozpovidaji o své minulosti.
Spolecné s nimi vplouvame do scén, které si zadaji stylizované prostory, aby co
nejlépe vystihly jednotliva traumata, ktera si postavy nesou. Prekvapiveé se vSak
nejedna o traumata, kterd by odkazovala napfiklad k genderové dysforii ¢i
k homofobii. Jedna se o problémy, které fesi lidska spole¢nost obecn€. Scény na
hibitové a ve véznici jsou v podobné stylistice, a tedy v prosté vyzdobé, ktera je vSak
dostatecna k zrekonstruovani ptibéht postav. Nejde zcela o to, aby byla lokace vérné
vyobrazena, jde spiSe o jeji naznacCeni ¢i simulaci. Co se tyCe predmét, v You and
the Night potkavame napfiklad smyslny jukebox, ktery hraje hudbu podle aktualni
nalady clovéka prikladajiciho ruku na sklenénou desku. Zde také miizeme nalézt onu
vyjimku v zobrazovani lidskych postav. Ali, Matthias a Udo se zdaji byt jako obycCejni
lidé, jsou to ale bytosti z minulosti zndmé svou nesmrtelnosti. Jedna se tak o jediné

nadpfirozené postavy ve vSech tfech filmech.

Pokud se 7The Wild Boys odehravad v minulosti a You and the Night
v pfitomnosti, tak Jessica Forever svym déjem odkazuje k blizké budoucnosti, kde
muiizeme zaznamenat pokrok v ramci védy a techniky. Jak vysvétluji sami tvirci,
hlavnim zamérem bylo vytvofit hyperrealitu, ve které se budou vyskytovat
antihrdinové s ultranasilnymi sklony. Tvirci zaroven potvrzuji, Ze tato jinakost
postav vychazi z mysSlenky manifestu Flamme, kdy se snazi posouvat hranice a

obrazy skrze filmové platno.”” I kdyz film vyuziva realnych prostor (ulice, interiéry

2 SARACINO, Domenico. A proposito del cinema infiammato: conversazione con Poggi ¢ Vinel.
Uzak
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budov, rizné venkovni prostory apod.), nerealisti¢nost nachazime v jednotlivych
predmétech a schopnostech postav. Setkat se tak muzeme s technologicky
vyspélej§im vybavenim vale¢nikli v podobé€ zbrani, drond, bojovych pomicek,
ochrannych prostredka apod. Tato moderni (inovativni) technika evokuje prvky sci-
fi, 1 kdyz tyto objekty zndme z dneSniho svéta. Nadptirozené prvky jsou ve filmu
aktivni naptiklad ve scéné, kdy svitici vodni entita v podobé koule sdéluje Lucasovi,
ze by ho jeho sestra rada vidéla. V dalSich scénach se pak Lucasova sestra zjevuje
razné po vile (nakonec zustane v jeho pokoji hrat videohry). Tyto scény jsou
provedeny modrym prolnutim obrazu s modrymi tfpytkami, které slozi jeji siluetu
postavy. Nasledné nabude postava své podoby. AC se ve snimku vyskytuji zcela
nepravidelné nadpfirozené jevy, jeho mira realistiCnosti se v ném odrazi nejvice ze
vsech tfi film. Ve filmu se objevuji znamé znacky jako tyCinka Lion, Kit Kat nebo
Twix a iPad od znacky Apple ¢i kniha od Stephena Kinga. Dale, kdyz je zabér na
pasaz obchodniho domu, mizeme zahlédnout obchody, jako jsou Subway nebo
Pandora. Prosta vybavenost interiéru ma v dany moment divaka nasmérovat jen na

dulezity objekt a nerusit vizualni pestrosti.

Nerealistické prvky davaji postavam moznost v téchto filmech volné
existovat a konstrukce jejich charakteru a vzhledu tak neni nutné€ podminéna realnem,
jaké zname. DalSim vlivem je nepfitomnost heteronormativniho svéta s homofobnimi
dusledky, ktery by vytvarely na postavy natlak, coz fesi ve své teorii Berlant a
Warner.”® Postavy (i kdyz nékteré jsou stereotypné vyobrazené) se nefidi klasickymi
pravidly, jsou ovliviiovany svoji vasni a touhou. V téchto svétech neexistuji zadné
predsudky, jelikoz na postavy nejvice pusobi nadpiirozené piedméty ¢i mista, jez
prekvapi divaka, ne vSak postavy. Ty jsou do tohoto dé€je pfirozené¢ adaptovany a

souzni s nim.

[online]. [cit. 4. 5. 2024]. Dostupné z: https:/www.uzak.it/rivista/uzak-34-estate-2019/dream-

cinema/a-proposito-del-cinema-infiammato-conversazione-con-poggi-e-vinel. html.
3 BERLANT, Lauren a WARNER, Michael. Sex in Public. Critical Inquiry, 24(2), 1998, s. 562.
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4.3 Kédy

4.3.1 Analyza vzhledu a stylu oblékani postav

Velkym voditkem, které mize napovédét mnoho o charakteristice postavy,
muze byt zejména styl oblékani. V této Casti popisuji, co nosi postavy na sobé€ a zda
jejich styl podléhd genderové ¢i queer stereotypizaci. Ve filmu You and the Night
analyzuji vSechny hlavni postavy v piitomnosti, jelikoz jich neni mnoho a jejich
typologie je kliCova pro narativni stranku filmu. Jedna se o tyto postavy: Alj,
Matthias, Udo, Cubka, Hvézda, Hiebec a Teenager. Kazdy znich je nositelem
urCitych atributt, které tvoii vzorec chovani dané postavy. Ve snimku 7he Wild Boys
zahrnuji hlavnich pét chlapci (Jean-Louis, Hubert, Romuald, Tanguy, Sloane)
spole¢né s Kapitanem a doktorkou Séverine. Navazuji Jessicou Forever, kde popisuji

styl oblékani postavy Jessicy a styl jejich svéfencu.

Ve filmu You and the Night nosi hlavni milenecké dvojice Ali a Matthias odév,
ktery napliuje pozadavky stereotypni role zeny a muze, jejichz detailni specifikaci
poskytuje ve své ¢asti knihy Lucie Jarkovska.” Demonstruji to na téchto postavach.
Velky vliv ma jejich pivod, nebot’ Ali a Matthias pfichazeji z minulosti. Ve scénach
v byté na sob€ Ali nosi Cerné Saty, jejichz jedna pulka je pruhlednéjsi nez ta druha, a
na nohou ma boty na podpatku. Dlouhé hnédé vlasy nosi s¢esané dozadu, k tomu
decentni make-up a Cervené nalakované nehty. Tento styl se vibec nevaze
ke konzervativni dob€, ze které Ali pochazi, naopak vyjadiuje spise pfipravenost Ali
na dne$ni dobu a otevienost k nadchazejici sexualni party. Matthias naopak odkazuje
k dobovému stylu. Po celou dobu ma bilou kosili s motylkem a kSandami, k tomu
antracitové kalhoty s Cernymi botami. Charakteristicky je svoji Cernou paskou pies
oko, kterou si zakryva zranéni z valky. Tyto znaky evokuji skute¢nost, ze Matthias se
stale drzi v minulosti a neni schopen se adaptovat na pfitomnost. Spole¢né k nim patfi
1 jejich sluzebnictvo Udo. Postava s muzskymi rysy je stylizovana do femininniho
kostymu. Na sob¢ nosi typicky Cerny kostym sluzebné s bilou krajkou a na hlavé
korunku s diamanty. Na nohou ma Cerné boty na podpatku a jeho objektivnim
korelatem je cigaretova §picka. Jeho tvar zvyraziuji tmavé stiny s linkami a svétly

make-up, také mé bronzovou barvou nalakované nehty. I kdyz Ali s Matthiasem

™ JARKOVSKA, Lucie. Prohlédnéme genderové stereotypy. In: Abc feminismu. Brno: NESEHNUTI,
2004.
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prochazi dobovou zmeénou, jejich styl oblékani po celou dobu filmu odpovida jejich
pohlavi. Udo je konstruovan jako transvestita, proto se u né projevuje
crossdressing”. Casto je odén do genderové neutralnich kostymt, kromé& kostymu
sluzebné, ktery je siln€¢ femininniho charakteru. Nesetkavame se ale s zadnymi
negativnimi pfedsudky ¢i narazkami jeho smérem, jeho osoba se v tomhle ohledu
vubec nefesi a povazuje se za plnohodnotnou a pfijimanou, coz zcela obraci koncept
Jarkovské, kdy vybodeni z dané genderové role zplisobi vyloudeni ze spolecnosti.”®
Zbytek postav nabyva archetypniho pojeti. Cubka nosici vyzyvavé oblegeni jiz na
prvni pohled sexudlné provokuje. Na sobé ma volné tricko s potiskem, které je
v misté vystiihu roztazené a je tak odhaleno rameno s ¢ernou podprsenkou. K tomu
nosi korale, silonky a ¢ernou kozenou sukni. Vypovidajici je i uCes. Obarvené svétle
blond vlasy s ofinou stfizené po ramena koresponduji s vyraznym make-upem. Cely
jeji vzhled tak pasobi Zensky a odvazné€, na druhou stranu laciné. Zvyraziiuje totiz
jeji zenské krivky, které jsou pro charakter této postavy klicové. Velice muzné ptisobi
Hiebec nosici Cerné dziny, do nichz ma zastrkanou Sedou kosili a tricko. Jeho styl a
zvolené barvy nejsou vyrazné a velice rychle tak zapadne mezi ostatni. Navozuje
pocit pravé muznosti, jelikoz se vice nezajima o mddni variace a v tomto ohledu u
n¢j neni znat jisty druh experimentu. To koresponduje s muzskym stereotypnim
chovanim, které specifikuje Valdrova”’ nebo Ellemers’®, kdy popisuji muzskou
inklinaci k typickym muzskym aktivitam jako jsou sporty, automobily apod. To se da
fici 1 o jejich dal§im hostovi, Teenagerovi, ktery kombinuje jednoduché bilé tricko
s tmavymi kalhotami a teniskami. Na vizazi Teenagera je zduraznéna jeho $patna
financ¢ni situace. Styl oblékani zcela koresponduje s jeho pohlavim a odkazuje spise
ke genera¢nimu rozdilu. Posledni je Hvézda, ktera pfichazi v dlouhych cernych
Satech s Cernym chlupatym kabatem a botami na podpatku. Ma decentni make-up,
nalakované nehty a drahy prsten. Celkovy vzhled evokuje jeji vy$si postaveni. Po
tom, co si sunda paruku v podobé kratSich svétlych blond vlast a odhali tak svoje
delsi blond vlasy, zméni se i pohled na ni jako na star§i zenu se smyslem pro vaser a

milyjici luxus. Ackoli postavy svou sexualitu a gender pfimo neidentifikuji, jsou

7 Pojem crossdressing oznacuje osobu, ktera se oblékd jako opacné pohlavi. )
6 JARKOVSKA, Lucie. Prohlédnéme genderové stereotypy. In: Abc feminismu. Brno: NESEHNUTI,
2004, s. 25.

77 VALDROVA, Jana Decarli. Zenskd a muzska role v jazyce. In: Abc feminismu. Brno: NESEHNUTI,
2004, s. 10.

8 ELLEMERS, Naomi. Gender Stereotypes. Utrecht: Annual Review of Psychology, Volume 69, 2018,
s. 277.
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vétsinové oblékany na zakladé shody jejich pohlavi s genderem (tzv. cisgender),

vyjimku pak tvoii Udo (identifikovan naopak jako nebinarni osoba).

Ve snimku Jessica Forever se styl hrdinky Jessicy zpocatku vyhyba
stereotypnimu zenskému oblékani a vnimame ji tak jako komplexni a unikétni
strukturu, o ¢em piSe Dyer ve své studii, kdy spadame pod kategorii jedinec (ptipad
Jessicy) nebo #yp (nese s sebou stereotypni znaky).” Jessica nenosi Saty ani sukné,
boty na podpatku ¢i make-up. Béhem bojovych scén se totiz stylizuje do Cerného
bojového kostymu s chranici (zejména na ramenou), ma ¢erné vysoké $nérovaci boty
a svazané vlasy. Jeji kostym neoplyva zadnym velkym vystfihem. Nejedna se o
sexualizovanou postavu. Kdyz ale vice zaplujeme do dé&je, poznavame Jessicu i mimo
akci a sledujeme ji v komfortnim prostiedi, jako je jeji dim, zahrada apod.
V takovych prostorach ¢asto nosi volnou jednobarevnou mikinu, ktera je ji vétsi. Dale
ji mizeme vidét v Cerveném rolaku nebo zlaté zdobené halence. Pokud jde Jessica do
vefejnych prostor, napfiklad do obchodniho centra, jeji styl jiz napliiuje zenské
standardy oblékani, jelikoz ma na sob& Cerny svrSek s Cervenym vySivanim bez
rukava, Cerné dziny, boty na podpatku a slunecni bryle. Nasledné se neboji vzit ani
$nérovany cerny crop top. Ve scéné, kdy ji Julien zapléta vlasy, méa na sobé dlouhé
bilé Saty. I kdyzjeji styl oblékani v téchto pripadech spéje vice k ,,zenskosti* a spliluje
stereotypni oblékani zen, ani v jednom piipadé Jessica nenosi make-up a je patrné,
Ze se 0 svoji plet moc nestara, coz neodpovida klasickym aktivitam zZeny, kdy se Zena
stara o svij zevnéjSek. V jeji tvafi vidime razné jizvy a Sramy, odpovida to tedy vice
jejimu bojovému nasazeni a inklinaci k maskulinité, coz muze nést i lesbické
stereotypni znaky (muznost nebo viid&i schopnosti), které zmifuje Oakley.®® P¥imym
opakem jsou Camille a Andrea. Tyto divky se fidi aktualnimi mdédnimi trendy, jaké
nosi soucasnd mladez. S Camille se setkdvame na plazi, kde na rozdil od Michaela
podléha sexualizaci tim, ze na sob& nosi dvoudilné plavky. Michael ma na plazi
cernou mikinu. Lucas, ktery se zrovna koupe v mofi, mé na sob¢ také obleceni, a tak
je vtéto scéné jedinym sexualizovanym objektem Camille. Kdyz ji poté potka
Michael na party, nosi svétlé upnuté dziny, ¢erné body, kruhové nausnice, tenisky a

make-up. Tento styl oblékani u ni vidime casto, ve filmu je obménovan hlavné

" DYER, Richard. Stereotyping. In: Gays and Film. London: British Film Institute, 1977, s. 12.
80 OAKLEY, Ann. Sex, Gender and Society. Aldershot: Gower Publishing Company Limited, 1985, s.
55.
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svrchni dil. Oproti tomu Andrea nosi Cervené tricko, dziny, kotnikové snérovaci boty
a kruhové nausnice. Ve filmu ji nenajdeme v zadné odhalené pozici jako Camille na
plazi, ale také se ve filmu tolik neobjevuje. Zaméfime se na styl oblékani muzi
v tomto filmu, jedna se tedy o jedenact bojovnikt tvoficich s Jessicou domacnost. Ti
nosi vesmés podobné obleceni. Pii bojovych akcich nosi vyhradné ¢ernou, obcas si
vezmou 1 maskacovy vzor. Ve volném case Casto nosi obycejna jednobarevna tricka,
mikiny a bundy (bombery, vétrové bundy nebo bundy s kozichem). Zaroven
vyuzivaji tilka v dopliiku napfiklad s kosili (Lucas v supermarketu). Jejich styl
oblékani je podobny, nedochazi u nich tedy k zadné charakterové diferenciaci a
napliiyje se tak styl typického mladého heterosexualniho muze. Julien, ktery jediny
vykazuje vice queer prvky, se od zbytku také tolik nelisi. Jediné, co je u n€ho jiné, je
noSeni zlatych prsteni a potetované ruce. Jeho styl se vice piiblizuje

alternativnéjSimu citéni. Jeho postava ale neoplyva vyrazné queer stereotypizaci.

The Wild Boys je v tomto sméru mnohem jednodussi, nebot’ postavy jsou po
celou dobu filmu oble¢eny pouze do jednoho druhu obleceni. D& se odehrava
v minulém stoleti, proto jsou vSechny postavy siln€¢ genderové stereotypizované a
nosi dobové obleCeni, které podléha ideologickému nastaveni spolec¢nosti této doby.
Stereotypné tedy zeny nosi Saty a muzi oblek. Zaméfuji se pouze na pét chlapci,
Kapitana a doktorku Séverine. VSech pét chlapct je obleCeno stejné€, a to do bilé
kosile s kravatou a k§andami, tmavych kalhot a polobotek. Jediny Tanguy nosi bryle.
Ty zde funguji jako symbol inteligence a vaznosti, které typizuji postavu Tanguye
jako intelektuala. I proto je z celé skupiny nejméné agresivni a nejméné touzi po
nasili. Chlapci na kosilich nosi specialni kabatce bez limct, které miizeme zpozorovat
ve scénach, kdy vypovidaji v soudni mistnosti, nebo v situacich odehravajicich se za
chladnéjsiho pocasi. Typizovana je i postava Kapitana, ktery ma na sob¢€ dlouhy kabat
s bilym svr§kem spojeny do puncoch, Satek kolem krku a kapitanskou cepici. Jeho
objektivnimi korelaty jsou doutniky a vousy. Doktorka Séverine, ta naopak nosi
oblecCeni pfisuzované spiSe druhému (muzskému) pohlavi. Vysvétlenim mize byt jeji
tranzice a nabyva transgenderovych stereotypu, coz jesté rozvadim pozdéji v této
praci. Na sobé nosi svij typicky klobouk a bily sakovy kostym. Jelikoz pod
kostymem nenosi nic, hrud’ ji zakryva spousta nahrdelnikii a i na ruce ma plno
prstend. Pod sakem zaroven skryva diru ve svém bfiSe, ktera slouzi jako kapsa na
razné Sperky a naboje do jeji pistole. Doktorka nepouziva make-up a jeji vlasy

35



nesahaji ani po ramena, coz se muze znovu pricit s mySlenkou typické Zenské krasy

a stereotypniho zenského oblékani dle specifikace Oakley.?!

4.3.2 Vzorce chovani postav

Jak jsem jiz psal, You and the Night nabizi Sirokou Skalu v zobrazovani
riznych typologii postav. Postavy vSak spojuje sexualni touha, ktera je zcela
pochopitelna, nebot’ byt navstivily za t¢elem orgie. Charakter postav se odkryva po
celou dobu filmu a s nimi i1 mira jejich sexualniho libida. Nejvyssi miru napliiuje
samoziejmé Cubka a nejniz§i sexualni chti¢ pozorujeme u Matthiase, kterého Ali
stale ujistuje, Ze nemusi zastavat, pokud si party neuziva. Matthiasovi se ale libi,
kdyz je Ali §tastna. Svym chovanim nevykazuje zadné queer znaky, nicméné jeho
odevzdanost Ali (a jeji péCe o né¢j) nabourava stereotypni zobrazeni muze jako
nadiazeného zeng, o Gemz pide Ellemers.®? Cubka je naopak sdilna, co se tyce jeji
zavislosti na sexu (coz i1 Udo na konci oceiiuje jako vzacnou vlastnost, na niz ma byt
pysna). Uz od prvniho momentu, kdy vstupuje do bytu, se nemuze dockat orgie a je
netrpéliva. Celou dobu ma poznamky se sexudlnim podtextem a Casto provokuje
ostatni. Jeji postava je sexualné oteviena, jejim hlavnim cilem je zeyména uspokojeni
v jakékoli forme. Ukazuje tak druhou stranku zeny, v niz je vnimana jako povolna a
za svoje nemravné sklony ¢asto odsuzovana spolecnosti. Ve stejné situaci je 1 postava
Uda, nebot plisobi velice benevolentné a dokaze ostatni navnadit. V kostymu
sluzebné je ochotny pfijimat rozkazy a stavi se do pomyslné submisivni pozice (Casto
vnimané jako femininni), 1 kdyz jeho charakter vypovida o tom, Ze si nenecha nic
libit, je Casto pridrzly a je pfirozené sam sebou. Je charakteristicky svym stylem
chiize, pii niz prehnané hybe boky. Zmeéna nastava, kdyz sviidné hovori s policisty,
kteti ho poté zacnou obtézovat. Udo se zda byt zaskoCeny a bezbranny, najednou
meéni svij postoj. Stejna zména v chovani (ale postupn€jsi) nastava i u Ali, kdy od
zaCatku pusobi jako vérna pritelkyné Matthiase, avSak posléze se voln€ oddava touze
po Teenagerovi. Ali si Matthiasovu smrt nedava za vinu, tiSe se s nim rozlouci, kdyz

umird vjeji naruci a poté se presune zpatky k ostatnim, kde zapocne party. Je

81 OAKLEY, Ann. Sex, Gender and Society. Aldershot: Gower Publishing Company Limited, 1985, s.
55.
82 ELLEMERS, Naomi. Gender Stereotypes. Utrecht: Annual Review of Psychology, Volume 69, 2018,
s. 277.
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o¢ividné, ze o Matthiase uz davno ztratila zajem. Teenager ji naklonnost oplaci, ale
zajem o né&j ma také Hvézda, kterou dokaze premluvit, aby s nimi v byté zlstala.
Teenager je stale mlady a nezkuSeny, proto se stydi a je velice tichy. Jeho vasen je
uzivat si volnosti a sexualné experimentovat, 1 kdyz ho to stoji pevné zazemi a
v dusledku i nizky pfijem penéz a jidla. Proti nému stoji svou povahou Hrebec, ktery
zachovava stoicky klid, i kdyz je otravovan okolim kvili enormnimu penisu, na néjz
je pysny. Je charakterizovan jako postarsi sexualné atraktivni muz, jenz v bézném
zivoté rad prebira dominantni roli (opé€t spojovano s maskulinnimi rysy). Vidét to l1ze
ve scéné, v niz da Hrebec Cubce facku, protoze rozsvitila svétlo, 1 kdyz to Hvézda
nechtéla. Tato dominance je vSak naruSena ve scéné, kdy je Hiebec zavieny v kleci a
dostava prikazy od bacharky v uniformé. K této scéné se vratim jesté pozd¢ji v ramci
paradigmatické analyzy. Posledni postava, Hvézda, v nas evokuje zenu milujici
luxus, postupné vsak odkryva své tajemstvi. Jevi se jako smyslna zena touzici po
lasce. Dokaze se 1 zastat bezbrannych a neboji se ozvat. Své odhodlani ukazala
napiiklad v situaci, kdy zachrariovala Uda pred policisty. Celkové vystupovani a
vzhled napliiuje typologii klasické femme fatale, ktera si krade pozornost muzi. Zde
je vSak oteviena i zenam, coz je netradi¢ni pojeti a postava tak neodpovida (dle
specifikaci Oakley) lesbickym stereotypnim znaktm, kdy Zena tihne k maskulinité a

zajima se o muzské témata %’

Ve filmu Jessica Forever se Jessica, jako jedina zena v domacnosti, chova tak,
aby splnila povinnosti, které ma jako Zena vici vSiem muzim (konkretizuje Jarkovska
s odkazem na minulé stoleti a tedy dobové nastaveni genderovych roli).®* Jeji postava
pusobi velice klidné az nepfitomné, da se to vysvétlit jeji inavou a nadmérnym
stresem, ktery zaziva kvili strachu o svij zivot a o Zivot ostatnich. Ke zbylym ¢lenim
této nové rodiny nabyva matefskych instinktt, tedy je velice pecujici a laskyplna.
Snazi se je vyslechnout a pochopit. Vzhledem ktomu, ze casto bojuje proti
specialnim jednotkam, neni vibec agresivni ani pfisna. Pokud jeden z ¢lent udéla
néco Spatné, nijak se k ¢inu nevyjadiuje a nenadava. Pouze tuto skutecnost piijme a
dale uz to nefesi. Jeji vyrovnanost se da vysvétlit zvyklosti na tyto situace. Co se tyCe

jejich svéfenct, ti maji Casto sklony k détinskému chovani, napiiklad kdyZz Trésor

8 OAKLEY, Ann. Sex, Gender and Society. Aldershot: Gower Publishing Company Limited, 1985,
s. 55.
84 JARKOVSKA, Lucie. Prohlédnéme genderové stereotypy. In: Abc feminismu. Brno:
NESEHNUTI, 2004, s. 22.
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hleda svij polstar, bez kterého nemuze spat. Toto chovani bych jako détinské nutné
neoznacoval. Naznacuji, ze tyto jednotlivé prvky zobrazuji muze v netradi¢nim
svétle, které nepodléha stereotyptim o silné maskulinite, ale ukazuje i jejich citlivé
stranky. Ve filmu jsou tito muzi prezentovani jako agresivni a antisocialni, jelikoz
nikdy nepoznali pravou lasku, at’ uz tfeba ze strany rodiny. To, Zze poznavame, jak se
chovaji v kazdodennim zivoté, nas piesvédcuje o jejich lidskosti a dobroté (odkazu;i
na Dyera, kdy mizeme spiSe na chlapce nahlizet jako na unikatni a komplexni
struktury).®> Jejich snaha zavdécit se Jessice vSak eskaluje napiiklad ve scéng, kdy
Julien rozbije lustr, ktery byl pivodné pro Jessicu, a proto ho ostatni Clenové
napadnou. Julien je velmi kfehky a citlivy. Vénuje se poslechu hudby a jizdé na
hoverboardu, ktery mu Jessica koupila. Na rozdil od ostatnich chlapci netrénuje
bojové akce ani necvici. Tyto odlisné zajmy se daji vysvétlit jinou sexualni orientact
a tedy je zde potvrzeno naplnéni queer stereotypu, kdy je na postavu nahlizeno jako

na slabsi a emocionalné nestabilni, jelikoz piesné tyto specifikace Oakley zmitiuje.3

Chlapci ve filmu The Wild Boys jsou ztélesnénim vzteku a revolty, protoze se
nachazi v pubertalnim véku. Jsou hnani touhou vybit ze sebe sexudlni energii. Jejich
agrese vede az k misogynii. To vSe se zméni, kdyz se jich ujme Kapitan a oni se
dostanou do podradné pozice, kdy je jim rozkazovano. I pfes veskeré vzpirani
rozkazy Kapitdna poslouchaji. Hlavnim lidrem skupiny je Jean-Louis, ktery
v ostatnich vzbouzi §patné chovani. Jean-Louis ptusobi jako provokatér a nenecha si
nic libit. Nerespektuje zadnou autoritu, a proto neposloucha ani Kapitana. Jeho
opakem je zminiovany Tanguy, jenz je z Kapitana vystraseny, ale jeho chovani
nevychazi z vlastni mysli, nybrz je ovlivnéno partou. Pfi jednom z konfliktd na lodi
se Cast skupiny rozdé€li na dvé strany a neché zbylé chlapce, at’ se rozhodnou, na ¢i
stranu se postavi. Vznikaji tady dva protipoly chovani. Kapitan napliiuje specifika
muzského stereotypniho chovani. Je dominantni, rozkazujici a piisny. Casto
zesmesSnuje a urazi chlapce slovy ,,holcicko”. Hegemonni maskulinita je podpofena
scénou, v niz chlapce pfivaze lanem klodi a muize je tak pakou fidit, v emz
spatfujeme symbol moci. Do kontaktu pfichazi s doktorkou Séverine, kterd je

velitelkou celé akce, a tim mu jeho dominanci narusuje. Doktorka je zprvu velice

8 DYER, Richard. Stereotyping. In: Gays and Film. London: British Film Institute, 1977, s. 12.
8 OAKLEY, Ann. Sex, Gender and Society. Aldershot: Gower Publishing Company Limited, 19853, s.
55.
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pfisna a razna, jelikoz touzi po tom stat se plnohodnotnou Zenou. V prabéhu filmu
vsak pookieje a zacne se k proméneénym chlapcim chovat mile az laskyplné (viz jeji
vztah k Hubertovi). Pozoruhodna je scéna, kdy Sloan objevi utonulého Kapitana na
pobfezi. Zacne ho sexualné zkoumat, pfiCemz ho pristihne Jean-Louis a Romuald.
Sloan (stejné jako ostatni) je ve fazi pfemeény, a tak se mu zacne ménit hlas na div¢i,
za coz se mu chlapci vysmivaji. Postupné odhaluji jeho dalsi zenské prvky a jejich
nadavky jsou presnym prikladem toxické maskulinity. Zde je také dikaz, Ze je na
chlapce po celou dobu jejich zivota kladen natlak ohledné jejich genderové
identifikace. Jarkovska rozebira, ze tento natlak muze pfichazet odkudkoli, v naSem

piipadé tedy jde o tlak ze strany spolecnosti a ze strany skupinky chlapct.?’

4.3.3 Technické kody

You and the Night pracuje se symbolikou barev. Témi Casto vyjadiuje vnitini
emoce postav. Hlavnim zdrojem je smyslny jukebox, ktery po naskenovani daného
Cloveka spusti prislusnou hudbu, ale zbarvi se 1 do pfislu§né barvy. Ve snimku neni
presné vysvétleno, jakymi barvami jsou pfisuzovany jednotlivé nalady, a tak o tom
divak muze jen polemizovat, napiiklad i podle charakteru vybrané hudby. Barevna
variace je 1 na zacatku, kdy Ali ujizdi na motorce s nezndmym fidi¢em a nechava se
unaset vétrem. Vyjadiuje to jeji volnost a bezproblémovy stav. Také piibé&h, ktery
vypravi Hvézda, je zahalen do ¢ernobilé a poté se zmeéni v modrou, jelikoz scéna se
odehrava v noci a tvarci se rozhodli zvyraznit jeji diamantovou rébu. Scéna
v interiéru bytu je vétSinou dostate¢né osvicena chladnym svétlem. Je zde znatelna
také hra se stiny, zejména v okamziku prichodu policistii nebo ve scéné odehravajici
se ve véznici, kde nevidime okolni prostory cely, anebo kde Hiebec prochazi ulickou
kolem dalSich cel. Tma je zapracovana do scén s Hvézdou, ze zacatku nechce, aby
byl spatfen jeji oblicej. Tma ma v tomto dile velkou roli, jelikoz vétSina déje se
odehrava v noci a zaroven symbolizuje jejich problémy, konec ¢i pfimo smrt (scéna,
kdy vSichni stoji u mote rozhodnuti vSechny své problémy prekonat). Naopak vychod
slunce je povazovan za symbol novych zacatki (nabidka Ali a Uda, aby s nimi

Teenager tvoril rodinu). Kamera Casto zabira celky a polocelky, aby se postavy mohly

87 JARKOVSKA, Lucie. Prohlédnéme genderové stereotypy. In: Abc feminismu. Brno: NESEHNUTI,
2004, s. 25.
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lépe pohybovat v prostoru, avSak nékteré scény zabird kamera 1 v detailu, hlavné
k vyjadieni emoci postav. Nekterymi scénami v detailu se snazi pfimo provokovat

(Udo drzici penis Hiebce).

Ve filmu Jessica Forever jsou postavy Casto zabirany z profilu, aby byla
podtrhnuta symbolika spojeni dvou osob a zdiraznéni jejich vztahu a vzajemného
respektu. Tvurci detaily dale vyuzivaji i proto, aby se divaci vice soustiedili na
postavu ve scéné a na jeji pocity. Jsou tak zabirany i rizné predméty (zejména
zbrané). Tim, ze postava je kamerou zabrana v detailu, je vyjadfeno také postupné
odhaleni mizanscény. Celkovy prostor se tak vétsinou objevi hned v dal§im zabéru.
Toto rozdéleni udrzuje divaka v napéti, protoze chce védet, co prekvapujiciho se
skryva v prostoru. V nékterych ptfipadech je na postavy v detailu pouzivan zoom.
Polodetaily slouzi k heroickému zobrazeni postav, které ma 1 predstavovaci funkci,
kdy si postavy v klidu prohlédneme a tim se s nimi i seznamime (napfiklad na
zaCatku, kdy je nam predstavovana Jessica). Setkame se zarovenl se zabéry
z podhledu. Scéna, kdy je Kevin pfijiman do jeho nové rodiny, podhledem
symbolizuje podporu, kterou mu jeho nova rodina vytvaii, jelikoz Kevin je hlavnim
centrem a vSichni na n€j upiraji svij zrak, zatimco on hledi do zemé ¢i do prazdna.
Celky jsou vénované scénam, kde je potieba zduraznit mizanscénu, napiiklad kdyz
si Camille sla do pocitacovny v mistni Skole precist dopis, ktery dostala od Michaela.
Utelem bylo vyjadfit kontrast mezi psanym (papirovym) dopisem a dopisem
vytvofenym moderni technologii (e-mail). Zaroven ndm tento prostor evokuje
realistické prostfedi ucebny informatiky, na néz jsme vSichni zvykly. Pokud se
budeme soustfedit na barvy, v§imneme si, Ze vét§ina zabért je velmi svétla z divodu
dobrého pocasi na ostrové. A€ postavy chodi oblékané v ¢erné a tmavé, tvoii kontrast
s mizanscénou, nebot zabéry pusobi i tak sv€ze a barevné diky rozmanitému okoli

v pfirozenych barvach.

The Wild Boys je rozdé€len na dvé vizualni urovné. Jedna z nich je ¢ernobily
obraz a je ve filmu vice zastoupena. Druha uroven je barevny obraz s pestrou
mizanscénou. Tyto dvé urovné jsou voleny na zakladé symboliky, ktera neni zcela
jasna. Nizsi poCet barevnych scén je vétSinou doprovazeny surrealistickymi vyjevy,
ve kterych figuruje TREVOR, prezentovany jako bih chaosu, kterého nemohou
kontrolovat (nikdy nebyl ve filmu zcela vysvétlen). Neplati to vSak pokazdé. Mandico

se snazi vytvorit snovou atmosféru, jez je zaroven znepokojujici. Mizanscéna je
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doplnéna o tipytivé predméty a syté barvy. Tvurci zaroven odkazuji k bodu €islo 3 v
manifestu Incoherence, v némz spéji k nataceni na expirovanou filmovou surovinu.®
Film je natoCen ve formatu 1,66:1, téz znamy jako 5:3. Obraz vyfezu pfipomina
filmové okénko, protoze film byl natacen na Super 16 mm. U scén je ¢asto vyuzivana
zadni projekce nebo nataCeni ve studiovém prostoru. Tviarci k vytvoreni
symbolického propojeni zabérti pouzivaji také prolinacky a dvojexpozice. Co se tyce
kamerovych postupt, nalezneme ve filmu celky a polocelky, které disponuji ve
scénach na pobfezi, aby zduraznily silu mofe a velky prostor, kde se odehravaji i
sexualni scény, metaforicky znazornéné padanim pefi. Setkat se muzeme také
s detaily zachycujicimi obliceje postav a nebo jejich genitalie ¢i jiné choulostivé ¢asti.
Vyznam spociva v syrovém zobrazeni lidského téla oslavujicim lidskou (at’ muzskou,

¢i zenskou) existenci. Ve filmu se také Cetné nachazi scény pod vodou.

4.4 Paradigmaticka analyza

Tvarci se ve filmu You and the Night rozhodli zobrazit postavy rozdilnych
vekl, pohlavi a tfid, jelikoz se snazi vzit se do kazdé postavy zvlast a promitnout
jejich problémy a trapeni. Pokud se zamétime na to, kolik neheterosexualnich postav
tvarci do filmu zasadili, museli bychom tak oznalit vSechny postavy. Sexualné se
totiz nedefinuje ani jeden z nich, jsou otevieni erotickému zazitku s kymkoliv. Tento
konstrukt neheteronormativni spolecnosti dosazuje homosexualitu na prvni misto
tim, ze ve snimku takova heterosexualni kultura absentuje. Jagose to oznacuje jako
nutnost k tomu, abychom samostatné vnimali homosexualitu.?” O stejném oprosténi
piSe i Lauretis, kdy je zaroven potieba se vyhybat i nékterym terminim za ucelem
jejich redefinovani, coz napfiklad vysvétluje, pro¢ se postavy nevénuji svému
coming-outu, ktery je jiz vnimén jako prekonany.’® Tvirci se zaroveti rozhodli skrz
postavy fesit jednotliva témata, jeZ jsou nam z naSeho Zivota znama (Cubka a smrt
jeji matky, Teenager a jeho stale trvajici uték z domova, Hvézda stale postradajici

svého syna nebo Hrebec, ktery byl tésné pred orgiemi uvrzen do cely). You and the

8 OLAFSDOTTIR, Katrin a Bertrand MANDICO. Infernational / Incoherence [online]. 12. 10. 2012,
[cit. 5. 4. 2024]. Dostupné z: https://internationalincoherence.blogspot.com/2013/03/international -
incoherence-manifest-1.html.

8 JAGOSE, Annamarie. Queer Theory: An Introduction. 1. ed. New York: New York University Press,
1997.s. 17 a 72.

% DE LAURETIS, Teresa. Queer Theory: Lesbian and Gay Sexualities: An Introduction. differences,
1991, 3 (2), s. v.
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Night si voli herce a herecky odpovidajici t€émto charakteristikam. Tvirci zaroven
zapracovali téma generacni odlisnosti, kdy 1 mezi rozliSnymi generacemi lze najit
erotické spojeni ¢i pouhé pochopeni (Hvézda a Teenager). V této analyze se zameéru;i
na postavu Hiebce. Yann Gonzalez se rozhodl do této role obsadit Erica Cantonu,
ktery pivodné neni hercem, nybrz byvalym profesionalnim fotbalistou hrajicim za
fotbalovy klub Manchester United. Jak teoretizuje Valdrova®' nebo Ellemers®?, byt
fotbalistou predurcuje Cloveka ke stereotypni muzské genderové roli, ktera neni
s tématem tohoto filmu zcela kompatibilni. V tento moment se nam zde potkavaji dva
svéty. Toxicka maskulinita se totiz ve fotbalovém prostiedi ¢asto projevuje skrze tlak
na hraCe, aby ukazovali agresivitu, silu a nezavislost za kazdou cenu, 1 na ukor
potlaceni jejich emoci a citlivosti. Toto nasili je vniméno jako prostfedek vyjadieni
muzské dominance. Eric Cantona jako Hiebec Casto pfichazi do sexualniho kontaktu
se vSemi ucastniky akce nehled€ na jejich vék, pohlavi ¢i gender. V ramci vzitych
spoleCenskych roli je u néj jako u muze predpokladana dominantni role, kterou do
jisté miry vyzatuje. Ve scéné, kdy je zavien do cely ve véznici, je vSak jeho pozice
popiena, Hiebec se podfizuje sexualné chtivé bachafce obleCené do uniformy
sovetské armady a prechazi tak k submisivnimu chovani. Stava se obéti sexualniho
nasili zinscenovaného zenou. Je proto pro verejnost nezvyk vidét Erica Cantonu
(Clovéka, ktery cely zivot pusobil ve fotbalovém prostiedi) ztvarfiovat tento druh
postavy ve filmu s timto tématem. Tvurci si tak zasazenim tohoto prvku do svého

filmu potvrzuji, ze bouraji stereotypy a predsudky prostfednictvim znamé osobnosti.

Tvurci ve filmu Jessica Forever dbali na diverzitu herct v hlavnich muzskych
postavach. Setkavame se tak se zastoupenim riiznych marginalizovanych skupin
tykajicich se rasy a sexuality (Magic, Julien apod.). Zastoupeni sexualnich mensin
neni v tomto filmu tak explicitni a rozmanité jako v You and the Night. Postavy se ke
své sexualni a genderové identifikaci nevyjadiuji (podobné jako v You and the Night)
ani v ramci jejich narativnich linek, nelze tedy zcela urcit, zda tvarci pracuji prevazné
s heterosexualnimi postavami ¢i nikoli. Z chovani ¢i vzhledu postav to nelze jasné
vycist, jelikoz tvirci Casto bouraji genderové a queer stereotypy. Naopak zenskych

postav tvirci do narativu nezasadili mnoho, a tak dochazi k pfevaze muzi nad

9 VALDROVA, Jana Decarli. Zenskd a muzska role v jazyce. In: Abc feminismu. Brno: NESEHNUTI,
2004, s. 10.
2 ELLEMERS, Naomi. Gender Stereotypes. Utrecht: Annual Review of Psychology, Volume 69, 2018,
s. 277.
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zenami. Tato pfevaha neni ve filmu tak markantni, nebot’ Jessica jako symbol moci,
kterou vyjadiuje, dokaze obsahnout dé€jové linky ostatnich postav a stavi se na pozici
pruvodce jejich osobnich prfibéha. I proto se do minulosti Jessicy vice nedostavame
a proC se jeji narativni linka viilbec neposouva doptfedu a jen se propléta s linkami
ostatnich. Tvurci nas zaroven seznamuji jen s nékterymi sirotky, jako je Michael,
Lucas, Kevin, Julien nebo Raiden a rozhodli se zobrazit pouze jejich dé€jové linky.
Dalsi bojovnici nejsou ve filmu zas tolik rozebirani a jsou do narativu zafazeni jen
k zduraznéni role Jessicy. Diky tomu je lze vypustit, jelikoz tuto funkci muze
jednoduse zastat téchto pét hlavnich muzskych postav. Ve filmu lze vypustit také
prvek vypravécky, ktera formou voice-overu komentuje veskeré déni a pocity postav.
Mluvi v prvni osobé ¢isla mnozného, a tak ji povazujeme za ¢lenku tymu, ale zadna
dalsi Clenka se v tymu nevyskytuje, tudiz jeji identita neni zcela jasna. Pokud ma
vypravécka znazoriovat Jessicu v jakékoli vékové podobég, byl by zaprvé komentar
namluven hereckou, ktera Jessicu ztvarfiyje, a nikoli zcela jinou hereCkou, a zadruhé
by hlas, popisujici jeji schopnosti a pozitivni vlastnosti, nemluvil o Jessice ve tieti

0sobé.

Existence vypraveécky nechybéla ani ve snimku 7he Wild Boys. Na rozdil od
Jessicy Forever je zde v§evédouci vypravécka. Zde musim zdlraznit, Ze se opét jedna
o zenu. V této analyze vSak vyzdvihavam jedinou otevienou trans osobu v 7he Wild
Boys, a to doktorku Séverine ztvarnénou rumunskou hereckou Elinou Lowensohn.
Mandico si ji vybral na zakladé pfedchozi zkuSenosti, jelikoz ucinkovala 1 v jeho
dalsich filmech, naptiklad Prehistoric Cabaret®®, Boro in the Box®* nebo Our Lady of

Hormones™

. Obsazeni Eliny Lowensohn s sebou nese specidlni vyznam, kdy
Lowensohn vykazuje muzské rysy (netypicky tvar nosu, vyrazna celist, atleticka
postava apod.), které nejspiSe prispely kjejimu obsazeni do role trans osoby.
Lowensohn tak neni typickym prikladem spolecensky konven¢niho standardu zenské
krasy. Tato trans stereotypizace zesmésiiuje trans osoby za jejich snahu preménit se v

jiné pohlavi nez je jejich pivodni (Ize oznagit za queer stereotypizaci dle Oakley).”

9 Prehistoric Cabaret [film]. ReZie Bertrand MANDICO. Francie: Ecce Films, 2014. Délka 10 min.
%4 Boro in the Box [film]. Rezie Bertrand MANDICO. Francie: Coproduction Office, 2011. Délka 40
glgur Lady of Hormones [film]. Rezie Bertrand MANDICO. Francie: Ecce Films, 2015. Délka 31
g"HSAKLEY Ann. Sex, Gender and Society. Aldershot: Gower Publishing Company Limited, 1985, s.
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Tento druh zobrazeni miZe ale na druhou stranu vykazovat soulad s déjem, kdy jsou
postavy preménény na zakladé magickych schopnosti ostrova, a tedy tato tranzice
nemusi byt zcela zdafila. Jednim z divodu je i to, Ze postavy o zméné bud’ predem
netusi, a nebo s ni nesouhlasi. Vysvétluje to i situace, kdy Tanguyovi naroste pouze
jedno prso (stejné jako Kapitanovi). Tvirci zaroven voli do hlavnich muzskych
postav zenské hereCky. Mandico je stylizoval do chlapeckych podob jako kuriozitu
k lepS§imu experimentovani s gendery a se zamérem vymytit toxickou maskulinitu,
coz je ostatné téma a sdéleni celého filmu. Zaroven zenské hereCky mohou lépe
predstavit prezentované téma z kontrastnich divodu a také se mohou po proméné
1épe adaptovat do zenskych postav, coz je uleheni i1 pro filmare, ktefi explicitné

zobrazuji zenska téla postav jako vysledek promény.

4.5 Syntagmaticka analyza
V této Casti studuji vztahy jednotlivych prvka v ramci narativnich linii postav.
Zaméfuji se na témata a motivy, které tvarci do osudi postav komponuji. Jednat se

muze o ruzné elementy, jako jsou udalosti, scény nebo dialogy.

Ali miluje Matthiase, ale jejich laska jiz po letech uvadla. Ali o né&j pfisla ve
valce, avSak jeho oziveni s sebou pfineslo 1 Spatné vzpominky na samotnou valku
nehledé€ na fyzicka zranéni (paska pies oko). Ali, Matthias a jejich sluzebnictvo Udo
tak ziji spolu uz né&kolik staleti. Matthias celou dobu citi, ze je na obtiz. Sam
vysvétluje, ze je vSechny tfi dohnal Cas, ktery je unavuje. Ali ho musi neustale
pfemlouvat k riznym aktivitam, Matthias se vSak drzi velmi zkratka a jen pfihlizi.
Ali jiz Matthiasovi nezvlada davat neustaly zajem a lasku, zvlast po tom, co Matthias
stale nenaplnil slib, ktery Ali dal, a to Ze jednou zase bude plakat stéstim. Celkovy
tlak na Matthiase a ¢erné myslenky ho dovedou k sebevrazde. Pied tim ale zvladne
naplnit svij slib tim, ze umozni Ali byt s Teenagerem, kterého miluje. Ali a Udo se
s Matthiasovou smrti nijak zvla$t’ nevyrovnavaji. Hned po tom, co zemfie, pokracuji
vorgiich a nabidnou Teenagerovi, aby s nimi zalozil novou rodinu. Cti vSak
Matthiasovu pamatku a to, ze ho nelze nahradit. Udo se s Ali poprvé setkava s Ali na
hibitové, kde spolecné ozivi Matthiase. Udo se rozhodne zit s nimi a na zacatku
minulého stoleti zacne byt jejich sluzebnictvo, a to zejména kvili noSeni uniformy.

Svymi hlaskami a Ciny se prezentuje jako zly a nemravny. Ve skutecnosti ale
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zachranil Clovéka tim, ze ho ozivil, takze 1ze polemizovat, zda jde jen o jejich pristup
k zivotu nebo o jejich pravy charakter. Ostatnimi postavami je v dialogu oslovovan
muzskym 1 zenskym zajmenem. Policisté ho vSak oznaci slovem ,,ddma“, coz ma
pusobit hanlivé. Tim, ze oekavame od osoby jisté chovani, mizeme ji tak dostat do
natlaku, kdy je nucena potlacit samu sebe a své touhy, o cemz presné pise Ellemers.”’
Na zacatku filmu, kdy si musi nutn€ odskocit na toaletu, se z jeho repliky dozvidame,
ze mé penis. Pozorujeme, ze jeho sexudlni orientace se zamétuje vice na muzské
pohlavi neZ na to Zenské, a to navzdory tomu, Ze sexualné uspokoji Cubku. Udo se,
stejné jako vSechny postavy, zcela nevyhranuje. Zde se potvrzuje koncept Oakley,
kdy spolecnost pocita s tim, ze muz s zenskym ¢i nebinarnim genderem automaticky

inklinuje k homosexualni orientaci.”®

S osobnim piib&hem piichazi i Cubka, které zemfela pii autonehodé matka a
ktera se s touto udalosti stale nevyrovnala. Sledujeme sérii psychickych zkratt, kdy
se ji styska po matce, a svoje problémy stimuluje sexualnimi praktikami. Prezentuje
to ve svém snu, v némz musi piejit pfes mistnosti plné nahych muzi, aby dosla ke
své matce. Po smrti své matky se citi prazdna a bez lasky, kterou ji kompenzuji
dodasni milenci a milenky. A¢ sexualita Cubky neni explicitng fecend, je oteviena
experimentu a nekategorizuje se. Jediny odklon od jeji typické zenskosti je znazornén
v jejim vyvrcholeni, kdy ejakuluje jako muz. Svoji sexualni orientaci nedefinuje ani
Hrebec, kterého jsem popisoval v predchozi kapitole. Jeho vaSei pro poezii od utlého
détstvi vnimame jako nekorespondujici s jeho roli ,tvrd’aka“. Jako prekvapivé lze
hodnotit to, Ze za svllj enormni penis, jenz vétSinou byva bran jako pozitivni
zalezitost, byl v mladi Sikanovan a tato Sikana (i kdyz v men§im méfitku) trva v jiné
podobé dodnes. Na mysli mam jeho zadrzeni faleSnymi policisty. Hiebec si s timto
obdarenim pfipada jako alfa samec, nebot’ mluvi o svém pocitu moci a o schopnosti
naplnit jakoukoli sexudlni touhu. Postava tak tihne k hegemonni maskulinité. Je
velice zaujat svym penisem, ale bohuzel se kvili nému nemutze stat vysnénym
umélcem a basnikem. I kdyz sviij penis vSem ucastnikim ochotné ukaze
(registrujeme tedy néjaky naznak chlouby), nic to neméni na tom, ze se pred par

hodinami stal obéti sexualniho nasili. AC nevime, jak tuto skute¢nost zpracovava,

97 ELLEMERS, Naomi. Gender Stereotypes. Utrecht: Annual Review of Psychology, Volume 69, 2018,
s. 278.
% OAKLEY, Ann. Sex, Gender and Society. Aldershot: Gower Publishing Company Limited, 1985, s.
169.
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Hiebec ze zadrzeni strach nema. Tyto pocity potvrdi i bachafce, ktera mu poté
prenecha bi¢ a pokyne, aby se stal dominantnim a biCoval ji. Svoji jasnou predstavu
ma o sob& Hvézda, protoze se od zaCatku prezentuje velice elegantné a mluvi o sobé
domu a poté svoji roli pfesné zahraje. Konkrétn€ zmitiuje spole¢né nakupy a uzivani
si Sperkl a luxusu. Dodava také, ze s Udem travi Cas, aby se nenudila, kdyzje manzel
na cestach, a aby unikla od problémd wvys$si socialni tfidy. Napliuje tak
predpokladanou genderovou roli panicky. Vse je vSak jeji alter ego, a 1 Hvézda poté
odhali svij pfibéh a svoji pravou identitu (sundani paruky jako symbolicky dikaz).
Teenager je ztélesnénim mladi. Jeho Uték z domova mu umozni volnost v sexualnich
experimentech a uzivani si svého pubertalniho véku. Setkava se s nepochopenim
rodicu a okoli, je zmateny a hleda cestu za svym Zivotnim osudem. Z jeho jednani a
dialogii 1ze pochopit, Ze je nest’astny, jelikoz hleda lasku a porozumeéni. Nakonec je

nachazi u Hvézdy a pozdéji u Ali.

Jessica Forever zachycuje nespoCet lidskych osudd. Registrovat to lze
z dil¢ich dialoga ¢i riznych reakci postav. Presné tak se dozvidame i o sympatiich,
které citi Julien ke Kevinovi. Ve je pouze ve formé naznakd. Tito dva spolu travi
hodné Casu, avSak k zddnému sexualnimu kontaktu nikdy nedojde ani verbalnim, ani
neverbalnim zptasobem. Po tom, co Kevin zemfe, je Julien velmi frustrovan a upada
do Castych depresi. Tyto emoce se daji odvodit ze situaci, kdy Julien rozbije lustr ¢i
posloucha hlasitou hudbu ve venkovnich prostorach a mysli na Kevina. To u néj poté
vede k nocnim muram, se kterymi mu Raiden nedokaze pomoci, a tak se Julien na
zahrad¢ upali. Nasledné vidime scénu, kdy spolu Kevin a Julien konzumuji jidlo a
v dal§i scéné je zabér na hrob Juliena. Tyto dvé scény umisténé za sebou vyjadiuji to,
pro co Julien zemfel. Zaroven se zde uplatiiuje koncept, ze heteronormativita dle
Berlant a Warnera vytvafi tlak na homosexualni osoby.” Julien totiz v jedné scéné
zmifnuje, ze si nema s kym o svych problémech promluvit, a proto radsi voli
sebevrazdu. Kevin se snazil po svém pfijeti do skupiny poznavat svét, ale jeho mysl
také nebyla cista a pokusil se o sebevrazdu pobodanim. Tito sirotci se casto
nedokazali zcela adaptovat na soucasny svét, jelikoz byli povazovani za skupinu na
okraji spolecnosti. Dikazem muze byt jakykoli atok, ktery na n€ byl spachan. Jako

sttedobod svych svétll vnimaji Jessicu, jez je jimi vnimana spiSe jako matka (pro jeji

% BERLANT, Lauren a WARNER, Michael. Sex in Public. Critical Inquiry, 24(2), 1998, s. 562.
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instinkty) nez jako osoba s potencionalnim romantickym a sexualnim vyvojem.
Sirotci se snazi Jessice za kazdé situace zavdécCit a respektu;ji ji jako silnou vidkyni.
Ani vjedné scéné Ci dialogu nenalezneme pochybnost o jejich kompetencich ci
zpusobu vedeni. Jeji glorifikace je tak podpofena riznymi scénami, naptiklad kdyz ji
sirotci koupi narozeninovy dort s napisem ,Jessico, milujeme Té&*. Ten ale
po zasazeni Kevina upada na zem a pismenka se vznasi ve vzduchu, zatimco
sledujeme, jak Jessica drzi v naru¢i umirajiciho Kevina. Scéna nam symbolicky
pfipomina pietu. Tuto glorifikaci mizeme dokazat i dalsi scénou, a to konkrétné
moment, kdy je Jessica obdarovana zdobenym lustrem. Na oplatku se pak o své
svéfrence stara, kupuje jim drahé darky a obklopuje je nepoznanou laskou (vSechny
pred spanim individualné obejde a popfeje jim dobrou noc). Vime, Ze s ni mohou
mluvit kdykoli a o cemkoliv, ale jeji minulost zcela nezname. Predpokladame, Ze je
Jessica také sirotek, nicméné na rozdil od jejich spolecniki, ktefi nedokazou tplné
vyjadfovat city, jeji laska prameni z pfirozené zenské schopnosti milovat a peCovat,
coz povazujeme za stereotypni vlastnost. Zaroven ji tyto schopnosti, kterymi oplyva
jen ona, stavi na pozici respektované vidkyné. Po tom, co Michael poznava lasku
prostfednictvim Camille, se jeho perspektiva a vazba na Jessicu nemeéni, jelikoz ji

stale vnima jako matku, ne jako sexualni nebo romanticky objekt.

Vzajemnou pfitazlivost Ize zaznamenat i mezi Kapitanem a Hubertem v 7he
Wild Boys. Registrovat ji mizeme napiiklad u scén, kdy Kapitan ukazuje Hubertovi
svoje pfirozeni nebo kdyz mu vyjadiuje davéru a mluvi o ném jako o nejméné
zkazeném. Ostatni chlapci poté Huberta upozorni, ze ho Kapitan neustale zkouma
pohledem. Kdyz se Kapitan spusti s doktorkou Séverine, spatii je Hubert, ktery se za
nim jako jediny vyda. Hegemonni a toxickd maskulinita, kterou ma Kapitan
znazorfiovat, je zniCena jeho pfitazlivosti k chlapci a zaroven faktem, ze skryva
zenské prso. Jeho moc a muzska sila je naopak kontrastné symbolizovana pakou s
lanem, s nimiz mize chlapce na lodi ovladat. Ve filmu miizeme zaznamenat reakci
okoli na doktor¢inu proménu z muze na Zenu. Kapitan ji stale nazyva ptivodnim
jménem, a tak ho doktorka nastvané opravuje.!”’ Jeji repliky &asto implikuji
feministické mySlenky odkryvajici skutecnost, ze doktorka nema rada muze a veéfi

v lepsi budoucnost uzpisobenou vyhradné pro zeny. Postupna proména na zenu je

100 Tato situace se oznacuje jako ,.,deadnaming”, kdy okoli oslovuje transgender nebo nebinarni osobu
jejich puvodnim jménem.

47



metaforicky obsazena v riznych formach, napiiklad stiikani sladkého nektaru ze
stromu evokuje ejakulujici penis, pred kterym se chlapci museji sklonit nebo opili
chlapci, ktefi se navzajem pfitahuji a maji spolu sex. Tyto situace nezapominaji na
proménu vnitini, zejména zménu hormont a sexualni orientace. Jako posledni
nastavda proména u Jeana-Louise. Ten jeSt€ (jako chlapec snejvétsi davkou
testosteronu) stihne znasilnit svého kamaradda Romualda, kterému se sméje za jeho
nové télo, pricemz Romuald netusi, co je na tom tak vtipné. Romuald totiz svoje nové
télo pfiymul za své a zménil tak pohled a vnimani Zen ve svém okoli. Zaroven u postav
nastava zmeéna vnéjsi (napf. vzhled), ktera je promitnuta do scén, kdy chlapcim
upadava prirozeni a rostou jim prsa. Tanguyovo télo se vSak odmita proménit, a tak
zustava jen s jednim fiadrem. Je znasilnén namorniky, ale ti jsou nakonec zastaveni a
premozeni zenami. Tato scéna znovu odkazuje na vyménu stereotypizovanych roli,

kdy zeny jako slabsi premohou siln&jsi muze.!%!

4.6 Intertextualita

Témata a motivy objevyjici se ve filmech koresponduji s problematikou
genderu a sexualit, a proto se staly tématem mé prace. Snaha tvtrct zobrazit odlisny
pohled na svét je vméstnana do jednotlivych nuanci, jez filmy zobrazuji.
V nasledujicich fadcich uvadim ptiklady, pii nichz dochazi k odkazu na jiny text ¢i

na spolecenské téma.

Jelikoz se jednd o filmy autorské a umélecké, autofi vychéazeji primarné ze
své vlastni inspirace a na jiny text tak vyrazné neodkazuji. Nevime jisté, zda se
néjakymi texty tvlrci inspirovali ¢i nikoli, usuzujeme to pouze na zakladé podobnych
dil¢ich prvkl. The Wild Boys se zabyva stejnym tématem jako kniha od Julese Verna
Twvo Years* Vacation'* nebo film A Clockwork Orange'® (ptvodné kniha od
Anthonyho Burgesse) od Stanleyho Kubricka. Inspiraci totiz mély byt pfiibehy,

kterymi se inspiroval v détskych letech.!® Téma vyvoje muzii v pubertalnim véku,
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1834 Clockwork Orange [film]. Rezie Stanley KUBRICK. Velka Britnie a USA: Warner Bros.,
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unichz je potifebna prevychova, a jejich postupné silici agrese se vyskytuje 1
v ptipadé nami zkoumaného snimku. V obou téchto dilech dochazi k napraveni
chlapct spolecnosti, avSak netradicnimi ¢i pfimo nelegalnimi postupy. V The Wild
Boys jsou chlapci bez varovani pteménéni v divky, v A Clockwork Orange je zase
hlavni predstavitel napraven pomoci experimentalnich terapii, které jsou mnohdy
nasilné. Stejné tak plisobi i Jessica Forever, kde je naprava agresivnich chlapcu taktéz
hlavnim tématem, 1 kdyz zde nedochazi k zddnému mravnimu kérani ze strany
Jessicy jako vidkyné. Odplata ptichazi ve formé utoku specialnich jednotek, kterym
musi bojovnici Celit. Zaslechnout zde mizeme i hudbu od Henryho Purcella, kterou
obsahoval i snimek A Clockwork Orange. Tvurci pfiznavaji podobnost, ale tvrdi, Ze
to nebyl zamér.! Jak jsem jiz zminil v piedeslé kapitole, tviirci odkazuji také na
rizné realné znacky jako Guess nebo Pandora a skutecné filmy jako Traffic —
nadvilada gangii'®, které jsou ve filmu ve form& DVD. Hlavni ideologickou
mySslenkou, jez je ve vSech tfech filmech zakomponovana, je pravé ona tendence
k svobodnému vyjadreni sexualnich orientaci. Tvirci nepfikladaji vyznam sexualni
identifikaci a nechavaji postavy touzit. Ani v jednom z filmu se napriklad neprobira
téma coming-outu, postavy se nijak sexualné neidentifikuji. Soustfedi se spiSe na
osobni pfibéhy, jejich osudy a témata odcizeni a sblizovani. Snimek You and the Night
odkazuje k sebelasce a k tomu, ze az zaCneme mit radi sami sebe a vyrovname se se
svymi problémy, muzeme zacit milovat nékoho druhého. Postupné sd€lovani
osobnich pfibéha vytvaii piijemné prostiedi sounalezitosti. Prikladem je Ali, ktera
prestala milovat Matthiase, protoze si vybrala sebe a az poté zacala znovu milovat.
Referenci na jiny text mizeme spatfit i ve scéné z The Wild Boys, kdy doktorka
Séverine oslovuje Huberta , Friday“. Evokuje nam to spojeni ,,Girl Friday“, coz
pivodné oznacovalo Zzeny, které v kancelafi vykonavali jakoukoli (zejména
nehodnotnou) praci (viz snimek His Girl Friday'"). Pojem také miize vést k dilu

Daniela Defoea Robinson Crusoe'®, kdy troseénik slovem , Friday“ pojmenuje
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domorodce, ktery se stane jeho sluzebnikem, dle dne jeho nalezeni. The Wild Boys
odkazuje hlavné na silu zen v ramci feministického hnuti, nebot’ na konci filmu jsou
to jiz zeny, které vyuziji svych zenskych zbrani a pfevezmou kontrolu nad celou lodi
1 muzskou posadkou. Stejné tak Jessica Forever posiluje zenskou hrdinku Jessicu a
umistuje ji na dominantni pozici mezi muze, které okolo sebe drzi zvla§tni moci.
Vsechny tfi snimky jsou odkazem na feminismus a boj za rovnopravnost zen ve
spolecnosti. Tvirci dale odkazuji na stejna prava pro lidi jiné nez heterosexualni
orientace. Genderova a sexualni diverzita obsazena ve filmech, upravovani
zavedenych stereotypt a nabouravani LGBTQ+ obrazu vefejnosti jsou klicovymi
zbranémi, jakymi tvurci proti témto predsudkim bojuji. VSechny tyto shrnuté

ideologické aspekty k nam promlouvaji skrze postavy, déj i fik¢ni svéty.

4.7 Zpusob osloveni

Skrze tyto odkazy na spoleCenské témata (jako jsou napfiklad feminismus,
problematika queeru nebo genderové stereotypy) tvarci oslovuji publikum. Pfedchozi
kapitola popisovala, jakd témata a motivy lze ve filmech najit. V této kapitole
zhodnocuji to, jakym zpusobem tato témata s divaky komunikuji. Ve filmech se
setkavame s postavami, které se distancuji od genderové a queer stereotypizace nebo
ji ptehnan€ zobrazuji, aby na ni upozornili. V You and the Night se postavy pousti do
sexualniho kontaktu jak s muzi, tak se Zenami, pfi¢emz je tedy mizeme na zakladé
téchto specifik oznacit za bisexualni i pansexualni. Lze také pochopit, Ze se postavy
nechtéji zcela identifikovat a chtéji vice experimentovat. I kdyz se jedna o
neheterosexualni jedince, jsou obleCeni v bézném oblecCeni a chovanim se neodlisuji
od heterosexualnich osob, tedy nepodléhaji queer stereotypum, kdy jsou postavy
zobrazované v extravagantnim obleceni s netypickym vzhledem, zatimco jejich
chovani podléha vétSinou opacnému genderu. Pojem transvestita je ve filmu
mnohokrat zmifiovan v souvislosti s postavou Uda, nicméné to, ze se jedna o
transgender osobu, 1ze odhadnout pouze ve formé stiidajicich se zaymen v dialogu
s ostatnimi postavami. Ve snimku 7he Wild Boys muzeme nalézt feministické
smySleni, které je obsazeno zejména v narativni slozce. Totiz nevyhovujici a
nepotiebni chlapci jsou pfeménéni na poslusné a milé divky, které jsou bezpecné a

idealni pro spolecnost. Tato pozitivni adjektiva jsou spojovana se zenami casto,
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kdezto s muzi spojuji tviirci pouze adjektiva pejorativni. Dochazi tedy k rozdéleni na
dobro a zlo. Tyto divky dale na konci filmu pfevezmou kontrolu nad lodi s muzskou
posadkou, coz posiluje pozici zeny, kterd je ve spoleCnosti vnimana jako podfadna
muzi. Oslava zenstvi muze byt projevena také ve scénach, kdy je explicitné
zobrazeno zenské télo, i kdyz ve snimku nalezneme mnoho zabéri i s télem
muzskym. To se da také vysvétlit Mandicovou fascinaci v lidském téle.!” V Jessica
Forever jsou feministické prvky ztélesnény postavou Jessicy, jez prebira dominantni
funkci, jak jsem jiz zminoval v predeslé kapitole. Postaveni muzlii zde jde na
druhotnou pozici. Silnych zenskych postav ale v tomto snimku neni tolik. Setkdvame
se jeSte¢ s Camillou, u které zaznamenavame pouze romantické konotace
s Michaelem, a nebo se sestrou Andreou, ktera je zpodobnénim pocitu Lucasovy viny.
Ani u jedné z postav, tedy Camille a Andrey, nedochazi k bourani genderovych
stereotypu, jako tomu je u postavy Jessicy. Hlavnim sdélenim vSech filmi je zaméfeni
se na postavy vramci jejich osobnich tuzeb, pfibéhti a snd. Pfistupujeme tak
k postavam bez ohledu na jejich sexudlni orientaci a gender. Toto sdéleni je

podpofeno nabouravanim stereotypt a zobrazovanim diverzit.
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ZAVER

Hlavnim cilem této prace je zjistit, jakym zptsobem pfistupuji tito tvarci
k zobrazeni sexualit a genderu a jak ¢asto dochézi ke stereotypizaci postav ve filmech
You and the Night, The Wild Boys a Jessica Forever. Pokladam si Ctyfi otazky, na néz
jsem v prubéhu své prace hledal odpovéd: 1)Puasobi na postavy proces
stereotypizace? 2) Jaky je osud a charakter dil¢ich postav a jak jsou pojaty na zaklade
objevenych znakt? 3) Jaké ideologické aspekty nese fikéni svét? 4) Jakymi
technickymi kvalitami nam je film pfedvadén a jak to mize ovlivnit postavy ¢i déj?
Jako podpurny material jsem pouzil i oba manifesty, z nichz tvurci téchto filmu
vychazeji. Nezkoumal jsem zda pozadavky téchto manifestd tvirci napliuji, jelikoz

to neni hlavnim cilem mé prace.

V ramci vyzkumu jsem k celému piipadu pfistupoval s tim, ze tvarci radi
experimentuji se sexualitou a genderem postav. To se mi nasledné€ potvrzuje ve v§ech
tfech snimcich, kdy tak autofi ¢ini formou zobrazeni genderovych a queer stereotypu,
které poté narusi a prekvapi tim divaky. Zaroven tvirci implikuji do déjovych linek
¢i charakteru postav ideologicka sdéleni odkazujici k feminismu a nebo k boji za
prava sexualnich mensin. Dale zjist'uji, ze tvirci do hlavnich roli viibec neobsadili
herce a herecky etnické menSiny. Jednotlivé fikéni svéty jsou budovany na zakladé
realistického svéta s pritomnosti magickych jevl, predmétd ¢i osob. Tento aspekt
pomaha u postav 1épe formovat prave sexualitu a gender, jelikoz se nevazou k realité.
Postavy svoji sexualni orientaci a gender obcCas vilbec nevyjadiuji a pfistupuji tak
k témto vécem jako k ménicimu se spektru. Diky tomu mame vétsi prostor k feSeni
jinych aspekti u postav, zejména jejich minulost, osobni piibéhy ¢i potencionalni
déjovy 1 psychologicky vyvoj. Rozpoznavat jejich pojeti mizeme i diky kodim
oblékani a chovani. Ve vysledku se vétsina zkoumanych postav ze vSech tfi snimku
obléka v dneSnich standardech muze ¢i zeny, vyjimky lze vSak nalézt ve dvou
ze zkoumanych snimkd. You and the Night a The Wild Boys utvareji postavy, u nichz
zaznamenavame crossdressing (Udo, doktorka Séverine) ¢i dobové obleceni
(vSechny postavy v The Wild Boys) odpovidajici tehdejsim spole¢enskym pravidlim.
V chovani napliuji postavy stanoviska stereotypizace (Kapitan), anebo vybocuji ze
své spoleCensky dané role a chovaji se extravagantné ¢i v souladu s odliSnym
pohlavim (Udo, Jessica). Technické kvality maji na predstaveni postav v urCitém
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svétle velky vliv, a to naptiklad detaily kamery, jimiz jsou postavy zachyceny zblizka
pro lepsi emocni vyjadreni ¢i k Sokovani a provokaci divakl (zobrazeni intimnich
partii). Vizualni feSeni obrazii a mizanscén evokuje pravidla z manifestu, kdy se
autofi zavazali k nataCeni na expirovanou filmovou surovinu. Kolorace zaroven
znovu vyjadiuje umélecké citéni a emoce postav. Naptiklad You and the Night pracuje
vice s motivy a pfibéhy postav, nezaméfuje se prili§ na jejich sexualitu ¢i gender,
pojima je zejména ve vztahu s ostatnimi a fesi jejich d€jové linky. Najit zde muzeme
jednu nebinarni osobu, ktera podléha stereotypizaci, avSak svym osobitym stylem
dokaze sama sebe prosadit. I svym okolim je viele pfijata a nikdo se nevyptava na
jeji identitu. Na druhou stranu Jessica Forever nezobrazuje tolik queer postav, a
pokud se jedna znich objevi, vyhyba se stereotypim a je bézné zafazena do
diegetické spolecnosti (Julien). Postava se ani tak neciti ve svém zivoté Stastna a na
konci pacha sebevrazdu, coz dokazuje temné myslenky queer lidi, ktefi se Casto
setkavaji s nepochopenim. Jessica Forever se snazi prorazit spiSe na urovni
feministického hnuti, hrdinka Jessica je zobrazena jako silna zena, ktera veli jedenacti
bojovnikim. Umélecky surrealisticky snimek od Bertranda Mandica The Wild Boys
zprvu zobrazuje klasickou heterosexualni kulturu, kterd nabyva béznych
genderovych stereotypt. Zobrazeni této klasické spolecnosti pomaha v prubéhu filmu
vykreslit odchylky od rozlisné pojatych charaktert postav, které podléhaji svétu
nadpfirozena a které jsou stale ve svém vyvoji (srovnani chlapct a dospélého Cloveka,
napt. Kapitana, ktery uz napliiuje svoji socidlni roli). Svym experimentovanim
s genderem a sexualitou se dostavame ke skrytému vzkazu vefejnosti a to, ze
budoucnost spoc¢iva v pouze zenské spoleCnosti. VSechny hlavni postavy jsou
stylizované do dobového obleCeni odpovidajiciho tehdejsim standardim. Tato
typizace jim ovSem nebrani pohrdat stereotypy a objevovat svoji skrytou touhu a
osobnost. VSechny tfi filmy jsou oslavou zenstvi a jejich hlavnim tématem je odvaha
prozkoumavat a nebat se naruSovat genderové a queer stereotypy ve spolecnosti.

Dulezité je citit se komfortné nehledé na to, jak se identifikuji.
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