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Anotace

Diplomova prace se zabyva zobrazenim Zen ve filmové kinematografii poslednich
tficeti let. Definuje pojem dramaticky zanr a jeho podzanry, rozebird zastoupeni Zen
v médiich, vztah feminismu a filmu a vyvoj Zenskych postav poslednich tficeti letech
dramatického filmu. V zavéru analyzuje dva snimky a navzdjem je porovnava se

zamétenim na rozbor postav.
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Annotation

The thesis deals with representation of women in film cinematography over the last
thirty years. Defines the concept of dramatic genre and its subgenres, analyzes the
representation of women in the media, relationship of feminism and the film and
development of female characters in the last thirty years of dramatic cinema. In
conclusion, the thesis analyzes the two movies and compares them with each other with

focus on characterization of the characters.
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UvVOD

Tématem diplomové prace je popsat a rozebrat vyvoj zenskych filmovych postav za
poslednich tficet let. Zacatek se zabyva vSeobecnim zobrazenim zen v médiich v minulosti i
dnes. Je tomu tak proto, Ze je nutné si na zacatku uvédomit, pro¢ je samotné téma prace tak
dulezité.

V dalsi ¢asti bude stru¢né popsana role feminismu ve spoleénosti a jeho propojeni s filmovou
kritikou. Feministické hnuti ovliviiuje spolecnost a roli Zen v ni uz od 19. stoleti a uz né€kolik
desitek let mizeme hovofit o feministické filmové kritice jako takové. Ta ma velky vliv na
zobrazeni zenskych postav a pfedevSim to, jak se postupem let méni. Soucasti bude také
popséani jejiho soucasného stavu a kritiky, kterd se objevuje pfedevSim ve spojitosti se

zastoupenim vsech ras a narodnosti.

Dutlezité je také vymezeni zadnru dramatické filmu a uvédoméni si, co vSe do n¢j patii. Ve
vetSiné piipadu se totiz protina s mnoha dal§imi podzanry a neni tedy tak jednoduché ho
ptesné vymezit. To, jaké filmy budou béhem prace zkoumany tak bylo ur€eno jinym kritériem
a to byl jejich dosah. Dalo by se hovoftit o desitkach dalSich filmi, ve kterych byly Zeny
reprezentovany vice a Iépe. Nicméng, ve finale je nejdilezitéjsi, ke kolika divakim se film

dostal a nakolik tedy mohl ovlivnit ndzory celé spolec¢nosti.

Kapitola, ktera se bude vénovat vyvoji Zenskych hrdinek dramatickych filma tak zahrnuje
rizné typy postav, stejné¢ jako mnoho rozmanitych podZanrd. Jedna se predevSim o
hollywoodské filmy, které se zapsaly do historie kinematografie pfedevSim Uspéchem u
divakil nebo kritikii nebo néjakym zplsobem ovlivnily dalsi filmovou tvorbu tak, Ze dokazaly
ptredstavit novy pohled na urcity typ filmové hrdinky nebo néjakym zpisobem dokézaly

zménit zabéhnuté stereotypy.

V z4véru se prace bude vénovat analyze dvou snimkt, které¢ od sebe déli delsi casovy usek.
Budou vybrany filmy s Sirokou Skalou zenskych postav, které bude moznost né&jakym

zpusobem porovnat a na které budou odrazet vyvoj popsany v piedeslych kapitolach prace.

Informace 1 teoreticka vychodiska této prace vychazi z Ceské 1 zahrani¢ni literatury, ktera se
zam¢iuje predevSim na média, filmovou tvorbu a jeji vyvoj, feminismu a feministickou
filmovou kritiku. Zdrojem popist jednotlivych filmu jsou predevsim filmy samotné, ale také

recenze nebo dalsi ¢lanky v odbornych ¢asopisech ¢i na internetovych serverech vénovanych
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filmové tvorbé. Elektronické filmové databaze jsou vyuzity predevsim pro Ceské pieklady

nazvu filmu, informace o obdrzenych ocenénich a finan¢nim uspéchu.



1 MEDIA A ZENY

I kdyz nazory odbornikti na vliv médii na ¢loveéka se ruzni, vSichni se shoduji na tom, Ze
média maji moc — jen nevi jakou. Podstatné ale je to, ze se média podileji na socializaci
¢loveéka, jeho vc¢lenéni do spolecnosti, jeho formovani a utvafeni vztahli se svym okolim.
V moderni spolecnosti jsou nastrojem, jak sdilet hodnoty a normy, o které¢ se opira. Je to moc,
kterd nemusi byt na prvni pohled patrna a ¢asto se az s odstupem ukaze, jak dokazala média

ovlivnit nazor vefejnosti.*

Konkrétni ptiklady toho, jak média nas média ovliviiuji, najdeme snadno. Na§ denni rezim a
rutina jsou Casto sestavené praveé z Casovych bodl spojenych s médii a to v nejriiznéjsich
formach. Nékdo si kazdé rano c¢te cestou do prace noviny, nékdo musi byt kazdy den
odpoledne doma, aby stihl svlij oblibeny potfad. Vecer se rodiny schéazi u televiznich

obrazovek a sledovanim televize spole¢né travi Cas.

M¢édia nas ovliviuji ale i v dalSich ohledech. Kdyz se z médii lidé dozvédi, Ze n&jaky vyrobce
Sidi své zbozi, okamzité jejich divéra v tyto vyrobky klesne a odrazi se to tak na jejich
prodejnosti. Pravé v takovychto zdéanlivé nendpadnych vécech se skryva obrovska sila
masovych médii. ,,Nase mysl je neustale plna informaci a dojmi ziskanych z médii. Zijeme
Vv prostiedi nasyceném medialnimi zvuky a obrazy, kde statni sprava, politicky Zivot i obchod
funguji na zéklad¢ predpokladu, Ze vime, co se d&je v SirSim svété. Malokdo z nés by si
nevzpomnél na osobni zkuSenost, kdy ziskal vyznamné informace nebo si vytvofil ndzor diky
médifm.?

Objevuje se pojem medialni realita — realita okolniho svéta zprostiedkovana ¢lovéku médii.
To, jakym tématim vénuji média pozornost a kolik prostoru v nich zaujimaji, urcuje, jaka
témata bude fesit spoleCnost. V praxi to znamena, Ze poté, co ¢lovek ptijme urcité informace
zmédii, tak je dale sdili se svym okolim a postupné se tak vytvaii vefejné minéni
spolecnosti.®> O této teorii nastolovani agendy mluvili uz McComb a Shaw v 70. letech.
Souvisi s tim 1 teorie spirdly mlceni, ve které Noelle-Neumannova naznacuje, ze lidé nechtgji

vyjadfovat své nazory ¢i postoje pokud podle nich odporuji postojim, které¢ prevazuji ve

YBURTON G., JIRAK J. Uvod do studia médii. 1. vyd. - Brno : Barrister & Principal, 2001, str. 15 - 16

2 MCQUAIL D. Uvod do teorie masové komunikace. 4., rozs. a preprac. vyd. Praha : Portal, 2009, str. 269.
ISBN: 978-80-7367-574-5

¥ KUBALKOVA P. WENNERHOLM CASLAVSKA T. Gender, média a reklama : moznosti (samo)regulace
genderovych stereotypii v médiich a reklamé. Praha : Oteviena spole¢nost - Centrum ProEquality, 2009. str. 47
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spolecnosti — a tyto postoje jsou ¢asto ovliviiovany masovymi médii. Pravé na tyto typy teorii
navazala myslenka o tom, ze medidlni realita je typem socidlni konstrukce reality. Lewis pak
upozorituje na fakt, ze vliv médii na to, jak vnimdme realitu, z nich déla U¢inny ndstroj
manipulace a opét zminuje teorii spiraly mléeni tim, Zze média jasné utvaii postoje, které ve

spolecnosti udajné pfevaiuji.4

1.1 Reprezentace v médiich

Jednim ze zpusobt, jak nas média ovliviiuji, Ze zobrazeni urcitych socialnich skupin. To, co
média zobrazuji, neni skutecny odraz urcité socialni skupiny ale reprezentace toho, jak na
skupinu hledi spoleénost. Casto se také uréita socialni skupina objevuje v médiich pouze
Vv piipad¢, ze jde o n¢jaky negativni jev. To pak mlze ovlivnit nazor celé spolecnosti na tuto
skupinu. Druhi reprezentace v médiich najdeme nékolik. Prvni jsou typy, kdy postavy

reprezentuji urcity typ lidi, ale zaroven jsou v piibéhu prezentovany jako jednotlivci.

Vyznamnéjsi je pak stereotyp. V tomto ptipadé jde o zjednoduSenou reprezentaci urc¢itého
lidského projevu, povahy ¢i postoje, které jsou ale Casto piehnané. ,, Stereotypy jsou
konstitutivnim prvkem socialni konstrukce reality — jsou predevsim typizovanymi nositeli
soudu, postojii, nazoru, pripadné predsudkii. “ Postupem c¢asu zacaly byt stereotypy vnimany
negativné, nicméné jelikoz jde Casto o jediny zdroj informaci o urcité skupin€, se kterou

bézné nepiijdeme do styku, stale maji na utvareni naSeho nézoru vliv.

DalSim typem reprezentace jsou archetypy. Jedna se o typy, které jsou v kultufe hluboko
zakofenény. Jsou to hrdinové ¢i zaporné postavy, které ztélesiiuji predstavy, hodnoty i
predsudky platné v celé kultufe. V médiich je najdeme i1 v zanrech jako je zpravodajstvi, kde
mohou byt vlastnosti jednotlivych aktért zprav vykresleny tak, Ze zapadnou do charakterizace

archetypu, ktery ve spole¢nosti najdeme.
V médiich jsou tedy urcité socidlni skupiny lidi reprezentovany urcitym zplsobem, coZ
pomahd piijemcim rozhodnout se, pro¢ urciti lidé patii do urCitych skupin. Typizace se

objevuje v souvislosti s fyzickym zjevem postav, vékem, postavenim, chovanim ¢i vztahy.

* JIRAK J., KOPPLOVA B. Média a spolecnost: strucny iivod do studia médii a medidalni komunikace. 1. vyd.
Praha: Portal, 2003,’str. 16§ - 169

* BURTON G., JIRAK J. Uvod do studia médii. 1. vyd. - Brno : Barrister & Principal, 2001, str. 189 ISBN: 80-
85947-67-6
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Média také sama naznacuji, co bychom si o urcité skupiné lidi meli myslet a to 1 v zdnrech
jako je zpravodajstvi. V tomto ptipad¢ je nase vnimani toho, ze média ovliviiuji nas nazor
mensi, jelikoZ na rozdil od fikce tomuto zdroji informaci divéfujeme a pfijimame tak za své i
tyto nazory. Mlizeme tedy fict, Ze ¢im je médium pro pfijimatele hodnovérnéjsi, tim snadnéji

piijme stereotypy, které¢ mu predklada.

1.2 Zobrazeni Zen v tiSténych médiich

Zeny jsou skupina, ktera je reprezentaci v médiich velice ovlivnéna. A &asto tak, Ze jakékoliv
reprezentace urcitych typt zen v médiich naprosto chybi. Podle vyzkumu ceskych médii,
ktery provedl Clovék v tisni v roce 2004, byli na titulnich stranich denikit MF Dnes a
Lidovych novin téméf ve tfech Ctvrtinach zobrazovani pouze muzi. A zatimco muzi tam byli
zobrazeni v profesich, jako jsou sportovci, publicisté, politici nebo jiné osoby vetejného
Zivota, u Zen Slo ve vétSiné piipadd jen o ilustraci. Nevyvazené zastoupeni bylo i v rubrice
poskytujici prostor pro vyjadieni nazoru nebo v po¢tu zminénych zenskych a muzskych osob

V textu.

Vseobecné jsou muzi v médiich spojovani predev§im s politikou, ekonomikou ¢i
s rozhodovacimi procesy, zatimco Zeny vétSinou zastavaji profese modelek, herecek
nebo jsou manzelkami dilezitych muzt. V pfipadé, Ze je veden rozhovor s zenou na vysoké
pozici, je prakticky pravidlem, Ze dojde na otazku toho, jak dokéze skloubit pracovni a osobni

yivot. U muzd se s tim nesetkavame.®

Najdeme ale 1 typy médii, kde je genderova vyvazenost mnohem lepsi, Casto naopak
pfevladaji informace o Zenach, psané Zenami a urené zenam. V tomto piipad€ jde ale
zaroven o typ médii, které nejsou spolec¢nosti branna jako ,,seri6zni*. Nejcastéji jde o tiStena
periodika jako jsou spolecenské tydeniky, pro které jsou Zeny hlavni cilovou skupinou.
Zastoupeni zen je zde ale omezené na modelky, herecky ¢i jiné zndmé osobnosti, predevsim

ze svéta showbusinessu.

Nejvice jsou v téchto piipadech ovlivnitelné mladé divky. Casopisy jim uréené se

Vv poslednich letech sice snazi o to, aby Zeny nebyly vnimény jen jako matky a manzelky, na

®Clovek v tisni: Gender a média. [online] 2005 [cit. 2015-03-22] Dostupné z:
http://www.varianty.cz/cdrom/podkapitoly2/07_gender/IKVV2_07_04 gender_a_media.pdf
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druhou stranu ale ¢asto negativné ovliviiuji pohled dospivajicich divek na svlij vzhled.
Vytvéati tzv. mytus krasy. ,,Mytus krdasy produkovany temito médii paradoxné ZzZenam
nepridava na sile, jak je deklarovano na obalkach, ale naopak jim sily bere - krasa se totiz
stava hlavnim kritériem, podle kterého jsou Zeny hodnoceny a které pro sviyj uspéch musi
dosdhnout. ' Objevuji se pak piipady, kdy divky (i chlapci) v touze vypadat stejné jako

digitaln¢€ upravena fotografie na obalce Casopisu, ohrozuji své zdravi Spatnou zivotospravou.

To, jak jsou zeny zobrazeny a zastoupeny vV médiich je i odrazem toho, kolik z nich se podili
na jejich pripravé. Naptiklad v roce 2001 nebyla Zena na zaddné pozici s rozhodovacich
pravomoci v Lidovych novinach. Ty, které byly soucasti redakce, mé€ly na starosti okrajova
témata jako bydleni, zdravi nebo vzd&lavani. Podle statistiky Syndikatu novinati CR na konci
téhoz roku bylo z celkového poctu registrovanych novinait jen 36 % zen. Nejvétsi zastoupeni
pak maji vredakcich Casopisii uréenych Zendm, které, jak je vySe zminéno, maji miru

zastoupeni zen Vyééi.8

1.3 Zobrazeni Zen v televizi a filmu

Z vyzkumu provedeného v letech 2006 az 2009 organizaci Geena Davis Institute on Gender
in Media vyplyva, ze ackoliv se zdd, ze se postupné genderova vyvazenost v médiich
zlepsuje, Cisla tomu neodpovidaji. Za témét 60 let zlstala nerovnost pohlavi na obrazovce
témet beze zmény. V rodinnych filmech, které byly pfedmétem zkoumani, bylo zastoupeni
muzskych postav z celkového poétu 83 %. Zenské postavy, které se ve filmech objevily, pak
vynikaly pfedev§im svym zevnéjSkem, ktery pak nastavuje piehnané vysoké ndroky na
vzhled. Jelikoz $lo o filmy urcené 1 détem, mohlo to pak zanechat nasledky na jejich vnimani
vlastniho téla i okoli. Objevovaly se také jasné stereotypy, do kterych byly postavy zasazeny.
Z celkového poctu postav, které mély ve filmech zaméstnani, bylo vic nez 80 % muzi, coz
ani zdaleka nereprezentuje realitu. Na druhé strané, ani pomér Zen, které se podileji na vzniku

téchto filml, neni oproti muzim vyvazeny. Na kazdou Zenu pfipadd v tomto odvétvi pét

" Clovék v tisni: Gender a média. [online] 2005 [cit. 2015-03-22] Dostupné z:
http://www.varignty.cz/cdrom/podkapitoly2/07_gender/|KV2_07_04_gender_a_media.pdf
8 OSVALDOVA B. Ceskd média a feminismus. 1. vyd. Praha: Libri/Slon, 2004. str. 94 - 95
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muzskych kolegli. Pokud se ale alespoii jedna scénaristka na filmu podilela, zastoupeni zen

v samotném filmu stouplo o vic nez 10 %.°

Tento vyzkum pak mulzeme C¢éasteéné srovnat s dalSim, ktery odrazi reprezentaci zen
postav Vv téchto filmech 30 % Zen a jen o procento mensi bylo jejich zastoupeni jako hlavnich
postav. Stale jsou ale zenské postavy ve filmech spojené predevsim s tématikou osobnich
vztahti, nikoliv prace. Zenské postavy byly zobrazovany jako ty, které cht&ji poméhat
ostatnim, zatimco muzi byli vétSinou zloCinci nebo byli zapojeni do né&jaké fyzické
interakce.™® Ackoliv to na prvni pohled mtze vypovidat o tom, Zze vnimame muZze negativne,

zaroven se tim ukazuje, Ze je s nimi spojena urcita forma moci.

Obecné se tedy da fict, ze ani jedno z téchto audiovizualnich médii se zatim s genderovou
problematikou nedokézalo vyrovnat. Nicmén¢ i tak miiZeme fict, Ze o néco 1épe se to dafi
v piipad¢ televizni tvorby. Podle Newcomba, televizni seridly vyuZivaji toho, Ze jsou
sledovany ve vétSinou domécim prostiedi a maji vice ¢asu na psychologicky vyvoj postav,
které jim dodava kontinuitu. Cim vice se jim podaii divaka vtihnout do d&je, diky
zobrazovani kazdodenniho Zivota v riznych Zanrech, tim déle mohou odsouvat nevyhnutelny

konec.

Pfichod televize naopak vtomto ohledu zkomplikoval tvorbu uréenou na stfibrné platno.
Hollywoodské filmy musi byt natolik zajimavé, aby dokazaly divaka vytahnout z domova,
pry¢ od kazdodennich problémul. Aby studio doséhlo toho, Ze film bude uspésny po celém
svété, je potieba néco zajimavejSiho nez ptibéhy kazdodenniho Zivota — at’ uz jde o skvéle
vyuzité efekty u akéniho snimku nebo mistrné vygradované valeéné drama. A v tomto
okamziku jde snaha o rovnovahu pohlavi ve filmech stranou. Filmova studia chtéji na svych
projektech piedevs§im vydélat a nikdo neni presvédéeny, Ze by snimek s Zenskou hrdinkou

dokazal vydélat tolik penéz, aby jejich podet vyrazné narostl."*

Pokud se ale podivame na nejvydélecnéjsi filmy historie, mizeme konstatovat, ze snad nastal

cas zmény. Podle webu Box Office Mojo, kde najdeme statistiky vydélka jednotlivych

9SMITH S. L., CHOUEITI M. Gender Disparity On Screen and Behind the Camera in Family Films; The
Executive Report. [online] 2015 [cit. 2015-03-23] Dostupné z: http://seejane.org/wp-content/uploads/full-study-
gender-disparity-in-family-films-v2.pdf

YLAUZEN. M. It’s a Man’s (Celluloid) World: On-Screen Representations of Female Characters in the Top
100 Films of 2014 [online] 2015 [cit. 2015-03-23] Dostupné z:
http://womenintvfilm.sdsu.edu/files/2014_Its_a_Mans_World_Report.pdf

1 COULDRY, N., CURRAN J. Contesting Media Power: Alternative Media in a Networked World, 2003, str.
129
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12 v prvni desitce dva snimky

snimkd, jsou v zZebticku Nejvydélecnéjsich filmii historie
s zenskymi hrdinkami v hlavnich rolich — nejnové;jsi dil ze série Hvézdnych valek Star Wars:
Sila se probouzi (Star Wars: The Force Awakens, 2015) a animovana hudebni pohadka

Ledové kralovstvi (Frozen, 2013).

U prvniho se d4 jeho uspéch pficist pfedevsim popularité celé série a hlavné celosvétové
masivni kampani, kterd provazela jeho uvedeni do kin. Nicméné to, ze hlavni postavou
snimku je Zena, se ukazalo jako vitany krok ze strany publika. Stejna hlavni postava tak
zustane nejen v nadchazejicim snimku, ale jina Zenské postava bude ve stfedu déni 1 v pfipadé
spin-offu, ktery bude nasledovat. Tato zména souvisi pfedev§im s pomalou zménou publika.
V dnesni dobé jsou Zeny v rolich vidkyni, bojovnic nebo ,,akénich hrdinek™ ocenovany
mnohem vice a to predevs§im mladSim publikem. Dikazem jsou uspésné filmové série jako
Hunger Games, (2012 — 2015) nebo Divergence (Divergent, The, 2014-2016), které jsou
uréené piedevsim dospivajici mladezi.

| Ledové kralovstvi vdéci za svou popularitu predev§im dobfe zvladnuté marketingové
kampani, ale téma sesterského pouta, které tu ziskava vétsi prostor nez romanticka zapletka,
pomohlo snimku vystoupit ze stinu svych konkurentl. A jelikoz byly oba zminéné snimky
natoceny pod studiem Disney, d4 se ocekavat, Ze 1 ostatni studia budou jeho piikladu

nasledovat.

12 All Time Box Office [online] 2016 [cit. 2016-01-27] Dostupné z:
http://www.boxofficemojo.com/alltime/world/
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2 FEMINISMUS A FILM

Feminismus je socialni hnuti, které ma obrovsky vliv na filmovou teorii a kritiku. Zajem o n¢j
vzrostl v Sedesatych letech, tzv. druhou vlnou feminismu, ktera byla mimo jiné

charakterizovéna teoretickym zkoumanim spole¢nosti a pozice Zen v ni.

Pokud se podivame do historie, najdeme tii obdobi, ktera ovlivnila film z hlediska feminismu.
Prvni jsou 30. a 40. 1éta, ve kterych se objevili prvni zenské filmové ikony dost vyrazné na to,
aby na nich mohl stat cely film. DalSim jsou 50. 1éta, kdy vzrostl zdjem o blockbusterové
filmy a dramata, ve kterych se Casto objevovaly zeny, se piesunuly spiSe na televizni
obrazovky. Korespondovalo to také stim, ze Zeny byly v t& dobé odrazovany od snahy
prosadit se profesni oblasti a radéji se, co nejdiive vdat. Tietim obdobim jsou 70. 1éta, od

kterych miZzeme mluvit o rozvoji feministického pohledu na kritiku filmové tvorby.13

Ze zacatku se jednalo spolupraci filmarek, filmovych kriti¢ek a teoreticek, které mély navic
podporu aktivni spolecnosti. S postupnym rozvojem a novymi teoriemi se ale tyto skupiny
opét rozdéluji opét na ty, které filmy tvoii a t&ch, ktefi o nich pisi.* I tak se ale b&hem 70. let
daii feminismu proniknout do filmové kritiky. V roce 1971 se zacinaji objevovat prvni
feministické dokumenty nabizejici pozitivni obraz silnych Zen, se kterymi se publikum muze
identifikovat a které se neboji vyjadrit svilj nazor na spolecnost. O rok pozdéji se pak kona
prvni mezinarodni festival Zenskych filmi, vznikaji nové distribu¢ni a produkcni spole€nosti
zamé&fené na zenské projekty. Objevuji se také prvni publikace o Zenach a filmu a obrazu Zen

ve filmu.

Filmova tvorba byla ¢asto tim, co podle feministek podporovalo myty a stereotypy spojené
s obéma pohlavimi. Otazky reprezentace a pohledu divakd snimkti hraji ve feministické
filmové teorii hlavni roli. Rany feminismus byl zaméfen na negativni stereotypy Zenskych
postav, piedevsim v hollywoodskych filmech. Stale se opakujici zobrazeni zen jako hloupych
blondyn, osudovych krasek, potvor, matek nebo dévek bylo povazovano za tak zkreslujici, ze
mélo negativni vliv na zenské publikum. Volalo se po pozitivnich filmovych vzorech. Po Case
se ale ukazalo, Ze to nestaci, jelikoz role jednotlivych postav je ve filmech vzdy uritym

zpusobem vymezena. Claire Johnstonova byla jednou z prvnich feministickych filmovych

¥ COULDRY, N., CURRAN J. Contesting Media Power: Alternative Media in a Networked World, 2003, str.
130
YHANAKOVA, P. Pandofina skiiiika aneb Co feministky provedly filmu?, 2007, str. 14
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kriticek, kterd na tyto stereotypy poukazala. Podle ni filmy buduji idealisticky obraz Zeny
o¢ima muze. Zena ve filmu je vyobrazena tak, aby ,,nebyla muz*“. To, co déla ,,Zenu zenou*

ale filmech chybi. Ve filmech tak byly Zeny prezentovany pouze jejich vztahem k muzim."

Objevuje se myslenka, Ze film neni skuteCnym vyobrazenim reality, ale jakymsi zvlastnim,
ideologickym pohledem na ni. Klasicky film je posuzovan vzdy podle celkového dojmu, ktery

vytvaii a mize tak ukazovat umé&ly obraz Zeny, ktery piisobi atraktivné a realisticky.

V roce 1975 cCasopis Screen otiskl stat’ Laury Mulveyové ,,Vizudlni slast a narativni film*,
ktera vzbudila velkou pozornost — feministicky pfistup k filmu jiz neni vidén jen jako
aktivistickd kritika, ale jako radikdlni teorie. Mulveyovd v ni pouzila psychoanalyzu
k pochopeni fascinace hollywoodskymi filmy. Vysvétlila ji pojmem skoptofilie neboli ,,slast z
pohledu®, jednou ze zékladnich tuzeb podle Freuda. Sexualita byla podle ni to, kvili ¢emu
divaci sleduji filmy. Uspokojovali tak své voyeurské vizudlni tuzby pii pohledu na jednotlivé
postavy, charaktery nebo situace, a narcisistické vizualni potéSeni, které souvisi s jejich
vlastni identifikaci s postavou ve snimku. Mulveyova na zéklad¢ analyzy dramatickych filma
tvrdila, ze byly z tohoto hlediska vytvarené tak, aby uspokojily tyto tuzby pouze v ptipadé
muzského publika diky zplsobu, jakym byly Zenské postavy ve snimcich zobrazeny. Tedy
pasivni a bezmocné a zaroven poutajici svym vzhledem pozornost. Naopak muzské postavy
m¢ély silny charakter a byly ve sttedu déni — skute¢ni muZi si tak snadno predstavili, Ze pravé

oni jsou hlavnimi hrdiny snimk, které sleduji.

Roli v zobrazeni zen ve filmech hral také urcity pocit ohrozeni, ktery méli muzi v piipadé
silnych Zenskych charakteri — najednou uZ nejsou potiebni. Tato teorie Laury Mulveyové
ukazuje, ze hollywoodské filmy jsou Sit¢ na miru muzskému publiku a zérovenn piichazi
s navrhem feSeni. V zavéru, esej rozliSuje tii druhy pohledii na film — kamery, divaka a postav
a mluvi o tom, Ze pravé zména pohledu na filmy je tim, co mlze tento stereotyp prolomit.
Prichazi z vizi ,,uvédomélého divaka®, ktery se vzda své filmové slasti a jeho vztah k filmu

bude charakterizovan vét§im ,,odstupem®.

V nasledujicich letech vétSina feministickych filmovych kritikii stavéla pravé na této stati
Laury Mulveyové. Postupem ¢asu vznikaji nové teorie, které ji dopliuji, rozvijeji, ale také
kritizuji. Jednou z nejCastéjSich vytek je absence zenského pohledu a jakési standardizace

divaka jako nékoho, kdo je vzdy stejny a neménny. Sama Mulveyovd po letech tyto

> BERGAN, R. ...ismy: jak chdpat film, 2011, str. 138
® SMELIK A., And the Mirror Cracked: Feminist Cinema and Film Theory, 1998, str. 491
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nepfesnosti uznala a v roce 1981 napsala Clanek ,,Dodatecné poznamky k Vizualni slasti a
narativnimu filmu*. Zaméfuje se v ném vice na vyznam postav nez pohledu a znovu se vraci
k tomu, pro¢ divakovi pfisoudila muzsky rod. Resi se vni tentokrat i pohled Zenskych
divacek a ,slast, kterou sledovanim filma prozivaji. Zkouméanim postav také dochazi
k zavéru, Ze pokud jsou ve filmu silné zenské postavy, ve vétSiné piipadi jsou nakonec
vystaveny jednomu ze dvou nejtypictéjSich osudiit — smrti nebo svatbé. Pokud se Zena
rozhodne ziistat nezavislou neboli ,,maskulinni®, zlstane na okraji spoleCnosti, ztrati
spoleCensky status a Casto i zivot. Pokud naopak pfijme svou roli ve spole¢nosti, stane se

»damou®, ob&tuje svou nezavislost.

Obdobi osmdesatych a devadesatych let charakterizuje velka riznorodost témat a rozmanitost
jejich zpracovani. Pokracuji vyzkumy dé€l vyznamnych rezisérek a reziséru, rozvijeji se také
studie Zanrd, predev§im tzv. zanrh tél — melodramatu, hororu ¢i pornografie. Objevuje se také
otazka lesbickych divacek, specifika Zenské narace nebo vztah Zen a novych médii. Stale se
fesi otazka Zenského divactvi — jaky maji filmy na Zeny vliv, jak se identifikuji s postavami a

jakym zptusobem filmy sleduji — tzv. muzskym pohledem nebo skrz masku zenskosti.

Mary Ann Doaneova pak mluvi o ,,zenském filmu*. Jedna se o snimky urené svym déjem
zenskému publiku. Podle Doaneové maji né€kolik zdkladnich tematickych schémat —
medicinské, matefské melodrama, klasické ,love story*“ nebo paranoidni. V téchto
schématech byvaji Casto pfimo scény, které ,,Skoli hrdinku i divacku v tom, jak se na né

, 17
divat.“

Feministickd kritika pomohla zménit jisté zakonzervované ndzory a oslabila sexismus ve
filmu. Feministické naméty dokonce ¢asem pronikly i do komeréni produkce. Ptispél k tomu i
rostouci pocet rezisérek, jakymi byly naptiklad Gillian Armstrongova ¢i Jane Campionova.
Velkou mirou v tomto ohledu pfispéla Francie, odkud pochazela viibec prvni reZisérka na
svéte Alice Guyovoa, ktera zacala tocit své prvni filmy uz v roce 1900. Mezi jeji nastupkyné
patii dalsi francouzské rezisérky - Germaine Dulacova, Marguerite Durasova nebo Agnés

L1
Vardaova.'®

"HANAKOVA, P. Pandofina skfiiika aneb Co feministky provedly filmu?, 2007, str. 112
¥ BERGAN, R. ...ismy: jak chapat film, 2011, str. 139
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2.1 Rasova otazka

Objevuje se také dalsi otazka spojena s feministickou filmovou kritikou — je rozdil mezi
zobrazenim Cernosky a bélosky? Otazka rasové odlisnosti a filmu se fesi ve spolec¢nosti do
dnes. Proc€ je ve filmech tak velké zastoupeni bélochtl a ostatni rasy jsou v mensin€? Pro¢ jsou
jejich role ve filmech Casto stereotypni, stejné jako tomu diive byvalo uz ne? Odpovédi by
mohla byt opét teorie Laury Mulveyové — za publikum jsou povazovani bili muzi a filmy jsou
tvofené tak, aby naplnily jejich touhy. Casto se tak setkavame s ¢erno§skymi muzi v rolich

zapornych postav a ¢ernosskymi zenami jako sluzkami, matkami nebo utlaCovanymi zenami.

Ani feministické hnuti se ale dlouha léta touto tématikou nezabyva — zlom pfichazi az
v devadesatych letech. Objevuje se otazka, jestli vibec muzeme mluvit o feminismu
vzhledem Kk tomu, Ze se k tomuto tématu vyjadiuji pouze bélosské Zeny, vétSinou ze stiedni
ttidy, které sice maji pocit, ze bojuji za prava vSech Zen, ackoliv ve skutecnosti to tak vlastné
neni. Nejen ve filmové tvorbé najdeme velké rozdily v zobrazeni zen riznych ras a kultur.
Zatimco bild Zena je zobrazenim feminity, CernoSskd zena byva casto ve filmu Uplné
prehlizena. Cernosska Zena neni vnimana podle predev§im na zakladé svého pohlavi, ale rasy
— Casto barva jeji pleti zastini fakt, ze je zenou. Podle Tanii Modleskiové, pokud se ¢ernosska
Zena objevila ve filmu oblecend v odévu, ktery mél plisobit pfitazlive, ¢asto byla brana spis

jako transvestita. *°

2.2 Soucasna filmova tvorba a feminismus

| v dneSni dobé je feminismus velkou soucasti kritiky nejen filmové tvorby, ale v médiich
jako takovych. Resi se otazky reprezentace Zen v médiich, podil Zen na tvorbé medialniho
obsahu, jejich platové ohodnoceni i vSeobecné jesté horsi situaci pro afroamerické nebo
latinsko-americké nebo hispanské zeny. Diky internetu a velkému mnozstvi informaci, které
je mozno $ifit do celého svéta, se povédomi o této problematice Siti po celém svéte. Popularni
herecky nebo reZisérky tak maji moznost snadno vyjadfit sviij nazor skrz socialni sit€ nebo na
vyznamnych akcich, o které se zajimaji vSechna svétova média. Objevuji se také nové studie,

které se touto problematikou zabyvaji a snazi se vyvratit stereotypy, kterymi spole¢nost tyto

¥ THORNHAM, S. Feminist Film Theory: A reader, 1999, str. 288
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nerovnosti vysvétluje. Ukazuje se, ze zeny v hlavnich rolich uz nejsou ze strany publika
pfijimany hlie nez muzi.

filmech jasn¢ dominuji zenské hrdinky, ale zacalo také natacet hrané verze svych klasickych
pohédek, ve kterych jejich hlavni hrdinky jasné dominuji a neboji se ukazat své silné stranky.
Veiejné se také tfesi problematika vyrazné nizsich pifijmi Zen podilejicich se na tvorbé
filmové i televizni tvorby, coz dava nadéji ke zlepSeni této situace a celkové lepSimu postoji
spole¢nosti k tomuto faktu nejen v oblasti filmového pramyslu. Pravdépodobnost, Ze ale
nekdy nastane situace, kdy si budou ob¢ pohlavi rovna, je ale miziva. S vy$$im platem muza
prichazi totiz také vyssi risk — pokud se podivame na fyzickou naroc¢nost jednotlivych roli,
vzdy zvitézi ty muzské. Publikum nikdy nebude chtit vidét, jak ve filmu trpi Zena a mnohem
snaze se smifi s bolestim i pfipadnou smrti muzské postavy. Tento fakt souvisi s tim, jak
spole¢nost vnima role muzil a Zen obecné a staleti zazitych tradic neni mozné zménit béhem

nékolika let.

Velkym tématem soucasnosti je také s tim spojena rasova nerovnost — zastoupeni rtiznych
kultur a ras je stale velmi nizké a celkové podminky piedevsim pro zeny odlisné pleti, jsou
horsi nez jejich bilych kolegyn. Odrézi se to také v oblasti filmové kritiky — na Ceny filmové
akademie neni za ro 2015 nominovan Zadny Afroamerican a jen jeden pfislusnik latinsko-
americké populace. Po vIn¢ kritiky, ktera se po vyhladSeni nominaci strhla, ale Akademie
podnikla kroky, aby se tato situace v dalSich letech neopakovala. Objevila se zména
Vv hlasovacich pravech jejich ¢lenli a nova pravidla zajiStuji, Ze se bude postupné skupina

hlasujicich pravideln& ménit.?°

Miizeme fict, Zze feminismus fesi tf1 zédkladni problémy: Potifebu zvysit poc€et zen v hlavnich
rolich v co nejvétsi Skale filmovych Zanri; lepsi piijeti Zen rizného veéku, velikosti, sexualni
orientace, rasy a vzhledu, a vice Zen v rolich, které jsou rovné t¢ém muzskym. A ackoliv se za
posledni desetileti objevilo mnoho filmi, které snazi tyto potfeby pokryt, jen malo jich

oy T 9 . . T N 21
muzeme zatadit zdrovent mezi hollywoodské filmy, které maji celosvétovy dosah.

20 Academy takes historic action to increase diversity [online] 2016 [cit. 2015-05-18] Dostupné
z:https://www.oscars.org/news/academy-takes-historic-action-increase-diversity

2l COULDRY, N., CURRAN J. Contesting Media Power: Alternative Media in a Networked World, 2003, str.
130
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3 CHARAKTERISTIKA DRAMATICKEHO ZANRU

Cilem této kapitoly je vymezeni zanru, kterému se bude prace dale vénovat a to je drama.
Dtivodem proto je fakt, ze je t€zké obsahnout celou filmovou tvorbu poslednich desetileti a
zaroven dat kazdému zanru dostateény prostor. Faktem je také to, Ze obecné budou mit vzdy

vetsi vliv na publikum filmy, které mizeme zatadit do zanru ,,drama“.

Vymezit zanrové filmy oznacCené jako drama, neni tak Upln€ jednoduchd zalezitost. John
Sanders ve své knize The film genre book, ktera popisuje jednotlivé filmové zanry, také mluvi
o tom, Ze drama neni zcela jednoznaéné vymezeny zanr: ,.Zdnr drama; existuje? Je tu nékolik
veéci, které se k tomu daji Fici; Chtél jsem mit sekci, ktera by zahrnovala Fadu filmu, které by
jinak byly jinak zanedbany mym tradicnim pristupem k Zanriim, nebot jinak by vsestrannost
knihy dost zuzena. A, vskutku, jejich zahrnuti pomdha podporit diskuzi o pojeti Zanru jako
promeénlivém konceptu v dobé, kterd se vyznacuje redefinovanim dosud zazitych myslenek. Co
viastni smysl soudrznost, jejich pribehy formuji casovou osu lidskych dramat. Zcela jiste,
‘melodrama’ bylo uz od pocatku rozlisovano jako samostatny zanr a filmy, které nasledovaly,

«

v ’ . . . r. . . 22 v e v
se vyznacovaly vyraznymi emocemi a lidskymi krizemi. Sanders naznacuje, Ze drama a

v

melodrama by se dalo brat jako jeden pojem — Cast&jsi je ale nazor, Ze melodrama je jednim z

»podzanri* dramatu.

Ve skute€nosti, termin "drama", ktery vznikl v osmndctém stoleti jako mezistupeil mezi
komedii a tragédii, se po dvou stoletich zmén zacal, na konci devatenactého stoleti, jako
oznaceni pro vSechny divadelni hry, které méli vazny ton a které obsahovali konfrontaci mezi
postavami zasazenymi do urcitych historickych a socialnich ramct. Termin se pak zacal
pouzivat ve filmovém odvétvi — ze zacatku pro uréeni filmu, které nebyly ani dokumentem
ani komedii. Ostatné, tak tomu je 1 dnes pfi rozliSovani snimki pfi udileni filmovych ocenéni.
Postupem casu se ale dramaticky Zanr na tolik rozsifil, Ze zacalo byt nutné bliZe specifikovat

jeho povahu (romantické, historické, psychologické, socidlni aj.)23

Tato kapitola se vé€nuje pravé t€émto specifickym podzanrim dramatu a jejich zastoupeni ve
filmové tvorbé poslednich tfi desetileti. Pfiklady filmt u jednotlivych podzéanra ale

neskatulkuji filmy pouze do této kategorie — Casto je snimek zarovenl mozné zatadit do

2 SANDERS, J. The Film Genre Book. Leighton Buzzard : Auteur, 2009. str. 75 ISBN 978-1-903663-90-5
% MOINE, Raphaélle. Cinema genre. 2008, p. 17 - 18
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nekolika kategorii dramatu najednou. Jejich umisténi tak bude vzdy individualni a neni mozné
ho nikdy ur¢it tak, aby s nim vSichni, kteti ho mohli shlédnout, souhlasili. Stejné je to i se
samotnym rozdélenim. Nelze ur€it, jak pfesné¢ by se drama mélo délit a co vSechno do ngj

patii. Prakticky vSechny snimky totiz maji alespon n¢jaké dramatické prvky.

3.1 Podzanry dramatu

Melodrama

Spravné je melodrama definovano jako vypravéni, kombinujici hudbu (melos) s dramatem.
Ve filmech se jednd o hudbu pouzitou na pozadi, kterd umociiuje emocionalni prozitek
z filmu — jeji uziti saha az do ,,némé* éry. U prvnich divadelnich projekci byl zvykem zivy
hudebni doprovod (vétSinou varhany nebo klavir).24 Obecné tedy muzeme fici, ze cilem
melodramatického filmu je vyvolat v divakovi zvySeny emocionalni prozitek. Obvykle jsou
plné neuvéfitelnych situaci, emocnich krizi, zniCenych romanci a prtatelstvi, napjatych
rodinnych situaci, tragédii, nemoci a ztrat. Utrpeni hlavnich hrdint je Casto spojeno s velkym
socialnim tlakem, vyhruZkami, strachem a vSeobecné nerealistickymi situacemi. Hrdina
melodramatu nicméné piekona vSechny piekazky za pomoci své vytrvalosti, schopnosti

obétavosti a vytrvalé statecnosti.

Casto je zatazeni filmu do kategorie melodrama pouZité spise v hanlivém smyslu — byvaji tak
oznacovany nerealistické filmy plné patosu s romantickou nebo rodinou zapletkou, se
stereotypnimi charaktery, zaméfené na Zenské publikum. U odborné vefejnosti se tak

neshledavaji s uznanim.

Své nejvetsi slavy dosahla melodramata v 50. letech — do té doby §lo o ,hlavni® podzanr
dramatu. Postupné ale byla upozadéna vice ,,realistickou’ formou dramatickych filma.” | tak
ale mizeme v nedavné filmové historii najit mnoho uspéSnych melodramat, ktera ziskala
nejen prizen publika, ale i kritik. Snimek Titanic (1997) reziséra Jamese Camerona ma
mnoho znakii melodramatu (milostna zapletka, vyrazny hudebni doprovod, natlak spolecnosti
na hlavni hrdiny) a pfitom dokdzal ziskat rekordnich jedendct Cen Akademie. Snadno ale

najdeme i dalsi priklady. Snimek ze zacatku 20. stoleti zasazeny do prostfedi jizanské

?* SCHATZ, Thomas. Hollywood genres: formulas, filmmaking, and the studio system, 1981, p. 221 - 222
2 Melodrama Films [online] 2015 [cit. 2015-05-25] Dostupné z: http://www.filmsite.org/melodramafilms.html

22



¢ernosské spolecnosti Purpurovd barva (Color Purple, The, 1985), hudebni Mouling Rouge
(2001), romanticky Zapisnik jedné lasky (Notebook, The, 2004) nebo nedavno uvedeny
snimek Hvézdy nam nepraly (Fault in Our stars, The, 2014), ktery vypravi romanticky ptibéh

dvou teenagert bojujicich s rakovinou.
Historické drama

D¢;j téchto filmi je zalozen na urcité historické udalosti nebo zivotu vyznamnych osob z d¢jin.
Zakladem piibéhu mize byt ale také mytu nebo legenda. Scénaf k témto filmim ¢asto vychazi
Z literarni predlohy. Hlavni hrdinové téchto filmt ale nemusi byt vzdy realni — Casto jde o
fiktivni osoby, které jsou zasazené do situace, kterd se skute¢né stala a ptichdzi do styku
S realnymi historickymi postavami. Prakticky vzdy je jednim z prvki déje romanticka

zapletka.

Historické filmy ale ne vzdy mizeme oznaéit za historické drama. Casto tomu tak neni pravé
u snimk, které zobrazuji ty nejstarsi historické udalosti. Zde pfevazuje snaha o epicky dgj
nebo dobrodruzstvi a piribéhy jednotlivych postav jsou zde upozadény. Nicméné i zde
najdeme vyjimky — velkofilmy Statecné srdce (Braveheart, 1995) a Gladiator (Gladiator,
2000). I kdyz jsou oba plné velkolepych scén umocnénych vyraznym hudebnim doprovodem,
stale je zde hlavnim motivem vyvoj vztahli mezi jednotlivymi postavami, které ovliviuji

jejich dalsi osudy.

Neékterd se oznacuji jako tzv. ,kostymni dramata® — jejich cilem je ptfitdhnout pozornost
divéka nejen k déji ale 1 k dobovym odéviim a dekoracim. Tyto filmy Casto byvaji zasazené
do doby renesance, ve které se zacalo nosit vyraznéjsi a hlavné barevnéjsi obleceni. Zamétuji
se na zobrazeni vyss$i vrstvy tehdejsi spolecnosti, ¢im dochazi ke zkresleni pfedstav o tom, jak
Zivot v té dobé skute¢nd vypadal.?® Typickym piikladem jsou snimky jako Krdlovna Alzbéta
(Elizabeth, 1998), Pycha a predsudek (Pride and Prejudice, 2005) nebo Vévodkyné (Duchess,
The, 2008). Ackoliv ve vSech je urcitym zplisoben naznaceno, ze prosadit se jako Zena nebylo
jednoduché, stale se dé&j to¢i okolo smetanky. Je to dano i publikem — to chce byt tehdejsi

dobou okouzleno, nikoliv znechuceno.

Da se fici, ze pravym opakem je ,,valecné drama®. V ném jde naopak o to, zobrazit vale¢nou
dobu v co nejhorsim svétle. Hlavnimi prvky jsou utrpeni, ztrata, nespravedlnost, bezmocnost

ale také odvaha a cest. Hlavni hrdinové jsou Casto obycejni lidé, kteti se ocitli uprostied

% BERGAN, R. ...ismy: jak chdpat film, 2011, str. 58 - 60
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vale¢ného konfliktu, ktery nezpisobili a snazi se prezit. Pohled na historické udalosti je zde
ovlivnén tim, kde a za jakych okolnosti je snimek tocen. NejcastejSim nadmétem vale¢nych
filma jsou udalosti prvni a predevSim druhé svétové valky — patii sem rozmanity vybér
snimka jako Schindleriim seznam (Schindler’s List, 1993) reziséra Stevena Spielberga,

némecky snimek Stalingrad (1993) nebo autobiograficky Pianista (Pianist, The, 2002).

Jedno z oblibenych témat historie je také rasové problematika v USA. Snimky jako Cernobily
svet (Help, The, 2011) nebo 12 let v retezech (Twelve Years a Slave, 2013) sklizi u filmovych
Kritikt uspéch.
Soudni drama

Dalsim podzanrem dramatu jsou tzv. ,.courtroom dramas“, neboli soudni drama. Jsou
napinava, souviseji s pravem a Casto se odehravaji v prostiedi soudni sin¢. Hlavnim motivem
je konflikt mezi statnim zastupcem a pravnikem obzalovaného (ten Casto zastupuje néjakou
vyznamnou osobnost nebo velkou korporaci). Resi se v nich napiiklad otazky tykajici se rasy,
pohlavi, sexudlni orientace nebo trestu smrti. Prvky, které v nich najdeme, jsou vrazdy, zrada,
podvod nebo kiiva piisaha. Casto dochazi k ne¢ekanym zvratiim a prekvapivym svédectvim,

ktizovym vyslechlim nebo kiivym obvinénim. Spravedlnost hraje ve filmu klicovou roli.?’

Na atraktivité témto filmim pfidava i to, Ze jsou Casto natoceny podle skutecnych udalosti
nebo se jimi alespont nechaji inspirovat. Snimek Hraci skrinika (Music Box, 1989), kde mlada
pravnicka obhajuje svého otce obvinéného z valeénych zlo¢ini dopusténych na zidovské a
romské mensiné, se zaklada na piibéhu skute¢ného vale¢ného zlocince; Erin Brockovitch
(2000), ktery byl natoCen podle ptibéhu stejnojmenné environmentalni aktivistky; Jeji pripad
(North Country, 2005), ktery tes$i problematiku sexualni obtéZzovani Zen a byl natoCen na
motivy prvni Uspé$né zaloby za sexualni obtézovani v USA nebo Socidlni sit' (Social
Network, 2010), ve kterém jsou zobrazeny pocatky socialni sit¢ Facebook ale pravé tak spor o

to, kdo ma na jejim vytvoteni nejvétsi podil

Vyjimku tvofi ale napfiklad ve své dobé kontroverzni snimek Philadelphia (1993), fesici spor
homosexualniho pravnika nakazeného virem HIV s byvalym zaméstnavatelem. Jde o viibec

prvni film, ve kterém se otevien¢ fesila homosexualita a pfedsudky vedouci k homofobii.

%" Greatest Courtroom Dramas [online] 2015 [cit. 2015-05-25] Dostupné z:
http://www.filmsite.org/greatcourtroomdramas.html
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Sportovni drama

Jedna se o popularni podzanr dramatickych filmd. Snimek se vzdy to¢i kolem jednoho
hlavniho hrdiny nebo tymu, ktery se snazi dosahnout velkého vitézstvi v daném sportu.
Prekazkami mu byvaji Casto zranéni nebo i romantické vztahy. Cely film pak sméfuje
k velkému zapasu, zavodu nebo vystoupeni. Mezi nejoblibenéjsi sporty, které se objevuji na
filmovych platnech, patii americky fotbal, box, automobilové zadvody nebo baseball. Ve
vetsing pripadl jsou hlavnimi hrdiny muzi.

Neékteré snimky se pak mohou zaklddat na skutecnych sportovcich, z nedavné tvorby
naptiklad Zazracny bézec (Prefontaine, 1997), snimek z boxerského prostiedi ve 30. letech
Tezka vaha (Cinderella Man, 2005) nebo Zrozeni sampiona (Blind Side, The, 2009) o hraci
amerického fotbalu. Najdou se ale i Gspésné fiktivni sportovni piibéhy — z prostfedi boxu
mizeme jmenovat asi nejslavnéjsi snimek o boxovani Rocky (1976), ktery se dockal dalSich
péti pokracovani nebo Million Dollar Baby (2004), ve kterém starnouci trenér objevi

boxersky talent v mladé zen¢, ktera ptijde do jeho télocvicny.
Animované drama

Animovand dramata maji dvé zdsadni odliSnosti od hranych filmi. Za prvé, jsou vytvarené
tak, aby si v nich své nasly déti i dospé€li. Pfibéh proto nikdy nebude piili§ komplikovany a
nebude vyzadovat mnoho premysleni nad ptribéhem. Za druhé, maji neomezené moznosti.
Jejich tviirci nemusi pfemyslet nad tim, co je mozné a to jak v d&ji samotného filmu, tak pti
samotném nataceni. Ani jedno v§ak neznamend, Ze animovanych filmi nenajdeme dramatické
prvky, které je mezi dramatické filmy fadi. Z poslednich let jde naptiklad o film Vzhiru do
oblak (Up, 2009), ktery je sice plny fantastickych prvki, ale mezilidské vztahy jsou v ném
vyobrazeny az piekvapive redlné. Zacatek filmu, ktery vypravi Zivot hlavniho hrdiny, jehoz
ptib¢h zacne az ve chvili, kdy zlstal sdm ve svém starém dom¢ uprostied moderniho mésta, je

piesnou ukdzkou toho, Ze 1 animované filmy dokazi vyvolat v divakovi emoce.

Mezi dalsi uspesné dramatické animované filmy mtizeme zatadit také snimky Princ Egyptsky
(Prince of Egypt, The, 1999) nebo adaptaci znamé povidky Vinocni koleda (Christmas Carol,
A, 2009). Najdeme také kratkometrazni animovana dramata — Muz, ktery sdzel stromy (Man
Who Planted Trees, The, 1987) nebo Nula (Zero, 2010). Samotnou kapitolou jsou pak

japonské animované filmy, mezi nimiZ najdeme desitky kvalitnich dramatickych snimk.
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Komedialni drama

Ackoliv spravné by se tyto zanry mély navzijem vyluCovat, nékdy neni uplné jednoduché
rozlisit, jestli ve filmu pfevysuji komedidlni nebo dramatické prvky. Jako ptiklad za vSechny
muzeme uvést slavny film Roberta Zemeckise Forrest Gump (1994), ktery ziskal Sest Cen
Akademie. Najdeme ale mnoho dalSich snimk — Truman Show (1998), Hanebny pancharti
(Inglourious Basterds, 2009) nebo francouzsky snimek Nedotknutelni (Intouchables, 2011),
ktery si vyslouzil pochvaly kritikd 1 divakt pravé diky kombinaci komedialnich prvki

S dramatickym déjem.
Dobrodruzné drama

Do dramatického zanru mizeme zatadit i ty, které jsou primarné oznacené napft. jako fantasy,
sci-fi ¢i ,,jen” dobrodruzné. V poslednich letech je tento typ filmut jeden z nejpopularnéjsich a
pokud se na né vice zamé&fime, zjistime, Ze fesi stejnou problematiku, jako klasické drama jen
n¢kdy v jiném fantastickém svété, v blizké ¢i vzdalené budoucnosti nebo za pomoci
magickych nastrojii ¢i modernich technologii. S velkym rozvojem specidlnich efektl si prave
snimkil najdeme prakticky jen je. Zafadit mezi né¢ miZeme naptiklad série Harry Potter, Par

Prstenii (Lord of the Rings), Hunger Games nebo velkofilm Avatar.
Soucasné drama

Posledni kategorii jsou snimky, které se odehravaji v soucasnosti, ale zaroven je nemizeme
zatadit do Zadné z vySe uvedenych kategorii. MliZeme sem zatadit filmy jako Americka krasa
(American Beauty, 1999), Trosecnik (Cast Away, 2000), Milliondr z Chatrée (Slumdog
Millionaire, 2008), nebo Kapitdn Phillips (2013).
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4 PROMENY HRDINEK DRAMATICKYCH FILMU

Zobrazeni Zenskych postav ve filmech bylo vzdy, stejn¢ jako mnoho dalSich véci, zavislé na
tom, jaka byla jejich role ve spolegnosti a pohled na ni. Zeny ve filmech pomalu piesly od
matek v doméacnosti vénujicich se hlavné rodinnému zivotu k zaméstnanym, uspéSnym a
nezavislym zenam. Od postav, jejichz cilem bylo jen poutat pozornost po ty, které jsou
hlavnimi aktérkami ovlivitujici d€j. Vyrazné se zménil také jejich vzhled — Casto stacila jedna
usp&sna hereckd ikona, ktera se stala idolem celé generace. Ne vzdy se jednalo o zménu
Kk lepsimu, alespon podle zastankyn feministického pfistupu. V kazdém ptipadé slo ale o
vyvoj nékam dal.

Tato kapitola se bude pravé témto zménam vénovat. Jejim hlavnim cilem je rozebrat, jak se
postupné vyvijely hrdinky dramatickych filmt za posledni tii desetileti, kdy se filmova tvorba
meéni a vyviji pomérmné rychlym tempem. V dobé¢ internetu je pak ovlivnéna i globalizaci a
S tim spojeny rychly pfenos informaci. V dneSni dobé zname plany nataceni jednotlivych
studii na nékolik let dopfedu — a publikum ma moznost na n€ reagovat jeste pred tim, nez vidi
prvni ukdzky. Zaroven studia mohou rychleji pfizptisobovat své plany aktudlnimu déni a

nazortim spole¢nosti.

Zakladnim otazkami, na které se tato kapitola pokusi najit odpovédi, jsou tyto: Jaké byly
filmy, ve kterych byly Zeny stfedem pozornosti? Jak se zménila jejich role? Jaky byl jejich

vztah k muzskym postavam? Jaké mély zaméstnani?

Hlavnim zdrojem informaci budou konkrétni filmy, pfipadné recenze a rozbory filmovych
kritikti. Jednim z duleZitych kniznich zdroju je kapitola z knihy Contesting Media Power:
Alternative Media in a Networked World — Has Feminism Caused a Wrinkle on the Face of
Hollywood Cinema?, kterou spole¢né sepsaly Andrea L. Pressova a Tamas Liebesova a to
pfedevSim proto, ze se zaméfuje predevSim na divacky uspé$né snimky. Divodem proto je
predevsim jejich velky dosah a moZnost ovlivnit mnohem vétsi pocet divakd. Absence
nékterych filmi, které by feministické filmové kritiky urCité uspokojily, je proto V této
kapitole zamérna. Ve vétsin¢ piipadi se totiz jedna o snimky, které nemély na filmovou

tvorbu velky dopad a nijak vyrazné neovlivnily ji ani nazory publika, pro které jsou urcené.
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4.1 80.léta

V osmdesatych letech 20. stoleti rozhodné nebyl klasicky dramaticky film tim, co by téhlo
miliony divakt do kin. Naopak, s postupnym rozvojem digitalnich technologii se dostavali do
popiedi akéni filmy, thrillery nebo sci-fi filmy. Velka studia chtéla tocit velké filmy. Trendem
bylo tocit snimky, které nemé¢ly moc komplikovany déj a dokazaly divaka upoutat spiSe svym
bychom mohli ozna¢it jako drama.” I tak se objevilo mnoho filmii, které patii mezi to
nejlepsi, co mize dramaticky zanr nabidnout. Nejlépe na tom byl Zanr historicky dramat.
Amadeus (1984) reziséra Milose Formana ziskal osm Cen Akademie. Podobné si ale vedly i

snimky, ve kterych mély hlavni role zeny — hned dva z nich v hlavni roli s Meryl Streep.

Sofiina Volba (Sophie's Choice, 1982) vypravi pfibéh polské imigrantky, ktera piezila
koncentra¢ni tabor, ve kterém ale ztratila obé déti. Sviij ptibéh vypravi mladému spisovateli,
ktery si diky tomu uvédomi, jak straSné miize byt lidské utrpeni. Tteti postavou je
schizofrenicky milenec Sofie, se kterym nakonec spachéd sebevrazdu. Postava Sofie je ve
filmu zobrazena jako zlomena zena, kterd i kdyz stale Zije, nema uz zadny diavod dal zit. Pocit
viny z toho, Ze dala ptfednost jednomu svému ditéti pted druhym, i kdyZz neméla jinou
moznost, ji uvnitf szird natolik, Ze neni schopna si nikdy odpustit. Proto trpi i vSechny excesy
svého milence, ktery je az chorobné zarlivy a svlij vztek si vybiji na ni. M4 pocit, Ze si
nezaslouzi lep$i Zivot. Film nato¢eny podle romanu Williama Styrona ziskal pét nominaci na

Cenu Akademie, z niz jedinou proménila Meryl Streep jako Nejlepsi herecka v hlavni roli.

Vzpominky na Afriku (Out of Africa, 1985) je snimek odehravajici se v dobé
1. svétové valky. Karen Blixenov4, mladd a bohata Zena z Danska, se provdala za svého
pritele, barona, ktery byl bez penéz, a spole¢né odjeli do Afriky, kde méli v planu vést farmu.
Postupem casu se ale ukaze, Ze ji jeji manZzel jen vyuziva a navic se kvili jeho milostnym
aféram nakazi syfilisem. Zarovei ale potka bilého lovce, do kterého se zamiluje. Ten ale neni
schopen se kviili ni usadit a vzit si ji. KdyZ pak Karen kvili poZaru ptijde o vSechno a jeji
milenec zahyne pii nehod¢, neméa Karen uz nic a vraci se zpét do Danska. Ackoliv hlavni

zapletkou je romanticky vztah hlavni hrdinky, neni to néco, co by ji jako postavu definovalo.

8 THOMPSON, K, BORDWELL, D. Déjiny filmu: piehled svétové kinematografie, 2007, s 720 - 722
2% All Time Box Office Hits [online] 2015 [cit. 2016-01-19] Dostupné z: http://www.filmsite.org/;office2.html
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Ackoliv ztrati vSechno, dokaze jit dal - pfekond manZelovu nevéru, smrt milence i ztratu

majetku. Pfibeh byl natoCeny podle biografického romanu Karen Blixenové.

Podobnym ptikladem je také film Purpurova barva (Color Purple, 1985). Jedna se o piibch
nevzdélané Afroameri¢anky odehravajici se zacatkem 20. stoleti, kdy je se Zenami tmavé pleti
zachazeno jako s majetkem. I pfes zneuzivani a poniZovani od svého otce a nésledny Zivot
S nasilnickym manzelem, se Celie za pomoci pratelstvi s dal$imi Zenami a vidiny
znovushledani se svou sestrou nevzdava a na konec se ji podafi svlij zivot zménit. Vzhledem
k tomu, Ze diskriminace na zakladé rasy, je v té dobé velkym tématem, ohlasy na tento film

byly €asto rozporuplné a to i uvnitt ¢ernosské komunity.

Za zminku stoji jest¢ dva filmy se Sigourney Weaver, ktera se do t€ doby nejvice proslavila
roli Ellen Ripleyové ve Vetrelci (Alien, 1979), asi prvni opravdové ,,akéni* hrdinky. Prvni,
Gorily v mize (Gorillas in the Mist: The Story of Dian Fossey, 1988) je biograficky snimek
vypravejici ptibéh Diane Foesseyové, kterd zasvétila sviyj Zivot boji za zachranu horskych
goril — coz ji nakonec stalo zivot. Snimek ziskal pét nominaci na Cenu akademie véetné té
v kategorii pro Nejlepsi herecku v hlavni roli pro Weaverovou. Druhou nominaci, tentokrat
v kategorii Nejlepsi herecka ve vedlejsi roli si herecka vyslouzila za film Podnikava divka
(Working Girl, 1988). Komedialni drama s Melanie Griffith v hlavni roli je ptibéhem
sekretaiky pracujici ve velké firmé v New Yorku, kterd vyuZzije pfileZitosti ziskat lepsi
pracovni misto 1 spoleCenské postaveni. Zajimavosti je, ze celkem mél tento snimek nominaci

Sest a tii Z nich ziskaly herecky — vedle Weaverové také Griffithova a Jean Cusackova.

Kromé historickych dramat ale musime zminit minimalné jest¢ krimindlni film Zndsilnéni

(Accused, The, 1988) v hlavni roli s Jodie Foster.

Az na snimek Vzpominky na Afriku, ve kterém je romanticky vztah na prvnim misté, mizeme
fici, Ze Zenské postavy filmi osmdesatych let maji svlij vlastni pfibeh. VétSinou jde o Zeny
S pohnutym osudem, které se ocitaji v tézkych Zivotnich situacich. Naznak zmény nalezneme
v obou filmech se Sigourney Weaver. V nich uz nejde o hrdinky, které by byly néjakym
zpusobem zasazeny krutym osudem, ale o zeny, které se snazi prosadit ve svété, ktery neni

typicky Zensky.
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4.2 90. 1éta

O desetileti pozdéji uz se ocitame v obdobi, kdy se zacinaly ¢astéji objevovat silné Zenské
hrdinky, které se Casto ocitaji v typicky muzskych rolich — policistky, pravni¢ky nebo
v dobovych filmech vladkyné ¢i bojovnice. Objevuje se mnoho filmu, které se snazi hrat na
»feministickou” notu. Nicméné, ne vSechny se opravdu daji takto oznacit. V nékterych
ptipadech jde spiSe o snahu byt zajimavéjsi a ziskat si zenské publikum v dobé, kdy se Zeny
obecné snazi byt vice aktivni, budovat kariéru a stat na vlastnich nohou. Ve skutecnosti se ale

o feminismus vlastné jednat viibec nemusi.

Hned na zacatku tohoto obdobi se nicméné objevuje thriller s prvky detektivky i hororu
Miceni jehnatek (Silence of the Lambs, The, 1991), ktery je feministickou kritikou ocenovan.
Hlavni postava, za jejiz ztvarnéni ziskala Jodie Foster svého druhého Oscara (prvni byl za jiz
zminény film Zndsilnéni®), je v tomto Zanru novym typem hrdinky. Zatimco v klasickych
policejnich thrillerech fesi ptipady silny a odolny muz, ktery nakonec dopadne nejen zloCince,
ale jesté zachrani jeho Casto zenskou obét, tady se setkdvame s mladou policistkou, které se
podafii porazit zloCince ve chvili, kdy vSichni jeji (muzsti) kolegové selzou. To, ze je hlavni
hrdinkou Zena, odliSuje tento film od dalSich uspésnych detektivnich thrillert, které byly v té
dob¢ natoCeny — S nasazenim Zivota (In the line of Fire, 1993) nebo Sedm (Seven, 1995).
Hlavni hrdinka Claire se potyka na jedné stran€ s pohrdavymi nardzkami svych muzskych
kolegti, pfed kterymi se snazi plisobit, co nejméné Zensky. Na druhé strané pii svych
setkanich s Hannibalem, odhaluje své nejvétsi tajemstvi a ukazuje svou zranitelnost jako Zena.
Pravé to ji ale pomuze pfipad vyfesit. To ji odliSuje nejen od muzskych hrdini podobnych
snimkd, ale zenskych postav v detektivnich filmech. Mnohem obvyklejsi jsou totiz postavy,
jakou ztvarnuje Rennee Russou ve zminéném filmu S nasazenim zivota. Jeji postava je sice
silnd a jeji muZzsti kolegové ji mezi sebe berou, mnohem vétsi roli hraje také jeji pfitazlivost a
nakonec 1 romanticky vztah k hlavnimu protagonistovi. Fosterova je tak jednou z mala
herecek, jejiz postavy nejsou charakterizovany predevSim svoji sexualitou, kterd je pak

hlavnim hybatelem dgje. **

% Ceskoslovenska filmova databaze. Jodie Foster - ocenéni [online] 2001-2015 [cit. 2016-01-25] Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/273-jodie-foster/oceneni/

3! COULDRY, N., CURRAN J. Contesting Media Power: Alternative Media in a Networked World, 2003, str.
131
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Mnohem obvyklejsi byl takzvany ,,Hollywoodsky feminismus®, charakteristicky pravé vyse
zminénou snahou pusobit ,,pro-feministicky”. Pfikladem za vSechny je snimek s Sharone
Stone Zdkladni instinkt (Basic Instinct, 1992). Jeji postava je sexy, sebevédoma, uspésna
spisovatelka, ale zaroven podezield z vrazdy, kterou vysSetfuje detektiv v podani Michaela
Douglase. Tento typ hrdinky navazuje na tradici tzv. femme fatale s rozdilem, ktery z nich
podle hollywoodskych métitek déla feministické — uspésnou kariérou ktera je pro d¢j stejné
dalezitd jako jeji sexudlni pritazlivost. U Zenského publika se postava Stoneové setkala
s velkym uspéchem a touha byt stejné sebevédoma a sexy zastinila fakt, Ze postava byla
s nejvetsi pravdépodobnosti vrazedkyné. Snimek také naznacuje, ze Zena muze byt silna,
sebevédoma a sexy, stejné¢ jako kazda jind muzskd postava ve filmu, ale zaroven musi mit
néjakou vadu — Vv tomto piipadé byt jasné zapornou postavou, ktera je v jasném kontrastu

S kladnym hrdinou, kterého svadi na scesti.

Velkym trnem v oku byl feministkdm GspéSny snimek hned ze zacatku 90. let, ktery byl
primarn¢ ur¢en Zenskému publiku. Pretty Woman (1990), film inspirovany na prvni pohled
ptibéhem o Popelce, se pfitom na prvni pohled tvaii pomérné nekonfliktné. Mame tu mladou,
sebevédomou divku, ktera nakonec ziska srdce svého pana dokonalého a z prostitutky se stane
damou. Jedna se ale o tak neredlny piibéh, Ze se miize stit pfedev§im pro mladé divky,
naopak Skodlivym. A kdyZ uz v Gplném zavéru vypadd, Ze se hlavni hrdinka postavila na
vlastni nohy, chce studovat a néco ze sebe udélat, pfijede pro ni jeji hrdina a doslova ji
»zachrani“. Pro tehdej$i zastance vice feministického pfistupu, naprosto neakceptovatelna

predstava.

O rok pozdéji se objevuje zajimavy zvrat v zanru ,,road-movie®, ktery bohuzel zstal jen u
jednoho snimku. Ridley Scott pfedstavuje film Thelma a Louise (1991), ktery je do té doby
Cist€ muzskou zalezitosti. Zajimavé je, ze 1 kdyZ film zdaleka nevydélal tolik, co jiné filmy
V tom roce, stal se velmi diskutovanym. Ve filmu se totiz objevuji Zeny chovajici se ,,nasilné*.
A ackoliv se jedna vzdy o akt sebeobrany, kdy jsou hrdinky vystaveny sexualnimu nésili,
filmovi kritici nedokézali tento fakt prfekonat. A to 1 pies to, ze zobrazovani nasili jak vici
Zzendm tak muzam, bylo v jinych ,,muzskych* Zanrech zcela bézné. Odrazi se to i na faktu, Ze
ackoliv snimek ziskal mnoho nominaci na ty nejvétsi filmové ocenéni véetné Cen Akademie,

Zlatych Gl6bt nebo britskych BAFTA, nakonec ziskal jen dvé za pivodni scénaf.®

32 Ceskoslovenska filmova databaze. Thelma a Louise - ocenéni [online] 2001-2015 [cit. 2016-01-26] Dostupné
z: http:/lwww.csfd.cz/film/8275-thelma-a-louise/oceneni/
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Potom, co se v 80. letech zacalo vSeobecné o feminismu vice mluvit, jsou v 90. letech
popularni snimky zobrazujici zeny jako profesionalky — piikladem mohou byt snimky Twister
(1996) s Helen Hunt jako meteorologistkou, Nebezpecny klient (Client, The, 1994) nebo Pdr
spravnych chlapii (Few Good Man, A, 1992), ve kterém Susan Sarandon a Demi Moore
ztvarnuji role advokatek. PfedevSim v soudnich dramatech se ukazuji stereotypy tehdejSiho
Hollywoodu. V Nebezpecném Klientovi je vySetiovan ptipad, ve kterym je dilezitym svédkem
maly chlapec. A prave citlivy ptistup advokatky a jeji empatie ji pomohou chlapce ochranit,
nikoliv jeji skvélé schopnosti jako pravnicky. V ptipadé Mooreové se naopak jedna o postavu,
ktera ze zacatku piisobi jako prototyp dokonalého pravnika bez emoci. Az diky spolupraci
s dalsim pravnikem, ktery je hlavnim hrdinou snimku, se dokaze odpoutat od pravidel a moct
mu vyhrat piipad. Nicméné, je to pravé jeji muzsky kolega, ktery je tim brilantnim

pravnikem, ktery cely pfipad vytesi diky svému instinktu a ochot¢ riskovat.

Pravnicky tedy mohou byt hlavnimi hrdinkami jen ve spojitosti s empatii, zatimco ,,Zenska
intuice* neni tolik atraktivni pro d&j, jako muzskd. Zatimco pravnicky musi své profesi
obétovat vSe a je pro né tézké drzet krok s jejich kolegy, pravnici v téchto typech filmt ¢asto
ani nemaji odpovidajici vzdélani nebo zkuSenosti, ale jejich pfirozeny talent a intuice je pro

roli skvélého advokata dostacuj ci.®

Trnem v oku je feministickych filmovych kritikiim bezesporu snimek Skanddlni odhaleni
(Disclosure, The, 1994), ve kterém se setkavaji tehdy popularni Demi Moore a Michael
Douglas. Motiv sexudlniho obtéZovani byl v dobé&, kdy se tento pojem teprve dostaval do
povédomi spolecnosti, dostate¢né kontroverzni, aby zaujal $irSi publikum. Navic s ne¢ekanym
zvratem - nedopustil se ho muz ve stfednich letech, ale mlada a krasna Zena. Mlad4 a uspéSna
Meredith sice obvini svého podfizeného ze sexualniho obtéZovani, ve skutenosti se ho ale
dopustila ona a ve chvili, kdy ji objekt jejiho zajmu fekne ne, se rozhodné otolit to proti

nému.

Svétlejsi moment pro feministky mohl nastat ve chvili, kdy si obvinény Tom najme na
obhajobu feministickou pravnicku. Postava, kterd je zalozena na skute¢né osob¢, ale jen
kopiruje stereotypni pfedstavu o feministickych aktivistkach. Zatimco v realu je Catharine
McKinnonové drobné blondynka vzdy oble¢ena do nejnovéjsich trendd, jeji filmové alter ego
je jejim pravym opakem. Jakékoliv stopy Zenskosti jsou pry¢. VSe zavrSuje vysledek procesu

— Meredith je sice propusténa, ale brzy ziskava misto jinde a d4 se ocCekavat, ze bude své

¥ FINEMAN M. A., MCCLUSKEY M. T., Feminism, Media and The Law, 1997, str. 152-153
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jednani opakovat. Tyto fakta se ani nedaji obhajit tim, Ze je snimek natoCen podle knizni
ptedlohy. V té je totiz n€kolik zasadnich odliSnosti — naptiklad Meredith a Tom jsou stejné
stafi a Meredith svou pozici ziskala diky blizkému vztahu s feditelem spolecnosti, ktery ji
povazuje za adoptivni dceru. Snimek zaroven navazuje na tradici ,,Hollywoodského
feminismu®, kdy kladné Zenské postavy jsou vzdy slabé a podporované silnymi muzi, nebo
jsou naopak silné, ale zaroveti zIé a zakeiné.** A ackoliv v dne$ni dobé film neni povazovan
nejvydélecnéjsi film roku 1994)35, proto je jeho vliv na podpofeni stereotypni piedstavy o

feminismu nemaly.

Devadesata 1éta jsou také plnd velkych hollywoodskych snimka velkych reziséri. Zvlasté
ve druhé poloviné dekddy se diky rozvoji pocitacovych efektii objevuje mnoho
katastrofickych snimki — z téch nejvyznamnéjsich je to Den nezdvislosti (Independence Day,
1996), reziséra Michaela Baye, Armageddon (1998) Roberta Zemeckise nebo dlouha léta
tak Casto tradice akcénich muzskych hrdinG s jednou zménou — hrdiny uz nebyli jen
profesionalni vojaci nebo bojovnici. Casto to byli muzi, ktefi vynikaji svym intelektem nebo
znalostmi, které ve spojeni s jejich odvahou pomohou Kk vyieseni celé situace a ¢asto zachrané

celého lidstva ¢i minimalné skupiny obyvatel.

Vyjimkou je jiz zminény Titanic. Hlavni déjovou linii tu totiz neni katastroficka situace, ale
milostny piibeh, ktery je ji ovlivnén. A pravé diky tomu miZeme ve stiedu déni najit Zenu.
Opét se tedy opakuje situace, Ze Zenské role jsou pfedevSim spojené s milostnymi vztahy.
Film fesi ale 1 muzskou nadvladu v tehdejsi spole€nosti, kdy Zena miiZze byt nékym jen diky
svému manzelovi. To nam ale na konci snimku vyvraci nejen hlavni hrdinka, ale také béhem
celého filmu postava bohaté vdovy, kterd nema ani manzela, ani aristokraticky ptivod jako jeji
pritelkynég, ale i tak je sebevédomou Zenou. Ani hlavni muzsky hrdina neni tim, ¢im byla
vétsina ostatnich hrdinti tehdejSich snimki — je chudy umélec, snilek a jediné, co mu nechybi,
je odvaha. Vlastnosti, jakou jsou sebevédomi, rozhodnost a trocha muzské arogance jsou zde
naopak typické pro hlavni zapornou postavu. Na konci filmu se ale stejné ukazuje, Ze pravé to

jsou vlastnosti, diky kterym se da piezit.

% COULDRY, N., CURRAN J. Contesting Media Power: Alternative Media in a Networked World, 2003, str.
134 -135

%> 1994 WORLDWIDE GROSSES [online] 2016 [cit. 2015-02-05] Dostupné z:
http://www.boxofficemojo.com/yearly/chart/?view2=worldwide&yr=1994&p=.htm
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Z hlediska feministické kritiky ale snimek zachranuje hlavni hrdinka Rose. A¢koliv je nucena
do nechténého snatku, dokaze se vzepfit spoleCnosti a jit za tim, co opravdu chce — nejen
Jacka, ale 1 jistou miru volnosti a moznosti se rozhodovat sama za sebe. A i kdyz jeji romanek
skon¢i tragicky, dokéze jit dal a vést zivot plny dobrodruzstvi, ¢asto dost nekonvencnich
Vv dobé¢, kdy jsou Zeny brany predevsim jako manzelky a matky.

24

vroce 2009, ale také na poli filmové kritiky. Odnesl si jedendct Cen Akademie a obé
predstavitelky hlavni hrdinky Rose — Kate Winslet i Gloria Stuart.

Uplné jiny typ hrdinky predstavil ve stejném roce Ridley Scott ve svém snimku G. I. Jane
(1997). Demi Moore se objevuje uz ve svém druhém snimku z vojenského prostredi, tentokrat
jako vojenska dustojnice, kterd byla vybrana do specialniho oddilu americké armady. Nejdiiv
ji ale ¢ekd vycvik, kde musi nejen sobé ale predevs§im svym muzskym kolegim dokézat, ze
byt Zenou neznamend, ze nemize byt v armadé. A ackoliv snimek podle internetovych
zebrickn patii mezi ty pramérné, dodnes o ném filmovi Kritici v souvislosti s feminismem
debatuji. Snimek mizeme na jednu stranu brat jako snahu o opravdovy feministicky film, kdy
zena nakonec dokaze svym muzskym kolegiim, Ze mize byt stejn¢ silnd jako oni. DalSim
kladem je fakt, Ze to, co ji cely film Zene kupiedu, je ona sama. Nejde o zachranu svéta, ale
jen o jeji osobni snahu dokdzat néco, co se jesté nikomu pied ni nepodatilo. Na druhou stranu
vyvstava dalsi otazka — opravdu musi obétovat svou Zenskost, aby toho dosahla? Mooreova si
ve filmu ostiihd vlasy, pfestane nosit jakékoliv Zenské obleceni a nakonec se jeji snaha byt vic
jako muZi, odrazi i v jejim zdravotnim stavu, kdy se objevuje moZznost, Ze nikdy nebude moct
mit déti. Nakonec ale nezalezi na tom, k jakému nazoru se divak ptikloni, dilezitym faktem je

to, Ze ho tento snimek viibec dokéazal navést k tomu, aby se nad tim zamyslel.

vvvvvv

nejen obdobi ale i jednu postavu — Kralovnu Alzbétu 1. Ten prvni, Kralovna Alzbéta
(Elizabeth, 1998) se snazi prevypravét jeji nastup na triin a cestu ke stabilni vlad¢. Zaroven
ale naznacuje mnoho nepodlozenych faktti, v€etné toho, ze tidajné ,,panenské kralovna* méla
pomér s zenatym Slechticem. Naopak, snimek Zamilovany Shakespeare (Shakespeare in
Love, 1998) vypravi se pfibéhy realnych historickych postav, d&j je ale naprosto smysleny.
Zapletka, tocici se kolem predstaveni nové hry Romeo a Julie, v pozadi se skute¢nou romanci
Shakespeara a zasnouben¢ lady Violy, vSak dokazala okouzlit nejen Zenské publikum, na
které byla cilena. Dokazuje to fakt, Ze v pfimém souboji o Ceny Akademie, vyhrava

Zamilovany Shakespeare se sedmi ocenénimi, véetné témi pro hlavni i vedlejsi predstavitelku.
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Je tomu tak proto, Ze ackoliv je film primarn¢ romantickym dramatem s prvky komedie,
najdeme v ném mnoho dal$ich témat. V dobé vlady kralovny Alzbéty 1., ktera je dodnes
povazovana za nejmocnéjSi vladatku historie, totiz Zeny nemély mnoho prav. Musely se
podridit vili otce, ktery jim vybral manzZela, kterému se musely podfidit také. Zeny nesmély
ani na divadelni prkna a vSechny zenské 1 muzské role hrali muzi. Jedné se o zajimavy pohled
na roli pohlavi. Muzi sice v té dobé méli jasné navrch a jejich muzstvi pro né bylo naprosto
zasadni, ale zaroven se radéji divaly na muze pfevlecené za zeny, nez aby zeny nechaly hrat
divadlo. Kdyz se tak lady Viola ptestroji za muze, aby si tento sen mohla splnit, je jasné, Ze to
nakonec nemuze dopadnout dobie. A i pfes hoikosladky konec je snimek v tomto ohledu

zajimavym zdrojem debat o feminismu i roli obou pohlavi.

Za zminku stoji jesté¢ dalsi dobovy snimek, ve kterém se hlavni hrdinka nachazi v typicky
muzské roli — Johanka z Arku (Joan of Arc, 1999). Luc Besson nato¢il svou verzi znamého
ptibéhu, kterd i1 kdyz nebyla tak uspésna, jak se mozna ¢ekalo, jen dokazuje, Ze se na konci

milénia za¢ina objevovat vétsi zajem o tento typ zenskych hrdinek.

Potvrzuje to i smér, kterym se ubird Disney ve svych klasickych animovanych filmech.
Legenda o Mulan (Mulan, 1998) je ptib&h ve kterém se vesnicka divka pievlékne za chlapce a
misto svého otce nastoupi do armady a nakonec se z ni stane hrdinka. Jedna se o prvni
vychodo-asijskou disneyovskou princeznu, ale také prvni, které vlastn€ ani princeznou neni.
Z fransizy ,,Disney princess “, ktera je mifena na mladé divky, se totiz stala prvni hrdinkou,
kterd se princeznou stala az po své svatbé — podobny koncept se objevil uzZ u prvni
disneyovské princezny Popelky, ale v tomto piipadé Slo alespont o divku urozeného ptivodu.
Co ji odlisuje od jejich predchtiidkyn, je ale hlavné jeji charakter. Uz u piedchozich filmi jako
byly Mald morska vila (Little Mermaid, The, 1989), Krdska a zvire (Beauty and the Beast,
1991) nebo Pocahontas (1995) se zacinaji objevovat u hlavnich hrdinek charakterové rysy,
které je navzdjem odliSuji. Ariel je zvidava a dobrodruznd, Belle inteligentni a Pocahontas
dobrodruznd a zaroven vérna. To souvisi se spolecenskym vyvojem, kdy Zeny piestavaji byt
jen matkami v domacnosti, ale zacinaji studovat, budovat kariéru a vice se osamostatiiovat.
V Mulan miizeme vidét vyvrcholeni této éry — romantickd zépletka totiz rozhodné neni
hlavnim hybatelem dé&je. Naopak, piibéh se to€i primarné kolem Mulan, kterd se z chudé
vesnické divky stane hrdinkou, kterd pomiize zachranit svou zemi pted neptateli. Princ si ji
tedy tentokrat nevSimne jen diky jejim krasnym ocim — ale pfedevsim diky jeji odvaze.
V tomto piipad€ se navic jednalo jen o zacatek novych disneyovskych hrdinek, které mély

mladym divkam ukazat, ze vSechny princezny ¢ekaji na to, az je jejich princ zachrani.
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Devadesata 1éta byla ve znameni mnoha pokust o vice feministicky pfistup, vice ¢i méné
uspésnych. Podatilo se natocit nékolik uspésnych snimka s touto tématikou a naopak nékolik,
které jeste vice podpofili negativni stereotypy. Zaroven je nutné konstatovat, ze vSechny
vyrazn€j$i role ztvarnily predevsim bélosské herecky. A to 1 pies to, ze bychom nasli v tomto
desetileti hned nékolik vyraznych afroamerickych herecek — Whoopi Goldberg, Oprah
Winfrey, Queen Latifah nebo Angela Bassett. Ani literatura zabyvajici se feministickou
filmovou tvorbou se této problematice nevénuje. Potvrzuje se tedy fakt, ze feminismus byl

Vv t€¢ dob¢ predevsim ,,bélosskou zalezitosti®.

4.3 Pocatek 21. stoleti

Zacatek stoleti byl ve filmovém svété charakterizovan predevsim velkorozpoctovymi
blockubsterovymi sériemi. Obrovsky tspéch sklidili trilogie Pdn Prstenii (Lord of the Rings,
2001 — 2003) a Matrix (199 — 2003), série filma Pirdti z Karibiku (Pirates of Caribbean, 2003
—2011) nebo osmi dilna saga Harry Potter (2001 — 2011). Zacala tak nova vlna velkolepych

dobrodruznych sérii, ¢asto na motivy knizni predlohy ¢i komikst.

I kdyZ Zenskych hrdinek v téchto filmech bylo pomadlu, 1 tak miZeme hovofit o zacatku
nového zanru — akénich hrdinek. Ackoliv uz se v minulosti jisté naznaky objevily v podobé
Sarah Connorové nebo Ellen Ripleyové, aZ nyni se za¢ina tento typ hrdinky objevovat Castéji.
Brzy po sob¢ se objevuji hned dva uspé$né snimky tohoto zanru. Tygr a Drak (Crouching
Tiger, Hidden Dragon, 2000) reziséra Anga Lee, ve kterém najdeme hned tfi hrdinky
ovladajici staré ¢inské bojové uméni a Lara Croft: Tomb Raider (2001) s Angelinou Jolie roli
bohaté, vzdelané, krasné dédicky dobrodruha, kterd navic skvéle ovladd bojova uméni.
Ackoliv se miZe jeji postava zdat az pfili§ dokonald, z feministického hlediska se jedna o
pokrok — piesné takové by byl totiz jakykoliv jeji muzsky ekvivalent. Najdeme i akéni filmy,
ve kterych se tento typ hrdinek zacal objevovat — X-Men (2000), Charlieho andilcich
(Charlie’s Angels, 2000) nebo Resident Evil (2002). Ze zminénych titult je jasné, odkud tento

smér prichdzi — z televizni tvorby, videoher nebo komiksti. V téchto Zanrech se ak¢ni hrdinky
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zaCaly objevovat uz diive a bylo jen otazkou cCasu, kdy se jejich vliv promitne i do filmové

tvorby.*

Dulezitym milnikem byl dramaticky zivotopisny film Erin Brockovich (2000), ktery
znamenal zatim jedinou Cenu Akademie pro Julii Roberts. Zajimavé je, ze jeji tehdy posledni
rozvedend matka tii déti, pracujici jako sekretatka v pravnické firm¢. Pravé tam se dostane
k pripadu elektrarenské spolecnosti zneCistujici podzemni vodu a tim ohrozujici mistni
obyvatele. Svym odhodlanim zajistit spravedlnost si ziska diveéru nejen obyvatel, ale i svych
kolegti a nadiizenych. Velkym tématem snimku je samoziejm¢é mateistvi versus kariéra. Erin
ma moznost byt doma s détmi — jeji soused, se kterym ma vztah, ji tuto moznost nabizi. Ona
se ale o své déti chce postarat sama a zaroven sama néco dokazat. Odmita tim zaroven i
tradi¢ni role muzl a zen. Zajimavé je i to, Ze se Erin neboji vyuzit svou pfitazlivost k dosazeni
toho, co potiebuje, aby piipad vytesila — i kdyz jen tim, Ze si rozepne par knoflicka u kosile.
Uvédomuje si tak moc, kterou mize jeji sexualni pfitazlivost poskytovat a vi, jak ji vyuzit

proto, aby muzi kolem délali to, co potiebuje.

Uspéch Erin Brockovich pomohl i dal§im piib&hiim, které se méli dostat na filmova platna.
Jednim z nich je Jeji pripad (North Country, 2005), ktery se odehrava na konci 80. let
V Minnesoté, kde 1 Zeny pracuji v dolech. To ale neznamend, Ze by je neprovazely urdzky
nebo sexudlni obtézovani ze stran jejich muzskych kolegti. Hlavni hrdinka se nakonec
rozhodné vzit véci do svych rukou, jelikoZ management spole¢nosti nic nedéla. Poda prvni
zalobu za sexualni obtéZovani v historii — a vyhraje. I pfesto, Ze byl snimek samoziejmé pro
potieby Hollywoodu trochu poupraven, hlavni myslenka zistala stejna. Zenam jde piedev§im

0 respekt.

Charlize Theron, ktera v tomto snimku ztvarnila hlavni roli, ale uz o nékolik let dfive natocila
jiny snimek, ktery byl vic nez kontroverzni. Zriida (Monstrum, 2003) sleduje skutecny piipad
Aileen Wuornosové, ktera byla usvédéena z vrazdy Sesti muzi v roce 2002 popravena.
Vypravi o tom, jak se zni stala vrazedkyné, ale nijak jeji Ciny neospravedliiuje. Naopak,
sttedem piibéhu je milostny pomér Aileen s mladou divkou Selby. Film byl pfijat vic nez
kladn€¢ a ukazuje velky posun ve filmové kritice — divaci uz si dokazi pfedstavit Zenu

schopnou fyzického nasili. Theronova navic svou neuvéfitelnou preménou dokazuje, Ze i

% TASKER, Y., Action and Adventure Cinema, 2004, str. 201-202
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herecky jsou schopné ztvarnit tento typ zapornych postav a ziskéva za svlij vykon také Cenu

Akademie.

Objevuji se také klasické filmy pro Zeny, Casto mifené na mladsi publikum. Nicméné,
postupné se v nich zac¢inaji objevovat i jin¢ zépletky nez jen romanticky vztah mezi muzem a
zenou. Denik princezny (Princess diaries, The, 2001) je na jednu stranu film o neoblibené
teenagerce, ktera se stane populdrni diky tomu, Ze zjisti, Ze je princezna a nakonec ziska i toho
spravného kluka. Na druhou stranu ale hlavni zapletkou jsou vlastné vztahy mezi
jednotlivymi zenskymi postavami ve filmu — vztah hlavni hrdinky Mii s jeji matkou, ktera ji
vychovavala sama, babickou, kterd se najednou objevila i nejlepsi kamaradkou, ktera se snazi,
aby Mia vyuzila své nové nabyté ,,moci“ k nééemu dobrému a pritom sama musi potlacit
vlastni zavist. | romantické zapletka je ve finale odlisnd — Mia neskon¢i s klukem, o kterém na
zacatku filmu sni, ale s tim, ktery ji mél tajné¢ rdd uz davno pied tim. Dalsi film, Pravd
Blondynka (Legally Blonde, 2001), ktery na zac¢atku ptsobi dost anti-feministicky, se nakonec
ukaze jako pravy opak. Krasna hlavni hrdinka postupem casu zjisti, ze ziskat si bohatého
manzela neni v§echno a nakonec si vybuduje uspéSnou kariéru a z jeji hlavni sokyné se stane
nejlepsi kamaradka. Ackoliv jsou oba snimky odtrzené od reality, coz se od tzv. ,.chick-
flicks* vlastné ocekava, jejich vliv neni o nic mensi. Naopak, diky své ,,jednoduchosti*
mohou ovlivnit mladou generaci divek mnohem vice, neZ mnoha kritiky ocenovand dramata.
Ve spojitosti s tieti vinou feminismu se mluvi o tzv. ,,divéi sile” nebo ,,div¢i kultuie™ a

zménou tradi¢nich postojli a reakci Zenskych hrdinek. 3

V roce 2004 se objevilo jedno z mala sportovnich dramat s Zenou v hlavni roli. Hilary
Swankova ztvarnila v Million Dollar Baby (2004) boxerku a za svou roli by ocenéna Cenou
Akademie nejen ona, ale 1 jeji herecti kolegové Clint Eastwood a Morgan Freeman, kteti
ztvarnuji role jejich mentort a i film byl ocenény tou nejvyssi cenou. Film si vyslouzil ale
nejen pozitivni ohlasy. Kritika se nesla uz na nazev filmu, ktery odkazuje na to, jak trenér
svou zacku nazyva 1 na konec, kdy hlavni hrdinka, kterd po nehod¢ skon¢i paralyzovana po
celém téle, pozadd svého trenéra, aby ji pomohl zemfiit. Nedockdme se ani tradi¢niho
vyvrcholené sportovnich dramata — velkého okamziku vitézstvi. Hlavni hrdinka svij boj

nakonec vzdava.

3 CORRIGAN, T. American Cinema of 2000s: Themes and Variations, 2012, str. 49 - 50
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Vyraznéji se zapsala do paméti divaka, také adaptace klasického roménu Jane Austenové
Pycha a predsudek (Pride and Prejudice, 2005), ktera odstartovala dalsi vinu dobovych
romantickych filma — nésledovalo naptiklad druhé pokracovani piibéhu kralovny Alzbéty 1.
Krdlovna Alzbéta: Zlaty vek (Elizabeth: The Golden Age, 2007), Vasen a Cit (Becoming Jane,
2008) jako ptibéh samotné spisovatelky Jane Austenové, Vévodkyne (Duchess, The, 2008)
nebo Krdlovna Viktorie (Young Victoria, The, 2009). Ackoliv ve vSech téchto filmech hral

velkou roli romanticky vztah, podaftilo se jim také vytvofit hrdinkam vlastni osobnost.

Pozornost divaka 1 kritikti si ziskalo komedialni drama Juno (2007) o stfedoskolacce, ktera
necekané otchotni a musi se rozhodnout, co bude délat dal. Film fesi pfedevSim pravo Zeny
rozhodnout se jit k interrupci a zaroven pravo muze do jejiho rozhodnuti zasdhnout. Juno je
naprosto odli$ny typ hrdinky neZ s jakymi jsme se dosud ve filmech s teenagery setkali.
Mnoho kritikli o ni mluvi jako o feministce, kterd se rozhoduje sama bez ohledu na nétlaky
okoli a nakonec se rozhodne své dité svetit do péce Zeny, ktera touzi byt matkou i pfesto, ze ji
jeji manzel jesté pied narozenim ditéte opustil. Film tedy ukazuje zenam, ze muzi nejsou
Vv jejich zivoté vzdy potieba. Pozitivni také je, ze se tvlrci nesnazili ukazat Juno jako sexualni
objekt ale soustiedili se na jeji emocionalni vyvoj. Objevila se také kritika jeji nevyzralosti,
charakterizované tim, Ze se rozhoduje bez ohledu na ostatni, véetné biologického otce ditéte.
V kazdém ptipad¢ film vzbudil dalsi vinu diskuze o moZnosti volby pro zeny, které ne¢ekané

otéhotni.

Studio Disney se po n€kolika letech pauzy vratilo také k tradi¢nim disneyovskym princeznam
a to pomérn¢ revoluéné — Tiana, hlavni hrdinka muzikalové animované pohadky Princezna a
zabak (Princess and the Frog, The, 2009) je nejen prvni afro americka princezna, ale kdyz se
s ni setkavame, je to tvrd¢ pracujici mlada divka, ktera si jde za svym snem. Ten si nakonec
za pomoci svych pratel i prince, splni. Navic ma velky podil na tom, Ze se z prince, ktery je na

zacatku jen nezodpovédny floutek, stane lepsi Clovek, ochotny obétovat své §tésti pro druhé.

Objevuje se také dalsi uspe€Snd fantasy sdga natoCena podle knizni ptedlohy. Stmivani
(Twilight, 2008) si naSlo mezi mladymi divkami pocetné publikum. U kritik uz ale takové
nadSeni nevyvolal a hlavni hrdinka uz viibec ne. Stfedem ptibehu je milostny trojihelnik, jde
ale vpodstat¢ o dva muze, ktefi se snazi hlavni hrdinku manipulovat a jeji nejvetsi
charakterova vada je to, Ze se nechava. Bella nema vlastni nazor, sama sebe povazuje za uplné
obycCejnou a nevyraznou a svij zivot naprosto podfidi svému vztahu s upirem. Film se 1 pfesto

dockal hned tfi pokracovani.
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Jesté je potifeba zminit jeden velky film konce dekddy — Avatar (2009) reziséra Jamese
Camerona. S vydélkem vice nez 2,7 miliard dolarG celosvétoveé, se zaradil s vysokym
dv¢ silné Zenské postavy. Domorodkyné Neytiri, kterd nejen umi dobfe bojovat, ale i
inteligentni. Pravé diky ni hlavni hrdina zméni svlij pohled na jeji lid a stane se tim pravym
,hrdinou®. Dalsi je idealistickd a odhodlana védkyné, kterd se snazi pomoct mistnim lidem.
James Cameron timto snimkem opét dokazuje, Zze jedna z véci, které jeho filmy maji

spolecnou, jsou skvéle ztvarnéné zenské postavy.

4.4 Soucasnost

Mohlo by se zdat, 7e se b&hem poslednich n&kolika let tolik nezménilo. Zebti¢kam
navstévnosti stale vladnou dobrodruzné série, pro které maji hollywoodské studia plany na
mnoho let dopfedu. V dobé¢ internetu se ale o filmech mnohem vice diskutuje a sviij ndzor ma
moznost projevit prakticky kazdy, stejn€ jako na né¢j mize kdokoliv reagovat. Filmova kritika
se meéni — kritikem jsou dnes prakticky vSichni. Objevuji se vyrazné herecké osobnosti, které
vyuzivaji pravé silu socialnich siti, aby daly najevo svij postoj. Jednou znich byla
v pfedchozich letech naptiklad Ellen Page, ktera ztvarnila hlavni roli v Juno a nasledné dala
sama najevo, Ze je hrdad na to, ze mohla ztvarnit pravé takovyto typ hrdinky a Ze se sama
povazuje za feministku. Diskuzi rozpoutaly i dal$i mladé herecky, naptiklad Emma Watsono,
se svoji kampani #heforshe, kterd bojuje za rovnost pohlavi. S nartistem diskuze o téchto
tématech se tak v poslednich letech zacalo objevovat i1 vice Zenskych roli, které uz neslouzi

jen pro ,,vizudlni“ potéchu divaka nebo jako rozptyleni hlavniho hrdiny.

Jednou z nejvyraznéjsich mladych herecek je urcité Jennifer Lawrence, ktera se poprvé
vyraznéji zapsala do povédomi divakt filmem Do morku kosti (Winter‘s bone, 2010), kde
hraje mladou divku, ktera se stard o nemocnou matku a sourozence a zaroven se snazi zjistit,
jaky osud postihl jejiho otce, jelikoz rodin€ hrozi, ze ptijde o domov. Jednalo se o prvni
oskarovou nominaci pro mladou herecku, ale rozhodné ne posledni. Hned dal$i proménila za
roli ve dramatu Terapie laskou (Silver Linings Playbook, 2012). Ten ukazal novy piistup

v charakteristice hlavnich hrdinti. Je to muz, ktery je na zacatku filmu emoc¢né nestabilni,
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s zivotem v troskdch a ktery diky Zené, kterou potkd, dokdze zménit sviij zivot. Svym
zpusobem se ob¢ postavy zachrani navzijem a ukazuje se tak cesta k tomu, jak vytvorit

snimek, ve kterém si ob¢ postavy budou rovny.

Lawrencova se mezitim objevila také v dalSim pokracovani série komiksové série X-Men a
stala se také hlavni hrdinkou dal$i dobrodruzné sagy, ktera byla na motivy Gspésné knizni
sériec — Hunger Games (2012 — 2015). Ta si ziskala velky ohlas pfedev$im bouranim
stereotypil ve zobrazeni roli muzl a zen. Tentokrat je to Zena, které je nejen hlavni hrdinkou a
zachrankyni, ale chova se tak i vii¢i svému muzskému protéjsku. Zatimco Katniss ma typické
vlastnosti hrdiny — je state¢nd, ale ¢asto impulzivni, Peeta je ten klidnéjsi a rozvaznéjsi. Jeho
role je byt ji podporou a také diivodem, pro¢ bojuje, nez ze by byl sim hrdinou. Na uspéch
této série se pokusila brzy navazat dalsi, opét s divkou v hlavni roli —Divergence (Divergent,
2014). Ackoliv se nepodarilo uspéch zopakovat, i tak se zaCalo ukazovat, ze filmova studia uz

ptehodnotila svlij ptistup a v budoucnu se tak mizeme dockat dalSich zenskych i div¢ich

hrdinek.

Uspéchy v tomto ohledu slavil animovany film. Studio Disney pfedstavilo béhem poslednich
let hned dvé¢ dalsi princezny — Rapunzel z Na Viasku (Tangled, 2010) a Meridu z pohadky
Rebelka (Brave 2012). Druha jmenovana je navic prvni, jejiz pfibéh neni spojen s zadnou
romantickou zapletkou. Velky uspéch sklidila také hudebni pohadka Ledové krdlovstvi
(Frozen, 2013), jejiz hlavni zapletkou je komplikovany vztah dvou sester. Ziskala nejen

wewr

filmem v historii.*®

Drama Cernd Labut (Black Swan, 2010) ukéazalo hrdinku, ktera je ochotna své kariéfe baletky
a touhy byt perfektni, obétovat uplné vSechno vcetné svého fyzického 1 duSevniho zdravi.
Navic je ovlivnénd muzZem, ktery se ji snazi manipulovat a vytvofit z ni své umelecké dilo a
jako nastroj vyuziva svou sexualitu. Velkym tématem je snaha hlavni hrdinky byt nejen
dokonald a ctnostna ale i svidna a smyslna. V jejim hledani jeji vnitini ,,Cerné labuté® je
zobrazen kazdodenni snaha vSech Zen, byt oboji zaroven.

Po dlouhé dobé¢ se objevila také vyrazna zena na postu rezisérky. Kathryn Bigelow si v roce

2008 odnesla Cenu Akademie v kategorii nejlepsi rezie a stala se tak viibec prvni Zenou, ktera

toto ocenéni ziskala. Cenu ziskala za vale¢né drama Smrt cekd vsude (The Hurt Locker, 2009)

% All Time Box Office — Wolrdwide grosses [online] 2015 [cit. 2016-02-23] Dostupné z:
http://www.boxofficemojo.com/alltime/world/
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a porazila s nim i v kategorii Nejlep$i film svého byvalé manzela Jamese Camerona, ktery
V témze roce aspiroval na ob¢ ocenéni za Avatara. Po nékolika letech natocila akéni drama 30
minut po pulnoci (Zero Dark Thirtty, 2012), ktery vypravi piibéh fiktivni analyticky C.LA.,
ktera se podili na dopadeni nejhledanéjSiho teroristy na svété. Film ziskal pozitivni ohlasy
kritikt i divaku a diskuze kolem né&j se tocila pfedevsim kolem tématu prace tajnych sluzeb a

skute¢ném priibéhu dopadeni hledaného teroristy.

Stale diskutovanéjSim tématem mezi filmovimi tvirci a fanousky je v poslednich letech
predevsim nedostateCna reprezentace odliSnych ras a kultur ve filmové tvorbé. Zatimco
televize na tuto kritiku dokézala reagovat pruznéji, v hollywoodskych filmech stile panuje
velka nevyvéazenost. Jednim z pokusti o zménu byl film Cernobily svet (Help, The, 2011),
natoceny podle knizni pfedlohy. Nejenze v ném v hlavnich rolich najdeme s drtivou pfevahou
Zeny, vétSina z nich je také afro amerického pivodu. Ptibéh se odehrava v obdobi, kdy
Vv jizanskych statech USA pracovala vétSina cernoSek jako sluzky v domech bohatych bélochti
a fesi pfedevSim vztahy mezi sluzkami a jejich nadfizenymi. Snimek mél obrovsky uspéch a
pomohl hned nékolika afro americkym hereckam dostat se do povédomi divaki. Podobnému
tématu se o par let pozdéji vénoval snimek 12 let v Fetezech (Twelve Years a Slave, 2013),
ktery vypravi ptibéh Solomona Northupa, ktery Zil jako svobodny muZ na konci 19. stoleti
v New Yorku. Byl ale pfepaden, zotro¢en a mnoho let tak byl nucen pracovat na plantazi na
americkém Jihu. Ackoliv ve filmu pfevladali muzské role, nejvétsi hvézdou se stala mlada
here¢ka Lupita Nyong'o, ktera za vedlejsi roli ve snimku ziskala i Cenu Akademie. I pies
uspéchy téchto filmi a chvaly kritiki pro jejich hlavni protagonistky, ale béhem dalSich let

jejich obsazeni do dalSich vyraznych roli nenasledovalo.

Zvlast mladé publikum si ziskalo romantické drama Hvezdy ndam neprdly (The Fault in Our
Stars, 2014), vypravejici piibéh mladych milenct, ktefi se sezndmi skrz spolecny boj proti
rakoving€. Odlisnost filmu ale tkvi v pfistupu hlavnich hrdind k jejich Zivotu a vztahu, ktery
maji. Oba si uvédomuji, zZe je neceka ,,happy-end* a ani to jeden druhému neslibuji. Hazel je
modernim typem hrdinky, ktery se v poslednich letech objevuje v Hollywoodu stale Castéji —
uvédomuje si, ze laska nepiekona vSechno a Ze musi pfedevsim stat na vlastnich nohou.

Dokazuje to i film Divocina (Wild, 2014), ve kterém hlavni hrdinka piekonava sama sebe
pfirod€. Snazi se tak vyrovnat se ztratou své matky 1 ztroskotaného manZelstvi a vyrovnat se

se v8§im, co ji v minulosti potkalo.
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odstinut Sedi (Fifthy Shades of Grey, 2015), ktera si ziskala obrovskou divackou zakladnu
mezi Zenami bez ohledu na vék. Uspéch knihy i filmu nicméné spoéiva predeviim v tom, Ze
fesi témata, které jsou ve spolecnosti stale velkym tabu a to pfedevSim z Zenského pohledu.
Ve finéle tedy neni diilezité, Ze je hlavni hrdinka naivni, lehce zmanipulovatelna a Zze odhodi
cely svlij zivot kvili muzi. Jde totiz pfedevSim o vztah, ktery provazi netradi¢ni sexudlni

praktiky, o kterych se ve spole¢nosti nemluvi.
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5 ANALYZA VYBRANYCH FILMU

Tato kapitola se vénuje analyze dvou dramatickych filmt — Purpurovd barva z roku 1985 a
Cernobily svét natogeny o skoro tii desetileti pozdéji, v roce 2011. Jedn4 se o filmy, které jsou
zajimavé nejen zenskymi postavami, ale také rasovou tématikou. Je tomu tak z toho divodu,
ze jak uz bylo zminéno, Afroamerické zeny jsou ve feministické filmové kritice Casto
piehlizeny. Oba filmy feSi nejen vztahy romantického charakteru, ale ptredevSim vztahy
jednotlivych Zenskych postav a to i s ohledem na jejich plivod a rasu. V tvodu bude vzdy
popsan obsah snimka a bude nasledovat jejich analyza skladajici se z dobového zatazeni,
dramaturgie, poetiky, hercti a reflexe. Zavér bude tvofit porovnani obou snimkl se zaméfenim

na zobrazeni Zenskych figur.

5.1 Purpurova barva

Dramaticky film, v originalnim nazvu The Color Purple, natoceny v roce 1985 rezisérem

Steven Spielbergem. Natoceno na motivy knihy Alice Walkerové.*

5.1.1 Obsah

D¢j filmu se odehrava na jihu Spojenych statl mezi lety 1909 az 1936. Hlavni postavou je
Cerno$ska Zena jménem Celie Harrisova, kterou uz od malicka tyral jeji otec. Pfibéh zaina ve
chvili, kdy je Celit 14 let a ¢ekéd se svym otcem jiz druhé dité. Po porodu ji ale otec syna,
stejné jako prvorozenou dceru, vezme. Celie ma mladsi sestru Nettie, o kterou se zajima
mistni bohaty vdovec Albert Johnson. Zaroven chce ale Nettie pro sebe i jejich otec a tak se
rozhodne, Ze Albertovi da Celii. Ta sice na rozdil od své sestry neni povazovana za velkou
krasku, nicméné Albert i tak souhlasi. Zivot s manzelem je pro Celii ale je§té vétsim utrpenim
nez zivot doma. Je nucena ho oslovovat pouze ,,Pane a Albert se k ni chova jako k otrokyni.
Albert ma z ptedchoziho manzelstvi tii déti, které jsou ale nezvladatelné a Celii Zivot nijak

neulehCuji. Postupem cCasu se Celie po neustalém biti a znasiliovani stane tichou a

% Ceskoslovenska filmova databaze. Cernobily svét — zajimavosti [online] 2001-2015 [cit. 2015-05-18]
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/8632-purpurova-barva/prehled/
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vystraSenou bytosti. Na chvili se ji ulevi, kdyZ se u nich objevi jeji sestra Nettie, kterd utekla
z otcova domu. Na rozdil od Celie, ma Nettie moznost chodit do Skoly a za¢ne ucit svou
sestru Cist. Netrva to ale dlouho — Albert zacne Nettie sexualné obtézovat a kdyz ho Nettie
razn¢ odmitne, vyhodi ji z domu. V srdceryvné scéné, kdy jsou od sebe sestry nasilné
odtrzeny, slibi Nettie své sestte, ze ji bude psat, at’ se stane cokoliv. Doslova kii¢i ,, Ani smrt
mi Vv tom nemiize zabranit! “ Postu ale vzdy vybira Albert a tak Celie nema Sanci zjistit, jestli

jeji sestra slib dodrzela nebo jestli jesté viibec zije.

Na scéné se nasledn€ objevuje Albertova milenka, jazzova zpévacka Shug Averyova, kterou
Albert pfivede jednou v noci nemocnou domt. Celie je Shug fascinovana — na rozdil od ni, si
nenecha nic libit a Albert se vedle ni zacne chovat uplné jinak. Prvni, co Shug Celii fekne, je
to, ze je oskliva. I tak se z nich pomalu stanou pfitelkyné a Shug pomize Celii opét ziskat
alespon trochu sebedivéry. Jejich vztah pferoste v milostny pomér. Shug ale nakonec odjede

a ackoliv si Celie mysli, Ze pojede s ni, nakonec je opét ponechana na pospas Albertovi.

Uplyne né&jaky ¢as a Albertliv nejstarsi syn Harpo si pfivede domit manzelku, raznou Sofii. I
ona byla doma zneuzivana, ale na rozdil od Celie se dokazala svym tryznitelim postavit.
Harpo je diky neustdlému sraZzeni od svého otce jeho pravym opakem a v jejich vztahu ma
jasné navrch Sofie. KdyZ pak Harpo pod natlakem otce svou manZelku uhodi, Sofie od ngj
odejde. Harpo si po jejim odchodu otevie podnik, ktera se stane popularni diky vystoupenim
Shug. Sofie se tam jeden vecer objevi s novym milencem a zda se, Ze na Harpa uz zapomnéla.
Nicméné, jeji prostorekost se ji brzy stane zkdzou. Ve mésté narazi na manZzelku starosty,
Kterou urazi a nakonec konflikt vyusti v to, Ze udefi samotného starostu. Sofie je zbita a
uvéznéna, jelikoz jako cernoska si néco takového nemize dovolit, jest¢ ke vSemu ke

samotnému starostovi mesta.

Postupné se odkryva piibch Nettie. KdyZ se Shug objevi se svym novym manzelem Gradym,
Celie 1 Albert jsou zklamani. Albert se to snazi piekonat alkoholem a pravé ve chvili, kdy
s Gradym popiji, pfijde posta. Shug ji pfinese do domu a mezi dopisy najde jeden adresovany
Celii. KdyZ pak Albert neni doma, spolecné prohledaji cely dim a podati se jim najit cely
balik dopisti, které Nettie za ty roky své sestie poslala. Celie se tak kone¢né dozvida, ze Nettie
je v potadku. Vzala ji k sobé pastorova rodina — tataz, které dal Celiin otec jeji déti — a Nettie
se tak celou dobu stara o svou netef a synovce. Rodina se ale davno odstéhovala — odjeli jako
misionaii do Afriky, kde zili s mistnimi lidmi. Nettie v dopisech popisuje, co vSechno

Vv Africe zazila. Celie dopisy jeji sestry dodaji odvahu a konecné v sobé najde silu postavit se
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Albertovi. Ma v imyslu mu pii holeni podtiznout hrdlo, ale nakonec ji v tom Shug v posledni

chvili zabrani.

Mezitim se Sofie, Vnaprosto hrozném stavu, dostavd z vézeni. Predcasné zestarld
s viditelnymi poranénimi z neustalého biti a v naprosto katatonickém stavu. Starostova zena si

Z ni navic rozhodla udélat sluzku.

Béhem rodinné vecete Celie konecné sebere kuraz a postavi se Albertovi i jeho otci. Navic
ozndmi, ze odjizdi se Shug a Radym a k prekvapeni vSech se Harpova pritelkyné¢ Squeak
rozhodne, Ze odjede s nimi. Albert se jako vzdy snazi Celii donutit, aby ho poslechla, ale ta uz
se neneché zastragit. Rekne mu, e mu nikdy neodpusti, Ze od ni odehnal Nettie, ktera byla
jedinou osobou, ktera ji kdy opravdu milovala. Cela scéna pomuze ale dalsi osobé — Sofie se
probere ze své letargie a zacne se oteviené Albertovi smat. Albert se stale snazi Celii fyzicky
zabranit, aby odjela. Ta ho ale prokleje se slovy, ze dokud se ji neospravedlni, v§echno ostatni
se mu bude dal hroutit. Albert je naprosto zaskoc€eny tim, jak se mu Celie vzpird, Ze nakonec
jen sleduje, jak vsichni odjizdi pryc¢.

Celie si otevie galanterii a proslavi se svymi kalhotami, které S§ije v univerzalni
velikosti i stiihu pro vSechny Zzeny i muze. Umira také jeji otec a Celie se dozvi, ze byl ve
skutecnosti nevlastni a navic, ze diky své matce zdédila domov, ve kterém vyrlstala a od
svého skute¢ného otce zdédi obchod. Otevira si tedy ve mésté dalsi obchod s kalhotami,
zatimco sledujeme, jak se k sobé Harpo a Sofie pomalu nachazi cestu. Uzavira se také piibéh
Shug, ktera se celou dobu snaZi, aby ji jeji otec, ktery je mistnim kazatelem, odpustil jeji
,»hiisny* Zivot a opét ji pfijal jako svou dceru. Nakonec se ji to konecné podafi a ona se tak

znovu setkava i1 se svou dcerou, kterou jeji rodi¢e vychovavali.

Mezitim, Albert zac¢ina pocitovat to, pfed ¢im ho Celie varovala. Pfestane se starat o svoje
hospodarstvi 1 domov a utdpi se v alkoholu. Zda se, Ze si konecn& zac¢ind uvédomovat, jak
hrozné se k Celii choval. Dokonce vyhodi svého otce z pozemku, kdyz navrhne, aby si nasel
novou zenu. Kdyz pak pfijde dopis z imigracni kancelare kvili Nettie, Albert neCekané bere
své schované penize a pomtize Nettie 1 jeji rodin€, aby se mohli vratit zpét do Ameriky. Celie
se tak opét setkd se svoji sestrou a svymi détmi, Adamem a Olivii. Shug pak v délce vidi

Alberta, ktery vSe sleduje a je rada, Ze konecné udélal néco dobrého.
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5.1.2 Rozbor filmu
Dobové zarazeni

Piibéh se odehrava na americkém jihu zacatkem 20. stoleti v afroamerické komunité.
Je to doba, kdy byl rasismus v America béZzny a obyvatelé stmavou barvou pleti byly
povazovani ménécenné. Nicméné jest¢ horSi bylo postaveni tmavych zen, se kterymi se
jednalo jako s majetkem. Téma rasismus bylo i v dobé natoc¢eni snimku — rok 1985 — stale
aktualnim tématem a je tomu tak dodnes. Nicméné¢, vétSina snimkt s timto tématem zobrazuje
pouze utlaCovani AfroameriCanti a ne jejich vlastni zloCiny. To vzboufilo v ¢ernosské
komunité dosti kritické reakce. Doba, kdy byl snimek natocen se v ném nejvice odrdzi ve
zobrazeni vztahu Celie a Shug. Ten byl v knizni pfedloze mnohem rozvinut&jsi. Rezisér
Steven Spielberg ale nechtél uz v tak kontroverznim filmu fesit lesbicky vztah — v 80. letech

se prudce rozsifila nemoc AIDS, coz bylo davano za vinu gayské komunité.
Dramaturgie

D¢j filmu je prakticky vypravénim o zivoté hlavni hrdinky Celie a odehrava se
v rozmezi skoro 30. let. Casové skoky jsou jasné identifikovany oznadenim roku ve chvili,
kdy se d¢j posune. Nejvice je ale tento posun znat na samotnych postavach. Jejich postupné

starnuti, predevSim u Alberta, je zde vyborné zpracovano.

Zeny a muzi zde maji pevné stanovenou roli — Zeny jsou ty silné, které musi vie piekonat a
muzi ti, ktefi jsou diuvodem jejich utrpeni. Hlavnim prvkem filmu jsou ale vztahy a to
predevsim Celie s dal$imi postavami. V pocatku je prostor vénovan vztahu Celie a jeji sestry,
ktery se pak stane klicovy pro jeji rozhodnuti odejit od manzela. Zobrazeni vztahu Celie a
Shug je komplikované a neni mu vénovan takovy prostor, jaky by divak potieboval k jeho
uplnému pochopeni. V momentu, kdy Shug zabrani Celii v zabiti manzZela, neni zcela
jednoznacné, jestli to déla ze strachu o Celii nebo o Alberta. V zévéru se pak ukaze, ze
dopomuize Celii k tomu, aby se znovu shledala se svou sestrou a détmi. To se na jednu stranu
muze jevit jako naznak toho, ze se zménil k lep§imu. Na druhou stranu je tu naznak toho, ze

bez jeho pomoci by Celie nikdy nemohla byt $t'astna.
Poetika

Film je zpracovan podle knizni pfedlohy spisovatelky Alice Walkerove, kterd vysla v roce
1982 a za kterou ziskala Pulitzerovu cenu. Namét se rozhodl zfilmovat Steven Spielberg a jde

o0 jeho prvni dramaticky filmovy pocin, jelikoz do té doby byl znamy pfedevsim jako reZisér
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dobrodruznych filmu. Jednim z témat knihy je lesbicky vztah Shug a Celie — ve filmu je vSe
pouze naznaceno. Na jednu stranu to na dramati¢nosti snimku nijak neubird, jelikoz se fesi
mnoho dalSich témat — rasismus, sexudlni nésili, role a muze a Zeny v rodin¢ a sesterské
pouto. Zaroven tim ale méni celé vyznéné vztahu Celie se Shug — neda se fici, jestli byl
romanek se Shug pro Celii jen ,,experiment” nebo jestli pfitomnost Shug v zavére¢né scéné

znamena, ze jejich vztah byl nécim vic.

Vyraznym prvkem filmu je hudebni doprovod — ten mél na starosti americky skladatel Quincy
Jones. Jeho afroamericky ptivod a vlastni zkuSenosti s gospelovou hudbou se pak promitli i do
snimku. Scény, ve kterych je hudba stéZejnim prvkem — tedy i ty, ve kterych zpiva Shug —

jsou piijemnym osvézenim z jinak poklidného plynuti déje.
Herecké obsazeni

Film ma z dnesniho hlediska hvézdné herecké obsazeni. Slo ale ptitom o celovederni filmovy
debut Whoopi Goldberg v roli Celie i Oprah Winfrey jako Sofie. Nasilnického Alberta si
zahrdl Danny Glover. Nejkomplikovanéj$i bylo obsazeni Shug, kterou ptfed nakonec
obsazenou Margaret Averyovou (shoda pfijmeni s postavou je ¢isté nahodna) odmitlo nékolik
znamych zpévacek jako Diana Ross nebo Tina Turner.*® Jednu z mensich roli si tu zahral i

Laurence Fishburne.
Relfexe

Filmovymi kritiky byl snimek pfijat kladné. Robert Egbert z Chicaga Sun-Times ho oznacil
jako nejlepsi snimek roku a vyzdvihoval predev§im vykon Whoopi Goldberg, ktery oznacil

jako jeden z nejlepsich debuti v historii.*!

Snimek drzi rekord v nejvétSim poctu nominaci na Cenu Akademie bez jedin¢ho vitézstvi.
Celkem jich bylo jedenact, v¢etné nominace za nejlepsi snimek, Goldbergova jako herecka
Vv hlavni roli, Winfreyova i Averyova jako herecky ve vedlejsi roli nebo nejlepSi hudba.
Kontroverzni ale bylo, Ze nominaci neobdrzel rezisér Steven Spielberg.42 Jediny vétsi tspéch

tak ptisel v podobé Zlatého Globu pro Goldbergovou.

*0 Internet Movie Database. The Color Purple trivia [online] 1990-2015 [cit. 2015-05-19] Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0088939/trivia?ref_=tt_trv_trv

*1 EGBER. R. The Color Purple [online] 2015 [cit. 2015-05-19] Dostupné z:
http://www.rogerebert.com/reviews/the-color-purple-1985

2 Academy Awards. The 58th Academy Awards [online] 2015 [cit. 2015-05-19] Dostupné z:
http://www.oscars.org/oscars/ceremonies/1986
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Film byl ale také kritizovan kvuli rasismu a to ze strany afroamerické komunity. I pfesto jsou
ale nazory mezi CernoSskym publikem nejednoznacné. Probéhl vyzkum mezi Zenskym
publikem afroamerického ptivodu, které bylo naopak snimkem nadSeno — tyto zeny byly rady,
ze nékdo natoCil snimek o nich a citily se posilené triumfem hlavni hrdinky. Kritizovali
piredevSim zobrazeni Sofie a Harpa, nicmén¢ kritika filmu kvili rasismu se jim zdala
neopodstatnénd. Podle Jaqueline Bobo, kterd vyzkum provadéla, je ale ¢ernosské publikum na
rasismus ve filmech zvyklé a dokaze se od né&j oprostit. Afroamerické Zeny snimek srovnaly
se svymi vlastnimi zivoty a snimky, které¢ dosud vidély a proto m¢l u nich takovy uspéch.
Chvalu si vyslouzila také kamera, ktera pouzila inovatorské metody k zvyraznéni cernosskych

postav vii&i okoli, coZ snimek odlisilo od klasickych hollywoodskych snimkii.*®

5.2 Cernobily svét

Dramaticky film, v originalnim nazvu The Help, nato¢eny v roce 2005 rezisérem Tatem

Taylorem. Natoeno na motivy knihy Kathryn Stockettové.**

5.2.1 Obsah

Snimek zacina v roce 1963 v americkém meéstecku Jackson, Mississippi. Aibileen Clarkova je
CernoSska sluzebna, kterd stravila svlij Zivot po smrti svého syna vychovou bilych déti.
Pracuje u Leefoltovych, kde se pfedevSim stara o jejich jedinou dceru. Elizabeth Leefoltova,
pani domu, je mlada Zena, kterd trp€la poporodnimi depresemi a ani ted’ neni schopné se o
svou dceru postarat. Aibileenina nejlepsi ptitelkyné je Minny Jacksonova léta pracujici u pani
Waltersové, kterd uz si zvykla na jeji otevienost a drzost. Tu nyni toleruje 1 dcera pani
Waltersové Hilly Holbrookova, ktera se rozhodla si k sobé matku nastéhovat, a to predevsim

kvili Minninym skvélym kuchatskym dovednostem.

Eugenia ,Skeeter Phelanovd je mladd Zena, kterd se vraci ke své rodiné
do Jacksonu po studiu na univerzité. Po svém névratu ale zjistuje, ze jeji milovand chiiva

z détstvi, Constantine od rodiny odesla. Skeeter ma o okolnostech jejiho odchodu

* SMELIK A., And the Mirror Cracked: Feminist Cinema and Film Theory, 1998, str. 500
* Ceskoslovenska filmova databaze. Cernobily svét — zajimavosti [online] 2001-2015 [cit. 2015-05-18]
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/277770-cernobily-svet/prehled/
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pochybnosti, ale jeji matka Charlotte ji odmita cokoliv fici. Naopak vycita Skeeter, Ze si stale
jesté nenasla manzela. VSechny jeji vrstevnice ve méste uz béhem jejiho studia stacili zalozit
rodiny a ona je stile svobodnd a misto vdavani chce byt spisovatelkou. Skeeter se podaii
ziskat misto v mistnim deniku a dostane na starosti sloupek, ve kterém ma jako ,,pani Myrna“
odpovidat na dotazy tykajici se vedeni domacnosti. Skeeter se zepta Elizabeth, jestli by ji
mohla pomoct Aibileen, jelikoz sama o vedeni domacnosti moc nevi. Elizabeth ziska
»povoleni* od Hilly, ktera je jasnou vidkyni mistnich Zen a nakonec s tim souhlasi. Postupem
Casu, ktery s Aibileen travi, ale zacinaji Skeeter vadit, jak o ni jeji bilé ,,pritelkyné* mluvi,
zejména ve chvili, kdy Hilly pfijde s iniciativou za lepsi domaci hygienu — podle ni, by m¢l
kazdy dim mit povinné oddéleny zachod pro bilé a Cerné, jelikoz ¢ernosi maji ,,jiné nemoci
nez bili lidé “.

Skeeter se rozhodne, Ze napiSe knihu rozhovorli s ¢ernymi sluzkami o tom, jaké jsou vztahy
mezi bilymi Zenami a jejich ¢ernymi sluzebnymi — protoze z jejich pohledu to jesté nikdo
nenapsal. VétSina sluzebnych ale odmitad Skeeter cokoliv fict ze strachu, ze na to jejich
zaméstnavatelé pfijdou. Nicméné, Aibileen nakonec souhlasi. Brzy se k ni pfida také Minny,
kterou pani Hilly vyhodila, jelikoZ si dovolila pouzit jeji toaletu na misto toho, aby §la béhem
zuficiho tornadda ven, kde méla postavenou ,,svoji“. Hilly navic vSude rozhlasi, ze ji Minny
okradla a tak nema Sanci najit praci nékde jinde. Manzel Minny tak donuti jejich dceru odejit
ze Skoly a jit pracovat. Minny se ale nakonec podafi najit praci u jediné bilé Zeny, ktera o
pomluvé jesté neslySela. Celie Footeova, kterd pochéazi z niz§i tfidy, se vdala za jednoho
Z nejbohatsich muzli ve mésté Johnnyho Footea, ktery byl pfed tim ndpadnikem Hilly. Pravé
proto ji Hilly nenavidi a svym vlivem dokazala Celii odstfihnout od zbytku mistni
spole¢nosti. Dim Footeovych je sidlo s rozlehlymi pozemky stranou od mésta a jelikoz Celia
nikdy ¢ernou sluzku neméla, viibec nevi, jak se k ni chovat. Prosi Minny, aby ji naudila vafit a

starat se 0 domacnost, ale zaroven nechce, aby jeji manzel véd¢l, Ze si najala vypomoc.

Z obou Zen se stanou postupné pritelkyné a obé si navzajem radi, jak se postavit svym
utlacovatelim. Celia si totiz n¢kolikrat v§imne, ze Minny jeji manzel bije a naléha na ni, aby
ho opustila. Jejich vztah se utuzi ve chvili, kdy Celia potrati a svéfi se Minny, Ze se
s Johnnym vzali pravé proto, Ze byla t¢hotna. Ona ale brzy po svatb¢ potratila, stejné jako dveé

dalsi déti, o kterych jeji manzel ani nevédél.

Celia ma pocit, Ze kdyZ Hilly vysvétli, Ze se s ni Johnny nerozesel kvili ni, Hilly ji pfestane
nenavidét a ona se tak bude moct stat pravoplatnou ¢lenkou mistni lepsi spole¢nosti. Bohuzel,

béhem charitativni akce se Celia opije a prede vSemi Hilly konfrontuje. Navic se ji jesté udela
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kamaradkami skoro, co fici a to i pfesto, ze ji Hilly seznami se Stuartem, ktery na prvni

pohled Skeeter nijak nezaujme, nakonec se ale zd4, Ze by to mohl byt pro ni ten pravy.

Skeeter posle prvni verzi knihy do vydavatelstvi v New Yorku, kde se uchazela o misto.
Editorka Elaine Steinova chce, aby bylo v knize jeste vice pribehii a aby Skeeter pridala i sviij
vlastni o jejim vztahu s Constantine. Shoda nestastnych udalosti nasledujicich dni - spachany
atentat na afroamerického viidce hnuti za lidska prava Megara Everse a zat¢eni nové sluzebné

Hilly za kradeZ prstenu pfiméji nakonec i dalsi sluzebné, aby Skeeter fekly sviij ptibéh.

S nartstajicim poctem piib&éhli z jednoho mésta ale ptichazi dalsi problém — ptibéhy zacinaji
byt moc napadné a neni tézke si i bez skute¢nych jmen domyslet, o kom piibéhy jsou. Minny
se tedy rozhodne, ze musi pridat jest¢ jeden svij piibéh, ktery jim zaruci, Ze se minimalné
jedna osoba postard o to, aby nikdo nepfiSel na to, ze jsou to piibéhy pravé z Jacksonu.
Potom, co ji Hilly vyhodila a vSude o ni rozhlasila pomluvy, se ji Minny rozhodla pomstit.
Ptinesla specidln¢ pro Hilly sviij povéstny ¢okoladovy kola¢. Hilly, ktera si myslela, ze ji jde
Minny prosit o praci, s chuti snédla dva kousky. Minny ji pak ale oznamila, ze do kolace
ptidala své vlastni exkrementy. Pani Waltersova byla u toho, a zacala se své dcefi nahlas
smat. To se ji vymstilo, jelikoz ji Hilly nechala odvést do domova diichodcti. Nicméné¢, Hilly
by nikdy nepfiznala, Ze se néco takového stalo. A praveé proto jakékoliv famy o tom, Ze by

kniha mohla byt o lidech v Jacksonu, zcela jisté sama Hilly potlaci.

Skeeter se jde zeptat své matky na Constantine. UkdZe se, Ze ji Charlotte opravdu vyhodila.
Mg¢la na navstéve nékolik bohatych zen ve chvili, kdy za Constantine pfijela jeji dcera Rachel.
Charlotte pfed nimi nemohla dat najevo, Ze ma se svou sluzkou a jeji rodinou viely vztah a
nakonec cela situace vyustila v to, ze Constantine i s jeji dcerou vyhodila z domu. Constantine

nakonec odjela za dcerou do Chicaga a po n&jaké dobé zemfela.

Kniha po svém vydani okamzité slavi uspéch a vSechny Zeny, které do ni pfispély, tak
dostavaji Stédry podil na zisku. Skeeter naopak néco ztraci — kdyz si Stuart uvédomi, ze
Skeeter je ta, ktera knihu napsala, rozejde se s ni. Minny fekne Celii o tom, co provedla Hilly
a Celia kone¢né vidi, jakd manipuldtorka Hilly je. Zarovenl se vyjasni dalsi v&c. Hilly na
charitativni drazbé vyhrala ¢okolddovy dort od Minny, na ktery si ale nevsadila. Obvinila
z toho Celii, jelikoz si myslela, Ze uz o jeji potupé vi. Ukaze se ale, ze ve skute¢nosti to byla
jeji matka, pani Waltersova, ktera své dcefi nemohla odpustit, Ze ji zaviela do domova

duchodcn.
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Jakmile si Hilly ptecte ¢ast knihy se svym piibéhem, jede opila za Skeeter, jelikoz okamzité
vi, kdo za tim stoji. Kdyz na ni ale kii¢i na terase jejich domu, vyjde ven Charlotte a Hilly
vyhodi se slovy, ze vypada hrozn¢ — asi snédla moc kolac¢e. Tim naznaci, ze vi ptesné, o kom
piib¢h je a Hilly, poniZzena, odjizdi. Skeeter se s matkou usmifi a kdyz pak dostane nabidku

praci ve vydavatelstvi na Manhattanu, Charlotte svou dceru podpoii.

Ukaze se, ze Johnny celou dobu o tom, ze Minny u nich prauje, védél a je ji vdéény, ze Celii
pomaha a stard se o ni. Celia pak sama pfipravi pro Minny celou hostinu a oba ji ujisti, ze u
nich bude mit praci tak dlouho, jak bude chtit. Minny tak ziska silu odejit od svého

nasilnického manzela a zacne 1 s détmi zit u Footeovych.

Hilly se rozhodne pomstit Aibileen jedinym zpisobem, ktery zna. Obvini ji z kradeze
stiibrnych piibort, které Hilly pijcila Elizabeth. Ta nechce, aby Aibileen odesla, ale nedokéaze
se Hilly postavit. Aibileen se tak musi rozloucit s Elizabethinou dcerou, kterd na ni Ipéla vic
nez na vlastni matce. Odejde z domu s tim, ze uz nikdy zadné bile dit¢ vychovavat nebude.

Doufa, ze se stane spisovatelkou.

5.2.2 Rozbor filmu
Dobové zarazeni

Snimek se odehrava v 60. letech na americkém Jihu, konkrétn€é ve mésté Jackson, ve staté
Mississippi. V této dobé mélo Cernosské obyvatelstvo omezena prava, na néktera mista méli
zakdzany vstup nebo méli vyhrazenou ¢ast pro ,,.barevné* a v bohatych jiZzanskych rodinach
zvykem mit ¢erné chiivy a sluzebné. Zaroven to byla ale doba, kdy se objevovala snaha o
prosazeni novych zdkonl o ob¢anskych pravech. Bojovali za to osobnosti jako Megar Evers,
prezident John Fitzgerald Kennedy nebo Martin Luther King — na vSechny tfi byl ale spachan
atentat. Film byl uveden v roce 2011, v dobé kdy Afroameri¢ané maji v USA stejna prava

jako bilé obyvatelstvo. Nicmén¢ rasové nepokoje se v zemi objevuji stéle.
Dramaturgie

Cely ptibéh je vlastn€ vypravénim Aibileen, kterd ho svym komentafem provazi. V pocatku
filmu se jeho nazev objevi pouze tak, Zze ho Skeeter napiSe na Cisty list papiru. V tu chvili
zacne Aibileen vypravét a nasledné zjistujeme, Ze to byl pocatek psani knihy, kterd je
hlavnim tématem filmu. V pribéhu se objevi nékolik scén, které jsou vypravéné nékterou

Z postav a které zaroven posouvaji d¢j filmu dal. Pfibéh tak do sebe postupné zapada a
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vysledkem vypravéni je kniha. Jeji vydani pak piisobi jako hlavni zvrat — Skeeter ziska préci
v New Yorku a usmifi se s matkou, Stuart se s ni rozejde, Aibileen je kvili Hilly vyhozena a

rozhodne se sama stat spisovatelkou.

Jedina d&jova linka, ktera do celé skladacky trochu nezapada, je Celia a Minny — na druhou
stranu ale Footeovi pfedstavuji kontrast vac¢i ostatnim rodinam — ne vSichni bili
zaméstnavatelé se svymi sluzkami zachazi jako s né¢im ménécennym. Téma rasismu je tu ale
predstaveno i v trochu jiném svétle a privadi divaka k otdzce, zdali byla nenavist vici cernym
skutecna nebo jestli neslo jen o jakousi ,,modni“ zalezitost. Kdyz totiz Hilly pfijde
S iniciativou pro lepsi hygienu — tedy aby kazdy dim bilych mél povinné oddéleny zachod pro
bilé, zda se, ze s tim vSechny ostatni Zeny souhlasi jen proto, Ze se boji jit proti své ,,vidkyni‘.
Na druhou stranu totiz nemaji problém svétit svym ¢ernym sluzkam vychovu svych déti a

starost o celou svou domécnost, v¢etné ptipravy vSech pokrmii.
Poetika

Snimek byl natoCen na zaklad¢ knizniho debutu spisovatelky Kathryn Stockettové. Ta
vyrostla pravé v Jacksonu v Mississippi, stejné jako rezisér filmu Tate Taylor, ktery byl jejim
pritelem z détstvi.* Mozn4 i to mé&lo vliv na to, jak dobte je snimek zpracovan po vizudlni
strance. Neni tézké uvétit, Ze takto Jackson v 60. letech opravdu vypadal. Skvélé jsou také
odlisuje od ostatnich bohatych, mladych zen v Jacksonu, Elizabeth si vétSinu svych Satt Sije
sama, jelikoz nema tolik penéz, aby si mohla dovolit totéZ, co ostatni a nechce to za zadnou
cenu dat najevo a vSechny sluzebné maji stejné uniformy, které je jasn€ odliSuji. Hudebni
doprovod neni ve filmu nijak vyraznym prvkem — n€kdy pomahd dokreslit dobovou

atmosféru, ale vétSinou jen naznacuje dramaticky prabéh nékterych scén.

Zajimavé je zobrazeni jednotlivych postav. RozloZeni sil, na ty ,,hodné* a ,,z1¢* se od zacatku
filmu neméni. Zaporné postavy zaroven za cely snimek neprochdzi vétsimi zménami. Jsou
stejn¢ povrchni a zl¢€ na zacatku 1 na konci filmu. Naopak vyvoj miZeme sledovat prakticky u
vSech kladnych postav. Aibileen se rozhodne stat spisovatelkou, Minny odejde od manzela,
Skeeter pozna, Ze mezi smetankou v Jacksonu pro ni neni misto a odjizdi do New Yorku a i
Celie si uvédomi, ze nemd cenu se snazit zapadnout. Muzské postavy ve snimku maji jen

minimalni prostor, stejné jakékoliv romantické vztahy. Skeeter se chvili vida se Stuartem, ale

*® Internet Movie Database. The Help trivia [online] 1990-2015 [cit. 2015-05-20] Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt1454029/trivia?ref =tt trv_trv

53



ukaze se, ze za to nestoji. Naopak Johnny, o kterém jsme se za celou dobu moc nedozvedél,

se ukaze jako mnohem pokrokoveéjsi, nez vétsina ostatnich muzt v okoli.
Herecké obsazeni

Obsazeni vyraznych herecek je pravdépodobné tim, co dé¢la film tak vyjimecnym. Hlavni roli
Aibileen ziskala Viola Davisova, Skeeter si zahrdla Emma Stoneova, kterd byla do té doby
spiSe komedialni hereCkou. Zajimavosti je, ze Octavia Spencerova ztvariiujici Minny, byla
podle autorky knizni ptedlohy, jeji inspiraci pro napsani této postavy.46 Hlavni zapornou
postavu, manipulativni Hilly hraje Bryce Dallas Howardova a hodnou a naivni Celii ztvarnila

Jessica Chastainova.
Relfexe

Film sklidil uspéch u kritikd i divakd. Ziskal mnoho ocenéni, vCetné Ceny Akademie a
Zlatého Globu pro Octavii Spencerovou jako nejlepsi herecku ve vedlejsi roli. Nominace na
obé ocenéni pak ziskaly i Violet Davisova a Jessica Chastainova, stejné jako cely snimek
v kategorii Nejlepsi film a Nejlepsi film - drama.*’ Vétsina kritikéi vyzdvihovala piedeviim

herecké vykony Davisové a Spencerove.

5.3 Srovnani obou filmi se zamérenim na Zenské postavy

Zensky postav, které hraji v d&ji vyznamnou roli, je v obou snimcich hned nékolik.
V Purpurové barvé je jasnéji odlisena hlavni role, kterou je zde Celie. V Cernobilém svété to
vyplyva piedevs§im z toho, Ze je ptibéh vypravén predev§sim Aibileen, ale jinak by se dala za

hlavni postavu oznacit také Skeeter nebo Milly.

Jednim z motivi, ktery se v obou filmech objevuje je fyzické nasili ze strany manzela. Zaziva
ho jak Celie, tak Milly. Obéma se nakonec podaii manZzela opustit a zacit novy zivot. Zatimco
v piipad¢ Celie vidi divak nasili ptimo, u Milly jde spiSe o jeho nésledky. Zptsob, jakym se

ale situace vyfiesi, je podobny. Obéma pomohou jejich ptatelé — Celie se odhodla po piecteni

* Ceskoslovenska filmova databaze. Cernobily svét — zajimavosti [online] 2001-2015 [cit. 2015-05-20]
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/277770-cernobily-svet/zajimavosti/?type=film

*" Internet Movie Database. The Help awards[online] 1990-2015 [cit. 2015-05-20] Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt1454029/awards?ref =tt awd
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dopist od sestry, ale je to Shug, ktera ji da k odchodu pftilezitost. Milly pomohou jeji novi

zameéstnavatelé, ktefi daji ji 1 jejim détem novy domov.

Druhou podobnost najdeme v moci, kterou bélosi nad nize postavenym cernosskym
obyvatelstvem méli. Sofie, ktera da jasné€ najevo, Ze se ji nelibi, jak se k ni nékdo chova, kvili
tomu skon¢i ve vézeni. To ma za nasledek naprostou zménu jeji osobnosti a celozivotni
nasledky jak po fyzické, tak po psychické strance. Nakonec se ji podaii se znovu usmifit se
svym manzelem, ale i tak je tim, co se ji stalo, poznamenana. Aibileen d& sviij nesouhlas
najevo chytfeji — napiSe o tom piibeéh. Nakonec kviili tomu sice pfijde o praci, ale pro ni
samotnou je to vlastné dobfe. Dokaze se tak posunout dal a zacit si plnit své sny, cehoz od

smrti syna nebyla schopna.

Podobnost najdeme i u Celie a Skeeter a to i pies odlisnost jejich barvy pleti. Ob¢ se cely film
snazi zjistit, co se stalo s jejich blizkymi a ob¢ si uvédomi, Ze chtéji né¢eho dosdhnout. Celie
si otevfe vlastni obchod a nakonec se setkd se svou sestrou 1 détmi. Skeeter nakonec pfijde na
to, co se stalo jeji milované chiivé a ziskd i vysnénou praci v New Yorku. Podobny je i osud
Aibileen, 1 kdyz u té je dalsi osud trochu nejasny — chce se stat spisovatelkou, ale divak se
nikdy nedozvi, jestli toho opravdu dosahla. V tu chvili je totiz podstatné jen to, Ze ji Hilly

svou pomstou nedokazala pokofit.

Zasadni jsou ale 1 odliSnosti, které odrazi zménu, ktera déli oba snimky od jejich natoCeni.
V piipadé Purpurové barvy jsou muzi brani ptedevsim jako zaporné postavy, v Cernobilém
svete slouzi muzi pouze tomu, aby se Zenské hrdinky mohly posunout nékam dal. Diky tomu,
ze se Stuart, ktery se do té doby zdal oproti ostatnim pomérné rozumny a vypadalo to, Ze
obdivuje Skeeter pravé diky jejim odliSnostem od jejich vrstevnic, se nakonec ukazal byt
uplné stejnym, jako vSichni a Skeeter to presvédcilo, Ze v Jacksonu pro ni neni misto. Johnny
se nakonec ukézal jako charakterni muz, ktery si svou Zenu vzal proto, Ze ji opravdu miloval a
nejen kvili tomu, Ze spolu ¢ekali dité. I jeho chovani vic¢i Milly je necekané vstiicné.
V Purpurové barvé jsou muzi piedev§im spojeni s nasilim, kterého se na Zenach dopousti. Byl
takovy Celiin otec, manzel Albert i jeho otec. Na chovani Harpa se pak ukazuje, pro¢ tomu
tak je — na rozdil od svého otce se totiz ze zacatku chova dobie a az na popud Alberta svij
postoj zméni. M4 na to vliv také chovani samotné Sofie, které je ovSem zapfiCini Spatné
vzpominky na to, jak se k ni chovali muzi v jeji vlastni rodin€. Celé je to tak jen kolob¢h, kdy
otcové davaji priklad svym synim, od kterych se pak ocekava, ze budou svym Zenam
vladnout pevnou rukou. Muze to ale také souviset s tim, Ze s jedna o Cernochy, ktefi se sami

citi utlatovani bilymi. Proto si tedy snazi udrzet moc alesponi nad svymi Zenami.

55



V Cernobiléem svéte mnoho Cernych muza nevidime, v zasad¢ pouze manzela Minny, ktery
tuto teorii svou nasilnickou povahou jen potvrzuje. Moc, kterou pak maji bilé zeny je
zobrazena ve form¢ manzelky starosty, které nestaci, ze Sofie Sla do vézeni, ale ud¢€la si z ni

jesté sluzku a Hilly, ktera vice méné vladne celé spolecnosti v Jacksonu.

Pokud bychom tedy mély srovnat hlavni zaporné postavy, byl by to Albert a Hilly. Albert se
ke své zen¢ chova jako tyran a nuti ji aby se k nému chovala jako by byl néco vic. Zarovei je
ale schopny se ponizit pred Shug, kterd mu dava najevo, ze miize byt viibec rad, Ze mu vénuje
svou pozornost. Pravé svou frustraci, kterou Albert zcela jist€ pocit'uje, kdyz je s ni, si pak ale
vybiji na Celii. KdyZ se mu pak ale postavi i ona a on pfijde o vSechno, rozhodne se udélat
alesponn jednu dobrou véc. Hilly naproti tomu zije ve strachu, ze nebude na vrcholu
spolecenského zebticku a proto se za kazdou cenu davat vSem najevo, ze je néco vic. Boji se i
Celie, kterd si vzala muZze, kterého Hilly chtéla a diky némuz by ziskala jeSté lepsi
spolecenské postaveni. A nakonec se boji 1 Minny, které se podafilo ji pokofit. Na rozdil od
Alberta ale zddnym vyvojem jeji postava neprojde a Hilly i v zavéru pouziva stale stejnou
taktiku k tomu, aby si udrzela své postaveni. A ackoliv s ji to podafi, tak vlastnim chovanim

dopomuze tomu, Ze nad hlavnimi hrdinkami a svymi sokynémi, nemd uz zddnou moc.

Vyvoj, ktery béhem dvaceti let nastal, je pii porovnani téchto filmi jasn€ znat. Pokud chtél
nekdo tocit film o zenach, muzi museli byt jeho jasnou soucdasti a jednou z hlavnich zapletek
byl jejich vzajemny vztah. Muzi pak méli i velky vliv na osud Zenskych postav a bylo to
jejich rozhodnuti, které pak ovlivnilo budoucnost obou. Soucasné hrdinky dramatickych filmi
jsou dostate¢né zajimavé a komplexni, Ze je moZné natocit piibch tak, aby v nich muzi ani
jejich vztahy s nimi nehrali zasadni roli. Vztahy mezi jednotlivymi Zenskymi postavami jsou
v Cernobilém svété jsou riiznorodé — jde o pevna piatelstvi, narugené rodinné vazby, nedekané
porozuméni mezi dvéma Zenami z Uplné€ odliSného prostiedi nebo naopak naprostd ztrata
porozuméni. Skeeter, kterd by méla byt nejlepSi kamaradkou Hilly a Elizabeth, je odli$na
predevsim diky vlivu, ktery na ni méla jeji chtiva. Vysledkem jeji vychovy je mlada zena,

ktera dokaze jit proti spolecnosti a pomoct nejen sob¢ ale 1 dalsim.
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ZAVER

Filmova tvorba se neustale vyviji a bude tomu tak stale. Lepsi se technika, kterou k nataceni
filmd mohou jejich tvilirci vyuzit, méni se témata o kterych se filmy toc¢i. A méni se také jejich
hrdinové, jejich chovani a reakce. Tento vyvoj je uzce spjat s vyvojem spolecnosti — rovnost
muzu a zen, tolerance rizné sexualni orientace, odliSnych ras i kultur. Poslednich tficet let
bylo vtomto ohledu vic nez zajimavych a najdeme mnoho konkrétnich udalosti, které

néjakym zptsobem film ovlivnily.

V ptipad¢ pristupu ke zobrazeni Zen se nicméné jedna o postupny vyvoj. Jak se ukdzalo
Vv tvodu préce, ten souvisi pfedevSim s tim, jak silné bylo feministické hnuti, které dokazalo
ovlivnit nazory celé spolecnosti. Faktem je, Ze role zen ve spolecnosti se za posledni desitky
let zasadné zménila. Zeny uz tak Gasto nejsou jen doma s détmi, ale snaZi se sami néco
dokazat. Studuji vysoké Skoly, snazi se najit si, co nejlepsi praci, ¢asto i v odvétvich, ktera
byla do té¢ doby Cisté muzskou zalezitosti. Zaroven se ale chtéji byt partnerkami a matkami.

Chtéji motivovat své vlastni dcery, aby si plnily své sny.

To vSe se odrazi na medialnim obrazu Zen, ktery byl rozebran v uvodu. V televizi je denné
vidadme v rolich 1€katek, pravni¢ek nebo policistek. Ve filmu dokonce jako hrdinky, které
zachrani cely svét. To, co bylo pred tficeti lety spiSe vyjimecnou zaleZitosti, se dnes stava
normou. V kapitole, kterd se vénuje vyvoji hrdinek dramatickych filmi pak jasné€ vidime, Ze
postupné rostou 1 naroky na to jaké by tyto postavy mély byt. Pied lety byl pro zastance
feminismu uspéch, kdyZ byla v hlavni roli filmu Zena. Dnes se pisi studie a vytvafi statistiky o
tom, jak je Zen ve filmech stile malo a jak jsou jejich role viici muzim neadekvatni. Na jednu
stranu tedy vladne stale urcity pocit nespokojenosti, na druhou stranu je to pravdépodobné

prave to, co dokaze zménit dalsi vyvoj.

Ten by mél smétovat ale k néemu trochu odliSnému — stéle totiz existuje velkd propast mezi
zobrazenim a vibec poctem Zenskych postav bilé pleti a jakékoliv dalsi. To je vzhledem
k sou¢asnému vyvoji spolecnosti nedostatek, ktery nemutze byt filmovymi tvirci dlouho
opomijen. Z toho diivodu se zavér prace vénoval rozboru dvou snimki, které pomohly volat o

této problematice dalsi diskuse a které zaroven odrazi jeji dosavadni vyvoj.
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