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Uvod

Rovnopravnost je vyraznym tématem nejen dne$ni spole¢nosti a obsahuje mnoho
diskutovanych velicin. Za takovou veli¢inu mizeme aktualn€ povazovat problematiku rasizmu,
rovnopravnost queer jedinca ¢i rovnopravnost zen, o nichz se nékdy fika, ze jsou nejvetsi
minoritou pravé z hlediska jejich podilu na moci, jenz zpravidla neodpovida tomu, ze zZen je
ve spolecnosti zhruba tolik co muzi. Pro svou bakalafskou praci jsem se rozhodla prozkoumat
dvé dramata, Domecek pro panenky Henrika Ibsena a Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela
aneb Opory spolecnosti Elfriede Jelinek, prave z hlediska toho, jakym zptisobem fesi postaveni
zeny ve spoleCnosti. Tzv. Zzenskd otazka stoji v centru feministického uvazovani
o spoleCenském usporadani a zahrnuje zkoumani moznosti realizace Zen v ruznych oblastech
spoleCenského i osobniho zivota, dale bojuje proti objektifikaci zen, pfi niz je z zenského téla
délan (primarn€) predmét urCeny pro muzsky pohled (gaze) a nejriznéjSim stereotypum
pfisuzovanych feminnimu genderu (napt. ze zensky mozek ma nizsi intelektualni kapacitu,
Zeny jsou emocionalnéj§i nez muzi apod.). S pojmem feminismus jsou v Ceské vetrejné debaté
stale velmi Casto spojovany negativni privlastky, coz spociva zejména v predsudcich panujicich
o tomto tématu, zpusobenych strachem z ohrozeni zab&hanych poradka a zmény, kterou lidé
jisté povahy a v urcitych zivotnich situacich maji tendenci chapat jako ze své podstaty negativni

a ohrozujici.!

Casto se setkavame s nazorem, Ze Zijeme ve 21. stoleti a znevyhodnéné postaveni Zen
je jiz otazkou minulosti. Ve skuteGnosti je tomu pravé naopak. Spole¢nost v Cesku i jinde
na zapadé je stale velmi patriarchalné nastavena a fasada, ktera tento druh Sovinismu kryje, je
Casto jen povrchni. Do jisté miry pretrvava pohled na zeny jako na ,,slabsi“ a v urcitych
ohledech podradnéjsi bytosti, za jejichz svét je povazovana ,,domacnost a plotna“, ovSem jen

do doby, nez vstoupi muz vracejici se z prace, ,,ziveni rodiny“. Po navratu se ovSem stava

2 M

rovnéz i panem ,, domaciho krbu“. Pfipoutani zen ke starosti o domécnost se pak mimo jiné

projevuje naptiklad v jejich niz§im platovém ohodnoceni ¢i mensi pravdépodobnosti piijeti

! KINDERNAYOVA, Pavla. Feminismus je u nds bohuzel stile povazovin takika za sprosté slovo, Fikd
sociolozka ~ Nina  Férovd.  Online. In: Cesky rozhlas - Hradec Kralové.  Dostupné
z: https://hradec.rozhlas.cz/feminismus-je-u-nas-bohuzel-stale-povazovan-takrka-za-sproste-slovo-rika-9207013.
[cit. 2024-04-30]., VOPALENSKA, Lucie. Feminismus stdle chapeme jako sprosté slovo, Fika Jana Smiggels
Kavkova. Online. In: Cesky rozhlas. Dostupné z: https://plus.rozhlas.cz/feminismus-stale-chapeme-jako-sproste-
slovo-rika-jana-smiggels-kavkova-7631430. [cit. 2024-04-30].
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na (prestizni) pracovni pozici. Kofeny tohoto pfistupu k Zendm se nachazi v historicky daném
stereotypnim rozdéleni roli, které stavi zenu do pozice tvora podiizeného muzi, ktery nema
narok na seberealizaci a kvalitni zivot mimo pravé vztah s muzem. Na Zzenské télo pak
patriarchalné konstruovana spolecnost pohlizi jako na nemravné a €ini z n€j primarn¢ sexualni
objekt. Z uvedenych divodi jsou na ,nézné pohlavi“ patriarchalni spolecnosti kladeny
pozadavky ohledné adekvatniho oblékani, zaméstnani ¢i chovani, jez jsou Casto mnohem
podrobn&jsi a opresivnéjsi nez v ptipadé pravidel pro muzskou &ast spolecnosti.> Feminismus
a boj za rovna prava zen je tak i vice nez sto let po vzniku prvniho hnuti sufrazetek, jez se

snazili vynutit pro zeny volebni pravo, stale jednim z nejpalcivéjsich spoleCenskych témat.

Norsky dramatik Henrik Ibsen (1828-1906) tvoril pravé v dobé rozmachu
feministického hnuti, kdy se rovnopravnost zen pomalu zacala stavat predmétem oficialni
spoleCenské debaty a téma se zacCalo objevovat i na poli literatury. V této dobé& vznika Ibsenovo
dodnes pravdépodobné nejdiskutovanéjsi a nejuvadeénéjsi drama Domecek pro panenky,
vyzdvihujici pravé motivy spojené s feminismem. Zhruba o stoleti pozd¢€ji se v Rakousku
objevuje ,,militantni feministka* Elfriede Jelinek, ktera se inspiruje tzv. Videsiskou skupinou
(Wiener Gruppe) a jejiz tvorba se vyznacuje experimentalnimi rysy a odvahou vyjadrovat
své postoje, které se nikdy pfili§ nesluCovaly s dobovym politickym nastavenim, ¢imz si spolu
s dal§imi rakouskymi autory vyslouzila oznaceni nestbeschmutzer. Diskutovani feministickych
témat bylo vzdy jednim z nejvyrazné€jSich aspektl tvorby rakouské spisovatelky, proto neni
divu, ze ji Ibseniv Domecek pro panenky zaujal a jako svou dramatickou prvotinu napsala
jeho svéraznou adaptaci, hru s nazvem Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela, aneb Opory

spolecnosti, jejiz fabule zacina piesné v miste, kde Ibsenovo drama konci.

Ackoli v Cestiné neexistuje odborny text, ktery by obé dila dukladné€ analyzoval
z perspektivy feministické kritiky, jako to v této praci €inim ja, s t¢ématem feminismu konkrétné

v Ibsenové Domecku pro panenky jiz nékteré texty pracuji. Jedna se zejména o diplomovou

2 LAUDER, Silvie. V pasti pohlavi: o politice, péci, sexu, nasili a postaveni Zen v Cesku. Bro: Host, 2023. ISBN
978-80-275-1590-5.

3 SCHNELLE, Barbora. Elfriede Jelinek a jeji divadlo proti divadlu. 1. vyd. Brno: Nakladatelstvi Vétrné mlyny,
2006. IBSN 80-86907-32-5.



praci Feminismus a Ibsenova Nora* od Kamily Krbcové, ve které se autorka zabyvéa vztahem
feministickych myslenek a Ibsenovy doby. Soucasti této diplomové prace je také popis
klauzurni inscenace, ktera se snazi témata Domecku pro panenky aktualizovat. DalSimi
souvisejicimi pracemi jsou Zena v roli manzelky® od Terezy Blahové a Zenské hrdinky v dile
Henrika Ibsena® od Petry Patizkové. Obé prace se zaméiuji na porovnani konkrétnich zenskych

charaktert, pfi¢emz Nora je vzdy pouze jednou ze zkoumanych postav.

Shrnu-li tedy vyzkumnou otazku, ktera me v souvislosti téchto dramat zajima, jedna se
mi o to, jaké aspekty zenské otazky jsou v dramatech Domecek pro panenky a Co se stalo, kdyz
Nora opustila manzela, aneb Opory spolecnosti diskutovany a jakym zptusobem. Tyto texty
jsme si vybrala, protoze mezi nimi existuje urcity geneticky vztah, av§ak mym cilem neni
klasicka komparativni analyza, ale spiSe uvazovani nad tim, jak dva rtzni autofi v riznych

obdobich na podobné fabuli vypraveji pribeh o zenském udélu v patriarchalni spolecnosti.

4 KRBCOVA, Kamila. Feminismus a Ibsenova Nora. Online, Bakalarska prace, vedouci Daria Ullrichova. Praha:
Akademie muzickych umeni, Divadelni fakulta, 2017. Dostupné
z: https://dspace.amu.cz/jspui/handle/10318/10250. [cit. 2024-05-07].

S BLAHOVA, Tereza. Zena v roli manZelky. Online, bakalaiskd prace, vedouci PhDr. Michaela Beckova, Ph.D.
Praha: Vysoka skola kreativni komunikace, 2021. Dostupné z: https://theses.cz/id/8wcvs7/zaverecna prace.pdf.
[cit. 2024-05-07].

6 PARIZKOVA, Petra. Zenské hrdinky v dile Henrika Ibsena. Online. Diplomova prace. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, Pedagogicka fakulta. 2014. Dostupné z: https://theses.cz/id/ew3xmy/.

7


https://dspace.amu.ez/i
https://theses.cz/id/8wcvs7/zaverecna
https://theses.cz/id/ew3xmy/

Metodologie a kritika literatury

Jak uz bylo feCeno, cilem mé prace je provést analyzu dvou dramatickych dél se
zietelem k jejich genderové kritickému tématu mimo jiné na zékladé jejich vztahu coby
modelového a odvozeného dila. Prvni z nich je Domecek pro panenky (Et dukkeheim)
od Henrika Ibsena, ktery ¢tu v prekladu FrantiSka Frohlicha z roku 2006, vydaném
nakladatelstvim ARTUR.” Ackoli je drama v mnohych piekladech nazyvano podle hlavni
hrdinky Nora, pfipadné existuje starSi Cesky preklad Domov loutek, v této praci se budu
predevsim drzet nazvu Domecek pro panenky €1 Nora, protoze jsou nejaktualnéjsi knizni
vydani, ze kterého vychazim se nese tato oznaceni. Druhym analyzovanym dramatem
je Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela, aneb Opory spolecnosti od rakouské spisovatelky
Elfriede Jelinek. Pieklad, ze kterého vychazim, je z pera Jitky Jilkové a byl vydan v roce 2010
jako soudast programu k inscenaci hry v Narodnim divadle v Praze.® Caste¢né také budu
vychazet z dalsiho Ibsenova dramatu Opory spolecnosti,’ protoze tvoii myslenkové pozadi dila
Jelinek, jehoz Ceska verze v prekladu Jana Raka je obsazena ve svazku s dalSimi Ibsenovymi

hrami Hry 3.1

Vyzkumnou metodou, kterou pro zodpovézeni své badatelské otazky wvyuziji, je
komparativni analyza zkombinovana s analyzou diskurzu. Zamétim se hlavné na tematickou
a motivickou strukturu obou dé€l, na jejich chronotop a zpusob konstruovani jednotlivych
postav. Vsechny tyto kategorie analyzy dramatu vSak budu nahlizet z genderové perspektivy
a diraz bude kladen pfedevsim na hlavni hrdinku Noru v obou dilech. Abych byla schopna
popsat feministicky diskurz v obou hrach, budu vychazet ze znalosti o feminismu
a nestbeschmutzerstvi i o autorce a autorovi a jejich myslenkovém zazemi v tomto smeéru, jak

popisuji v uvodnich kapitolach. Hlavni ¢ast mé bakalarské prace je pak analyticka, ve které

"IBSEN, H. Domecek pro panenky INoral. 2. vyd. Praha: ARTUR, 2020. IBSN 978-80-7483-124-9

8 JELINEK, Elfriede, ULLRICHOVA, Darina (ed.). Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela, aneb Opory
spolecnosti. Narodni divadlo, 2010

9 RAK, Jan. Opory spolecnosti. In: KOLLNOVA, BoZena (ed.). Hry 3. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1958, s. 125-221.

10 JBSEN, Henrik. Hry. 3. Pielozil Bozena KOLLNOVA-EHRMANNOVA, pielozil Dagmar CHVOJKOVA,
prelozil Jan RAK, pielozil Karel KRAUS, pielozil Milada KRAUSOVA-LESNA. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1958



s vyuzitim znalosti z teoretické ¢asti budu komparovat obé dila, jak jsem jiz zminila. Posledni
Casti analytické kapitoly bude muj vlastni pohled na ob€ dila, (rezijné-)dramaturgicky koncept,
ve kterém prostfednictvim nastinéné koncepce myslené inscenace poukazi na pretrvavajici

aktualnost dél.

Prvni z kapitol teoretické Casti kratce definuje feminismus a nestbeschutzerstvi. V tomto
pfipadé vychazim z online sociologického slovniku a prvniho dilu Soudobé psychologie dil 1!,
ktera obsahuje kapitolu ,,Feministicka spolecenska kritika: Rovnost a diference. Stru¢ny popis
nestbeschmutzersti pak obsahuje jedna z kapitol disertacni prace Tomase Kubarta s nazvem
Inter faeces et urinam purgamus. Vidensky akcionismus jako faxensyndrom povdlecného

Rakouska."?

V teoretické Casti se budu opirat o literaturu zaméfujici se na tvorbu a zivot obou autor.
Co se ty¢e Henrika Ibsena, budu vyuzivat jeho souhrnného Zivotopisu Clovék a maska
od norského historika Iva de Figueireda v prekladu Karoliny Stehlikové.'? Dalsi uzitedné
informace jsem &erpala ze sborniku Ibsenovskych studii Ipse ipsa Ibsen,'* predeviim ze studie
od Zdeiika Hofinka ,,Promény a kontinua“!>, ktera mi pomtize zobecnit informace o Ibsenové
rozsahlém dile. Inspiraci pro analyzu Ibsenova dramatu jsem ziskala v dalSi ze studii
ze sborniku Ipse ipsa Ibsen je ,,Co se stalo, kdyz Nora poprvé opustila manzela aneb Ibsenova
Nora jako feministicky diskurz “!¢ od Lenky Jungmanové. Jungmanova ve studii zmiiiuje také

informace o dramatu Jelinek, ze kterych budu rovnéz vychazet. Poslednim dulezitym zdrojem

11 SUBRT, J a kolektiv. Soudobd sociologie I. Dil. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2007. IBSN 978-80-246-1275-1

12 KUBART, Tomés. Inter faeces et urinam purgamus/Viderisky akcionismus jako faxensyndrom povdalecného
Rakouska. ~ Online,  Disertatni  prdce. = Brno: = Masarykova  Univerzita, = 2021.  Dostupné
z: https://is.muni.cz/th/mhq8z/Inter faesces_et urinam_purgamus.pdf. [cit. 2024-05-08].

13 DE FIGUEIREDO, Ivo. Clovék a maska. 1. vyd. Praha: Univerzita Karlova, 2015. IBSN 978-80-246_2946-9
4 STEHLIKOVA, Karolina (ed.). Ipse ipsa Ibsen. 1. Vyd. Sobéslav: Nakladatelstvi Elg. 2006. IBSN 80-239-6129-
2.

1S HORINEK, Zdengk. Promény a kontinuita. In: STEHLIKOVA, Karolina (ed.). Ipse ipsa Ibsen. Sobéslav: Elg,
2006, s. 59-71. ISBN 80-239-6129-2.

16 JUNGMANOVA, Lenka. Co se stalo, kdyz Nora poprvé opustila manzela, aneb Ibsenova Nora jako feministicky
diskurz. In: STEHLIKOVA, Karolina (ed.). Ipse. ipsa. Ibsen. Sob&slav: Elg, 2006, s. 74-93. ISBN 80-239-6129-
2.



https://is.muni.cz/th/mhq8z/Inter

k Ibsenovské Casti mé prace je prehledova publikace The Cambridge Companion to Ibsen,

editovana Jamesem McFarlanem.!’

U Elfriede Jelinek jsem pro orientaci v autorCiné zivoté z diivodu nedostatecné znalosti
némciny zvolila Ceskou publikaci Barbory Schnelle Elfriede Jelinek a jeji divadlo

proti divadlu,'® ve které autorka také analyzuje spisovatel&inu uméleckou tvorbu.

7 MCFARLANE, James (ed.). The Cambridge Companion to Ibsen. USA: Cambridge University Press, 1994.
ISBN ISBN-10 0-521-41166-1.

18 SCHNELLE, Barbora. Elfriede Jelinek a jeji divadlo proti divadlu. 1. vyd. Brno: Nakladatelstvi V&trné
mlyny, 2006. IBSN 80-86907-32-5.
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1. Teoreticka vychodiska

V prvni kapitole teoretické Casti feminismus a nestbeschmutzerstvi kratce vymezim
pojmy, na které se budu dale odkazovat. Nejprve definuji pojem feminismus z obecného
hlediska, ale také z hlediska kli¢ového pro mou praci. Poté se stejnym zplsobem piiblizim

pojem nestbeschmutzerstvi.
1.1. Feminismus

Feministické hnuti vychazi z popisu spolecenského postaveni zen ve srovnani s muzi,
kdy vruznych kulturach, spoleCnostech, regionech a historickych obdobich
byla — a dosud je — zena vnimana jako podfadna bytost, neméla stejna prava jako muzi,
ani stejné prilezitosti, naptiklad co se tyce platového ohodnoceni ¢i moznosti pracovni
realizace. Déale zenam cCasto nebylo a neni dovoleno podilet se na politickych rozhodnutich
a jsou tak odsunuty na ,,vedlejsi kolej* i z hlediska mocenskych vztahti. Feminismus popisuje
tyto nerovnosti a bojuje za jejich odstranéni, prosazuje vnimani zen jako , individualit*

se vlastnimi touhami, potfebami a prav.!

Feministicka hnuti se zacala formovat v 18. stoleti a nejvétsi dosah meéla v 60. letech
20. stoleti, kdyz se ve spoleCnosti zacCaly silnéji otevirat debaty o rasové nerovnosti a vznikala
hnuti za obCanska prava. V dneSni dobé existuji razné formy feminismu a nahledy
na problematiku rovnopravnosti zen. Pro téma mé bakalarské prace je dilezita odnoz
takzvaného [liberdlniho feminismu, ktery tematizuje zejména rovné postaveni zen
ve spoleCnosti, stale vSak klade ddraz na rodinu jakozto zakladni socialni instituci, 20
coz koresponduje s vyznénim Ibsenova dramatu Domecek pro panenky, kde hlavni

protagonistka Nora fe$i odchod od rodiny, ktery symbolizuje jeji osvobozeni od pravidel

patriarchatu a vykroceni do svéta jako samostatna bytost.

19 SUBRT, J a kolektiv. Soudobd sociologie 1. Dil. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2007. IBSN 978-80-246-1275-1. S.
279-307.
20 Tamtéz, s. 279-307.
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S ohledem na dramata vybrana k analyze, tedy Domecek pro panenky a Co se stalo,
kdyz Nora opustila manzela, aneb Opory spolecnosti, chci poukéazat na vnimani feministické
problematiky oc¢ima nékterych konkrétnich autord. Prvnim je John Stuart Mill a jeho kniha
Poddanstvi Zen, napsana jiz v roce 1869.2! Kniha srovnava pozici zenského pohlavi
ve spoleCnosti se situaci otrokti v dané dobe, ktera znemoziiuje rozvoj osobnosti, stejné
jako patriarchat neumoziuje zené svobodné o sobé rozhodovat a konat. Dalsi dulezitou
feministickou kriti¢kou, jejiz myslenky jsou podkladem pro mou praci, je Simone de Beauvoir
a jeji kniha s nazvem Druhé pohlavi.** Tento filozoficky spis pojednava o zenin& podiizeném
postaveni jako o urCitém nastaveni socialniho fadu, ktery je vedle muzi uchovavan také
neékterymi zenami, vzhledem k urcité , pohodlnosti“, kterou pro né patriarchalni nastaveni
predstavuje. Zena se tedy musi vymanit ze systému a sama ve svété realizovat, ¢imz dokaze

vlastni transcendenci.??

Zminéné teze o sluzebné a nesvobodné roli zeny v patriarchéalni spole¢nosti, zejména
ve vztahu k uspotfadani rodiny a postaveni muze, od kterého je odvozena hodnota zeny i jeji

moznosti ve spole¢nosti, budou dale pouzity jako pozadi pro genderovou analyzu obou dramat.
1.2. Nestbeschmutzer

Druhy teoreticky koncept, se kterym budu v analytické Casti pracovat, je pojem
nestbeschmutzerstvi. Je spojeny s rakouskym kulturnim prostfedim, zejména ve druhé poloviné
dvacatého stoleti, kdy se na rakouském tizemi zacCinaji formovat rizné avantgardni umélecké
skupiny 1 jednotlivci kriticky reagujici na dobovou politickou a spoleCenskou situaci.
Mezi takova uskupeni patii napiiklad Videriskda skupina (Wiener Gruppe) ¢ Vidensti akcionisté,
z jednotlivych umélcti jde vedle Jelinek zejména o Petera Handkeho nebo Thomase
Bernharda 2* Nestbeschmutzeri nesouhlasili se stavajicim politickym a spoleenskym

systémem, zejména s praveé rigidné€ patriarchalnim spoleCenskym usporadanim zalozenym

20 SUBRT, J a kolektiv. Soudobd sociologie 1. Dil. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2007. IBSN 978-80-246-1275-1. S.
283.

22 Tamtéz, s. 283.

% Tamié7, 5. 279-307.

2 AUGUSTOVA, Zuzana. Experiment jako kritika nacismu. Praha: Akademie muzickych uméni a Academia,
2020. ISBN ISBN 978-80-7331-518-4. S. 60-63.
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na nekriticky pfijimanych hodnotach katolické cirkve a neochoté reflektovat podil rakouské
spoleCnosti na nacistickych zvérstvech, kriticky reagovali na nastavena pravidla, a tudiz byli
umlCovani a odsouvani na okraj spoleCnosti. Sviij nesouhlas vyjadrovali prostfednictvim
experimentl s jazykem, kterym davali najevo nesouhlas s dominantnimi spoleCenskymi

narativy.?

Zminéni umélci se naprosto védomé spomoci umélecké tvorby vymezovali
proti stavajici ideologii rakouského statu. Obvykle svou tvorbu orientovali smérem
k tabuizovanym tématim, ktera byla ve spole¢nosti oznaCovana za ,,nechutna“ a v neoficialni
debaté , protizakonna“, napiiklad téma oprese zen casto zpodobtiovali prostfednictvim
explicitni tematizace zenského téla coby omezovaného, utiskovaného a destruovaného.
Nestbeschmutzeri nesli s hlavnim uméleckym proudem a méli vlastni pravdu, kterd utocila
na palciva spoleCenska témata tykajici se jejich statu, coz Casto vedlo ze strany autorit k

zakazlim ¢ dehonestaci jejich tvorby.26

V 80. letech dochazi v souvislosti s koncem vlady socialnich demokrati a volbou
prezidenta Kurta Waldheima v roce 1986 k nardstu pravicového extremismu a antisemitskym
tendencim ve spoleCnosti. Waldheim mél za sebou nacistickou minulost, kterou nikdy fadné
neobjasnil. Jediné vyjadieni, ke kterému se zmohl, bylo oznacit své jednani za druhé svétové
valky za plnéni obCanské povinnosti, za coz se tou dobou schovavali vSichni nacisticti
kolaboranti. Proti , nacistickému® prezidentovi se samoziejmé nestbeschmutzefi a jejich
sptiznéné okoli zacali aktivné ozyvat. Jak jsem jiz zminlovala, jejich protest se nejvyraznéji
projevil v uméni reflektujicim aktualni spoleCenskou situaci. Pro vyjadreni kritiky volili rizné
experimentalni formy literatury. Jelinek napfiklad pracovala s montazemi. V roce 1987 situace
dospéla tak daleko, ze umélci uspotadali demonstraci. ”’ Demonstrace byla jen dal§im
ze spoustécu vzrustajici nenavisti mezi levicovymi intelektualy a Svobodnou stranou Rakouska
(Freiheitliche Partei Osterreichs, FPO), ktera v ramci své volebni kampané v roce 1994 umélce

shazuje citatem na plakatu: Mdte radi Scholtena, Jelinek, Hdupla, Peymana,

2 AUGUSTOVA, Zuzana. Experiment jako kritika nacismu. Praha: Akademie muzickych uméni a Academia,
2020. ISBN ISBN 978-80-7331-518-4. S. 60-63.

26 Tamtéz, s. 60—63.

27 Tamtéz, s. 60—63.
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Pasterk...nebo uméni a kulturu??® Jelinek jako nejmladsi z této skupiny umélct kritickych
k establishmentu se zaroveil postupné stala jednou z nejuznavanéjsich soucasnych rakouskych

dramati¢ek ve svété i doma, zaroven vsak jeji tvrda kritika némecko-rakouského patriarchatu

méla a dodnes ma mnohé odpirce (viz kapitolu o jejim zivoté a dile).

28 SCHNELLE, Barbora. Elfriede Jelinek a jeji divadlo proti divadiu. 1. vyd. Brno: Nakladatelstvi V&trné mlyny,
2006. IBSN 80-86907-32-5. S. 22.

14



2. O autorech

2.1. Henrik Ibsen

2.1.1. Zivot

Norsky dramatik Henrik Ibsen se narodil v roce 1828 do bohaté a spolecensky vysoce
postavené rodiny. V Ibsenové raném détstvi prodélal jeho otec krach, coz siln€ ovlivnilo
nasledny osud rodiny. V devatenactém stoleti byl osobni bankrot béznou soucasti zivota, avsak,
nejspise vzhledem k détskému veéku, si Ibsen toto trauma s sebou nesl po cely zivot. Rodina
se musela prest¢hovat do skromnéjsiho pribytku a nahla zména zivotni rovné chlapce musela
skuteCné poznamenat, protoze pozdéji na tyto skutecnosti ve svych dilech opakované narazel.
Po stéhovani se zacaly projevovat chlapcovy tendence k umélecké Cinnosti a hlavné jeho laska
k divadlu. Henrik Ibsen mél spoustu mladsich sourozencd, a aby jim unikl, uchyloval
se do zapadlého pokoje, kde si vyrabél loutky z tvrdého papiru a pozdéji se svymi vytvory zacal

vystupovat ve stodole, ktera byla soucasti skromného piibytku rodiny.?’

Henrik Ibsen byl v roce 1843 konfirmovan a udélal maturitu. Ambicidzni mlady muz
pak opustil rodinu a odjel do Grimstadu, kde piebyval a pracoval v lékarné. Nezil vSak
ve velkém pohodli. Pfes den musel hodné pracovat, aby si vydélal na zivobyti, a po nocich Cetl
a psal. Pivodné nezamyslel stat se spisovatelem, ale chtél se vyucit Iékarenskym pracovnikem,
své sklony k literarni tvorbé vSak nezaptel. Jeho prvotni umélecké tendence spocivaly
v malovani karikatur a tvorb¢ satirickych basni a povidek. Obsahem jeho basni byla zertovna
kritika mistni burzoazni spolecnosti, uz v jeho ranné tvorbe je tedy mozno spatfit antipatii viaci
dobové spolecnosti, ovlivnénou patrné udalostmi z détstvi. Ibsen se nejspi§ nikdy nesmifil
s tim, ze jeho rodinu spolecnost v urcité chvili odmitla, a temnou minulost rodiny pozdéji otiskl

do své umélecké tvorby.*

Ibsen si v Grimstadu naSel pratele v podobé sluzebnic, které u lékarnika pracovaly,
a s jednou ze svych spolupracovnic, o deset let stars§i nez on, zacal milostny vztah. Else Sophie

po n¢&jaké dobé otéhotnéla a mohl z toho byt skandal. Mlady muz nejprve nechtél otcovstvi

» DE FIGUEIREDO, Ivo. Clovék a maska. 1. vyd. Praha: Univerzita Karlova, 2015. IBSN 978-80-246_2946-9.
S. 16-26.
30 Tamtéz, s. 26-34.
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pfiznat a odjel, ale nakonec pfiznal svij ,,podil“ na oné , zalezitosti“ a posilal zené alimenty.
Nezistali spolu vSak a zena brzy ,,zmizela™: V devatenactém stoleti bylo béznou praxi opustit
misto bydlisté, pokud Zena pfisla do jiného stavu mimo manzelstvi. Nemanzelské dit€¢ bylo
chapano jako ostuda a zeny byly timto zpisobem odsouvany doslova na okraj obzoru
spolecnosti. Vzhledem k panujici nerovnopravnosti pak nebylo pro svobodné matky snadné
se uzivit, a uz vabec zit kvalitni zivot. Ibsen uz nikdy svou , prvni rodinu“ nevidél a ani je
nezmifioval ve svych dilech.?! Tento jeho pfistup k matce jeho prvniho ditéte zcela popira
rovnostarsky pohled na zeny, jak je zobrazuje ve svych dramatech. Tento nesoulad mezi
Ibsenovymi slovy a Ciny by se dal snad nejspiSe vysvétlit mladickou nerozvaznosti, existuji
vSak i spekulace, ze prave stud z necitlivého chovani viic¢i Else Sophie ovlivnil pozdéjsi ptistup
k zenam v dramatikové tvorbé. Pozdéji byla Grimstadska Iékarna zaviena a Ibsen odjel
do Arendalu, kde uspésné slozil zkousky pro vykon funkce Iékarenského pracovnika a nakonec

se prestéhoval do Christianie.

Dal$im meznikem, nejen v Ibsenové Zivoté, ale také v zivotech mnoha jinych autort,
byl revolucni rok 1848. V poloviné devatenactého stoleti v celé Evropé probihaly revoluce,
k nimz mnoho mladych umélci upinalo své nadéje v souvislosti se spravedlivejs§im
usporadanim spoleCnosti. Ibsen se do revolu¢niho proudu zapojil a stal se jednim
z reprezentantti nové umélecko-intelektualni generace, piihodné zvané |, generace roku 1848
Svou tvorbu v té dobé zacal orientovat pravé smérem k problematice spojené s revoluci: psal
basné na podporu krvavych boji Mad’ari za sebeurceni v ramci habsburské monarchie a zacal
se vice zabyvat myslenkami spojenymi se svobodou jedince a jeho autonomii, které se pozdéji

staly zakladem jeho dramatické tvorby.>?

Henrik Ibsen zacal v 50. letech pracovat v divadle v Bergenu, kde ziskaval pravidelny
plat, ale i pfes to se dostal do dluht, protoze jeho hry zpocatku nemély takovy uspéch,
jak si predstavoval. Ve 30. letech se ozenil se Suzanne Thorsen, emancipovanou intelektualkou,

a méli spolu syna. V divadle neustale Celil odmitani €i kritice své tvorby a ve 36 letech

31 DE FIGUEIREDO, Ivo. Clovék a maska. 1. vyd. Praha: Univerzita Karlova, 2015. IBSN 978-80-246_2946-9.
S. 29-30.

2 Tamtéz, s. 55-62.

B Tamtéz, s. 35-49.
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1‘34

se rozhodl pro dobrovolny exil.>* V exilu stravil 27 let a navstivil Rim, Drazd’any, Videfi

& Mnichov. Do Norska se vratili az v roce 1891 a zemiel 1906.3
2.1.2. Tvorba

V predchozim odstavci jsem struéné€ nastinila hlavni mezniky dramatikova zivota
se zietelem k tématim, kterymi se v praci zabyvam. Nyni se ze stejné perspektivy zaméfim na
vyvoj Ibsenovy tvorby, zminim tedy predev§im témata, motivy a dila souvisejici s Domeckem

pro panenky.

Dilo Henrika Ibsena lze rozdélit do nékolika riznych obdobi podle témat, kterymi se
zabyval. Jeho tvorba se v prubéhu let postupné vyvijela od spoleCensko-kritickych pres
psychologicko-ideova po symbolickd dramata.*® Autorovy prvotni literarni pociny byly

37 az postupné presel k dramatickym basnim. Pfikladem basnickych dramat je

poetického razu
Peer Gynt (1867) €1 Brand (1866), jejichz hlavni postavy vytvofili vychozi ,,archetypy* pro
jeho pozdéjsi tvorbu. Poté, co upustil od psani dramatickych basni, archetypy samoziejme
trochu pozménil, zaklad vSak zastal stejny. Ilustrativnim ptiklady jsou Spolek mladych, kde se
z postavy Gynta stava civilni a bezcharakterni politik Stensgaard ¢i Nepritel lidu, kde znaky

,brandovstvi“ nese hlavni postava, doktor Stockman.

Ibsenova tvorba zprvu neshledavala pozitivni ohlasy a dramatik Celil nepfijemné kritice,
protoze lidé byli zmateni z jeho stylu psani. Vzhledem k verSované struktufe dramatu nevédéli,
do jaké zanrové kategorie maji Ibsenovo dilo zaradit. Autorova dila byla po celou dobu jeho
tvorby provazena postupy neobvyklymi pro tehdejsi spoleCnost, jak je nazorné ukazano na
zminénych basnickych dramatech. Jednim z kritizovanych dél byl tedy naptiklad Peer Gynt. V

reakci na odezvu, kterd se dramatu dostava, Ibsen piSe dopis svému pfiteli Bjornstjernu

3 DE FIGUEIREDO, Ivo. Clovék a maska. 1. vyd. Praha: Univerzita Karlova, 2015. IBSN 978-80-246_2946-9.
S. 127-186.

3 Tamtéi,’S. 532—536.

% STEHLIKOVA, Karolina (ed.). ipse ipsa Ibsen. 1. Vyd. Sobé&slav: Nakladatelstvi Elg. 2006. IBSN 80-239-6129-
2.S.59.

37 DE FIGUEIREDO, Ivo. Clovék a maska. 1. vyd. Praha: Univerzita Karlova, 2015. IBSN 978-80-246_2946-9.
S. 30.

38 STEHLfKOVA, Karolina (ed.). Ipse ipsa Ibsen. 1. Vyd. Sob¢slav: Nakladatelstvi Elg. 2006. IBSN 80-239-
6129-2. S. 59-61.
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Bjornsonovi, dokladajici o houzevnatosti autora, ktery se nenechal nepfiznivymi recenzemi
odradit, a naopak hledal moznosti zlepSeni. Vychodisko z netispéchu a kariérni posun spatfoval
ve zméngé stylu dramatické tvorby a zacal psat o spolecenskokritické tematice. Dila psal z pozice

individualistického moralisty“

a zabyval se aktualnimi a palCivymi otazkami, které vzdy
odréazely fungovani spolecnosti. Ibsen se odkazoval na témata, ktera vnimal jako problematicka
a celozivotné bojoval za pravdu. Vyraznym bodem jeho kritiky byli mocensti a politi¢ti
hodnostafi, ktefi vyuzivali falesnych slibt pro zisk vlastniho prospéchu. Kolem roku 1848
svymi dily naptiklad reagoval na pal¢ivé otazky a myslenky vyvolané revoluci. Jeho umeélecké
vyjadreni lze oznagit za liberalni naturalismus*’, kdy stale vyuzival spolehlivé prostiedky, které
specifi¢nost divadla nabizi. Napftiklad se pevné drzel klasického dialogu ¢i dodrzoval intenzitu
a zahusténost dé€je. Na druhou stranu byl vSak unaven z klasickych divadelnich postupt a
postupné zacal psat stylem analytickému dramatu, které jde ruku v ruce s naturalistickym.
Metoda analytického dramatu spoc¢iva v postupném odhalovani informaci. V ptipadé
naturalismu se vétSinou jedna o sdéleni spojena s riznymi chorobami. Analyticka dramata stoji
na principu, ze v urcitou chvili se divak ocitd v situaci, kdy je mén¢ informovany nez postava
na jevisti, coz ho nuti se nad danou udalosti zamyslet. Metoda, kterou Ibsen ve své tvorbé
vyuzival, je zaloZena na jednoduchém racionalnim principu, ktery vSak systematicky tvori

napéti a poslouzil v dirraznéj$im odhalovani ,,nemoci spole¢nosti.*!

Prvni vyznamné Ibsenovo drama ze , Skatulky* spoleCenskokritickych dél, kam také
spada Domecek pro panenky, nese nazev Opory spolecnosti napsané v roce 1877. V dramatu
se objevuji silné zenské hrdinky, které se dostavaji do sttedu déje a mohly bychom jim pfipsat
ptivlastek ,,emancipované“. Na rozdil od muzskych postav disponuji kladnymi vlastnosti.
Konzul Bernik je finan¢né zabezpeCenym muzem a se svou zenou a synem ziji ve zdanliveé
spokojené rodin€. Pifibéh postupné zacne odkryvat Bernikovu minulost plnou nevéry a
finan¢nich podvodi. Ze vSech dosavadnich prohfeska vSak vyvazl bezithonné, protoze vinu

shodil na pritele Johana, ktery odjizdél do Ameriky. V prubéhu let si konzul vybudoval

% STEHLIKOVA, Karolina (ed.). Ipse ipsa Ibsen. 1. Vyd. Sobéslav: Nakladatelstvi Elg. 2006. IBSN 80-239-
6129-2. S. 63.

40 TamtéZ, s. 59-63.

41 TamtéZ, s. 59-63.
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divéryhodné postaveni ve meésté a stal se vlivnym obCanem. Idealni zivot se zacne
komplikovat, kdyz Johan se svou sestrou Lonou piijede zpét do mésta. Bernikovy podvody
postupné vypluji na povrch. Dilo upozoriiuje na lez, kterd provazi osobni i pracovni sféru
zivota. Neobvyklou soucasti je zavér dramatu, kdy se hlavni predstavitel dozna ke hiichim,
&imz ,napravi® své &iny a odisti se.*? Pozitivni konec, jaky maji Opory spolecnosti, byl pro
autora, ktery vétsSinou volil katastrofalnéjsi scénare, neobvykly. Drama kritizuje nepoctivost
lidi zakryvanou pretvarkou. Konzul Bernick kvuli vlastnim podvodim a strachu z odhaleni
touzil po smrti lidi, ktefi byli s jeho Ciny seznameni. Problém lidského nepoctivého jednani se
ukazal aktualni jesté v poloviné dvacatého stoleti, kdy prichazi reakce od Arthura Millera, ktery
nasledoval fabulacni obrysy Opor spolecnosti. Na konci stoleti, se prostfednictvim hry Co se
stalo, kdyz Nora opustila manzela aneb Opory spolecnosti (1977) k dilu odkazuje rakouska
nobelistka Elfriede Jelinek.*

V rannych dramatech, kterd se zamétuji na kritiku spolecnosti, Ibsen nad estetiku
vyzdvihoval spiSe tematickou stranku dila zabyvajici se napfiklad socialnimi otazkami. Jeho
dramaticky styl se postupné proméiuje a vyviji. Od her s dominantni tezi prechazi k dramatu
psychologickému. Nejdiive se totiz zabyval pouze spoleCenskokritickymi motivy reflektujici
vzorce, které Ibsen spatfoval ve spoleCnosti. V psychologickych dramatech se podrobnéji
zabyva osudem konkrétniho jedince a jeho prozivanim riiznych situaci.** Ve vrcholné fazi
Ibsentv umélecky , kanon* obsahuje symbolicka dramata. Symbolismus se objevoval jiz v jeho
ranngjSich dilech, jako naptiklad Strasidla ¢ Opory spolecnosti, kam byl zasazen méné
vyraznymi prostfedky ¢i do nazvu. V pozdé&jSich hrach se nazev stal Cinitelem, ktery motivuje
jednani. Prikladnymi dramaty jsou Divokd kachna, Rosmershom ci Hedda Gablerova, ktera

spadaji do z4véreéného, symbolického, obdobi Ibsenovy tvorby.*

Jak jsem jiz zmifiovala, Henrik Ibsen ve své tvorbé vétSinou cilil na spolecnost, jeji
systémy a aktudlni stav. Nyni se zamé&fim na konkrétni smér, feminismus, z jehoz pohledu je

na dila mozno nahlizet. Zenska rovnopravnost se v dobé Ibsenova zivota ve spolenosti stale

2 RAK, Jan. Opory spolecnosti. In: KOLLNOVA, Bozena (ed.). Hry 3. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1958. S. 125-221.

4 HORINEK, Zdengk. Promeény a kontinuita. In: STEHLIKOVA, Karolina (ed.). Ipse. ipsa. Ibsen. Sobéslav: Elg,
2006, ISBN 80-239-6129-2. S. 59-71.

# STEHLIKOVA, Karolina (ed.). Ipse ipsa Ibsen. 1. Vyd. Sobéslav: Nakladatelstvi Elg. 2006. IBSN 80-239-
6129-2. S. 61.

4 Tamtéz, s. 68-70.
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vice zvédomovala. Ibsenovi byly, v ndvaznosti na motivy obsazené v dramatech, pfisuzovany
zasluhy za §ifeni ideji spojenych s rovnopravnosti zen. Byl vsak autor skute€nym feministou,

¢i se pouze jedna o mylné interpretace jeho tvorby?
2.1.3. Ibsen a feminismus

Byl to pravé Domecek pro panenky, ktery odstartoval debatu o Ibsenovi,
jako feministickém autorovi. Drama se stalo jednim z nejprobirané€jsSich v jeho literarni kariére
a zadné z jeho nasledujicich dél jiz nevyvolalo tak bouflivou debatu. Na spousté feministickych
konferencich byl za dila upozorfiujici na tematiku Zzenské nerovnopravnosti adorovan.
Pokud vsak hovotime o Ibsenové vztahu k feminismu, respektive vztahu jeho tvorby k otazkam
zenskych prav, je nutno vzit v uvahu dva mozné pristupy. Prvni nasleduje aktualni pohled
recipientli obsahu a jejich nasledna interpretace hlavnich témat a druhy dramatikovo osobni
stanovisko. Jak jsem jiz zminila, za sva dila byl feministickymi aktivistkami, které¢ povazujeme
za prijemce obsahu, uznavan. Z dramatikovi strany to vSak pusobi, ze mu §lo o lidska prava
v celkovém kontextu a necilil pouze o otazku prav zenskych. Toto tvrzeni doklada Ibsentv
projev z banketu uspofadaném na autorovu pocest Norskou ligou za prava zen z roku 1898.46
I am not a member of the Women's Rights League. Whatever I have written has been without
any conscious thought of making propaganda. I have been more poet and less social
philosopher than people generally seem inclined to believe. I thank you for the toast, but must
disclaim the honour of having consciously worked for the women's rights movement. I am not
even quite clear as to just what this women's rights movement really is. To me it has seemed
a problem of humanity in general. ““’ Tbsen se v minulosti nékolikrat vyjadfil k nechuti &lenstvi
ve stranach, proto je projev nejspiSe formulovany timto zdrahavym zpasobem, ktery ov§em
nepopira, ze feministické myslenky zastava a podporuje.*® Henrik Ibsen byl , neoficialnim
feministou”. Nepotfeboval byt Clenem strany, aby dokazal, jakym zpisobem o Zenach
premysli.** Vzhledem k autorové piiznané kritice spolecnosti, ktera se prolina celou tvorbou,

mozno odvodit jeho stanovisko k dané problematice. Dramaty upozoriioval na slabiny

46 MCFARLANE, James (ed.). The Cambridge Companion to Ibsen. USA: Cambridge University Press, 1994.
ISBN ISBN-10 0-521-41166-1. S. 89-90.

4T MCFARLANE, James (ed.). The Cambridge Companion to Ibsen. USA: Cambridge University Press, 1994.
ISBN ISBN-10 0-521-41166-1. S. 90.

4 Tamtéz, s. 89-103.

4 Tamtéz, s. 90.
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ve spoleCenském zfizeni, které pro né v urcitou dobu piredstavovala nevyrovnana genderova
situace. Z toho plyne, ze Zeny vnimal rovné muzim a upozoriioval na fakt, ze spolecnost
rovnost odmita. Ackoliv tedy mnohé texty pusobi ryze feministicky, Casto se jedna o reflexi

spolecnosti, ve které bylo téma aktualni.

V poznamkach k Domecku pro panenky autor upozoriiuje, ze zeny nemohou byt
ve spole¢nosti samy sebou a jsou zbavovany svého ekonomického dédictvi,>® u &imz potvrzuje
chapani dulezitosti uzakonéni stejného prava pro zeny. Ackoliv se tedy sam za feministického
autora nepovazuje, jeho dila a nazory vykazuji opak.>! Nespornym bodem vsak zistava,
ze Ibsentv pohled na feministické otazky nejvice formovaly klicové Zeny jeho zivota. Nejedna
se pouze o milostné vztahy, i kdyz mezi nejvlivnéjsi patii samoziejmé Ibsenova manzelka
Suzannah Thorsen Ibsen. Suzannah, inteligentni a emancipovand Zzena, ktera obdivovala
spisovatelku George Sand, byla siln¢ ovlivnila nevlastni matkou. Magdalene Thorsen, danska
feministickd spisovatelka, méla se svou nevlastni dcerou velmi blizky vztah. Suzannah
zanechala v Ibsenovych Zenskych hrdinkach dulezitou stopu ve smyslu emancipaénich tendenci
zen. Ibsenovy postavy ostatné byly poveétSinou inspirovany realnymi lidmi, k ¢emuz se pozdéji,

v ramci analytické ¢asti, vratim.>?

Dalsi zenou, ktera vyrazné ovlivnila Ibsenovo feministické uvazovani, byla Camilla
Collet, ktera pasobila jako aktivni bojovnice za Zenska prava a obvykle je oznaCovana za prvni
a nejvyznamnéjsi norskou feministku. Vztah Collet a Ibsena byl Cisté zalozen na piatelstvi
a velkém respektu. Dramatik znal dilo norské feministky jesté jejich prvnim osobnim setkanim
roku 1871. Camila Collet v knize Z tdbora némych (1877) kriticky rozebirala zeny figurujici
v dosavadnich Ibsenovych dramatech a dosla k zavéru, ze v jeho rannych dramatech - Peeru
Gyntovi a Brandu - se neobjevuji postavy, které by byly symbolem zenské emancipace.
Diky postupnému porozumeéni feministickych otazek, zacina autor Zenské hrdinky charakterné
posilovat a kritici piSi o jejich Casto zajimavéjSim charakteru nez v pfipadé muzskych

protagonisti. S lehkou nadsazkou je, s ohledem na posledni d€jstvi Domecku pro panenky,

S FINNEY, Gail (1994). Ibsen and feminism. In: MCFARLENE, James (ed). The Cambridge Companion to Ibsen.
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autorovi pripisovan vynalez typu emancipované zeny. Stale ovSem se zfetelem, ze k vysledné
podobé velice prispéla pravé Collet. Typicky rys Ibsenovych dé€l vykazuje: i kdyz feministické
téma neni na prvni pohled klicovym, déj zastituji charakterné silné hrdiny, ¢imz se feministicky
podton vyskytuje v celém dé&ji.>® Ibsentiv boj za prava zen nebyl omezen pouze na literarni
sféru. V obdobi, kdy pobyval v exilu v Rimé&, vyjadiil v tam&jsi Skandinavské spole¢nosti nazor
na ustanoveni hlasovaciho prava také pro vSechny ¢lenky a v roce 1884 dale podpofil navrh

zakona, ktery se tykal rozhodovaciho prava vdané Zeny o majetkovych zalezitostech.>*

Domecek pro panenky sklidil pozitivni pfijeti na poli feministickych myslitelek
z Evropy a Norska. Hlavni protagonistka Nora otevird opusténim manzela a déti dvere
zenskému hnuti na prelomu stoleti. Norska feministka Gina Krog, prvni editorka ¢asopisu
Nylcende, se v 80. letech 19. stoleti vyjadfila k reformnim mysSlenkdm dramatu oznacenim
,,Zazraéné“. Spisovatelka Amalie Skram, kterd se jako prvni v Norsku zabyvala tématem
zenské sexuality, vidi v dile dusledek nasledujici uvédomeéni si zla pachaného na Zenach.
Manzelky opusti své muze, ,jediny spravny zdroj smyslu“, a budou se sami realizovat.
Vzhledem k diskusi vedené o Ibsenovi jako feministickém autorovi neni Domecek pro panenky
jeho jedinym dramatem, které narazi na otazku zenského postaveni v patriarchalné nastavené
spole¢nosti. Dalsim piikladem jsou, jiz zmiflované, Opory spolecnosti. Hlavni zenské postava
jedna piesné proti zabéhlym konvencim a sluSivému chovéni. Lona Hesselova si ostiiha vlasy

a nosi boty uréené muzim, ¢imz pobufuje ostatni obyvatele.*®

Zavérem kapitoly bych chtéla kratce sumarizovat autoriv postoj k zenam. Jak doklada
obvyklou volbou témat svych dél a vlastnimi projevy, nejspise vnimal problematiku feminismu
skrze Sirsi cil ochrany lidskych prav, coz ovSem nevyvraci upfimny zajem o podporu prav zen.
Neexistujici genderovou rovnopravnost chapal aktualnim spoleCenskym nedostatkem, ktery je
potieba zménit. Ibsenova konstrukce hlavnich hrdinek byla ovlivnén kli€ovymi Zenami,

které do jeho Zivota vstoupily a skuteCnost, ze naslouchal jejich nazorim, potvrzuje autorovu

3 FINNEY, Gail (1994). Ibsen and feminism. In: MCFARLENE, James (ed). The Cambridge Companion to Ibsen.
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loajalitu. Na jednu stranu nebyl , pfiznanym* feministou, avSak respektoval Zeny jako bytosti

rovné muzum, které maji narok na stejna prava.
2.2. Elfriede Jelinek

2.2.1. Zivot

Elfriede Jelinek je rakouska levicova spisovatelka, ktera se narodila v roce 1946
dorodiny chemika s cesko-zidovskymi kofeny Friedricha Jelineka a Olgy Jelinek,
emancipované a dominantni Zeny. Jelinek cely zivot bojovala s psychickym zdravim, které bylo
velice ovlivnéno §patnym zdravotnim stav jejiho otce. Ten diky studiu chemie unikl pied smrti
v koncentracnim tabofe, ktera byla za druhé svétové valky pfipravena pro zidovské
obyvatelstvo a byla mu nabidnuta prace v podniku na vyrobu syntetického kaucuku s nazvem
Semperit. Postupné se u néj zacaly projevovat psychické problémy a posledni 1éta zivota stravil
v psychiatrické 1é€ebné. O Jelinek se starala dominantni matka, ktera do dcery projektovala své
sny a chtéla z Jelinek vychovat vyjimecné, umé&lecky zalozené dité. Divka nejprve navstévovala
katolickou skolu Notre Dame de Sion, jejiz vychovu pozdé€ji oznacila za , stiredovékou*
a zamé&fenou pouze na konkurenceschopnost a vykon. Déle na popud matky studovala n¢kolik
jazykd, balet a hru na spoustu hudebnich nastroji. Nakonec odmaturovala na konzervatofi
jako varhanice. Na skole se tézko zaclefiovala do kolektivu a zacala se u ni objevovat psychicka
nestabilita projevujici se roztékanosti, neklidem a nadmérnou pohybovou ¢innosti. Matka divku
poslala na psychiatrické vysetfeni, které, dle Jelinek, jest€é umocnilo pfichazejici problémy

s uzkosti.>’

Po maturité nastoupila na Univerzitu ve Vidni, kde studovala divadelni védu. Po prvnim
roce se vSak stadhla do uGstrani a studium prerusila. Jeji zhorSujici se psychické zdravi
a prichazejici klaustrofobické a neurotické stavy Elfriede Jelinek znemoznily témér vychazet
z domu. Divka byla odkazana na knihy a sledovani televize. Teoretické znalosti televizniho
chodu a systému pozdéji zuzitkovala v nékterych svych dilech, naptiklad v proze Nekonecna

nevinnost ¢ romanu Michael: Mlddeznicka kniha pro infantilni spolecnost. V sedmdesatych
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letech napsala také prvni rozhlasové hry, jako Kdyz slunce klesd, je pro mnohé i konec prdce

v kanceldri>®

Roku 1969, v dobé, kdy prakticky nevychazela ven, umird jeji otec v zachvatu dusevni
apatie. Smutna udalost se pro spisovatelku nakonec ukazala ulevnou a zacala se duSevné
stabilizovat. Elfriede Jelinek se vratila do spole¢enského zivota, angazovala ve studentském
hnuti, na demonstracich a diskusich prednich levicovych intelektuali. V roce 1974 dokonce
vstoupila do Komunistické strany Rakouska (KPO) a vdala za Gottfrieda Hungsberga,
jenz pusobil jako programator. Hungsberg patiil do blizkého okruhu némeckého filmare,
scénaristy a dramatika Rainera Wernera Fassbindera predstavitele nové némecké viny
kinematografie, ktery se vyznacoval politicky provokativnimi my$lenkami zakomponovanych
v jeho filmech.’® Hungsberg s Jelinek tedy zastavali stejna nazorova stanoviska, coz se odrazilo
na manzelském souziti. Praktikovali svazek dvou svobodnych lidi a Elfriede stfidala bydlisté
u matky ve Vidni a u manzela v Mnichové.%° Jelinek byla zastankyni marxismu a presvédéena
o naplnéni komunistickych ideji. V prabéhu svého pusobeni ve strané dokonce kladla vétsi
diraz na dulezitost politiky, nez kritiku nerovného postaveni zeny ve spoleCnosti: ,,Teprve
az zménime spolecenské poméry, bude snad legitimni, Ze jsme feministky. Potom miiZe byt
i konkrétni boj proti muziim diilezity, kdyz se muz a Zena ocitnou v urcitych otazkdch v opozici.
V tomto momenté se mi zdad politicky boj mnohem prednéjsi. “®' V pritbéhu Studené valky
se autorka stavéla na stranu socialistickych statti vzhledem k jejimu velmi kritickému vyhranéni
proti znaénym rozdilim mezi chudou a bohatou tfidou, které bylo, podle ni, zapfiinéno
kapitalistickym nastavenim zapadu. Po padu Berlinské zdi v roce 1989 vSak musela pfiznat,
ze praxe socialismu v zemich vychodniho bloku selhala. V roce 1990 méla posledni nadéje
na obnoveni Komunistické strany Rakouska. Bohuzel se jeji pozadavky na ,skutecnou
levicovou stranu® nevyplnily a v roce 1991, po 17 letech, definitivné vystupuje z Komunistické

strany.®? Elfriede Jelinek také aktivné bojovala proti klerofasistickym tendencim v Rakousku,
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coz doklada otevieny dopis adresovany proti osobé tehdejsiho rakouského prezidenta Kurta

Waltheima, pro ktery ziskala podpisy a podporu vyznamnych rakouskych autorti.®?

Celkové je Elfriede Jelinek establishmentem povazovana za velice kontroverzni
autorku, protoze jeji tvorba ve spolecnosti vyvolava otazky. V roce 2004 ziskala jako devata
zena v historii Nobelovu cenu za literaturu, coz bylo pro vefejnost necekané vzhledem
ke konzervativnimu smysleni komise. Se ziskanim Nobelovy ceny méla spisovatelka obavy,
ze se stane terCem publicity, protoze ocenéné osobnosti vzdy cCelily vysokému medialnimu
tlaku a rozhodla se cenu nepfevzit osobné. Dalsi véci, které se obavala, bylo zneuziti jejiho
ocenéni ke statotvornym ucelim, proti nimz se oteviené¢ vymezovala. Obavy se vyplnily
a rakousky ministr kultury Franz Morak oznacil ziskani ceny spisovatelkou za ,, vyznamenani
Rakouska jako centra kreativity“.** Vzhledem k nesouhlasu s jeho vladou musela autorka opét

oteviené vyjadrit distanéni postoj k vlade.®
2.2.2. Tvorba

V predchozi podkapitole jsem nastinila zivotni situaci, ze které Elfriede Jelinek vychazi
a nyni se podrobnéji zaméfim na jeji tvorbu. Opét se budu soustredit hlavné na klicova dila
souvisejici s hlavnimi motivy dramatu Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela aneb Opory
spolecnosti, které bude pozdé€ji predmétem analyzy. Jelinek psala na mnohem rozmanitéjsi
Skale literarnich utvar nez Ibsen, ktery se zaméfoval vyhradné na dramatickou tvorbu. Jedna
se n o nespocet romand, ¢lanka i dramatickych textl. V obdobi postdramatického divadla,
ve kterém tvorila, se hranice prozaickych a dramatickych texta stiraly vzhledem k jejich velké
prozaizaci. Jak jsem jiz definovala, Jelinek byla ¢lenkou nestbeschmuzerii, kteti ¢asto pochazeli

z fad umélcu Videnské skoly a vyznacCovali se vyuzivanim prvku experimentu.

Elfriede Jelinek na né&jaky Cas zmizela z vefejného zivota a odstfihla se od svéta.
V tomto obdobi zacinaji vznikat spisovatelCiny prvni literarni poCiny zaméfené na poezii.

Postupné literarni tvorbu orientuje na prozaicka dila, a nakonec prézu za poezii vymeni uplné.

kallin/?fbclid=IwAR1zX9zFPS6mjss20qCzLOJHIWIVOgIA Rdwrj4dUwvQQOAYJEN]LYsu72f8. [cit. 2024-
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Prvni prozaicka dila vznikaji spise jako dobovy literarni experiment a spocivaji predevsim
ve zvukomalebnosti, jazykovych hrach ¢i rytmizované fei. Jelinek se inspirovala stylem
uméleckého vyjadreni uskupeni nazyvaného Vidernskd Skola (Wiener Gruppe), jejiz hlavni
myslenky se soustredili na kritiku spoleCenské a politické situace povalecného Rakouska.
Videniska Skola je povazovana za prvni avantgardni hnuti vzniklé po valce a orientuje
se pfedevsim na experimentalni tvorbu zahrnujici préci s jazykem a pismem na zaklad¢ jejich
grafické & zvukomalebné podoby, napiiklad se jedna o techniku montaze.®® V ptipadé Jelinek
1ze hovofit o psani bez interpunkce a nerozliSovani velkych a malych pismen.®’ V souvislosti
s tématem dramatu Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela aneb Opory spolecnosti nutno
zminit autoréinu prozaickou prvotinu bukolit. romdn k poslechu. tesici nasili pachané muzem
na zené. Roman de facto predvidd jedno z nejakcentovanéjSich témat, tedy uvéznéni Zeny

v patriarchalni spole¢nosti, kterymi se Jelinek zabyva.®

Spisovatel¢inu tvorbu vyrazné ovlivnili jeji rodice. Otec se podepsal §patnym dusevnim
stavem, s jehoz tihou se autorka pomoci literatury snazila vyrovnat. Napsala o ném cyklus
Nevadi. Mala trilogie smrti., ve kterém reflektovala deprimujici vinu z nepochopeni otcovy
choroby. Matka Jelinek se do zivota a dila propsala jesté vyrazn€j§im zptusobem a stala
se podstatnou inspiraci tvorby nékolika dél. O vztahu s matkou napsala v roce 1983 roman
Pianistka. Dilo obsahuje nespocCet autobiografickych prvki a pojednava o zavislosti

na dominantni matce, o kterou az do jeji smrti peCovala.

Dilo, které prosazuje Elfriede Jelinek na poli uméni jako spisovatelku je pop-altovy
roman jsme volavky, baby! z roku 1970. Roman pracuje s ,,moderni mytologii“, ¢imz oznacuje
reklamni sdé€leni ¢i komiksy. I pfes to, ze dilo pfimo tematicky nesouvisi s analyzovanym
pokraCovanim Domecku pro panenky, je nutno ho v ramci autoréiny tvorby zminit,
protoze poukazuje na praci s experimentem a také bylo ocenéno hlavni cenou za prozu
na festivalu Innsbrucker Jugendkulturwoche v roce 1969, kde vznikd prvopocatek sporu

mezi Jelinek a pravicové populistickou Svobodnou stranou Rakouska (FPO), ktera vyhru
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napadla. FPO posléze pokraduje s kritikou spisovatel&iny tvorby a jejiho opozi¢niho jednani.
Kwvili jejich volebni kampani z roku 1995 popirajici jeji tvorbu jakozto uméni, na néjaky Cas

zakézala uvadét sva dramata na jevistich.®

Vyznamnym dilem upozoriiujicim na vztah zeny k muzi je roman Milovnice z roku
1975 a tesi milenky jako citové opusténé zeny. V tomto romanu popisuje osud zeny, ktera
se nespolehne na seberealizaci a pficina smrti se skryva v jejim totalnim zpfedmétnéni
a pripodobnéni ke zbozi.”® Téma je také silné obsazeno v autor&ing prvnim dramatickém textu
Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela, aneb Opory spolecnosti, k jehoz analyze se pozdéji

podrobné vratim.”!

Neodmyslitelnou soucasti tvorby Elfriede Jelinek jsou politicky orientovana dila
reagujici na situaci Rakouska. PiSe o aktualni problematice, v ramci které se odkazuje k historii
a hleda pficiny v jejim kontextu. Jedna se napfiklad o roman Vydédénci, ktery rozviji ptibéh
mladého vraha, prostfednictvim néhoz je demonstrovan tpadek povalecné rakouské mladeze.
Politicky zaméfené motivy se vyrazné poji s obdobim, kdy byla Jelinek aktivni ¢lenkou
komunistické strany. Levicové nazory vSak ani po vystoupeni nezménila a rakouskou vladu
kritizuje nadale. V dobé¢ aktivni politické participace sama tvrdila, zZe nejdfive je tfeba napravit
spolecnost a az posté se soustfedit na diléi témata, v piipadé Jelinek na feminismus.’?
V kontrastu s timto tvrzenim se feministickd tematika do spisovateliny tvorby
i tak nepochybné vepsala. Vznikl napfiklad roméan Slast zabyvajici se vztahem muze
k zenskému télu a sexualité z mnohem brutalnéjsi perspektivy. Muz se kazdy den vraci domu,
kde znasilfiuje svou partnerku. Zena se pozdgji snazi vymanit z pout a hleda uto&i§té v naruci
jiného muze, ktery ji nakonec opét znasililuje. Paralelu ke Slasti spatfuji v dramatu Co se stalo,
kdyz Nora opustila manzela, aneb Opory spolecnosti. Nora se také snazi najit ttéchu u jiného

muze, ktery z ni nakonec udéla predmét sexualni touhy.”

Nyni se jiz dostavam k dramatické tvorbé Elfriede Jelinek. Autorcinou dramatickou

prvotinou je dilo Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela, aneb Opory spolecnosti navazujici
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na Ibsentav Domecek pro panenky. V jeho kontextu zminim také dalsi dramaticky text Kldra S.
aneb hudebni tragédie, ktery se zaklada na podobném principu utlacovani zeny. Dilo pojednava
0 nemoznosti zeny uplatnit se jako umélkyné v patriarchalné nastavené spoleCnosti. Pfibéh je
psan s nadsazkou a zrcadli kritiku spolecenského nastaveni, ze kterého jedno pohlavi tézi
benefity a ma vice prostoru pro vlastni realizaci. Naslednym dramatickym dilem,
které pojednava o genderové nerovnosti, je Nemoc aneb Moderni Zeny. Autorka se snazila
pomoci vampyrismu, vife v navrat mrtvého lacniciho po krvi, vyvratit tradiéni muzské hodnoty.
Dvé navzajem zamilované Zeny, které se staly upirkami, se snazi ziskat podobny néastroj
uspokojeni jako maji muzi a v navaznosti na odmitaji pfijmout nedobrovolné spolecenské role.

Dilo opét potvrzuje tezi o autor¢ing orientaci smérem k feministickym tendencim.”

Jak mozno vy¢ist z predchozich odstavct, Jelinek se nezabyvala pouze feministickou
tematikou, ale také politickym diskurzem. Ve svém tietim dramatickém textu s nazvem
Burgtheather kritizuje nacistickou spolecnost druhé svétové valky v souvislosti s rakouskym
Burgtheatrem. Motivy spojené s kritikou nacistické ideologie na pozadi aktualni situace
zmifuji, protoze se objevuji také v autor¢iné dramatické prvotiné. V tomto ptipadé nutno dodat,
ze Jelinek naopak nasledovala uceni némeckého levicové zalozeného filozofa Karla Marxe,
zvané marxismus, ktery poklada zakladajici hodnoty pro levicové politické tendence,

jez aktivné zastavala.”

Po osvétleni kontextu probiranych dél a relevantnich zivotnich udalosti autort
se vnasledujici  Casti bakalarské prace se budu analyticky zabyvat dramaty
Domecek pro panenky a Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela, aneb Opory spolecnosti,

jak jsem stanovila v avodu.

"4 SCHNELLE, Barbora. Elfriede Jelinek a jejt divadlo proti divadlu. 1. vyd. Brno: Nakladatelstvi V&tmé mlyny,
2006. IBSN 80-86907-32-5. S. 9-46.
S Tamtéz, S. 9-46.
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3. Analyzy

3.1. Domecek pro panenky

Drama Domecek pro panenky od norského spisovatele Henrika Ibsena bylo vydano
pfed Vanoci roku 1879. Dilo bylo po tematické strance zprvu spolecnosti odmitnuto,
s ¢imz v§ak autor pii psani pfedem pocital. Skepticky pfistup zpusobily predevsim feministické
myslenky protkané napfi¢ celym dramatickym dejem. Jak jsem jiz zminila, otdzka emancipace
se v 70. letech 19. stoleti stavala soucasti verejné debaty a Ibsen se ve své tvorbé kriticky
odkazoval na aktudlni témata. Neni tedy divu pies svou , privilegovanou® genderovou pozici
zvolil zenskou otazku jako hlavni téma pro jedno ze svych dél. Samoziejmé opét s odkazem
na vyznamné zeny, které mu pfiblizily skuteCnou situaci. Domecek pro panenky tedy svym

sdélenim odrazel soudoby spolecensky diskurz.

V predchozi kapitole jsem stanovila svij cil, podrobné prozkoumat prezentaci
genderové nerovnosti v dramatu. Prvni z ukazateld se skryva jiz v nazvu. V originalnim znéni
je drama pod nazvem Et dukkehjem, v anglictin€ Doll’s House. Pivodni norsky nazev znamena
doslova Domecek pro panenky, ¢esky pieklad se tedy od originalu nijak nelisi. V ¢eském jazyce
se objevuje jesté jeden starsi preklad Domov loutek, ktery darazn€ji odkazuje na spolecenskou
manipulaci se Zenou. Postupem ¢asu se v§ak drama zacalo oznafovat Nora. Zkraceny nazev
odkazuje k motivim zakodovanym ve vyvojové lince hlavni postavy Nory Helmerové. Ptijeti
,hového nazvu“ podtrhuje smér aktualniho vnimani problému genderové nevyrovnanosti.
Puvodni nazev Domecek pro panenky odkazuje na autorav prvotni zameér, ktery mél predevsim
upozornit na nefunkéni instituci manzelstvi, v ramci niZ, je ena utlaovana. Zena se stala
manzelovou panenkou ¢i loutkou a jedna presné podle jeho predstav. Dobovi intelektualové
z divadelnich kruhG Domecek pro panenky postupné prekitili na Noru, protoze vnimali
manzelstvi pouze metaforou problému s mnohem S§ir§im polem  pusobeni.
Jedna se o spolecenské nastaveni, které brani zené ve svobodném rozhodovani a hledani cesty

k sebeurCeni. Feministickd otazka se ve vefejnych debatach aktivné diskutovala a vztazeni
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tématu na celou spole¢nost bylo nevyhnutelné.’® Veiejnost si tedy piizpasobila zakédovana
sdéleni a nasledné, dle aktualnich potfeb, nazev prizpusobila, protoze pojmenovani Nora
neodkazuje na problematickou situaci manzelstvi, ale spiSe cili na utlaCovani zeny

jako takové.”’

Ibsentv ptuvodni zamér kritizovat manzelstvi v Domecku pro panenky, byl inspirovan
ptibeéhem skutecného paru. Celkové jsou postavy z Ibsenova dila vétSinou obrazem realnych
osob z autorova zivota. Predlohou pro Noru byla danska spisovatelka Laura Petersonova,
ktera se s Ibsenem seznamila v pouhych 19 letech. Vedli korespondenci ohledné dramatu
Brand, ke kterému divka napsala pokracovani s ndzvem Brandovy dcery. Ve skute¢nosti byl
Laufin osud mnohem smutné&jsi nez pribéh Nory. Na zakladé korespondence pozval Ibsen
zaCinajici spisovatelku do Danska, kde v tu dobu s rodinou prebyval. Laura se zde vdala
za muze, ktery se pozdé€ji ukazal jako neuroticky ve vztahu k penéziim. Jeji manzel se stal
inspiraci pro Helmera. Stejné jako Helmer v Domecku pro panenky, onemocnél Laury manzel
tuberkul6zou a potifeboval odjet do teplejSiho prostiedi, které by mu zarucilo uzdraveni.
Na zakladé toho se Laura zadluzila a po navratu doufala, ze penize splati psanim. Spisovatelka
vsak otéhotnéla a zadluzila se jesté vice. Stejn€ jako v dramatu falSuje sménku a jeji podvod je
odhalen. V tomto bodé¢ se piibéhy obou divek zacinaji rozchazet. Laura je poslana do azylového
domu a déti si u sebe nechava jeji muz. Po néjaké dobé manzel dovoli navrat zeny k roding,

nikdy uz se k ni viak nechova s respektem a laskou.”®

Dramaticky d&j Domecku pro panenky vyzdvihuje motiv nerovnopravného postaveni
zeny ve spolecnosti. Feministické mysleny jsou nejvyraznéjsi soucasti tematické struktury
pifibéhu. Nora, hlavni Zenska postava, predstavuje prvek, jehoz prostifednictvim je prubéh
zenské emancipace popisovan. Dilo je psané metodou analytického dramatu spocivajici
v postupném odkryvani kli¢ovych informaci. Diky tomuto postupu se ¢tenar v urcitou chvili
ocita v situaci, kdy nema stejné znalosti jako postavy, coz vybizi k intenzivnéjSimu premysleni

nad motivy. Metoda dale umoziiuje silnéji budovat napéti a udrzuje ¢tenate i divaka v neustalé

6 JUNGMANOVA, Lenka. Co se stalo, kdyz Nora poprvé opustila manzela aneb Ibsenova Nora jako feministicky
diskurz. In: STEHLIKOVA, Karolina (ed.). Ipse. ipsa. Ibsen. Sobéslav: Elg, 2006. ISBN 80-239-6129-2. S. 74-
75.

77 Srv. JUNGMANOVA, Lenka. Co se stalo, kdyz Nora poprvé opustila manzela aneb Ibsenova Nora jako
Jfeministicky diskurz. In: STEHLIKOVA, Karolina (ed.). Ipse. ipsa. Ibsen. Sob&slav: Elg, 2006, s. 74-95. ISBN 80-
239-6129-2. S. 74-83.

78 Tamtéz, s. 83-84.

30



pozornosti. KliCovym vypravécim prvkem pfibéhu je retrospektiva. Zpocatku autor popisuje
domacnost, jejiz funk&nost se projevuje idealnim naplnénim vize spolenosti. Ctenaii je tedy
predstaven zajistény méstansky manzelsky par s nékolika détmi, domem a hospodyni. Muz
spliluje stereotypni roli ,,hlavy rodiny* a zena plni jeho pfani, neodporuje a ,,déla paradu‘.
S postupem d¢je se zacina odkryvat nefunkCnost systému, ktery rozdéluje role podle genderu.
Ibsen zduraziiuje zenskou inteligenci a samostatnost, ktera je s muzskou totozna a upozornuje
na individualitu jedince. V pfipadé Nory dale vyzdvihuje pohotové feSeni v situaci, kdy musi
prekonat t&zké prekazky. Zena dokazala najit Gsp&sny zplsob, jakym zajistit 16€bu manzela
ak podvodu se uchylila jen z davodu, ze ji spoleCenska a politicka situace neumoziiuji
schidngjsi vychodisko. Penize by si, jakozto Zena, bez souhlasu muze nemohla pujcit,
i kdyz pfisla s chytrym feSenim. Ibsen fika, Ze zena dokaze rovnych ¢inll s muzem, nema ov§em
stejna prava. Jak jsem jiz zminila, ze zacCatku je nastinéna idyla méstanské rodiny,
ktera se s postupnym vyvojem hrouti, protoze se dozvidame, co se déje za zavienymi dvefmi.
Ibsen ukazuje méstanské domacnosti, které se od sebe v podstaté neliSily a nepfiznavaly

problémy plynouci z nefunkéniho patriarchalniho nastaveni.

Patriarchalni pfistup k Zen€ je na prvni pohled ¢itelny hlavné v dialogu Helmera a Nory.
Helmer oslovuje svou Zzenu ponizujicimi zvifecimi prezdivkami, naptiklad vevericko
nebo skrivdnku, cimz potvrzuje vlastni dominanci. Prezdivky také nastinuji pristup, jakym je
zena v manzelstvi vniméana. Helmer se k Note chova jako k ditéti, ¢imz ukazuje, ze se o ni musi
postarat a vychovavat ji, protoze sama na to neni dost kompetentni. Pro dospélé je pfirozené
nebrat své malé potomky s takovou vaznosti a détska pfirozenost je naopak poslouchat
anasledovat autoritu. S Zenami se zachazelo jako se slab§im a dobfe manipulovatelnym

pohlavim. Nasledujici ukazka popisuje styl, jakym spolu manzelé komunikuyji.

Helmer: No jisté. Podivej se mi hezky zprima do oci.
Nora (se na ného diva): No?

Helmer (pohrozi prstem): Ze by misnd tlamicka dneska ve mésté néco slupla?
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Nora (jde ke stolku vpravo): Jak by mé vitbec mohlo napadnout udélat néco, co si nepiejes.”

Jak popisuje ukédzka, Helmer se svou manzelkou zachazi jako s malym ditétem,
¢imz zduraznuje genderové rozdily panujici ve spoleCnosti. Zachazi do extrému, kdy muz
povazuje zenu za tak neschopnou, ze si ani nedokaze ohlidat zdravi. Konkrétnim ptikladem je
situace, kdy je Note zakazano konzumovat sladké, aby si nezkazila zuby ¢i nepfibrala. Vada
na krase by zplsobila ztratu statusu dokonalé ozdoby Helmerova zivota. Motiv zakazu
zobrazuje neustalé odpirani potéSeni. Autor zdaraziuje prehnané pozadavky adresované
smérem k zenskému vystupovani a vzhledu, které potlacuji pfirozené vasné. Tento motiv

se dale objevuje ve druhé ¢asti déje v kontextu davné pritelkyné Lindoveé.

Helmer: Vite, co byste méla radsi? Vysivat.

Helmer: Pravé - kdezto Strikovat no, to prosté miiZe byt jen nevzhledné toporné: heledte: ty

ohnuté lokty u téla - jehlice poskakuji nahoru dohi.®°

Ibsen situaci shazuje absurdni spoleCenské pozadavky a nesmysiné prostiedky
uplatiiovani moci. Naroky, které spolecCnost na zeny vyvijela, mnohdy nedavaly smysl a jejich
jedinym ucelem bylo utvrzovani moci patriarchatu. Dale drama reflektuje nemoznost volby.
Vrchol motivu spociva v zavérecném dialogu Nory a Helmera. Helmer pfimo vyslovuje ulohu,

kterou ma zena, vzhledem k genderu, plnit.

Helmer: To je naprosto poburujici. Takhle se zpronevérit svym nejposvditnéjsim povinnostem.

Nora: Co jsou podle tebe mé nejposvainéjsi povinnosti?

IBSEN, H. Domecek pro panenky /Nora/. 2. vyd. Praha: ARTUR, 2020. IBSN 978-80-7483-124-9. S. 12-13.
80IBSEN, H. Domecek pro panenky /Nora/. 2. vyd. Praha: ARTUR, 2020. IBSN 978-80-7483-124-9. S. 78.
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Helmer: To ti mdm vykladat ja? No, snad povinnosti vii¢i détem a manzelovi.®!

Muz diktuje Zené prava a povinnosti bez ohledu na jeji osobni §tésti. Helmer v této
situaci jiz nemluvi za konkrétni postavu manzela, nybrz je hlasem celé spolecnosti. Ibsenovy
myslenky ze zavérecné scény se v naslednych debatach k Domecku pro panenky potvrdily.
Vefejnost a recenzenti se k zeniné odchodu vyjadiovali stejné jako opustény manzel.?
Po Helmerové poznamce o zZenskych povinnostech, v§ak Nora potvrzuje emancipaci slovy
,,Ja mam jiné, zrovna tak posvatné povinnosti. “.3 Touto vétou pozdéji doprovozenou akci -
odchodem od rodiny - umoziiuje ostatnim zenam vidét nespravedlnost, ve které ziji, a dava
nad¢ji na zlepSeni. V posledni fazi Nora utvrzuje totalni sebeuvédomeni a silu charakteru. Zvoli
si narocnéjsi feSeni, které ji ovSem postupné dovede k vlastnimu §tésti. Nora: JestliZze se mdm
vyznat sama v sobé a ve v§em kolem sebe, musim byt uplné sama. Proto uz u tebe nemiizu

zistat.3*

Sila Nofina charakteru se projevuje po celou dobu dg&je, ackoli v pocatku mirnéji
a graduje s postupem. Vypovidajici je napiiklad skutek, kterym Nora zachrani nemocného
Helmera. Stejné jako kazdd Zzena byla cely zivot vychovavana k nesamostatnosti
a v nerovnopravnosti. Jak je neustale v dramatu ptfipominano, pod slupkou zmanipulované
loutky pfebyva inteligentni, dospéla zena s predpokladem samostatného fungovani. Nora
si presné dokaze stanovit cil, pohotové jednat a improvizovat ve slozitych situacich. Postava
splituje predpoklady stereotypné spojované se schopnymi muzi. Pfikladem je opét dialog
Helmera a Nory. Manzelka potiebuje oddalit vybér schranky a okamzité ji napadne feSeni,
kterym manzela zdrzi a zabrani katastrofé. Chytfe vyuzije muzovy touhy po téle zmitajicim
se v divokém tanci tarantella a jeho dychtivosti po svém majetku — Zené. Situace vSak také
popisuje dalsi nespravedlnost, které musely zeny celit. Jako prostfedkem k tomu, aby néco

dokézala, musela vyuzit své t€lo v sexualnim kontextu.

81 Tamtéz, s. 93.

82 Srv. STEHLIKOVA, Karolina (ed.). Ipse ipsa Ibsen. 1. Vyd. Sobéslav: Nakladatelstvi Elg. 2006. IBSN 80-239-
6129-2. S. 74-88.

8 IBSEN, H. Domecek pro panenky /Nora/. 2. vyd. Praha: ARTUR, 2020. IBSN 978-80-7483-124-9. S. 93.

84 Tamtéz, s. 92.
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V predchozich odstavcich jsem nastinila zpasob, jakym se genderové rozdily
projevovaly. Zena se stala pfedmétem muZovy touhy a souasti jeho majetku. Vlivem vn&j§iho
prostfedi se z ni stdva bytost neschopna samostatné jednat. Objektifikace zeny je skryta
v infantilnich pfezdivkach a vyse zminéném Helmerové jednani. V celém dramatu je patrné,
ze se muz nikdy nesnazil poznat charakter partnerky, ale soudi jeji kvality dle vnéjsi krasy
a poslusnosti. V zavére¢ném dialogu Helmera a Nory Helmer de facto explicitné popisuje,
jaka zena ma byt. Helmer: ,,Ale myslis si, Ze jsi mi snad méné drahd jen proto, Ze nedokdzes
jednat sama? Kdepak jen se hezky spolehni na mé, budu ti radit a povedu té. Co bych to byl
za chlapa, kdyby mé na tobé dvojnasob nepritahovala prdvé tahle tvoje Zenskd
nemohoucnost. “ ¥ Ukazka shrnuje motivy stereotypniho rozdéleni, nerovnosti genderu
aparalelu Zeny k majetku, o kterych jsem jiz hovotila. Muz si ukaji touhu po moci

prostfednictvim vlastnictvi ,,né¢koho*, své manzelky.

Chronotop je vyraznym prostiedkem dotvafejicim pocit utlaCovani a nesvobody.
Dramaticky dé& je zasazen do soudobého Casu, ¢imz je upozoriiovano na aktudlnost
zobrazované situace. Prostor, Helmeriv duam, napovida, ze se bude jednat o bohatsi
mé&§tanskou vrstvu. Cely piib&h se odehrava na jednom misté, coz evokuje pocit vézeni. Zeny
byly pfed svétem izolovany a nemély moznost zapojovat se do vefejného déni. VSechny
postavy v piibéhu opakované vychdzeji ven. Odchod hlavni postavy na konci pfibéhu
symbolizuje odsouzeni patriarchatu a znamena prvni krok k Zenské emancipaci. Dum zamérné
oznacuji piivlastkem , Helmerav®, protoze Nofe, vzhledem k jejimu genderu, nepfisluselo
zachazet s majetkem. Zeny nemély pravo na prostor, o ktery cely Zivot petovaly a byl jedinou
moznosti jejich realizace. Diky chronotopu je také umocnéna uloha pecovatelky.
Ve spoleCnosti panuje stereotyp, ze zena obstarava ,,teplo domova“ a mize se tedy jevit jako
jeho majitelka. Ve skuteCnosti tomu tak neni a pozice se automaticky méni s prichodem muze.
Veskera zenina pozornost se razem ubird k nému a Zena ztraci dominanci v prostoru. V prvnim
dgjstvi spolu konverzuji Nora, Kristina Lindova a doktor Rank. Jakmile je slySet pfichod
Helmera, zaCina Nora potlacovat samu sebe — schovava laskominy — a okamzité se za nim zene.

Ani nejmensi ¢ast prostoru ji nikdy nepatfila a naopak se dostava do pozice vlastnéného.

85 IBSEN, H. Domecek pro panenky /Nora/. 2. vyd. Praha: ARTUR, 2020. IBSN 978-80-7483-124-9. S. 88.
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Ibsen motiv vlastnéného a vlastniccho v ramci manzelského svazku
v Domecku pro panenky vyrazné tematizoval. Zena je na muZi penézné zavisla, coz je
zakladem celého rozdéleni dominance mezi manzeli, protoze Nora potfebuje, aby se o ni nékdo
staral. Jak bylo stanoveno, je vnimana soucasti majetku, ktery si manzel zkrésluje podle
spoleCenskych idealt. Penize jsou v dile vnimany jako symbol moci a Zena, vzhledem
k jednoduchosti a omezenosti, o nich nemtze rozhodovat. Motiv penéz jako nastroje moci
se napiiklad objevuje hned na zacatku dramatu. Nora po svém muzi neustale vyzaduje penize,
nadez je nazyvana ,,ptackem lehkonabylkem®®® Helmer dile komentuje jeji neschopnost
rozumného hospodafeni s kapitidlem a z manzelky se stava malé dité skemrajici o kapesné.?’
Dalsim pfipadem, kdy jsou penize symbolem moci a diferencuji prava obou genderu je zapletka

se sménkou. Nora — zena — si bez souhlasu otce ¢i manzela nemohla p(jcit penize a byla nucena

zfalSovat podpis.

Helmertiv dim je dale mozno oznacit paralelou ke svétu, ze kterého se Nora nakonec
vymani. Napfiklad v pfipadé klici od schranky. Ve schrance se skryvaji dulezité informace,
které hybaji udalostmi v domacnosti, pfenesené tedy ve svété. Ke klicim ma pfistup pouze
muz, ktery ma pravo ucinit rozhodnuti, jaké informace sd€li zené. V Domecku pro panenky
klice od schranky vlastni pouze Helmer. Motiv schranky s klicem indikuje nemoznost zen
zastavat pozice rozhodujici o svétovém déni. Samoziejmeé také opét naznacuje nevyrovnany

vztah v ramci manzelstvi, kdy jsou role jasn€ urceny.

Henrik Ibsen také odkazoval na velky problém absence vyuziti mé§tanskych Zzen.
Bohatsi rodiny vétSinou zaméstnavaly hospodyni, kterd prebrala péci o déti a domécnost,
&imz piisla manzelka o alespoii n&jakou formu realizace. Zena de facto slouzila jen jako ,,stoj*
pro zachovani rodu a manzelovo potéseni. V Domecku pro panenky je Nora Helmerem skute¢né
vnimana jako dekorace, coz dava najevo opévovanim jejiho mladi a krasy. , Helmer: (stahne
Nore Sal z ramen) No, jen se na ni pékné podivejte. Podle mé je co obdivovat. ... Neni
pozoruhodné nadhernd? Ve spolecnosti o tom panovala naprostd shoda. “*® V zavéru Helmer

Noru piimo oznaduje ,,svym nejvzacnéjsim majetkem“®. Ibsen upozoriiuje na momentalni

8 IBSEN, H. Domecek pro panenky /Nora/. 2. vyd. Praha: ARTUR, 2020. IBSN 978-80-7483-124-9. S. 8.
8 Tamtéz, s. 10.
8 Tamtéz, s. 76.
8 Tamtéz, s. 79.
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nastaveni manzelského svazku, kdy se nejedna o vztah dvou rovnocennych partnert, ale muze
s panenkou, & muZe se sebou samym. Zenu vnima jen jako dal3i véc do sbirky majetku
potvrzujiciho jeho vlastni spoleCenské postaveni. Nora kone¢nym odchodem zvédomuje Zenam
mySlenku, Ze se mohou o svém osudu rozhodnout a nemusi se pfizpisobovat nevyhovujicimu

systému.

Nory postupnd emancipace spociva v procesu prehodnocovani vlastnich potteb.
Nakonec si pln€ uvédomi svou cenu a udéla radikalni krok, kterym potvrdi emancipaci. Opusti
manzela, déti, dim a vydava se po vlastni cesté. ZavéreCnym dialogem Helmerovi vyvraci
stereotypni predstavu o uloze a poprvé s manzelem hovoii jako dva dospéli lidé. Helmer
se snazi Noru presvédCit o povinnostech prostfednictvim vykladu genderové predepsanych
ideala. , Helmer: Ty jsi predevsim a na prvnim mist¢é manzelka a matka.
Nora: Tak na to uz nevérim. Podle mé jsem predevsim a na prvnim misté clovek, ja zrovna jako
1y. “*° Nora pochopila svou hodnotu a upozoriiuje na rovnost, ktera by méla mezi lidmi panovat.
V reakci na to ji Helmer konfrontuje s argumentem, ze ona nerozumi spolecnosti, ve které zije.
Nora mu odvéti: ,,Ne, to tedy nerozumim. Ale ted tomu musim prijit na kloub. Musim zjistit,
kdo ma pravdu, spolecnost, nebo ja. “®' Do této chvile neméla ani ona, ani ostatni zeny moznost
ucinit rozhodnuti vychazejici z jejich skute¢ného presvédceni. Replika také stanovuje jednu
z otazek, kterym se v dramatu Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela aneb Opory spolecnosti
vénuje Elfriede Jelinek. Vyuzitim analytické metody pro psani dramatu o Zzenské
nerovnopravnosti, ¢tenaf v urCitou chvili vidi obraz idedlu zeny podle patriarchatu,
tedy skute¢nou loutku. Diky tomu na konci vyraznéji vynika sila charakteru a narocnost

rozhodnuti, které musi Nora ud¢lat.

Postava Helmera z velké ¢asti symbolizuje spolecnost. Helmer je stereotypem dobového
muze, ktery je zahledén do vlastnich uspéchu, kariérniho ristu, penéz a sebechvaly. Nora zprvu
narcisticky pohled nijak nevyvraci a podporuje manzelovu sebechvalu, ¢imz je podtrhovana
pasivita vétSiny zen, které nepfemyslely nad jinymi moznostmi. Byly u¢eny vnimat choté jako

spasitele, ktery je zachrani tim, ze dostanou naplii zivota spocivajici v pé€i o néj. Motivu

O IBSEN, H. Domecek pro panenky /Nora/. 2. vyd. Praha: ARTUR, 2020. IBSN 978-80-7483-124-9. S. 93.
N Tamtéz, s. 94.
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potfeby zachrany je také nositelkou Kristina Lindova. Neskryva touhu po muzi a détech,
o které by mohla pecovat. Jeji prani vSak nejsou motivovana nalezenim vlastniho smyslu,
nybrz podlehla tlaku patriarchatu. , . Lindovd: Pracovat jen pro sebe, v tom Zdadnd radost neni.
Nilsi, zaridte, at mdam pro koho a pro co pracovat. “*? 1kdyz se tedy oproti Nofe zpo&atku mtize
jevit emancipovanym typem zeny, neni tomu tak. Nora celou dobu Helmera vnima jako
milyjiciho ochrance. Na konci procitne a uvédomi si, ze jeji manzel je sobecky a majetnicky.
Laska, kterou nabizel, spocivala pouze v obdivua krasy a spoleCenském uznani,

které mu manzelka nabizi.

Vratim se zpét ke Kristin€ Lindové. S Lindovou neni zachazeno stejnym zptisobem jako
s Norou, protoZe se ocitla v situaci, kdy muze ztratila a musela se zajistit sama. Zarovei Ibsen
pomoci postavy Kristiny Lindové potvrzuje tezi o nemoznosti zenské realizace ve ,,svété muzi“
bez muze. Skutecnost popisuje strhany vzhled Lindové. Upozorni na néj Nora, kdyz se s ni
poprvé po nékolika letech opét setkd. ,,Nora: Ale trochu bledsi jsi - a taky jsi zhubla. %
Narozdil od Nory ma jeji kamardda mnohem vétsi prehled o svéte, coz je zapficinéno ztratou
partnera. Lindova nema po boku muze, ktery by ji zabranoval poznavat. Zarover Lindova opét
upozoriiuje na zenskou moralni silu, protoze se vzda pravé lasky kvili starostem o rodinu.
Tim také opousti Cisty a upfimny cit kvuli zkazenosti spolecnosti. Ibsen tim opét vyzdvihuje

fakt, ze zeny byly naucené Zzit na ukor vlastniho $tésti.

Ibsen vétSinou zobrazuje zeny jako ctnostné a upfimné bytosti, coz se velice silné
projevuje v Opordch spolecnosti, kde jsou jejich kladné vlastnosti ve vyrazném kontrastu
s muzskou vypocitavosti. V dramatu Domecek pro panenky autor vyzdvihuje bezelstnost
vztahu Nory s nemocnym doktorem Rankem. Ackoliv spolecnost podle stereotypt usuzuje
opacné, Nora nevyuziva doktora pro penize. Autor zobrazuje tendenci obvifiovat zeny z touhy
po penézich. Pratelstvi s Rankem nahrazuje Note, co se ji v manzelstvi nedostava,
tedy intelektualni konverzaci. Ve chvili, kdy doktor vyzna romantické city, Nora se distancuje.
Mravni sila je dale zakomponovéna v rozhovoru s Krogstadem. Nora se o zakonech

nastavenych muzi vyjadiuje jako o nemoralnich a prospécharskych, protoze jednaji pouze

92 Tamtéz, s. 73.
% IBSEN, H. Domecek pro panenky /Nora/. 2. vyd. Praha: ARTUR, 2020. IBSN 978-80-7483-124-9. S. 15.
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pro zisk kapitalu a moci. Opét se autor odkazuje na muzskou mocichtivost podpotrenou

patriarchatem.

Celkové 1ze o postavach z Domecku pro panenky tici, ze se jedna o charaktery vystavené
na psychologickém principu, avSak jejich zaklad stoji ve stereotypnich rolich. Do jisté miry
cilené symbolizuji urcitou spolecenskou skupinu. Naptiklad Nora pfedstavuje mestanskou
zenu, ktera je zpocatku idealnim vzorem poslusné manzelky bez vlastnich nazord. Helmer je
sebestfednym muzem touzicim po zisku, ktery vnima zenu jako své vlastnictvi. Kristina
Lindova reprezentuje ztracené zeny na okraji spoleCnosti. Ibsen zobrazuje zenu jako
utlaCcovanou a bez moznosti volby. Emancipace se v Nore, a tedy v kazdé zené, skryva

odjakziva a je nutné nebat se a jednat podle vlastniho presvédceni.

V ramci této kapitoly jsem z nejvétsi ¢asti zkoumala, jakym zpisobem dilo pracuje
s feminismem. Autor v dramatu popisuje idealni mé§tanskou rodinu fungujici na stereotypnim
genderovém nastaveni. Postupné je odkryvana zenina inteligence a samostatnost, kterou nelze
jen tak potlacit a zaviit do obrovského domu. Nakonec Ibsen predstavuje akt, diky kterému se z
Nory stava emancipovand Zzena. Analyza Domecku pro panenky vyzdvihla problémy
patriarchélni spole¢nosti z pohledu norského dramatika Henrika Ibsena. V nasledujici kapitole
podrobim analyze drama Co se stalo, kdyZz Nora opustila manzela, aneb Opory spolecnosti
od Elfriede Jelinek. Mym cilem je najit navaznosti a odliSnosti obou dél z perspektivy
genderové kritiky a pojmenovat, jaky pfibéh Jelinek na pidorysu Ibsenovy fabule o postaveni

zeny ve spole€nosti vypravi.
3.2. Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela, aneb Opory spolecnosti

Drama Co se stalo, kdyZz Nora opustila manzela, aneb Opory spolecnosti napsala
rakouska spisovatelka Elfriede Jelinek v roce 1977 jako svou dramatickou prvotinu. Dilo
navazuje na témata Domecku pro panenky a nékteré motivy prejima také z Ibsenovych Opory
spolecnosti. Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela, aneb Opory spolecnosti 1ze tedy oznacit
za pokraCovani reagujici na Ibsenova klicova sdéleni a ohledem na aktualni spolecnost. Dilo
rakouskeé spisovatelky neni zdaleka jedinou reakci na Ibsenliv Domecek pro panenky. Jesté na
konci devatenactého stoleti vznika né€kolik parodickych reakci na odchod hlavni hrdinky
a v nékterych pfipadech autofi nabizi smifliva feseni. Naptiklad dilo Jak se Nora vrdtila zase

domii — Epilog (M. J. Bugge), Nemozné je mozné (F. Wahlberg) ¢i Ldmani motylich kridel (A.
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Johnes a H. Herman). Také vSak vychazi hra Waltera Besanta Domov loutek poté, ktera narozdil

od piedeslych nabizi katastroficky dopad odchodu Nory, podobné jako v piipadé Jelinek.**

Jelinek v dramatu navazuje na feministické a mocenské motivy Domecku pro panenky.
Dale rozsituje tematickou rovinu o ekonomickou otazku, kde se inspiruje Oporami spolecnosti.
Spisovatelka se velkou ¢ast zivota aktivné zapojovala do politiky a v dile vyrazné pracuje také
s ideologickymi hrozbami. Ptibéh upozorfiuje na tfidni rozdily a na konci déje na nastup
fasistické ideologie. V analyze se opét nejvyraznéji zaméfim na zpusob, jakym autorka
prezentuje genderové nerovnosti. Prostfednictvim hlavnich témat dramatu autorka reflektuje
neukotvenou a nesamostatnou pozici zeny v patriarchatu, kterou muze zachranit pouze
manzelstvi a pesimisticky popisuje nevhodné podminky pro zenskou realizaci a vysledek
ptipadné snahy o ni. Dilo stavi vedle sebe kapitalismus a patriarchat. Problémy spojované
s ,radikalnim kapitalismem® jsou pouze vysledkem totalniho patriarchalniho vedeni. Drama
vnima otazku genderové nevyrovnanosti skrz trzni hospodaistvi, ve kterém je zena
ekvivalentem ekonomického objektu a jeji vyss§i hodnotu definuje mladi a dokonalost téla.
Ve chvili, kdy zena za¢ne vykazovat znamky inteligence ,,ztraci na cen€“. Muzi s Norou
nakladaji jako s objektem bez vlastnich prav a potieb. Napriklad v situaci, kdy ministr
s Weygangem uzaviraji obchod Nora se stava dalsim z nabizenych predmétu.

., Wegang: A co pak mam prihodit? Ministr: VaSe Nora mé nesmirné vzrusuje, to vy vite. “*

Jelinek pfistupuje ke kritice patriarchatu odliSnou metodou nez Ibsen. Pro vyjadfeni
frustrace ze spole¢enského chovani vyuziva explicitniho vyiceni problému. V dialozich pfimo
pojmenovava krize. ,,Nora: Pozoruji, jak se na tvé tvdri v rychlém sledu strida neuprosnd
tvrdost s netuSenou néhou. Tyto promény mne fascinuji.*® Misto scénickych poznamek se tedy
v mnohych situacich setkavame s popisem momentalniho jednani, coz slouzi jako zcizovaci
efekt, kdy autorka oddé€luje dusi postav od jejich téla. Timto prosttedkem vyzdvihuje kontrast
zmanipulované loutky trzniho hospodafstvi oproti samostatné uvazujici bytosti a poukazuje

na snadnou manipulaci s lidmi prostfednictvim kapitalu.

% Srv. STEHLIKOVA, Karolina (ed.). Ipse ipsa Ibsen. 1. Vyd. Sobéslav: Nakladatelstvi Elg. 2006. IBSN 80-239-
6129-2. S. 87.
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Jak nazev napovida, drama Co se stalo, kdyZ Nora opustila manzela, aneb Opory
spolecnosti rozviji udalosti, které nasleduji po zavérecném dialogu manzeld Helmerovych
z Domecku pro panenky. Nora s nadé&ji na seberealizaci opusti rodinu. Na zacatku d¢&je
spisovatelka navazuje na Ibsenovu fabuli a vychdzi z faktu, ze méStanské manzelstvi

9

neposkytlo Note zadné uplatnitelné osobni kvality na trhu prace,”’ coZ je popsano hned v prvni

situaci, kdyz ptichazi zadat o misto v tovarng.

Séf osobniho oddéleni: Vyucila jste se néjaké pracovni cinnosti?
Nora: Od détstvi jsem se ucila oSetiovani a vychové starych, slabych, debilnich, nemocnych,

Jakoz i deéti.

Séf osobniho oddéleni: ... Mdte néjakd doporuceni?

Nora: Miij muz by mi jisté dal doporucent jako dobré hospodyni a matce.”®

Casoprostor piib&hu Jelinek zménila. D& se odehrava ve dvacatych letech 20. stoleti,
tedy mezi prvni a druhou vélkou, ¢emuz odpovida autor¢ino varovani pied nastupujicimi
fasistickymi tendencemi. Ptibéh je zasazen do strohého industrialniho prostredi, které vystihuje
ekonomicky vyznam dramatu. Prostiedi se neustale promeénuje a nejedna se pouze o jeden dim,
jako v Domecku pro panenky. Nachazime se v tovarn€, Weygangové domé a nakonec zpét
u Helmera doma. Proména prostoru dopliiuje prekarizaci, které celi hlavni hrdinka, kdy
po opusténi manzela hleda nové misto ve svéte. Prostiedi plisobi depresivné a povrchng, stejné
jako atmosféra pribeéhu. Nora se v ramci hledani opét dostavd do muzova domu, tentokrat
se jedna o Weyganga. Jelinek rozdéluje prostory v domacnosti na zensky salonek a muzsky
pokoj, ¢imz zvyraziiuje propast mezi gendery. D¢j zasazuje do doby, ktera 1épe umoznila
zachytit nerovnost mezi pohlavimi. Autorka vyuzila politické problémy 20. let k varovani

ptred hrozbami nastupujici nacistické ideologie v Evropé.

97 Srv. STEHLIKOVA, Karolina (ed.). Ipse ipsa Ibsen. 1. Vyd. Sobé&slav: Nakladatelstvi Elg. 2006. IBSN 80-239-
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I pres tematickou shodu je mnoho prvka v dilech velice odlisnych, coz zptasobuje stolety
casovy odstup, rozdilné prostfedi a podminky. Atmosféra provazejici drama Co se stalo, kdyz
Nora opustila manzela, aneb Opory spolecnosti pisobi mnohem ponufeji a velice skepticky.
Upozoriiuje na krize, ale nepracuje s moznym vychodiskem. V ptipadé Domecku pro panenky
Nora prichazi na feSeni a ocita se pfed naroCnym ukolem totdlné zménit nastaveni,
ve kterém byla vychovavana. Autor predklada nad€ji na mozné zlepSeni situace pro Zeny.
Naproti tomu Jelinek veskerym jednanim pouze popisuje neupiimnost, pretvarku a zacykleny
fad, ktery zen€ neposkytuje zadné lepsi vychodisko nez nalézt muze s potfebnym mnozstvim
kapitalu. Jediné muz ji mize zajistit potfebnou spoleCenskou pozici. Spisovateléin skepticky
pohled je zobrazen v celkové zméné presvédceni hlavni hrdinky. Té€sné¢ po odchodu véfi
ve svou svobodu, ale postupnym poznavanim svéta zjisti, ze nejjednodussi je usadit se po boku

muze.

Vyraznou odchylkou pfistupu autori k tématu je popis Zenské protagonistky.
Obé ,,verze* Nory poji frustrace z nedostatecného intelektualniho a socidlniho naplnéni
v disledku genderové nevyrovnanosti.”® V. Domecku pro panenky Nora nakonec prochéazi
silnym momentem uvédomeéni, diky kterému je Ibsenovi pfisuzovana zasluha za tvorbu vzoru
emancipované zeny. Naproti tomu Jelinek vlastni silu Zeny totaln€ popira a obraci snahu
sebeurceni zpét k zavislosti na muzi, protoze spoleCenské nastaveni jinou moznost nenabizi.
Nora sice manzela opusti, ale upne pozornost k prvnimu bohatému muzi, ktery vykazuje
podobné charakterové vlastnosti jako Helmer. Prostfednictvim bohatych muzi drama
prezentuje neustalou lidskou touhu po penézich, kvili kterym jsou schopni zoufalych
a nemoralnich ¢ind. Jelinek zvolila dalsi vyraznou postavu z Domecku pro panenky, Kristinu
Lindovou, pro znazornéni povrchnosti, ke které jsou zeny spolenosti donuceny. Vybiraji
si muze podle vysSe hodnoty hmotnych statki. Nora v touze po seberealizaci zjisti, ze se muze
uplatnit pouze po boku muze a pada do stejné pasti, ze které utekla. Opakujici se vzorec autorka
podava podobnymi charakteristickymi znaky vztahu, jaké vykazovalo manzelstvi s Helmerem.
Weygang, novy partner Nory, ji oznacuje piezdivkami vevericko ¢i skiivanku, ¢imz zrcadli
Helmerovo chovani, dale aplné stejné pfistupuje k partnerce jako k ditéti a opakuji se také

situace s penézi.

% Srv. STEHLIKOVA, Karolina (ed.). Ipse ipsa Ibsen. 1. Vyd. Sobéslav: Nakladatelstvi Elg. 2006. IBSN 80-239-
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Weygang: Kdyz jsi to moje svéhlavicka tolik preje ...
Weygang: Ale ale, prece bychom neSpulili pusinku, md mald vevericko.

Weygang: Snad miij neposedny ¢izecek zase neutratil viechny penize?'®

Jelinek piebira témét veskeré postavy z Domecku pro panenky, kromé zemfelého
doktora Ranka a pfipisuje k nim dalsi, které jsou nositeli motivu ekonomické povrchnosti,
utlaCovani zZen a tfidniho rozdéleni. Jak jsem jiz naznacila, na rozdil od Ibsenova dila, pfibéh
zahrnuje i jiné spoleCenské vrstvy nez pouze meéstanskou. Nejvyrazn€jS§imi jsou postavy
anonymnich délnic, které reprezentuji niz§i tiidu. Zeny z chudsich vrstev musely pracovat,
aby uzivily rodinu. Stejné si v§ak nemohly vybrat pozici a nemély moznost kariérniho rustu.
Jediné jejich prani byl zivot zeny bohatého méstana. Prostfednictvim postav dé€lnic, Jelinek
nejspis§ upozorfiuje na usporadani rozdelujici spole¢nost. Délnice piedstavuji chudsi vrstvu,
ktera se snazi financn¢ zabezpecit - prezit. V piipade chudsi vrstvy, stejné jako v ptipadé Zeny,
neni mozna jina realizace nez jim pifedepsand, protoze nemaji potiebny kapital, ktery jim
umozni manipulovat s lidmi. Dé€lnické postavy Casto vystupuji jako naprogramovani roboti.
Prostiednictvim jejich kontrastu s Norou dochazi ke kritice rozdeleni spolecenskych vrstev.
Jak jsem jiz zminila, autorka zobrazuje tézkou situaci zen, které musi pracovat, ale nemaji
stejné prilezitosti jako muzi. Na druhou stranu dé€lnice reprezentuji neuvédomélost zenské
populace, protoze rezignované piijimaji udél ve vife, ze je jedinou spravnou moznosti.
Rezignovanost vnima Jelinek jako problém vedouci k podpofre a zacykleni se v patriarchalnim
fungovani svéta. V zavérecné Casti dramatu si délnice s pfedakem notuji o submisivni tloze
zeny ve spoleCnosti. Délnice samotné vyslovuji touhu po vnéjsi krase namisto intelektuality.

Stejné tak, se proti patriarchatu neohrazuje ani postava hospodyné Annemarie, ktera hlasa

100 JELINEK, Elfriede, ULLRICHOVA, Darina (ed.). Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela, aneb Opory
spolecnosti. Narodni divadlo, 2010. S. 100.
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stereotypni pohled na zenu jako na matku. Neustale Note opakuje, ze déti jsou jejim jedinym
ukolem a smyslem a pravou lasku mize zena chovat vyhradn€ k nim. ,, Konecné se md pani
Nora miiZe vénovat svému puvodnimu predurceni! Jd vidycky rikam: muZe ztratit miZeme,
ale déti nam ziistanou navidy. “'°' Na druhou stranu az obsesivni potfeba Annemarie
po blahobytu déti nejspise plyne ze ztraty vlastniho potomka. Z globalniho hlediska charakter
postavy plni funkci stereotypnich narazek na zenské poslani, avSak z hlediska psychologizace

postavy se jedna o nevyfeseny komplex zptuisobeny udalostmi minulymi.

V dramatu Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela, aneb Opory spolecnosti je hlavni
hrdinka zobrazovana jako zvracena bytost parazitujici na muzi z divodu nedostatku jinych
moznosti. Jednanim zakryva komplexy ménécennosti zpusobené nerovnym piistupem
k genderu. Pokfivenost zeny se neskryva pouze v postavé Nory, ale, jak jsem jiz naznacila,
nositelkou motivu je také Lindova, ktera se snazi ziskat opusténého Helmera z davodu majetku,
penéz a spoleCenského postaveni. Krogstada opét opusti kvili bohatSimu muzi.
V Domecku pro panenky Ibsen pocinani Lindové ospravedlnil tézkou zivotni situaci,
jejimz vychodiskem byl majetny partner. Jelinek popisuje potiebu majetkového zajisténi
a hlavné penéz, protoze presné tak byly zeny po cela 1éta vychovavany. Rodice vedli dcery
k pfesvédCeni, ze budou zavislé na partnerovi, tudiz velmi bohaty muz jim zajisti kvalitni

a ,,Stastny* zivot.

Drama obsahuje mnoho muzskych postav popsanych stereotypné maskulinnim
jednanim, které ramuje patriarchat. Dialogy popisuji realitu ,,obchodnich® domluv, pfetvarku,
touhu po moci a kapitalu. Jako prostiedek pro vyjadieni rozdili mezi zenami a muzi Jelinek
zvolila télo a sexualitu. V navaznosti na charakter zbozi, kterym se zena v dramatu vyznacuje,
Jelinek mnohem vyraznéji upozorfiuje na objektifikaci téla nez v piipadé
Domecku pro panenky. Motiv se v dile neustale opakuje naptiklad v ptipadé dé€lnic. ,.Délnice:
Ja bych radsi byla krdasnd zvenku, aby to bylo videt. “'*?> Na konci Nora dochazi k uvédoméni

a zamysSleni nad zneuzivanim zenského téla. ,, Nora: Tim, Ze se Zena prestane libit, cini prvni

101 JELINEK, Elfriede, ULLRICHOVA, Darina (ed.). Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela, aneb Opory
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krok ke svému osvobozeni. Krok proti zdkladné z pyramidy tichého nasili... “'*® Nasledujici
ukazka se opét zametfuje na objektifikaci t€la a rozviji téma zneuzivani sexuality, na které
se zametim. ,, Helmer: Mnohokrat dékuji za spoutdani milostiva pani, a pri tom si prosim, oble¢
néco tak priléhavého, smysiného, jak jen miize byt, oblec¢ si cerné obtazené kombiné, které té
obemkne a primkne se ti na smysind a perverzné bujné krdsnd, pevnd, obla a nddherna

prsa... <104

Sexualita slouzi k ziskani moci, manipulaci a vyjadfeni lidské slabosti. Jelinek
piirovnava fyziologické rozdily pohlavnich organt ke vztahu Zeny a muze. Napiiklad v situaci,
kdy se predak dvoii Nore, je vyzdvizena muzova hrdost na sviij pohlavni organ symbolizujici
velikost a silu. Nora nasledné srovnava muzské a zenské pohlavni organy, ¢imz demonstruje
Zeninu vrozenou slabost a nutnost podiidit se.'®> Postava ptedaka dale vytvaii situaci,
ktera nedava zen¢ prostor se projevit. Stejné tak jako patriarchat neposlouchal zenu, predak
nerozumi emancipacnimu sdéleni ve vétach Nory. Na uplném konci Weygang explicitné
pojmenovava muzsky strach s zeniny sily, ktery vysvétluje potlaCovani jejich potieb, nazora

a prav. ,, Weygang: Muz se boji Zeny a to ho z nepochopitelnych divodii stdle vyhleddvd. “'%

Tematizace sexu a znasilnéni neni v autorCiné tvorbé ojedinélym postupem.
Casto vyuziva hlavné popisy drsnych sexualnich praktik souvisejicich s genderovym
rozdelenim. Naptiklad v roméanu Slast. V dile Co se stalo, kdyZz Nora opustila manzela,
aneb Opory spolecnosti autorka vyuziva drsné praktiky BDSM sexu pro explicitnéjsi vyjadieni
dominance urcité spolecenské skupiny. Situace se obraci a v zachvatu muzovi touhy se zena
stavd dominantni. Ackoliv ma zena v tuto chvili dominantné&j$i postaveni, neznamena to jeji
emancipaci. Pozici zaujima na zadost muze, nikoliv ze své vlastni vile, ¢i spolecné domluvy
partneri. V situaci je zaroven reprezentovana lehkou, protoze jediny okamzik, kdy ji nékdo

bere vazné a posloucha, je v posteli. Scény umociiuji vizi zeny pouze jako sexualni partnerky.

103 Tamtéz, s. 146.

104 Tamtéz, s. 12.

105 Tamtéz, s. 68.

106 JELINEK, Elfriede, ULLRICHOVA, Darina (ed.). Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela, aneb Opory
spolecnosti. Narodni divadlo, 2010. S. 149.
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Jelinek dale kritizuje neustalé nardzky na nestabilni emocionalni stranku Zzeny

zpusobujici slabost.

Séf osobniho oddéleni: Cim jste, podle vds, odsouzena k takové obycejnosti?

Nora: Tim, Ze jsem Zena. v niz probihaji slozité biologické procesy.'"

Motiv je zohlednén v tanci tarantella, ktery pouziva také Ibsen v Domecku pro panenky.
Tarantella je divoky az extaticky tanec symbolizujici nezkrotitelné. Ona nezkrotitelnost ptsobi
muzam strach, zaroven je evidentné pfitahuje a vzruSuje. V mnoha piipadech je Note
opakovano ,,jesté ti proudi v krvi tarantella“. coz je narazka na slabost a nekontrolovatelnost
emoci. Na druhou stranu autorka ukazuje pokrytectvi ze strany muzu, ktefi se stejné tak nechaji
ovladnout emocemi, jak popisuje scéna Helmerem a touha po bi¢ovani. V téchto situacich Nora

vraci poznamku ,, &y mds jesté v krvi tarantellu “.'%

Nerovnopravné gendernvé postaveni a stereotypni vnimani Jelinek ukazuje v celém
dramatu. Na Ibsena reaguje ponechdnim narazek napfiklad na typické zenské
prace” ¢i pfezdivky. Jelinek vnimé pozici Zeny v patriarchalné a kapitalisticky nastavené
spolecnosti jako bezvychodnou. I kdyZz je Zena inteligentni a rozhodne se proti spolecnosti
bojovat, nakonec ji systém opét zni¢i. Bud se zni stane bezducha loutka bez Zzivota,
ktera pracuje pro bohaté muze nebo manzelka. Systém ji vSak nenabizi svobodu a moznost

vybéru.

07 Tamiéz, s. 61. ,
108 JELINEK, Elfriede, ULLRICHOVA, Darina (ed.). Co se stalo, kdyZ? Nora opustila manzela, aneb Opory
spolecnosti. Narodni divadlo, 2010., s. 130.
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4. (Rezijné —-) dramaturgicky koncept

Tato kapitola bude zaméfena na dramaturgicky zpusob, jakym je mozno pohlizet
na novejsi z analyzovanych dramat. Jde mi hlavné o to, vyzdvihnout aktualni perspektivu dila.
Koncept, ktery predstavim nebude slouzit ke konkrétni realizaci. Muj (rezijné-)dramaturgicky
koncept myslené inscenace dramatu Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela aneb Opory
spolecnosti se zamétuje na vyznam jedince ve spoleCnosti. Myslim si, ze strach z velikosti
svéta, moznost realizace a hledani §tésti v patriarchalni a kapitalistické spolecnosti je velice
aktualni. Clovék je konfrontovan s pravidly patriarchatu a lidmi touzicimi pouze po kapitalu,
ktery zajisti moc. Koncepce zohlediiuje zenu, které je predem urcen osud a nema moznost
seberealizace a vlastniho nazoru. Stale se tedy budu zaméfovat na kritiku genderové
nevyrovnanosti pretrvavajici v dneSnim svéte, protoze rozdily mezi muzi a zenami vnimam
velice aktualnim tématem. Dnes byvaji velice ¢asto schovavany za ,liberalni smysleni
moderni spolecnosti, ale ve skutecnosti, jak potvrzuji grafy,'” jsme na tom s rovnopravnosti
mezi muzi a Zenami stale mizerné. Projevy jiz nejsou tak vyrazné jako dfive, o to vSak 1épe
schované a tim padem pfetrvavajici. Takové nastaveni vede k postupnému znehodnoceni
lidského zivota a ze vSech se postupné stavaji obéti nesmyslnych pravidel. Dal§i motiv,
zahrnuty v mé koncepci, bude pracovat s touhou po penézich, moci a rozdily mezi bohatou
a chudou tfidou zaslepenou strachem, ktery je v lidech postupné budovan. Celkové se budu

drzet hlavniho tematického zaméru autorky, ktery jsem rozebrala v analytické kapitole.

Scéna bude pusobit chladné a neosobné k ¢emuz by bylo mozné vyuzit rozmeéme;jsi
jeviité s vys§im stropem. Clovék v kontrastu s nim tak bude pUsobit malince a ztracend.
Nejvyraznéj§im prvkem, ktery ramuje scénu, bude zelezna konstrukce lehce piipominajici
leSeni. Skladat se bude ze tfi kovovych vysokych ty¢i umisténych vertikdlné a dvou
horizontaln€, ¢imz vytvofti Sest oken. V ramci konstrukce bude umoznéno pohybovat se také
v ,,prvnim patie™ a vyuzivat ji jako hrazdu pro Noru. Diky zminénému kontrastu s lidskym
télem, zajisti leSeni a velky divadelni prostor industrialni, pohlcujici a prazdnou atmosféru,
Pocit dale vyvola strohost konstrukce, ktera mize pusobit rozestaven€, nettulné a neosobné,

coz vyvola pocit prazdnoty. Vznikla okna v Zzelezné konstrukci nabizi spoustu moznosti.

199 Index genderové rovnosti: Cesko si polepsilo, za zbytkem EU nadale zaostava. Online. 2023. Dostupné z:
https://www.tojerovnost.cz/cs/gei2023/.
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Naptiklad rychlou a diraznou zménu prostiedi, ktera podpoii uspéchanost dnesniho svéta. Dale
upozorni na chaos v zivoté hlavni hrdinky, coz pomaha divakiim prozit pocit s Norou. Lze ji
vyuzit v mistech, kde se stfida prostfedi damského a panského pokoje. Kazdy pokoj je mozno
vykonstruovat v jenom z oken, které budou oddéleny osvétlenim. Muzsky napfiiklad v prvnim
patie a damsky v pfizemi. V tu chvili se z tovarenského prostredi stava dim z mnoha pokoji,
ktery bude z divakova pohledu pusobit jako prufez détského domecku pro panenky. Jednalo
by se tedy o jasny odkaz na Ibsenovo drama. Soucasti konstrukce budou obdélnikové zarivky
s chladnym a obcas problikavajicim svétlem. Tento typ svétel je symbolem starych opusténych

tovaren a spole¢né s bilym, mrazivym svétlem dotvofi neosobni a nepiivétivou atmosféru.

Hlavni postavou je Nora, ktera hleda sama sebe ve svét€ muza a moci. Do svéta vstupuje
se svobodnou mysli a jediné jeji prani je nalézt §tésti. Postupné vidime proménu postavy,
ktera zacina chapat nastavené normy a stava se dalsi z prezivajicich bytosti. Divodem tpadku
je poznani spoleCnosti, stejné jako v pripadé Lindové z Domecku pro panenky. Ze zacatku
budou hlavnim odévem Nory baletni/tanecni Saty svétle bézové barvy. Tanecné baletni Saty,
protoze tanec je jeji silnou strankou a pfirozenosti a ibor plisobi ladné a neviné. Bézovou barvu
jsem zvolila z divodu, Ze Nora se do svéta snazila vykrocit s Cistym Stitem. Stejné jako dité,
které teprve zaCina poznavat. V bézové bude Nora pusobit pfirozené az naze, coz podtrhne
neposkvrnénost vnéjsim svétem. Do svéta vchazi jako nepopsana deska - tabula rasa.
Vyznamné jsou postavy délnic, které vytvari zmanipulovanou masu. Nemaji na ukor svého
$patného postaveni ¢as na seberozvoj, o situaci kriticky nepfemysli a jejich chovani se odviji
od slepé naucenych vzorct. Jedna se o Zeny z nizké spoleCenské vrstvy, které se snazi pouze
vydélat na zivobyti a ukazuji velké socialni rozdily a nasledky patriarchatu. Délnice budou
sedét za Sicimi stroji a hrany pouze dvéma zivymi hereCkami. Stolt s §icimi stroji vSak bude
vice, zhruba pét, a za nimi sedét figuriny. Nora bude interagovat s hereCkami i s figurinami,
které budou odpovidat pomoci audionahravek. Délnice budou odény do svétle Sedych obycejné
stfizenych Satt a bilych masek pfes cely oblicej. Budou se pohybovat mechanicky a §it penize.
Prolinani figurin a lidi vyzdvihuje charakter zmanipulovanych loutek bez zivota, kterymi
délnice jsou. Nora v prvni scéné pii pfijimacim pohovoru také dostane od §éfa obchodniho
oddéleni masku, ale nenasadi si ji. V tuto chvili si ji pouze povési na krk, protoze se jeste nestala
stejn€ zmanipulovanou a bezduchou jako délnice. Stale jesté nepfijima roli, jakou ji ur¢il

patriarchat.

47



Muzské postavy budou odény do Sedych oblekd. Sedou barvu obledeni postav jsem
zvolila, protoze lidé nemaji vlastni ndzory a neprojevuji skuteCnou barevnost charakteru.
Pusobi jako roboti, jejichz symbolem je Seda barva. Misto kravaty budou mit na krku povésené
bankovky. V urcitych mistech jim bude utahovana smycka, coz znamena, ze jsou zcela ovladani
penézi. Dal§im odkazem bude Sedy $al, ktery Weygang Nofte piehodi pfes ramena ve chvili,
kdy ji odvadi ve svém objeti. Sal bude mit Sedou barvu, protoze Nora pomalu za¢ina splyvat

se spoleCnosti.

Pro ptesnéjsi ukazku své vize jsem se na zavér kapitoly rozhodla detailnéji popsat jednu
ze scén. Zvolila jsem scénu z loznice, ktera se odehrava mezi Helmerem a Norou, kdy se Zena
proméiuje v dominu. Scény budou demonstrovat mocenské rozdily a postupny vyvoj a pad
Nory. Scénografie bude inspirovana vzorem Red light district. Jednotlivda okna konstrukce
budou slouzit jako vylohy s prodejnymi prostitutkami. Vylohy budou zabarvené do Cerveno-
rizové, tedy barev nevéstince. V kazdém okné€ bude figurina symbolizujici prostitutku
a v jednom Nora. Ta si nasadi masku, kterou ji na zacatku dal §éf obchodniho oddéleni. Nebude
odéna do oblecenti, které je pro nevestinec obvyklé, ale bude mit na sobé Sedy $al od Weyganga
a zastéru. Méla by pusobit dojmem typické hospodyné. Dopliky, které bude mit misto
sexualnich hrac¢ek budou typickymi pro Zzenu v domacnosti, jak ji vnimal patriarchat. Jednalo
by se tedy o kybl s vodou, kosté a utérku, ktera Note poslouzi misto biCiku. I pfes obleCeni
se Nora bude chovat vyzyvavé a podle scénare piesne jako domina. Zvolila jsem kontrast mezi
kostymem a akci, protoze pfesné tak muzi vnimaji zenu, jako hospodyni a sexualni objekt.
Zarovei se opét trochu odkazuji na jiz zminény autorcin roman Slast, ve kterém muz kazdy den
znasiliiuje svoji manzelku a jejich fyzicka interakce je popisovana metaforami k domacim
pracim. V ramci scény Helmer nikdy neptjde za Norou do prvniho patra, ale bude se svazovat
a biCovat sam a ona pouze pohyby naznaCovat. Scéna tedy stale zachovava hierarchicky

vyznam, kdy zena sice ma byt dominantni, ale muz ji stejné ovlada

V této kapitole jsem popsala své vnimani dramatu vzhledem k dneSnimu svétu
a nastinila témata, ktera jsem nasledné promitla také ve vizualni strance. Snazila jsem se motivy
pfizpasobit aktualnimu vnimani. Celkové jsem se vSak drzela pavodni tematické struktury,

coz dokazuje autor¢inu nad¢asovost.
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Zavér

Cilem mé bakalaiské prace bylo analyzovat zpusob, jakym vnimaji a zobrazuji
genderovou nerovnost autofi Henrik Ibsen a Elfriede Jelinek ve svych dilech, konkrétné
v Domecku pro panenky a Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela, aneb Opory spolecnosti.
Zjistila jsem, ze kritika patriarchatu je v obou pfipadech nejvyraznéjsSim motivem, i kdyz kazdé
z dél nahlizi na problematiku z jiného uhlu. V Ibsenové piipadé se puvodné jednalo hlavné
o zpochybnéni dosavadniho fungovani manzelstvi, coz nakonec spole¢nost prenesla na kritiku
patriarchatu a Jelinek se v dramatu vyraznéji zabyvala tématy souvisejicimi s ekonomickou
a politickou situaci. Ob¢ dila propojuji patriarchat s touhu po moci, ktera navazuje na slepé
hromadéni majetku, jehoz soucasti je také zena. Autofi zobrazuji stereotypni pfistupy k lidem
v zavislosti na genderu a snazi se vyzdvihnout zenské kvality v rovnitku s muzskymi. Lidé

by méli byt ve volbé svého osudu bezpodminecné svobodni.

Teoreticka Cast se reflektuje kontext zivota a tvorby autort, ktery vysvétluje jejich
uvazovani a tvarci styl. Henrik Ibsen pracoval s tématy, ktera vnimal celkovym spolecenskym
problémem a nerovnopravnost mezi muzi a zenami byla jednim z aktualnich nedostatkti
zpusobujicich nespravedlnost. Zatimco pro Elfriede Jelinek se feminismus stal jednim
z kliCovych témat jeji tvorby. Autorka také zila vyrazny politicky zivot a v dramatu mnohem
vyrazngji reflektuje tiidni rozdily a nasledky kapitalismu, které ovSem nasleduji patriarchat.
Zaméfuje se na kritiku ekonomickych a politickych nedokonalosti, kvuli kterym se z lidi stavaji

roboti.

Dale jsem sledovala navaznost hlavnich myslenek a d€je dramat, protoze Jelinek
napsala své dilo jako pokra¢ovani osudu Nory Helmerové z Domecku pro panenky. V podstaté
reaguje na stejna témata jako Ibsen, ovSem explicitnéj§im vyjadienim. Ibsen se nejvyrazngji
soustfedil pravé na Zenu, postupné uvédomeéni jeji vlastni hodnoty a krok k emancipaci.
Nasledné jsem si potvrdila, ze Jelinek rozviji feministické myslenky z Domecku pro panenky
a prizpusobuje je aktualni spoleCenské situaci. Autorka tedy spolecné€ s otazkami genderu,
upozoriiuje na nestabilni ekonomickou a politickou situaci provazenou velkymi rozdily mezi
jednotlivymi tfidami, ktera jde ruku v ruce s patriarchatem. Hlavnim motivem, ze které¢ho
vychazi drama Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela, aneb Opory spolecnosti v§ak zistava
feministicka problematika, jejiz vyznam nese hlavni hrdinka. Ob¢ dila poukazuji na mocenské

touhy ovladat zenu a pfirovnavaji ji k objektu trzniho hospodafstvi. Z zeny, Nory, se stava véc,
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jejiz nazory jsou potlaCovany. SoucCasti mé bakalarské prace je také (rezijné-)dramaturgicka
koncepce, ve které predstavuji vlastni aktualni pohled. Podafilo se mi vyzdvihnout vSechna
témata, ktera jsem vyhodnotila jako kli¢ova. Diky vlastnimu dramaturgickému vhledu jsem
potvrdila stalou aktualnost dramat. Koncepce se zaméfuje na snahu nalézt vlastni misto,
zkazenost a uspéchanost svétla lidi, ktefi touzi jen po penézich. Dale reaguje na kritiku
patriarchatu, ktery odvadi lidi od jejich pfirozenosti a znemoziuje zené zit plnohodnotny zivot.
Také jsem se zaméfila na objektifikaci Zeny, ktera je v dneSni dobé velice diskutovanou,

napfiklad s ohledem na znasilnéni.

V pribéhu prace jsem nékolikrat zminiovala jesté jedno z Ibsenovych dramat Opory
spolecnosti, protoze je obsazeno v nazvu dila Jelinek. Nékteré myslenky, jako napftiklad
mocenska otazka a touha po kapitalu, mohly byt pro autorku inspiraci. SpiSe vSak z analyzy
vyplyva otazka vyznamu dovétku ,,Opory spolecnosti. Z analyzy vSech tii dramat a alesponi
zakladniho pochopeni stylu tvorby Jelinek lze vyvodit, ze autorka vznasi otazku,
ktera naznacuje, jakym smérem se dilo bude ubirat. Jelinek dramatem Co se stalo, kdyz Nora
opustila manzela, aneb Opory spolecnosti odpovida na predlozenou otazku a za ony ,,opory

spoleCnosti“ mizeme povazovat patriarchat, kapital, moc, povrchnost a sexualni touhy.

Aktualni spolecnost stale Celi mnoha problémim spojenych s pretrvavajicim
patriarchatem. Zeny nemaji stejné pracovni piileZitosti jako muzi, nedostavaji odpovidajici
platova ohodnoceni a Casto Celi objektifikaci téla. Argumentem patriarchatu byva nesmyslna
teze, o biologickém nastaveni roli, které automaticky stavi zenu k plotné. Ob¢ dramata ji uderné
vyvraci. Zena je zobrazovana se stejnymi predpoklady jako muz (a vétsinou figuruje také jako
mnohem ctnostnéjsi lidska bytost), které jsou ovSem upozadény. Zavérem vyplyva, ze Domecek
pro panenky i Co se stalo, kdyZz Nora opustila manzela, aneb Opory spolecnosti jsou svymi
tématy stale velmi aktudlni dila, kterd by méla byt uvadeéna, uz jen proto, aby spolecnost

pochopila skute¢ny vyznam feminismu.
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pro panenky (1879) a na néj navazujici Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela, aneb Opory
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The topic of my bachelor thesis is an analysis of the Norwegian playwright Henrik Ibsen's
drama A Doll's House (1879) and its sequel What Happened After Nora Left Her Husband; or,
Pillars of Society (1977) by the Austrian writer Elfriede Jelinek. The aim of this thesis is to
examine the feminist question in the thematic aspect of both plays. An essential part of
understanding the perception of gender inequality in the works is a theoretical chapter that talks
about the context of the life and work of the authors. The analytical part focuses on the
presentation of women's oppression through the protagonist Nora and compares her
development. The thesis also includes my dramaturgical conception of the drama What
Happened After Nora Left Her Husband; or, Pillars of Society which aimed to confirm the

continued relevance of the theme of gender inequality.
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