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ANOTACE

DRDOVA, M. Koncert. Vytvarny projekt ve vytvarné vychové na 1. stupni ZS. Ceské

Budéjovice 2015, Diplomova prace.

Jihoteska univerzita v Ceskych Budé&jovicich. Pedagogickd fakulta. Katedra

vytvarné vychovy.

Vedouci prace: Mgr. Karel Repa, Ph.D.

Kli¢ova slova: koncert, projektova vyuka, vytvarna vychova, uméni a kultura,

mezipfedmétové vztahy

Prace se zabyva zpracovanim vytvarného projektu s tématikou koncertu
na prvnim stupni zakladni skoly, realizovaného v ramci lekci vytvarné vychovy.
V celkové koncepci jsou reflektovany mezipredmeétové vztahy mezi vytvarnou,

hudebni a dramatickou vychovou.

Navrzeny projekt, realizovany na jedné ze zakladnich $kol v Ceskych
Budéjovicich, je zdokumentovan v projektové c¢asti prace. Teoreticka ¢ast prace
piibliZuje prostupovani vztaht mezi vytvarnym uménim a hudbou v kontextu
vyvoje Kkultury. Vtextu je dale rozvedena problematika koncertni scény
ve spojitosti s divadelnimi technologiemi a scénickym designem. Dalsi cast
prace popisuje také interakci vytvarné a hudebni vychovy z hlediska
kurikuldrnich dokumentd a soustredi se na vytvarné-projektové metody

ve vyucovani VV.



ANOTATION

Concert. Creative project for art education at the primary school.

Key words: concert, project teaching, art education, art and culture,

interdisciplinary relations

The thesis follows up processing of art project with topic concert as part
of art education at primary school. The overall concept reflected

interdisciplinary relations like art education, music and drama.

The designed project was realized at one of the primary school in Ceské
Budéjovice and it is documented in project part of thesis. The theoretical part
show relationship between visual art and music in progression of culture. Thesis
is developing issue of concert scene in context theatre technology and scenic
design. The next part of thesis describe interactions between art education and
music in viewpoint curricular documents and it focus on artistic-project

methods in art education.
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Uvod

Hudba je vkontextu vytvarného uméni pomérné frekventovanym
tématem. Toto médium mulze vytvarnému uméni poskytovat radu naméta
ajednim z nich byva i samotny koncert. Koncert byval jiz v historii rGznymi
formami zpodobriovan v mnoha vytvarnych dilech a sama koncertni scéna se pri
své realizaci neobejde bez prvki, kterymi umoznuje provazanost vytvarného

a hudebniho uméni.

Cilem této diplomové prace je vytvoreni tematického -celku
prostrednictvim projektové vyuky aplikované v hodinach vytvarné vychovy
avytvarny zpusob zachyceni proZitki spojenych konkrétné s tematikou

koncertu na prvnim stupni zdkladni Skoly.

Prace je ¢lenéna na dvé casti - teoretickou a projektovou. Teoreticka ¢ast
se zprvu zabyva dvéma estetickymi ¢innostmi - vytvarnou a hudebni, zachycuje
jejich plivod, vztahy, reflektuje nejvétsi rozkvét prolinani téchto uméni, uvadi
jména nékterych wumeélcd primo sezabyvajicich touto problematikou
a predstavuje néktera dila, kterd svym namétem bezprostfedné koresponduji
sdanym tématem. Vtomto kontextu se prace opird predevsim o publikaci
Jarmily Doubravové s nazvem Hudba a vytvarné uméni. DalS§im obsahem této
¢asti je problematika koncertni scény, kterd nejdrive objasniuje konkrétni pojem
koncert a jeho napln, pozdéji je hlubsi vyznam vénovan scénickym technologiim,
zv]laste svételnym, jeZ jsou podstatnou soucdasti kazdé vizudlni slozZky hudebniho
predstaveni. V zavéru této Casti se prace zabyva integraci vytvarné a hudebni
vychovy vsouvislosti s kurikularnimi dokumenty a poté konkrétni teorii

vytvarné projektovych metod, vyuzivanych v projektové ¢asti.

Projektova ¢ast prace se zabyva realizaci a reflexi vlastnich lekci
v hodinach vytvarné vychovy, které probéhly v paté tridé jedné ze zakladnich
8kol v Ceskych Budé&jovicich. Tato ¢ast se vénuje metodice realizovaného
projektu, v némz byli zaci zprvu informovani o zdméru, pozdéji prebrali hlavni
roli vcharakteru celého projektu, ¢imZz piinesli do prace své individualni
pocity/mysSlenky a nakonec sva dila predstavili pfi vystoupeni. Vysledkem této
¢innosti je vizualni ztvarnéni dvou rozdilnych hudebnich skupin, jejichZ design
je vytvoren ruznymi technikami s ohledem na druh vybrané pisné, o jejiz

detailnéjsi percepci se Zaci snazili v jednom z projektovych celk.



I. Teoreticka cast



1 Hudba a vytvarny projev

Uméni je slozka, ktera ptisobi na ¢lovéka celistvé. JiZz z historické praxe
je jasné, Ze pusobi na fantazii, emocni prozivani, rozum, vuli, celkové mysleni

¢lovéka, ale i na jeho chovani.!

Hudba a vytvarny projev jsou soucasti historie jiZz od nepaméti. Jejich
propojovani se objevilo uZz na pocatku civilizace a mélo funkci zejména
prozitkovou, ktera se promitd i do dnesni umeélecké cinnosti, predevsSim
ale do pedagogické ¢innosti v jejich uméleckych celcich. Nejprve je nutné zminit
jednotlivé pojmy vytvarného uméni a hudby, nasledné se dotknout konkrétnich
specifik propojeni téchto dvou medii (v historii i sou¢asnosti) a vysvétlit jejich
dasledky. V souvislosti stimto tématem je nutna i zminka o ovliviiovani

recipientt vytvarnym umeénim a hudbou z hlediska smyslového.

Kapitola hudba a vytvarny projev se ¢leni na tifi hlavni ¢asti. Prvni ¢ast
rozliSuje hudebni a vytvarné médium, druhd c¢ast se zabyva interakci mezi
vytvarnym uménim a hudbou a posledni ¢ast vymezuje pojmy ,hudba”

a ,koncert” jako vytvarné naméty v historii uméni.

V prvni podkapitole nesouci nazev ,RozliSeni hudebniho a vytvarného
média” se tyto dvé uméni nejprve stru¢né predstavi. U obou obora bude ptiblizen
historicky ptivod, oblast ptisobeni a specificka vyrazovd média. Zminény budou
irozdily mezi témito dvéma médii, které spocivaji hlavné v jejich percepcni,

zazitkové a tvlirci strance.

Druhé podkapitola se zabyva otazkou interakce mezi vytvarnym uménim
a hudbou. Jedna se pifedevSim o obecné pojeti vztaht vytvarného uméni a hudby.
Ve dvou dil¢ich podkapitolach se toto téma Stépi na dvé casti a to: ,Nastin
prolinani vytvarné a hudebni kultury v novovéké historii a soucasnosti”
a ,Smyslové ucinky vytvarné a hudebni percepce”. Vytvarné-hudebni kultura
je velmi obsahlé téma, proto bude priblizen predevsim kulturni rozkvét prolinani
obou umeéni po soucasnost a nékteré vyznamné kulturni akce zabyvajici se primo

touto tématikou. Kapitola zabyvajici se smyslovymi ucdinky poté priblizi

1 [Srov.] DOUBRAVOVA, Jarmila. Hudba a vytvarné uméni: Studie CSAV. Praha: Academia, 1982.s. 7
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konkrétni vliv propojenych uméni na jedince a zmini napt. velmi zndmou teorii

barevného slySeni neboli synestezie.

Treti podkapitolou jsou postihovany pojmy hudba a koncert, jako naméty
ve vytvarnych dilech. Podkapitolou jsou shrnuti nékteii autofi a jejich dila, ktera
se dotykala hudebniho namétu s konkrétnim vyobrazenim hudebniho nastroje,

hudebnikt, koncertd, ¢i hudby v obraze a soSe.

1.1 RozliSeni hudebniho a vytvarného média

Hudba je licena jako specifické sdéleni puvodné spjaté s kultem, které
se pozdgéji stava estetickym vyrazovym prostfedkem a uménim. Existuje nékolik
studii o tom, jak hudba vznikla a nékteré rikaji, Ze byla odvozena z feci, jina
ze zvukovych projevi zvirat (hlavné ptdka), dale zriznych zvolani,
¢i emocionalnich interjekci. V pribéhu vyvoje lidstva jsou znamé mnohé
spekulace o vzniku hudby, jelikoZ se zna¢né zménil nazor na to, co to hudba

vlastné je.?

Hudbou muZe byt nazyvan kazdy déle trvajici akusticky vjem.
V klasickém pojeti je hudba sloZena ze Ctyf prvki a jsou jimi rytmus, melodie,
harmonie, témbr (zvukova barva) a v§echny zvuky, ¢i ruchy kolem néas.®> Hudba
se da zaclenit mezi takové pojmy, jako je pojem védomi a byva spojovana
s konkrétni predstavou zvuku. Zvuk je popisovan, jako mechanické vlnéni
v latkovém prostiedi, jenz je schopno vyvolat sluchovy vjem v lidském uchu.
Hudba je také povazZovana za univerzdlni jazyk, jelikoZ mda obecné vyrazove
prostiedky, jimiz jsou ton, rytmus, melodie a tempo. Toto uméni je znamé také
jako 1éc¢ivé médium. Zajimavym faktem je, Ze napriklad schopnost koncentrace
¢lovéka je mozné zlepSit pravidelnym poslouchdnim medita¢ni a relaxacni

hudby a tim je moZné posilit imunitni systém, uleh¢it rozhodovani a rozvinout

2 [Srov.] DYTRTOVA, Katefina. Celostni vnimani - tvar, zvuk, barva a gesto. Vyd. 1. Usti nad Labem:
Univerzita J.E. Purkynég, 2001. s. 24-25

3 [Srov.] CIHAK, Ondfej. Co je to vlastné hudba?: Hovory o tvorbé a hudbé&. Music Production [online].
20009 [cit. 2015-03-27]. Dostupné z: http://www.music-production.cz/co-je-vlastne-hudba/
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tvorivost mys$leni, zbystieni paméti a fantazii.* Jak uvadi Petr Soukup ve svém
¢lanku ,Co je to hudba”: ,Hudba ma obrovskou moc. Do naseho sdélovani prinasi
motiv posvatnosti, vyjimecnosti, nevSednosti. Asi bychom se bez ni obesli, zivot

by v$ak nebyl tak krasny.” °

Uméni vytvarné a prvni dolozitelny zdjem o estetickou funkci predmétu
se objevuje jiz v nejstarsim paleolitu, avsak je velmi tézké soudit, kdy a ¢im toto
uméni vlastné vzniklo. Jednalo se o jeskynni malby, které ve svych pocatcich
pravdépodobné nemély umélecky cil, nybrz se pokouSely o symbolické

a realistické zobrazovani. °

Jak pravi Gombrich o vytvarném umeéni, ,Uméni ve skutecnosti
neexistuje. Existuji pouze umélci. Kdysi to byli muzi, ktefi si vzali barevnou
hlinku a na zed jeskyné nacrtli tvary bizona; dnes si nékteii kupuji barvy
anavrhuji plakaty pro plakatovaci plochy; délali a délaji i mnoho jinych véci.”’
K nazyvani néjaké cinnosti uménim je nutny fakt, Ze tento pojem znamenal
na riznych mistech a vriznych dobach rozli¢né véci. Gombrich také zminuje
tu skutec¢nost, Ze je velmi tézké vytvarné umeni popsat, jelikoz kazdy ma jina
kritéria pro to, co se mu libi. Je zndmo, Ze na obrazech je lidmi vidéno prave to,
co chtéji vidét skutec¢né. Jiz bylo upusténo od tendence zobrazovat pouze krasné
naméty a je nutno zminit, Ze i takovy pojem jako krasa, je véc vkusu a nazoru.
Vuméni se také v pribéhu historie pohliZzelo riznymi pohledy na realistické,
¢i naopak nerealistické obrazy. Stejné jako v hudbé je i ve vytvarném uméni
platné, Ze lidé obecné tihnou ke konven¢nim tvaram ¢i barvam a ty také uznavaji
jako jediné spravné. Pravé malifi, ktefi se zhosti tukolu vidét svét uplné nové tak,
Ze odloZi vSechny predsudky a predstavy, ¢asto dokazou vytvofit nejzajimavéjsi
dila. Uméni jako takové se nemusi vyznacovat pouze obrazy vytvorenymi
specialné pro vystavni siné. Jiz v historii byla nékterd dila tvofena zprvu
pro urcitou specifickou ptilezitost a za uclelem, jeZz mél umélec na mysli

a se kterym zacal dilo tvoftit, pozdéji se tato dila dostala do vystavnich sini. 8

Dle Dytrtové se vytvarné umeéni vyznacuje skrz vyrazovy prostredek, ktery

se muze skladat zrazné tvarované hmoty. Do vytvarného uméni spada

4 [Srov.] SOUKUP, Petr. PORT TV: Co je to hudba. Ceska televize [online]. 2010 [cit. 2015-03-27].
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10121359557-port/531-co-je-hudba/video/

5 Tamtéz

6 [Srov.] DYTRTOVA, Katefina. Celostni vnimani - tvar, zvuk, barva a gesto. Vyd. 1. Usti nad Labem:
Univerzita J.E. Purkyné, 2001. s. 12

7 GOMBRICH, E. Pribéh umeéni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1992, 558 s. Klub ¢tenarl. s. 15

8 [Srov.] Tamtéz s. 15-25
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malirstvi, kresba, grafika, socharstvi, architektura a celkové umélecké remeslo.
Vtomto uméni se prevazné tvaruje hmota a tim ziskdvd nové vyznamy nebo
souvislosti, které ¢lovék vnima zrakem.® Vytvarné uméni se vSak nemusi
vyznacovat pouze hmotnym predmétem a je mozné jej specifikovat komplexnéji
spiSe jako vizudlni uméni. V soucasné dobé je napriklad velky zajem
o intermedialitu, jakozto volny pohyb mezi médii. Vedle tradi¢nich cinnosti
jako je tvorba obrazu, ¢i sochatstvi se mliZze vyuzivat napft. i videa a pocitace,
jako samostatné discipliny a je moZné tvorit instalace z netradi¢nich prvkua.
Soucasné se bere vpotaz i pouZzivani literarnich, divadelnich, ¢i hudebnich
forem, dochdazi tedy k umélecké tvorbé, kterd umoZnuje prostup nékolika

uménim.!°

Vytvarné uméni a hudba jsou dva navzajem koexistujici ¢initelé, avSak
existuje mezi nimi i nékolik rozdil a odliSnosti po strance percepc¢ni, zazitkové,

ale i tvirci. Nékolik takovych rozdilt je zminéno Katefinou Dytrtovou.

Ze vSech oblasti uméni je hudba nejvic oslovujici, protoZe ovlada emotivni
rozpolozeni posluchacti a také nevyzaduje prilis velkou stranku informovanosti
a vzdélani, jako napriklad uméni vytvarné. Poslouchat hudbu je pro posluchace
mnohem snazs$i, nez byt ve vystavni sini bez pouceni a minimdalni znalosti.
Hudba je zaroven velmi nepiipustné médium ovlivhéné vSeobecnym nazorem
na to, co je dobre zazpivané, ¢i zahrané a co neni. Pravé nejlepSimi hudebnimi
dily jsou takovd, kterd jdou proti hudebnim radim, avSak vSeobecny nazor
poslucha¢i je mnohdy ovlivnén osvéd¢enymi hudebnimi $ablonami, klisé

a racionalitou.

Hudba je tedy aspekt prfimo ptsobici na nd$ mozek, avsak nékteré zazitky,
jako je napriklad reakce na barvu (viz zminka o vnimani barev v podkapitole 2.3)
poskytuje pravé umeéni vytvarné. Vytvarné umeéni je oproti hudbé vyhodnéjsi
z hlediska produkce. Konkrétné vytvarna vychova, pokud je spravné vedena,
muze byt velmi vhodnou disciplinou vedouci k rozvoji tvofivosti a poskytnuti
moznosti kazdému, stat se osobitym tvircem. Vytvarné se muze projevovat

kdokoliv, oproti hudebni tvorbé, kde jsou ve vétSiné pripadu potieba alespon

9 [Srov.] DYTRTOVA, Katefina. Cas, prostor, hudba a vytvarné uméni. Vlyd. 1. Usti nad Labem:
Univerzita ).E. Purkyné v Usti nad Labem, 2006. s 8-9

10 [Srov.] KNIZAK, Milan. Ateliér intermedialni tvorby: Metodologie vyuky v Intermedialni $kole na
Akademii vytvarnych uméni v Praze [online]. 2011 [cit. 2015-04-11]. Dostupné

z: http://www.intermedialni.net/
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minimalni znalosti v oboru. Aby ¢lovék svobodné ovladl hudbu prostifednictvim

nastroje, je potieba vynalozit spoustu tusili, u¢eni a cvi¢eni.!

1.2 Interakce mezi vytvarnym uménim a hudbou

JakoZto prvni zaZitkové procesy, propojujici obé uméni, se daji povazovat
ritudly. Ritualy byly ¢innosti provozované pirirodnimi kulty, pfi nichz se barvy,
tvary, zvuky a pohyby propojovaly do jednoho spole¢ného zazitku. Praveé ritual
je prikladem celostniho mys$leni a proZzivani c¢lovéka, pricemz jeho hlavnim

ucelem je pronikani do hloubky smyslu zivota.!?

Jarmila Doubravova se v zdkladni myS$lence své knihy ,Hudba a vytvarné
umeéni” pokousi vyjit ze skute¢nosti, Ze vztahy mezi hudbou a uménim
vytvarnym vzdy existovaly, existuji nyni a existovat budou i v budoucnu. Je tomu
tak hlavné proto, Ze clovék mél vzdy tendenci zvécnovat svou artistickou
izivotni praxi. Velmi zajimavy je ivodni text z publikace ,Hudba a vytvarné

uméni”, jimz je polemizovano nad vztahy mezi hudbou a vytvarnym projevem.

Charakter, smysl a celkova forma vztahu hudby a vytvarného uméni byva
nejraznéjsi. Vztahy muZe byt vyjadfovdna spojitost mezi témito dvéma
expresivnimi meédii, aleijejich oboustrannd reakce. Propojenim téchto dvou
medii je mozno uskutecniovat dopliujici informace k umeéleckému dilu, jeho
shody, ¢ neshody. Casto je moZno skrz tyto interakce vy¢ist dojmy z rtiznych
souvislosti, ¢i pokusy o vytvoreni konkrétniho vztahu mezi hudbou a vytvarnym
uménim riznymi umélci. Vztahy mezi hudbou a vytvarnym uménim se mohou
jevit jako predvidatelné, jasné, umyslné vytvorené, ale také jen neurcité,

predstavované a ve skute¢nosti neexistujici. 3

Neziejmost vzajemnych vztaht byva jistym zplisobem neobvyklou
kvalitou téchto uméni, ale tato kvalita se mutze srazit s odbornosti a casto

se stavd, Ze byvaji zpochybnéné schopnosti a vzdélani autora. Je vSak zndmo,

11 [Srov.] DYTRTOVA, Katefina. Celostni vnimani - tvar, zvuk, barva a gesto. Vyd. 1. Usti nad Labem:
Univerzita J.E. Purkyné, 2001. s. 24-25

12[Srov.] DOUBRAVOVA, Jarmila. Hudba a vytvarné uméni:Studie CSAV. Praha: Academia, 1982.s. 15
13 [Srov.] Tamtéz s. 7-8
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Ze nezfejmost aneurcitost je tendenci, ktera poskytuje neomezenost
a produktivitu, naopak zfejmost a jasnost, ne tedy vzdy, poskytuje
automati¢nost a stereotypnost. Celkova urcitost i neurcditost vztaht,
at zumeéleckého i neuméleckého aspektu je ¢asto cestou, kterd mitlize vést
k velmi prekvapivému vyusténi, kdyZz néco umyslné hleddme, nebo pouze

experimentujeme, ¢i dokonce pokusy predstirame.!

Hudebni a vytvarny projevn mutzZe svym spoluptisobenim casto
spolupracovat s jinym uméleckym odvétvim, jako je napitiklad poezie. V takzvané
nové poezii se provadély experimenty, jejichZz snahou bylo osvobodit poezii
od konvence a vytvofit z ni Zivel pravé spoluptisobenim vytvarnikti a hudebnik.
Zvratem pro stmeleni dosud separovanych pojmt - literarni dilo, obraz, hudba,
a takzvané prolomeni hranic mezi témito jednotlivymi uméleckymi druhy, bylo
obdobi zhruba 20. let 19. stoleti. Od 60. let bylo mozné slySet terminy jako
konkrétni, umeéla, evidentni, experimentdlni, ¢i vizualni poezie, jejiz dila byla

na pomezi poezie, vytvarného uméni a hudby.

V60. letech se vcentru uméleckého déni ocitly tzv. intermedidlni
umeélecké formy. NejoblibenéjSim pristupem se stala pravé vizualni poezie.
Samotnd vizualizace textu se urditym zpusobem zacala provozovat
jiz ve starovéku a antice riznymi hieroglyfy, anagramy, labyrinty atp.
¢ive stredoveéké literature, kdy seskupeni slov a versu tvofilo rdzné obrazce.
Vizudalni poezie se soustredila hlavné na rozvinuti umélecké komunikace
anavazovala na avantgardu. Je zndmo hned nékolik ¢eskych umélct, jako
napt. Jindfich Styrsky a jeho prace s obrazem a textem, nebo ¢eskobudé&jovicka
skupina Linie, ktera se ve tficatych letech zameérila na prehodnoceni klasického
rozvrstveni uméleckych oborti. Zndmou osobnosti je i Jan Mukarovsky a jeho
zdjem o vizudlni a hudebni hodnotu jazyka, se kterou hledal nové umélecke
tvary. Osobnosti a proudt v této oblasti byla velka skdala, avSak je nutné zminit
jesté jeden zvlastni styl poezie a to poezii fonickou. Ceska experimentalni poezie
se utvarela nejen formou vizudlni, ale také skrz formy intermedialni. Autory byl
vytvaren zvukovy hlasovy material, ktery byl néasledné technicky zpracovan

a diky vibracim rozpohybovan zvukovymi body v prostoru. Tyto utvary se poté

14 [Srov.] DOUBRAVOVA, Jarmila. Hudba a vytvarné uméni:Studie CSAV. Praha: Academia, 1982. s. 7-8
15 [Srov.] Bdsen, obraz, gesto, zvuk: Experimentdlini poezie 60. let. Praha: Pamatnik narodniho
pisemnictvi, 1997. s. 14
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znac¢né podobaly konkrétni hudbé. Dale byla znama i foneticka poezie, zalozena

na hodnoté mluveného slova a upravena riznou zvukovou kolazi.'®

Mirné odbéhnuti od tématu pravé Kk poezii je zminéno, protoze
na ¢tenare/divaka/posluchace plisobi pravé tak slovo, jako obraz a zvuk, ¢imz

rozSifuje jeho predstavivost a prozitek pii vhimani dila.

Dle Jarmily Doubravové lze vztahy mezi vytvarnym uménim a hudbou
vymezit tfemi zdkladnimi zptisoby. Bud je moZné porovnavat jeden druh uméni
z hlediska jiného druhu uméni, nebo lze projednavat téma z hlediska meznich
druht uméni (hudebni grafika, grafickd hudba, vizualni poezie ad.), ¢i vychazet
zobecné teorie uméni, jakozZto nad-systému jednotlivych uménovéd.
Poté je mozné zkoumat umélecky znak a znéj vyvodit vztah podobnostné
zastupny, cili ikonicko-symbolicky (dila nejsou slozend, jsou to celky, pricemz
by jako jednotliva dila nedokazala plnohodnotné predvést sviij vztah), poté
sledovat oznacujici, ¢i oznacované protiklady jednotlivych uméni a individualni

prvky, ¢i celky struktury uméni.!’

Obé uméni maji spole¢né rysy, jako recipienty pro které jsou urceny,
samostatné tviirce, jimiz jsou tvofeny, ale i spole¢né pojmy, jako je rytmus, linie,
barva ad. Vzajemné spoluplisobi v ¢ase a prostoru a maji vliv na smyslové
vnimani c¢lovéka. NejpodstatnéjSim spole¢nym rysem, na ktery je v obou
uménich ¢asto bran ohled, je cil esteti¢nosti. Na zakladé toho, Ze maji obé uméni
mnoho spole¢nych aspektl, je znama i velkd Skala spole¢nych vztahu.
V nésledujicich textech jsou podrobnéji vypsané nékteré vztahy mezi uménimi,
které jsou na prvni pohled zfejmé, a v prabéhu historie se s témito vztahy

riznymi zptisoby pracovalo.

Jednim z nejevidentnéjSich vztaht mezi hudebnim a vytvarnym uménim,
je hudba zndazornénd jako graficky prvek. Mezi grafické prvky, ktere
zaznamenavaji hudbu, se tadi: body, linie, kfivky, tény, ¢&itext.!® Jarmila
Doubravova ve své publikaci tvrdi: ,Jestlize systémy grafickych symboli-notace-
oznacuji tény, muze hudebni grafika predstavovat hudbu.”’® Bez grafické

stranky hudebniho zapisu by zarovenn hudba sama existovat nemohla.

16 [Srov.] KRATKA, Eva. Utéky obrazu do poezie a poezie do obrazu: Teoreticka vychodiska ¢eské
vizualni poezie $edesatych let. Casopis HOST. 2012, XXVIII, & 6, s. 21-28. Dostupné

z: http://casopis.hostbrno.cz/archiv/2012/06-2012/uteky-obrazu-do-poezie-a-poezie-do-obrazu
17 [Srov.] DOUBRAVOVA, Jarmila. Hudba a vytvarné uméni. 1. vyd. Praha: Academia, 1982. s. 9-10
8 [Srov.] Tamtéz s. 10

19 Tamtéz s. 11
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K propojovani uméni se dosahuje v této souvislosti, kdy se jedno uméni chéape
jako prostiedek, ¢i vyznam a obsah druhého uméni, zaroven je vSak vyuZzivano
hlavni myS$lenky syntézie a prolomovani hranic mezi jednotlivymi druhy uméni,
¢i dokonce nonuméni. Tento vztah mezi jednotlivymi uménimi je vztahem
takzvané zastupujicim a vyuZziti textu v souvislosti vztaht vytvarného umeéni
a hudby ma zcela zvlastni vyznam. Vyuziti grafickych znakt vede ke grafice
a komplexné Kk vytvarnému vyjadfovani. Je nutno podotknout, ze vizudlni
podoba hudby neboli nota¢ni systém, je vyvijejicim se jevem, ktery souvisi

s vyvojem samotné hudby.?°

Vztahy hudby a vytvarného uméni vedle sebe v kulture existuji véky
a souvislosti se poté vazi kfaktim, ktera nejsou ryze uméleckd, jako
je kuprikladu Zivotni sloh. Hudba tedy mtliZe byt spojena s vytvarnym uménim
pravé diky tomu, Ze soucasné existuje v urc¢ité dobové kulture, jako je napriklad
secese. Ddle tyto vztahy mohou vznikat pii pouzivani vyjadiovacich prostiedki
hudby, kterymi mohou byt pohybomalby, ¢ zvukomalby v malitfskych dilech.
Kulturni provazanost se dale vyznacuje i Cetnosti malifskych, sochatskych
a architektonickych dél, jez mohou predstavovat objekty na urcitych svétovych
vystavach, jako napiiklad Phillipstv pavilon na svétové vystavé vr. 1958,
kde byly vyjadifovany nové, pravé pro tuto dobu typické, vztahy uméni

se za¢lenénim zvukové a vizualni techniky.?!

DalSim dilezitym pojetim vztahu vytvarného uméni a hudby, ktery je jisté
prinosné zminit, je architektonicky prostor, jenz hudba pro své provozovani
povétsinou potrebuje. Pfi projektovani budov urcenych k hudebni produkci
se v prvni fadé dbalo na dispozi¢ni uzpusobeni budovy z hlediska jeji budouci
funkce (napf. operni divadlo ad.). Jednim z nejdtlezitéjSich pozadavka
v takovych budovach byla akustika. Kromé akustiky se vSak v téchto budovach
bral ohled na funkci umeéleckou, konkrétnéji na umeéni, které se zde mélo
provozovat. Typickym piikladem je ,totdlni divadlo”, jehoZz architektura
je typickou ukazkou a svédectvim doby, mysleni doby, ale zaroven i hudby, ktera
do tohoto vymezeni spada. Podobné architektonické budovy jsou tedy vyznacné
tim, Ze umoznuji vytvarné uméni a hudbu propojit svou socidlné uméleckou

funkci. Doplnujici informaci je vyrok Jana Kotéry:?? ,Poslouchdme-li hudbu,

20 [Srov.] DOUBRAVOVA, Jarmila. Hudba a vytvarné uméni. 1. vyd. Praha : Academia, 1982 s.14-18
21 [Srov.] Tamtéz s. 15
22 [Srov.] Tamtéz s. 38-39
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nechceme slySet nastroj. Vnimame-li architektonicky objekt, nechceme vidét zdi
a stropy, cihly a sklo, ale prostory nebo predméty vnimame svym tvarovym

uzpusobenim praveé tak jako barvou.” 2

Spojeni vytvarného a hudebniho média s architekturou byva zminovano
jeSté sjinym hlediskem a to s ptfirovhanim hudby a architektury na bazi
ornamentu, arabesky, ¢i otdzky proporci a vztaht, jez jsou vyjadfitelné
matematicky. Propojeni hudby a matematiky bylo zapocato u Pythagorejct,
pokracovalo sv. Augustinem a tvorbou baroknich ndstroji, kdy do této sféry
kromé teorie a tvorby patfily iraciondlni metody hudebni kompozice

a poc¢ita¢ova hudba.*

Dilezity meznik, ktery lze povazovat za vrcholné obdobi v realizaci
propojovani umeéni a to konkrétné vytvarného, hudebniho s architekturou, bylo
17. stoleti - vznik opery. Prvnim otevienym vefejnym divadlem bylo v roce 1637
divadlo v Bendtkach. V této budové byla poprvé reSena otazka vytvoreni
hudebné-dramatického prostoru, ktery byl piiméreny prostiedi na jevisti.
Narealizaci tohoto objektu se spolupracovalo divadelnimi architekty,
¢ijevistnimi vytvarniky. Hudebni dramaticka realizace serozvijela i nadale
a do povédomi spole¢nosti veSla samoziejmost vyroby divadelnich dekoraci,

¢i kostymu.®®

Provazanost jednotlivych uméni v architekture je mozné vidét i v ¢eské
piedni kulturni pamatce, tedy v Narodnim divadle. Narodni divadlo je stavbou
lidovou, narodni a svym dokoncenim umoznilo dovrSeni procesu narodniho
obrozeni. Kromé C(isté divadelni funkce je idea vyzdoby provazana s funkci
pamatniku k oslavé minulosti. Vyznamnymi dily, jeZ jsou soucasti Narodniho
divadla, jsou naptiklad: Foyer divadla sbystami a sochou Hudby
od J. V. Myslbeka, ¢ navrhy opony Mikolase AlSe a Franti$ka ZeniSka. Zdmérneé
vybirdme dila s hudebni tématikou, pricemz je mozné zminit i Jaro, ¢i Léto
Vojtécha Hynaise, nebo navrh Hudby pro lunetu foyeru Adolfa Liebschera.
K dalSim osobnostem, které se zaslouzily o vyzdobu, patii napriklad i Josef Tulka

a jeho Piseil slavy.?®

23 DOUBRAVOVA, Jarmila. Hudba a vytvarné uméni. 1. vyd. Praha : Academia, 1982 s. 40

24[Srov.] Tamtéz s. 39-40

25[Srov.] Tamtéz s. 40-43

26[Srov.] MACKOVA, Olga. Narodni divadlo: vytvarné uméni a ¢eska hudba : statni zamek v Litomysli.
Praha: Narodni galerie v Praze, 1979.
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VSechny vySe zminéné vztahy mezi dvéma uménimi jsou brany z obecné
teorie uméni a je nutné zminit jeSté jeden vztah, ktery je pravé v souladu
s namétem této prace vyznamnym. Jednd se o vztah mezi dil¢im zdrojem hudby,

tedy nastrojem a vytvarnym uménim.

Hudebni ndastroje jsou predméty nesouci mnoho funkci. Hudebniky jsou
povazovany za rafinované citové nastroje, pro muzikology jsou hmatatelnym
dikazem toho, jak hudba znéla pred prichodem zdznamu, a pro samotné vyrobce
byly a jsou tim nejlepsSim vyjadienim estetiky jejich produktu. Samo mistrovské
dilo nékdy presahuje konkrétni femeslo, jako napiiklad u Stradivariho housli
(viz Prilohy I, obr. 1), ve kterych je kombinovana vizualni a hmatova pfitazlivost
objektu s dimenzi fonetické nddhernosti. Nékteri lidé nakupuji hudebni nastroje
pouze kvili jejich esteti¢nosti a zajimaji se vylu¢né o tzv. ,tichou zndmku stavu
nastroje”. Napriklad pritomnost klaviru v domacnosti je zndmkou vyskytu
bohatstvi, ackoliv na né€j nikdo nehraje a klavir tak plni ¢isté estetickou funkci.
Také nékteré drobné, bohaté zdobené a elegantné vytvarované néastroje, byvaji
c¢asto shromazdovany a povazovany za objekty uméni, pricemz sveédectvim
o estetické strance hudebnich nastroji je jejich casté zobrazovani v mnoha
znamych vytvarnych dilech.?’” Velmi zvlastnim pojetim néstrojti, ve kterém
nebyl prioritni mysSlenkou pouze vizualni vzhled nastroje, byl projekt barevnych

nastroju, jez je zminén v podkapitole 1.2.2.

1.2.1 Nastin prolinani vytvarné a hudebni kultury v novovéké historii

a soucasnosti

Podminénost vztaht uméni vytvarného a hudebniho danou kulturou,
je zndma od dob romantismu, kdy byla symfonicka dila promitana do nameétu
vytvarnych dél. Takova dila byla celosvétovou moédou v 70. letech 20. stoleti
abylo jimi odkazovano na urc¢itého autora, dobu, vniz zil, nebo na nazev
urcitého dila. V téchto artefaktech byly provadény i odkazy na obsahovou kvalitu

raznych hudebnich deél. VyuZivano bylo predevsim klasického tonového

27 [Srov.] LIBIN, Laurence. American musical instruments in the Metropolitan Museum of Art. New
York: Norton, c1985.s. 11-13
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materidlu a zdmérem bylo tradi¢ni orchestralni provedeni na koncertnim podiu.
Historicky se takto navazovalo na romanticky zanr basné symfonické, avsak
se zahrnutim novych prvk, typickych pro kulturu 20. stoleti (napt. novodobé
techniky pti komponovani, naznakovy vztah k vytvarné piedloze rozvijejici
kulturni vnimani posluchace atp.). Tento jev je moZné popsat, jako vzajemné

dopliiovani vztaht obou uméni v kulture.?®

Pro uméni dvacatého stoleti byla typicka také zamérné umeélecky tvorena
negace prirozenych kulturnich kofenti, nebo popreni historicky dozralych
stalosti a danosti. Tvorba negace a zapirani téchto kulturnich stalosti se ¢asto
stavala jednim ze zdroji vyznamu v uméni 20. stoleti. Tento proces je mozZné
piiblizit historickym prikladem a to vyhranénou mysSlenkou, pretrvavajici
do 50. let, kterad tvrdila, zdrojem hudebnich zvukd jsou pirevazné hudebni
nastroje. Tento neménnost byla naruSena kuprikladu vytvorenym himotic¢em,

jenz byl $okujici novotou pouzivanou dadaistickym Kabaretem Voltaire.?*

20. stoleti je obecné meznik, ktery diky rozvoji techniky, podava
obycejnému c¢lovéku moznost obklopit se hudbou a prekonat tak idedl
zpodobniovani hudby z dob romantismu. Hudba byla ve 20. stoleti pfejimana
zraznych kultur, zlidovych sfér, ¢i jazzu a prebirala nové impulsy,
které aplikovala na dosavadni vyvoj (projektovani hudby atp.). Toto obdobi
se vyznacilo i vznikem projektdi, jako napt. opticko-akusticka tvorba, graficka
hudba, audiovizudlni tvorba, hudebni grafika, hudebni happening atp.
diky tomu, Ze hudba pfijala nové prvky z ostatnich uméni. Dal$imi impulsy,
které hudba pojimala, byly pak napriklad i technické, které dopomohli k rozvoji
hudby elektronické a konkrétni. Novymi znaky bylo i uvolnovani duSevniho
napéti ve smérech jako konceptualni uméni, minimal art a psychedelické uméni,
které si vzaly za cil zkulturnit umélecké a konven¢ni, ale i nekulturni
anekonven¢ni predméty. ° Konceptudlni uméni se vyznacCovalo zieknutim
se materidlni realizace a uméni programovalo formou pisemného projektu,
¢indvodu. Smér zvany minimal art se vracel kptvodnim jednoduchym
a nezkraslenym strukturdm uméni (napr. geometrické tvary). Psychedelické

umeéni se snazilo o zdiraznéni momentu katarze (olisty c¢lovéka) v uméni

28 [Srov.] DOUBRAVOVA, Jarmila. Hudba a vytvarné uméni. 1. vyd. Praha : Academia, 1982. s. 14
29 [Srov.] Tamtéz s. 15
30 [Srov.] TamtéZ s. 19-20

20



ve vyznamu psychoanalyzy. Tyto sméry se pohybovaly na hranici uméni a non-

uméni.3!

V souvislosti prolinani obou umeéni ve 20. stoleti je jisté nutné zminit
i tzv. experimentdlni tvorbu a vizuadlné auditivni uméni. Soucasti tvorby bylo
multimediadlni uméni a napt. rizné animované filmy. Zajimavym projektem byla
napt. ¢innost skupiny sovétskych kinetisti ,Pohyb” z 60. let. Tato skupina
vytvarela vystavy planti na Kkinetické konstrukce, které meély byt ozvuceny
hudbou gregoridnského choralu, skladbami Bacha a konkrétni hudbou.
Netradi¢ni realizaci byla napt. pohybliva malba, nachazejici se v podzemni draze
Mnichova od autora Dietera Schonbacha. S tématem souvisejici byl i berlinsky
festival metahudby zr. 1974 z Nové Galerie v Berling, jenz byl zajimavy tucasti
tibetskych mnicht, indickych a pakistanskych hudebnik®, nebo berlinskymi
Electronic-Rock-Ensemble zamétfenymi na popmusic, skladateli smérujicimi
k minimal art, japonskymi skladateli, tane¢nimi soubory ad. Nutné zminit
je konkrétni termin metahudby. Metahudba neni pfimo Zanr, nybrz ak<ni
program 60. a 70. let, jinym oznac¢enim Metamusik, ¢i Telemusik, nazyvana také
vSe-hudba. Za kol masyntézu uméni vSech dob, ale také Kkultur.

Nejvyznamnéj$imi dily z tohoto odvétvi jsou Stockhausenovy Hymny.>*?

Koreny prolindni vytvarného uméni se zvukem se komplexné vraci
az do daleké historie, kdy bylo nejzdkladnéjsim vytvarnym zpodobnénim zvuku
zobrazeni nositele zvuku a to at nastroje, nebo hrace. Dvacaté stoleti
a to konkrétné Sedesata léta jsou velmi dulezitym meznikem a to pravé kvuli
okamziku, kdy se umélci snazili poprvé zobrazit konkrétné zvuk a to ac je tento
prvek zvizualniho hlediska neexistujici. Z tohoto divodu, bylo jednotlivymi
umélci nutno zapojit mnoho invence a hlavné abstrakce. Samotnd mysSlenka
nefigurativniho zachyceni zvuku se ujala na pocatku dvacatého stoleti,
kdy vznikla prvni, ryze abstraktni dila a to zaroven jak hudebni (Arnold
Shonberg ajeho 2. smyc¢covy kvartet), tak vytvarnd (FrantiSek Kupka a jeho

Dvoubarevna fuga (viz Prilohy I, obr. 2), nebo série kompozic od autora jménem

31 [Srov.] DOUBRAVOVA, Jarmila. Hudba a vytvarné uméni. 1. vyd. Praha : Academia, 1982 s. 31
32[Srov.] Tamtéz s. 26-31
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Vasilij Kandinskij). Okamzik tohoto zobrazovani zvuku byl velkym prilomem

z hlediska rozsifeni pristupt k vyuzivani zvukového média ve vizudlnim uméni.?3

Soucasnym trendem kultury jsou rtzné vizualné podlozené hudebni
vystoupeni. Za zminku jisté stoji napiiklad FESTIVAL SPECTACULARE Music,
jez probéhl od 20. ledna do 6. tinora 2015 na nékolika mistech Prahy. Soucast
anapln tohoto festivalu byla tendence spojit souc¢asnou hudbu s vizualnim
uménim. Propojena byla soucasna elektronicka a experimentalni hudba, tance,
pohybové divadlo s multimédii, projekcemi a vizualnim uménim. U¢astniky byli
pro piiblizeni naptiklad rtzni umélci z oblasti zvukové ambientni avantgardy,
rizni experimentatoii a improvizatofi. Samoziejmosti byli rtizni hudebnici,
jako napriklad John Chantler, jenz se vénuje abstraktnim zvukovym
minimalistickym krajindam. Dale hudebnici, ktefi zkoumaji terapeutické ucinky
ambientni hudby. Soucdasti koncepci rtznych, zde vystupujicich hudebnikd,

byly i rtizné inovace starsich dél, ¢i zkoumani ticha atp.3*

V souvislosti s prolinanim hudby do vytvarné kultury je nutné zminit
velmi dalezitou vystavu, ktera se uskutec¢nila v Ceské republice. V roce 2004 byla
usporadana v Praze vystava ,Vivat Musica! Tony, barvy, tvary”, jenz souvisela
s ,Rokem ¢eské hudby 2014".%5 Tato vystava byla vyznamnym kulturnim aktem
aje jisté priznac¢né zminit ji v této praci, ¢imz se pootevie pochopeni riznych
pristupi k zaznamenavani hudby vytvarnym uménim a svym rozclenénim

vymezi zpiisoby vytvarnych sdéleni s nAmétem hudby v historii.

Rok ceské hudby se pojil svyro¢im vyznamnych deskych umélct,
jako jsou Smetana, Dvorak, Janacek ad. Vystava ,Vivat musica!” Byla zamérena
na pozorovani vztahu vytvarného uméni a hudby od renesance po soucasnou
dobu. Jeji snahou bylo poukazat na Sifi namétd a na to, jak se v priubéhu c¢asu
meénily pristupy umélct k zaznamenavani hudby. Vystava byla rozdélena
na nékolik témat. Prvni bylo obdobi renesance a baroka, kde se umélci

soustredili hlavné na zobrazeni hudby v metaforickém projevovani riznorodych

33 [Srov.] ICT a soucasné uméni ve vyuce - inspirace pro pedagogy vytvarné, hudebni a medialni
vychovy. Editor Lucie Chocholova, Barbora Skaloudova, Lucie Stdlova Vobotilova. V Praze: Narodni
galerie, 2008. s. 44-45

34 [Srov.] Festival Spectaculare 2015: Tiskova zprava k festivalu. In: ART FRAME Palac Akropolis

s.r.o. [online]. 2014, 1.12. [cit. 2015-04-08].

Dostupné z: http://www.palacakropolis.cz/spectaculare/29701?hc_index=0&no=72&press_release=2
00&prp=29695

35 [Srov.] PRIVREL, Jifi. Hudba v galeriich. In: Estetickd vychova [online]. 2014 [cit. 2015-03-24].
Dostupné z:http://www.estetickavychova.cz/hudba-v-galeriich/
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predstav. Sdm hudebni nastroj byl symbolizujicim znakem hudby a mél hlubsi
vyznam, korespondujici s kontextem dila. DalSim tématem vystavy byl vztah
hudby a vytvarného uméni ve stoleti 19. Vtomto stoleti se stfidaly rtizné
koncepce hudbou inspirovanych motivi. Naméty byly zpocatku baroknich
forem, se sklonem knarodnimu obrozeni asmérovali k oslavné minulosti
naroda, ptiemz se stietavali s vlivem zahranic¢i, zejména Francie. Diky témto
motiviim, inspirovanych hudbou lidovou s promitnutim tradic se zrodila dila,
ktera poskytla zdklad modernimu ¢eskému umeéni. Treti a posledni téma vystavy
se vénovalo tfem vyznamnym oddiltim, jimiZz je Kubismus, Abstraktni uméni,
barevna hudba a Partitury. Diky tomu, Zese poroce 1900 zménil vztah
vytvarného uméni a hudby, dochazelo k prolindni obou uméni. Tvorba z této
doby se vyznacCovala statickymi vytvarnymi dily, kupfikladu Klavesy piana
od Frantiska Kupky, tak i dily prolinajicimi se kinetickym, svételnym,
¢i akustickym komponentem. Soucasnou vytvarnou scénu, jez se zabyva vyse
zminénym vztahem obou uméni, predstavuji instalace Jifiho Suchanka

(viz Ptilohy I, obr. 3) a Federica Diaze (viz Ptilohy I, obr. 4).3°

Zahrani¢ni galerie pro zménu zase davaji moznosti znéjici hudbé, ktera
se zde vedle architektury a uméni prosazuje ve své klasické, ale i elektronicke
arockové podobé. Je tomu tak naptiklad v Muzeu moderniho uméni v Louisiané.
Videa z Danského muzea jsou pristupna i na internetu. Newyorské metropolitni
muzeum se k tc¢elu promitnuti hudby do svych prostor uvedlo do partnerstvi
se souborem moderni hudby Alarm Will Sound. Timto souborem jsou
zde provozovany koncerty a ¢lenové k vystavovanym obraztim vybirali i nékteré
hudebni doprovody. Diky této spolupraci se dostalo spojeni Rubense s Wagerem,
Mir6 s Varésem atp. Za zminku stoji jeSté jedna vystava, jez je velmi inspirativni
a nese nazev Part File Score. Jednd se o vystavu skotské umeélkyné Susan
Philipszové v berlinském muzeu Hamburger Bahnhof. Vizudlni umélkyné,
ktera byla ocenéna britskou Turnerovou cenou, se proslavila vystavenim dvaceti
¢tyr reproduktord, ze kterych neustdle znéji tii skladby od Hannse Eislera.
Reproduktory jsou nad dvandcti Zeleznymi nosniky, odpovidaji dvanactitonové
sekvenci, ze které skladal Schonberg (jehoz Zakem je prave Eisler). Z beden jsou
vydavany po jednom tony a ty poté létaji z kouta do kouta. Jde tedy o cisté

auditivni vystavu, avSak oproti kritikiim, kteri fikaji, Ze podobnd véc do galerie

36 [Srov.] Vivat musica!: Detail vystavy. In: Narodni galerie v Praze [online]. 2014 [cit. 2015-03-24].
Dostupné z:http://www.ngprague.cz/exposition-detail/vivat-musica-tony-barvy-tvary/
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nepatti, se jini ohrazuji tim, Ze pravé v této sini lidé neutikaji od artefaktu
k artefaktu, nybrZz se usadi a naslouchaji v klidu ,neokoukatelné” hudbé. Pokud
se jednd o ¢eské prostiedi kde je moZno vidét podobné zaméry, je dobré zminit
vilu Tugendhat, kde se odehravaji koncerty Brno Contemporary Orchestra

u slavné onyxové stény.?’

SvySe zminénymi partiturami je jisté velmi vhodné a pro nase téma
zajimavé zminit jméno Milana Grygara, jenzZ je fazen mezi neokonstruktivisty.
Timto umélcem byly vytvareny takzvané akustické kresby, které vytvaiel
rytmickymi, linearné fazenymi doteky diivka, které mél nasaklé v tusi (Prilohy I,
obr. 5). Grygar byl zaujaty pravé skiipotem drivka, nahraval ho a tato hudba byla
soucasti jeho dél. Sva dila nazval pravé partitury a ty byly pozdéji plny
i mapovaného pohybu, poradim ndastroji (oznac¢enym velkymi pismy) a pohyb
oznacovan Sipkami. Jeho neobvykla dila prezentovala koexistenci obrazu, hudby,
pisma a kuridéznosti. Zajimavosti je, ze Grygarovy partitury byly pozdéji také

zhudebnény a interpretovany.38

1.2.2 Smyslové uc¢inky vytvarné a hudebni recepce

Vnimdani je mozné chapat, jako symboliza¢ni proces. Symboly mohou
byt vytvareny zvukem, ¢i obrazem a dle vyzkumu antropologli se zvuk,
v souvislosti propojeni slidskym télem jakozto hlas, stal symbolickym
vyjadrenim jako prvni, pricemz obraz vznikl pozdéji. Sluch se zrakem jsou
smysly vlidské komunikaci dominujici. Audidlni mluvend komunikace
sev historii vyvijela azdojejiho zachyceni prostfednictvim pismen
avsoucasnosti dochazi k obrovskému rozvoji digitalnich technologii, které
umoznuji vizualné zaznamenat podobu svéta. Diky tomuto aspektu se casto
rozebiranym tématem stdva obraz, jakoZto nedostate¢né ziskavana informace,
oproti vypravéni, ¢teni, ¢i jinému zpusobu prenaseni informaci mluvou nebo

pismem. Velmi vyznamnym aspektem, souvisejicim s interakci dvou

37 [Srov.] PRIVREL, Jifi. Hudba v galeriich. In: Esteticka vychova [onl-ine]. 2014 [cit. 2015-03-24].
Dostupné z:http://www.estetickavychova.cz/hudba-v-galeriich/

38 [Srov.] Basen, obraz, gesto, zvuk: Experimentalni poezie 60. let. Praha: Pamatnik narodniho
pisemnictvi, 1997. s. 35
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dominujicich smysli je vyuzivani propojeni zraku a sluchu v pedagogice. Timto
zplsobem se u zaku rozviji percepce a jejich vlastni audiovizudlni produkce.
Latka byva trvaleji a snadnéji zapamatovana a to i v disciplinach, jeZ nejsou ryze
umélecké. Cilem vevychové uménim je rozvoj vnimavosti, citéni, rozumu
souvisejici s kreativitou, neboli symbolické ztvarniovani témat z okolniho

svéta.?®

Sluch a zrak jsou smysly zaznamendavajici svét a realitu z jinych uhla
a v prubéhu historie byly podpirany riznorodymi myslenkovymi konstrukcemi,
které byly vyvozeny z filozofie dané doby.* Tyto smysly jsou pro ¢lovéka
nejdtlezitéjsi. Zrak se da charakterizovat, jako prodlouZzeni hmatu, sluch toto
medium doprovazi informacemi, které sbird. Oba tyto smysly svym
spoluptisobenim umoziuji ¢lovéku synestézii a synopsii, kterych vyuziva pravé
umeéni. Synestézie je akt, pfi némz dochazi k vnimadni, ¢i predstavovani, jinak
fec¢eno dvojitému pocitu, kdy se smisi dvé oblasti vizualni a auditivni. Synopsie

je poté komplexni ndzev pro véechny druhy optickych a akustickych spojeni. 4!

Synestezie je také nazyvana barevnym slySenim a projevuje se souc¢asnym
a spontdnnim vznikem barevnych vjemu pii prijimani vjemt sluchovych,
pricemz do procesu neni zapojen zrakovy analyzator. Vzniku barevnych obraza
se fika také chromatickd synopsie. Samotnd synestezie je popisovana mnoha
teoriemi, které se ve svych vyrocich rozchazeji. Jedna teorie tika, Ze se jedna
o patologickou funkci mozku, druhd popisuje jev jako zvlastni, avSak
neurofyziologicky zcela normalni. Velmi casto je poukazovano na spojitost
synestezie s psychopatologickymi jevy, kupfiikladu se schizofrenii. Jindy
je popisovana teorie, Ze se synestezie vyskytuje hlavné u déti, u kterych
se predpokladaji pretrvavajici spoje mezi korovymi oblastmi mozku z raného
vyvojoveého obdobi prvniho roku. Toto propojeni se pravdépodobné mezi smysly
v pribéhu ontogeneze prerusi, ¢imz dochazi k osamostatnéni jednotlivych
smyslli. Synestezie se ¢astéji objevuje u Zen, spiSe neZ u muz1, je znamy cCasty
vyskyt u umélcd a jedincd z ptirodnich narodt. Caste¢nou synestezii ma kazdy
¢lovék a projevuje se tzv. vhimanim teplych a studenych barev, nebo vnimanim

vysokych a nizkych ténd. Timto zpisobem jsou vnimané vjemy oznacovany

39 [Srov.] BABYRADOVA, Hana. Audiovizualita, spole¢nost a vytvarné vychova: 1. Smysly, uméni a
vychova. Pedagogicka fakulta MU [online]. 2008 [cit. 2015-04-07]. Dostupné
z:http://www.ped.muni.cz/kvv/archiv/praxe/intermed_didaktik/data/popis_grantu.html

40 [Srov.] DYTRTOVA, Katefina. Cas, prostor, hudba a vytvarné uméni. Vyd. 1. Usti nad Labem:
Univerzita ).E. Purkyné v Usti nad Labem, 2006. s 20-22

41 [Srov.] DOUBRAVOVA, Jarmila. Hudba a vytvarné uméni. 1. vyd. Praha : Academia, 1982. s. 20-22
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terminy jinych smyslovych organt, které nemaji funkci zprostredkovatele

vjemu.*

Ptiklad vytvarnika, jenZ chce tzv. ,slySet o¢ima a vidét usima“ a vyuziva
propojeni smyslii je napiiklad Karel Malich (Ptilohy I, obr. 6). Tento umélec
se vyznacuje touhou pojmout svét celistvé a nezlistat jen u vizualnich impresi.
Pii své tvorbé se vyznacuje vnimanim sluchem, hmatem, alei ¢ichem a chuti,
pricemz kazdy smysl pirebira funkci druhého. Zvuk je kupiikladu Malichem
vniman, jako barevna energie. Malichova tvorba je pifikladem vnimani
¢asoprostoru, pricemz tento umeélec vyuziva celistvého prozivani jak télesného,

tak smyslového.*3

Smyslové oblasti se vyznacuji vlivem na umeélecké vyjadifovani. Tyto
oblasti se ucastni v prfipadé chapani termint tén barvy, ¢i naopak barva ténu,
pri obménovani jedné plochy k prizptisobeni jinym plocham, ¢i pri prechodech
zjedné, do jiné toéniny v hudbé. Vhudbé a vytvarném uméni se soucasné
vyskytuji spole¢né pojmy, souvisejici se smyslovym vnimdnim, jsou jimi
napriklad harmonie, dynamika, intenzita atp. Spoluptisobenim umoZznuji tyto
dva druhy umeéni i vznik novych spole¢nych pojmi, jako jsou napiiklad hudebni
grafika, grafickd hudba, opticko-akustickd kresba, audiovizudlni projekt atp.
Vytvoreny byly i ndzvy, jako barevné slySeni, ale i tdnové vidéni, to vSe souvisi
s prolindnim barev a ténd, jenz mda vliv na stavbu hudebnich ndstroju,

ale i na symboliku vytvarnych a hudebnich dél.**

Vznik analyz a rozbora predmétu barev a tond se datuje
jiz do staroindickych véd, ¢i doby Aristotelovi, jenZz se potykal s mysSlenkou
barevné harmonie a souzvukt zaloZenych na ¢iselnych pomérech. Rozvadénim
této myslenky se vobdobi renesance zabyval i Leonardo da Vinci a s nim je
soudoby i projekt barevnych nastroj, ktery skoncil pouze navrhy. V oblasti
projektd ,barevnych” ndastroji se zaslouzil o zdkladni mysSlenku Athanasius
Kircher, jenZz ve svém dile Musurgia universalis (1650), pojednaval o identite
zvuku a svétla, zaloZené na hudebné kosmologické spekulaci. V jeho mySlenkach
bylo pokracovano tvorbou ,barevnych” hudebnich nastroji a to napriklad

pokusem o barevny klavichord (1725). Nasledujici diskuze o ,barevnych”

42 [Srov.] SEDLAK, Frantisek a Hana VANOVA. Hudebni psychologie pro utitele. Vyd. 2., pfeprac. a rozs.,
v nakl. Karolinum 1. Praha: Karolinum, 2013.s. 271-273

43 [Srov.] DYTRTOVA, Katefina. Cas, prostor, hudba a vytvarné uméni. Vyd. 1. Usti nad Labem:
Univerzita ).E. Purkyné v Usti nad Labem, 2006. s. 21-22

44 [Srov.] Tamtéz s 20-27
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hudebnich nastrojich se provadeély v 18. a 19. stoleti, avSak doslo se pouze ke
koncepcim, nikoli krealizacim. V Moskvé, v muzeu Skrjabinové je vystaven
MurzintQv pristroj, ktery mél prevadét do hudby vytvarné dilo. 20. stoleti, jakoZto
obdobi rozvoje techniky, bylo obdobim novych moznosti uskute¢néni. Pesanktv-
Schulhoffiv barevny klavir byl prvnim realnym nastrojem od pokusu o barevny
klavichord. Tento nastroj byl medium, které prenaselo v precizni synchronizaci
rytmus do barev, coZ ve vysledku pfineslo ,tanec” barevnych skvrn, jeZ mély
impresionisticky vzhledovy charakter. Dal$imi nastroji byly naptiklad
tvz. Clavilux od T. Wilfreda (Prilohy I, obr. 7), ¢i Farblicht klavier A. Laszla ad.
Projekty tohoto typu se nedocCkaly pieZiti, ale idea barevné hudby je znama
do dnes hlavné v audiovizionech uplatnénych v barech, ¢i tane¢nich klubech.
Dale je nutno zminit i navrhy na elektronické hudebni pristroje, napt. varhany
R. E. Williamse, ¢i Bordarenkuv elektrofonicky nastroj. Teorii barevné hudby
a barevného slySeni se dale vénovali i lékarfi, ¢i fyzikové, jako Newton, jenz
pritadil barvam spektra tony dorské stupnice. DalSi znadmou osobnosti,
je Goethe, kterym byla idea barevné hudby kritizovana, ale sam psal
o spoletném zakladu barvy a ténu. Barevna hudba byla feSena i vytvarniky, jako
V. Kandinskij, Paul Klee ad.*® V soucasnosti je spolefenskymi védami hojné
rozebiran termin audiovizualita ve spojitosti s verejnymi médii, kde probiha
propagace prostrednictvim reklamniho grafického postmoderniho designu, jenz
recykluje obrazy. To znamena, ze je opakované pouzivano obrazti odkazujicich

k vizualnim kédum, které se vzdaluji ptimé zkusenosti s realitou.

V neposledni radé je nutné charakterizovat teorii psychologické akustiky.
V souvislosti s tonovou vyskou, ¢i hloubkou se vyznacuje pusobeni hudby
na ¢lovéka terminy jako: velké, objemné, ¢i prostor zabirajici téZké a neobratné,
dokonce ipoklidné. Vysoké tony jsou zvuky vzbuzujici u clovéka pocity
jako: malé, uzke, Stihlé, éterické, pohyblivé a lehké. Nizké tony jsou naopak
charakterizovany privlastky typu ostré, pevné a hranaté. Hudba souvisi nejen
s fedi, ale i prostorem a prostorovy efekt, stejné jako ve vytvarném oboru souvisi
s barvou zvuku. Hlasovy tenor se zda ,bliz”, neZzli sopran, ac je ve stejném ténu
a to je velmi podobné teplym barvam, jez vystupuji pfed studené, ackoliv jsou

na stejné urovni. Prostorovy uclinek hudby, jakozto strukturalni kvalita

45 [Srov.] DOUBRAVOVA, Jarmila. Hudba a vytvarné uméni. 1. vyd. Praha : Academia, 1982. s. 26
46 [Srov.] BABYRADOVA, Hana. Audiovizualita, spole¢nost a vytvarna vychova: 1. Smysly, uméni a
vychova. Pedagogickd fakulta MU [online]. 2008 [cit. 2015-04-07]. Dostupné
z:http://www.ped.muni.cz/kvv/archiv/praxe/intermed_didaktik/data/popis_grantu.html
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jevyznaCena i ,plnosti”, kterdje ovlivnéna tésnou, ¢i Sirokou harmonii.
Déle je vnimana napiiklad ,svétlost”, z akorddi dur a ,tmavost” vyposlouchana
z akordd moll. Tyto psychologické aspekty jsou hrani¢ni souvislosti s celostnim
vnimanim, kdy nelze jednotlivé smysly odseparovat. Je jimi moZno odkazat

k srovnatelnému oboru vizualniho uméni.?

1.3 Hudba a koncert jako vytvarny namét v historii vytvarného umeéni

Hudba byva ndmétem vytvarnych dél velmi c¢asto a tento namét byva
zpracovan riznym zpusobem. Z pfedchozich textd je mozné vycist symboliku
hudby vyjadifenou hudebnim nastrojem, nebo piimo zprostredkovatelem hudby,
tedy hudebnikem. Hudba mtzZe byt zndzorfiovana i pomoci pohybt postav, avsak
jednim z nejzajimavéjsSich zpusobi pojimajicich hudbu zhlediska invence
je abstraktni zaznamenavani hudby. Nespornou informaci je i fakt, Ze spousta
zvytvarnikd a to i ¢eskych se da oznacit za vynikajici hudebniky a naopak,
cozmd jisté na jejich tvorbu velky vliv. Zc¢eskych vytvarniki mutzeme
v takovychto pripadech vyzdvihnout jména napi. Milana Caise (bubenik a zpévak
hudebni skupiny Tata Bojs, sochar a vytvarnik), Petra Nikla (hudebnik, malif,
divadelnik a fotograf), ¢i FrantisSka Skalu (sochar, malif, ilustrator détskych knih,
hudebnik).

Problematika hudby a vytvarného uméni byla soucasti riiznych hnuti,
jako napriklad symbolismu, futurismu, surrealismu, ¢i orfismu. Oznacdeni
poetickd a hudebni re¢ je znamo od Apollinaira, jenZ tak oznacoval obrazy
Delaunaye, ¢i Kupky. Pro Pieta Mondriana byl tématem rytmus, jako pro dalsi
¢leny skupiny De Stijl. Carriera, Rodina, Denise inspirovalo tane¢ni uméni
Isadory Duncanové atd. *® Toto jsou vSak pouhé namatkové postiehy raznych
znamych hnuti, ¢i osobnosti, které se tématem zabyvali. Co se ty¢e hudebniho
nameétu, je mozno vyhledat velmi mnoho takovych dél. V této praci je vypsan

pouze zlomek ze vSech téchto dél, ktera se zdala byt zajimava a koresponduji

47 [Srov.] DYTRTOVA, Katefina. Cas, prostor, hudba a vytvarné uméni. Vyd. 1. Usti nad Labem:
Univerzita J.E. Purkyné v Usti nad Labem, 2006. s. 20-23
48 [Srov.] Tamtéz s. 132-133
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s hudebnim tématem, pricemZ obsahuji jak dila s vyobrazenim hudebnich

nastroju, hudebnikd, hudebni akce, ¢i pfimo hudby a koncertu.

Vzhledem k tomu, Ze vztahy vytvarné a hudebni kultury mély svou tlohu
jiz ve starovékych kulturdch, je mozné jako puvodni vytvarné objekty
s hudebnim motivem uvést naptiklad: hudebni néstroje Dalného vychodu,
polynézské bubny, ¢i strunné nastroje z megalitického obdobi, které byly
vytvarné zpracovany. Za puvodni dila se daji povazovat i babylonské a asyrské
reliéfy, ¢i malby na sténach egyptskych hrobek. Konkrétné pro Evropu jsou
charakteristické vyjevy na antickych vazach, stredovéké kodexy, ¢i vytvarnictvi

na chramech.*

Jak pravi Jarmila Doubravova: ,O hudebni inspiraci lze nesporné mluvit
az tam, kde vyvoj uméni dospél ke zdaraznéni osobnosti autora osobnim
podtextem jeho dila. Hudebni inspirace se tak neclekané projevila tam,
kde na pozadi jasného vyrovnaného dobového slohu hledali svij vyraz i tvarci
méné jasni a vyrovnani: v renesanci.”® Dila byla tzv. opojena snem a hudbou.
Jako typicky renesan¢ni obraz muZeme zminit napf. Saraceniho patronku
hudebnikt sv. Cecilii (Prilohy I, obr. 8). Vyznamnou osobnosti renesance
znazornujici hudbu byl napr. i Bellini a napf. jeho dilo ,The San Giobbe
Altarpiece Detail of Music Making Angels” (Prilohy I, obr. 9). Zminit miZeme

i Giorgionovu fresku spadajici pod vrcholnou renesanci (Prilohy I, obr. 10).

Z obdobi Baroka l1ze uvést kupiikladu barokni nabozensky obraz od Petera
Paula Rubense ,Music Making Angels” (Prilohy I, obr. 11) z prvni poloviny
17. stoleti, nebo z druhé poloviny 17. stoleti malbu ,The Music party” a ,Music
Lesson” od Gerarda Terborcha. PovétSinou se v dilech jednalo o zndzornéni
dobovych nastroji. Mezi barokni dila je mozné zminit i Patizskou budovu opery
a sochu, jez je soucdsti této budovy od Eugéne Guillaue s ndzvem ,La Musique

instrumentale” (Prilohy I, obr. 12).

Co se tyce znazornovani hudebniho motivu v obdobi rokoka, je mozné
zminit porcelanové plastiky Joachima Kandlera, zndmy je napf. jeho
,Opici orchestr” (Prilohy I, obr. 13), nebo sochu rokokového sochare jménem

Michel Claude a napt. jeho dilo ,Poetry and Music” (Prilohy I, obr. 14).

49 [Srov.] DOUBRAVOVP}, Jarmila. Hudba a vytvarné umeéni. 1. vyd. Praha : Academia, 1982. s. 57-60
50 [Srov.] DOUBRAVOVA, Jarmila. Hudba a vytvarné uméni. 1. vyd. Praha : Academia, 1982. s. 44
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Samo obdobi klasicismu také prineslo hudebné vytvarna dila
a to napft. alegoricky obraz s motivem Zzeny s loutnou ,Music” od Pierra Paul
Prud’'hona, ¢iobraz ,Allegory of poetry and music” (Prilohy I, obr. 15)

od Svycarské malitky Angelicy Kauffman.

Romantismus a jeho obdobi bylo velmi pifizna¢nym pro hudebni tématiku,
pricemz byla hudba vduchu dobové ideologie brana jako uméni piimo
romantické. Velmi zndmym obrazem je napiiklad dilo Josefa Danhausera,
jenZ zobrazuje skupinovou podobiznu mnoha zndmych tvari a sedicim Ferencem
Lisztem u klaviru. Toto dilo je pfipadem zpodobnovani portréti hudebniki,
pfizna¢né pro tuto dobu (Pfilohy I, obr. 16). > Pro romantismus bylo typické
i zobrazovani prirody, pri ¢emz je mozné zminit Camille Corota a jeho ,Country
concert’. Znamé osobnosti romantismu jsou poté napiiklad William Turner
a konkrétnéji jeho dilo ,Music Company, Petworth” pochazejici z prvni poloviny
19. stoleti. Z druhé poloviny 19. stoleti mtiZeme zminit Dante Gabriela Rosseti

a jeho ,Morning music” (Prilohy I, obr. 17).

Malirsky impresionismus byl nepomérné chuds$i nezli romantismus,
bereme-li vuvahu tematicky vztah k hudbé.>’ Pfipomenout lze ale naptiklad
alegorické dilo ,Barbarian music” od Paula Gaugina (Pfilohy I, obr. 18). Dale
ale i Edgara Degase a jeho zaujeti svétem tance napft. v dile ,Ballet D'une luge
l'opera” (Prilohy I, obr. 19). Jako velmi vyznamnou osobnost impresionismu
jenutné zminit i Edouarda Maneta a napf. jeho dilo ,Music in the Tuileries
Garden” (Prilohy I, obr. 20). Do obdobi postimpresionismu miiZeme zminit jesté

napi. malby Henriho Matisse a jeho ,La lecon de musique”.>?

Prolinani vytvarného uméni a hudby se vénovali i dadaisté, kuprikladu
dilo ,Street Music” (Prilohy I, obr. 21) od Theo van Doesburga, ¢ifauvisté
a alegoricky obraz ,Music” od Andre Deraina (Pfilohy I, obr. 22). Tato dila spadaji
do prvni poloviny 20. stoleti a do této doby se vsouva i abstraktni obraz Georgia
O’Keeffe, nesouci nazev ,Blue and Green Music” (Pfilohy I, obr. 23), nebo ,Music
pink and Blue I., IT".

Co se tyce syntetického kubismu, je znama obrovska skala dél, napr. zatisi

na platné s vyobrazenymi hudebnimi ndastroji Georgese Braqueho, s ndzvem

51 [Srov.] DOUBRAVOVA, Jarmila. Hudba a vytvarné uméni. 1. vyd. Praha : Academia, 1982. s. 44
52 [Srov.] TamtéZ s. 46
53 [Srov.] Tamtéz s. 40-49
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,Violin and Sheet Music on a Table” (Prilohy I, obr. 24), nebo ,Guitar and Sheet
Music”. Jisté jednou z nejznaméjsich postav je Pablo Picasso a v tomto pripadé
uvadime jeho koladz ,Sheet music and Wineglass” (Prilohy I, obr. 25), nebo zatisi
,Guitar and sheet of music”. Expresionistickou tvorbu je moZno predstavit dilem
+.Music” od Henriho Mattise. VSechna tato dila spadaji do zac¢atku 20. stoleti.
Konec 20. stoleti je moZno priblizit osobnosti surrealistickou a to Salvadorem
Dalim ajeho dilem ,Music-The Red Orchestra” (Prilohy I, obr. 26), jakozto

zanroveé symbolickym obrazem.

Koncert, jakoZto nazev a projektovy cil této prace byl v historii nAmétem
v mnoha dilech a jelikoz se jich naskyta velka skala, opét zde bude zaznamenan
pouze zlomek téchto dél a pftiblizeno tak, jakymi rtznymi styly byl koncert

v historii zaznamenavan.

Pro renesanci a konec 15. stol je mozné zminit napr. ndboZensky obraz
Hieronymuse Bosche ,The Concert in theEgg” (Pfilohy I, obr. 27). Dale pocatkem
Sestnactého stoleti napr. Matthiase Grunewalda a jeho malbu s ndbozenskym
namétem ,The Concert of Angels”. Do 16. stol mGzZzeme poté zaradit Titiana
a ,Concert Champetre” (Prilohy I, obr. 28), coz je alegorickd malba vrcholné
renesance. Pro obdobi baroka jsme vybrali Johannesa Vermeera ,The Concert”
z pol. 17.stol, ¢i malbu Rembrandtovu ,The Concert of the State”. Rokoko a prvni
pol. 18. stoleti pfineslo obrazy Pietra Longhiho ,The Concert’, ,TheFamily

Concert” a ,The Little concert” z druhé poloviny 18. stol.

Na pocatku 19. stol. v obdobi impresionismu vznikly malby Maurice
Prendergasta ,Band Concert” (Prilohy I, obr. 29), ¢ P. A. Renoira ,At the
Concert”, kone¢né také Edouarda Maneta ,At the Cafe-Concert’. Pro konec
19. stoleti je mozné uvést romanticky obraz Camille Corota ,Country concert”,
¢i impresionisticky obraz Jamese Tissota ,Hush!”. Realismus konce 19. stoleti

je mozné priblizit G. J. Fragmentem a dilem ,From the childrens concert”.

Pocatek 20. stoleti ozivuji plakaty a programy symfonického koncertu
Ivana Bilibina (Ptilohy I, obr. 30). Vtom samém obdobi se zrodila abstrakce
Wassily Kandinskyho s nadzvem ,Impression IlI-Concert” (Prilohy I, obr. 31),
¢i symbolicka malba Konstantina Somova ,Concert”. Za surrealismus zminujeme
malbu Paula Delvauxe ,The Concert”, nebo ,Thered Concert” Raoula Dufyho
ve stylu naivniho umeéni. Dulezity je také kubismus a pro néj typicky Marcel

Janco ,Café concert” (Prilohy I, obr. 32), ¢i Gino Severiny ,The Concert".
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Koncert v namétu ve 20. stoleti pouZil i Nicolas de Stél v abstraktni malbé
,Le concert”. Zminit lze i malbu v duchu naivniho uméni Fernanda Botera
,Concert in the country side”, ¢i abstraktni expresionismus Sama Francise v dile
,Concert hall set”. Zajimavym dilem je i ,Concert in the city” od Hiro Yamaqaty,

jakoZto sitotisk pop artu (Ptilohy I, obr. 33).
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2 Koncertni prostor a scénické technologie

Kapitola koncertni prostor a scénické technologie se ve svém uvodu
zabyva pojmem koncert a jeho charakteristikami z pohledu nékolika odborniku.
Nasledné je koncert popsdn =z hlediska historie a zakladniho rozdéleni,
adekvatnimu k tématu této prace. Koncertni prostor je termin tizce souvisejici
s divadelnim prostorem a jeho soucdstmi, proto je divadelnimu prostoru
vénovana druhd podkapitola, kterou dopliuji scénickeé technologie, jez rozd€luji
a zaroven stmeluji divadelni, ¢i koncertni prostor nékolika ¢astmi a jsou
spoluucdastniky pii kazdém predstaveni. Scénické technologie jsou popsany
z hlediska své historické posloupnosti a diraz je poté vénovan technologiim
svételnym, které maji hned po hudebni strance koncertu svou vizudlni

vyznamnost.

2.1 Pojem koncert

Kofeny hudebnich produkci se datuji jiz do dob Stredovéku, avsak
produkovani hudby bylo spiSe duchovni zalezitosti. Adresatem hudby a zaroven
jedinym ocekavatelnym posluchac¢em byl Bah. Teprve v renesanci bylo zapocato
kladeni dirazu na individualni tvarc¢i schopnosti ¢lovéka a vznikl tak pojem
skladatel.>*

Nazev concerco byl v hudbé uzit poprveé diky Ludvicu da Viadana, jenZ tak
pojmenoval jedno, ¢i dvouhlasé duchovni skladby. Hlasy byly postupem c¢asu
zaménény i za nastroje a tak se k vokalnim koncertiim pfipojily i koncerty
instrumentalni.® Ulrich Michels koncert popisuje jako jednani skupiny
hudebnikt. Slovo koncert je prevzato z italského/stredolatinského concertare,
jez znamend sladit, ¢i spole¢né ptsobit. Druhym vyznamem tohoto pojmu je

slovo zapasit, které popisuje protipostaveni a vzdjemnou souhru hlast ve

>4 [Srov.] SMOLKA, Jaroslav. Déjiny hudby. Vyd. 1. Brno: Togga, 2001.s. 113
55 [Srov.] Ottiv slovnik naucny: lllustrovandencyklopaedie obecnych védomosti. 14. dil. Kartel-Kraj.
Praha: ). Otto, 1899. s. 668
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struktuie hudebniho produkovani.*® Dle dal$i charakteristiky Ludmily Vrkoc¢ové,
je koncert vefejnym vykonavanim hudebnich skladeb. Koncertem se da nazyvat
i skladba pro so6lovy nastroj, ¢i nékolik soélovych nastroji, jenZ mohou byt
doprovazeny orchestrem.>’,Kazdy hudebnik, kazdy soubor hraje vét$inou proto,
aby ho nékdo poslouchal a naopak lidé, kdyZ nékde sly$i hudbu, maji vzdy

tendenci se kolem ni shromazdit a poslouchat.”>®

2.1.1 Koncert z historického hlediska

Prvni vefejné hudebni produkce byly organizovany v dobach baroka.
Shromazdovaly se zamecké kapely, cestujici umélci, chrdmové sbory a varhanici,
ktefi svym vystupovanim promeénovali kostely v koncertni siné pii rtznych
slavnostnich prilezitostech. V posledni ctvrtiné 17. stoleti se také zacaly
organizovat verejné koncerty za vstupné diky kralovskému hudebnikovi Johnu
Banisterovi a obchodnikovi suhlim Thomasovi Brittonovi. Pozdéji bylo
na koncertech vybirano vstupné i ostatnimi evropskymi hudebnimi centry,
vCetné Prahy. Vyznamnou soudasti hudebniho Zivota byl koncert hlavné
v obdobi romantismu. Uéinkujicimi byli zejména so6listé, ale i domaéci,
¢i zahrani¢ni soubory a predstavovali se zde vyznamni skladatelé, mezi nimiz
se skryvali vyborni virtuosové (Chopin, Liszt) nebo dirigenti (Mendelssohn,
Weber).

Série koncertd vriznych méstech je nazyvana koncertni turné
avsoucasné dobé jsou jich ve vétSich meéstech porddany desitky
az stovky zarok. Oblibenymi jsou rGzné tematické celky predplacenych
koncerti. Mezi nejnavs$tévovanéjs$i koncerty soucasné doby spadd okruh
koncerti populdrni hudby.”® Tyto koncerty maji kotfeny v jazzové hudbé, jez
se zrodila béhem 19. stoleti v USA a to diky afroamerické a evropské kulture.

Koncerty jazzové hudby jsou individualni, osobité, komunika¢ni a improviza¢ni.

56 [Srov.] MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. Pfeklad Miroslav Srnka. llustrace Gunther
Vogel. Praha: Lidové noviny, 2000. s. 123

57 [Srov.] VRKOCOVA, Ludmila. Slovni¢ek zdkladnich hudebnich pojmda. 3. vyd. Preklad Miroslav Srnka.
llustrace Gunther Vogel. Praha: Vlastnim nakladem, 1996. s. 92-93

58 Tamtéz s. 93

59 [Srov.] TamtéZ s. 93
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Popularni hudba, kterda zahrnuje dva zakladni prolinajici se Zanry rock a pop se
zrodila z hudby jazzové ve 20. a 30. letech v USA.®°

2.1.2 Zakladni rozdéleni koncertu

Z hlediska tématu této prace je pravdépodobné nejvhodnéj$im zptisobem,
jak rozdélit koncert jeho formalni hledisko, které déli koncert na dva druhy

a vymezi tak dveé rtizné linie koncertt tak, jak jsou znamy Siroké verejnosti.

Vymezenim formalnosti koncertni hudby a jejiho stylu je mozno chépat
dva razné druhy koncertu. Jednad se o koncert vazné hudby a koncert hudby
popularni. Ve Velkém lexikonu spole¢enského chovani je predstavovan koncert
vazné hudby jako formalni spolec¢enska udalost. Nutnosti je proto jak formalnost
ve vSech oblastech spoledenského chovani, tak i v oble¢eni. Na druhé strané
je koncert popularni hudby, ktery je formalné volné¢jsi. Chovani je uvolnéné
a nepredepsané, lidé se dokonce mohou do koncertu pripojit potlesky

do rytmu, ¢i tancem a zpévem.®!

Vazna, klasickd hudba je také oznacovana, jako artificidlni z hlediska
jejich umeéleckych a estetickych cild. Tato hudba je vytvarena odborniky
a skladateli, jeZ jsou hudebné vzdélani a jeji poslech proto vyZaduje kulturni
vzdélanost a kompetence ktomu, aby poslucha¢ porozumél a proniknul
do smyslu vytvoreného dila.®? Vedle artificidlni hudby je nutno zminit hudbu
nonartificidlni, neboli ne-uméleckou. Nonartificialni hudba zahrnuje tfi oblasti
a to hudebni folklor, tradi¢ni popularni hudbu nezasaZzenou jazzem a hudbu
jazzového okruhu. Hudebni folklor je provazan s riznymi produkcemi, jako jsou
obrady a zvyky, tykajici se socidlnich a naboZenskych obradii béhem roku.
Tradi¢ni popularni hudba je spojovana se specifickou hudebni kulturou, jako
napriklad dechova hudba, ¢i francouzsky $anson, dale se jednd i o tane¢ni hudbu

(pochod, polka). Vys$S$im popularem je nazyvadna i hudba s estrddnim

60 [Srov.] KUHN, Tomas. Stru¢né d&jiny popularni hudby a jazzu pro studenty a u¢itele hudebni
vychovy. 1. vyd. V Plzni: Zdpadoceska univerzita, 2011.s. 11-12

61 [Srov.] SMEJKAL, Vladimir a Hana SCHELOVA BACHRACHOVA. Velky lexikon spole¢enského chovani.
2., rozs. vyd. Praha: Grada, 2011. s. 335-336

62 [Srov.] HERMANOVA, Eva. Hudba artificialni. In: [online]. [cit. 2015-03-16]. Dostupné

z: http://artslexikon.cz/index.php/Hudba_artifici%C3%A1In%C3%AD
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charakterem, ¢i tzv. salonni hudba. Hudba jazzového okruhu se déli na dvé
kategorie, hudbu jazzovou a hudbu popularni (dfive moderni popularni hudbu).
Produkce této hudby se vyznacuje nékolika funkcemi a to: estetickou funkci
(laickd napodoba), poznavaci funkci (zdroj informaci, podnétii a myslenek),
dekorativni funkci (slouzi jako kulisa), pohybové stimula¢ni a organizac¢ni
funkci, psychicky az psychofyziologicky harmoniza¢ni a socialné integracni.
Tato hudba obsahuje mnoho subzanrt jako jazz, swing, rock, muzikal,
rockabilly, country, rokenrol, folk, psychedelicky rock, hard rock, heavy metal,
rap, elektronickd hudba a mnoho dalSich. Pop music se vyznacuje zpévnou,
jednoduchou melodii s ukolem zalibit se co moZna nejvétsimu poc¢tu posluchaca
a jejim cilem je predevsim komerce. Je urdena z velké ¢asti k tanci. Rockova
hudba je vyznac¢né rytmickd a snaZi se vymanit komerci, byt promyslenéjsi

a nebanalni.®?

2.2 Divadelni prostor a scénické technologie

Divadelni prostor a scénické technologie jsou ¢astmi, které stejné tak jako
divadelni scénu, doprovazi scénu koncertni. Vymezeni prostoru pojmy hledisté
a scéna byva pouzivano pri hudebnich produkcich podobng, jako tyto produkce
vyuzivaji ke svym efektim technologii divadelnich. V dnesSni dobé¢,
kdy se z kazdého hudebniho predstaveni snazi umélci vyvodit zazitek, vypravét
piibéh, ¢i vytvorit nezapomenutelnou show, je absence téchto prvkd v hudebni
branzi prakticky nemyslitelna. Tato podkapitola se dale vénuje detailné&jSimu

popisu vySe zminénych prvkua.

Divadelni prostor je témér totozny s prostorem koncertnim, ma stejné
funkce a zajiStuje interakci mezi divaky a vystupujicimi. Jeho funk¢nost je
zajiStovana scénickymi technologiemi, které umoznuji plnit poZzadavky hledisek
stavebnich, strojnich a svételnych. Podle Jana Kolegara jsou scénicke
technologie jednim celkem a déli se na nékolik druhu, diky své technické

odliSnosti a casové posloupnosti pripravy. Hlavnimi a zakladnimi druhy

63 [Srov.] KUHN, Tomas. Stru¢né déjiny populdrni hudby a jazzu pro studenty a ucitele hudebni
vychovy. 1. vyd. V Plzni: Zapadoceska univerzita, 2011. s. 10-11
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scénickych technologii jsou: Scénicky prostor a jeho déleni, stavebni a strojni

technologie, svételné technologie a zvukové technologie.®

2.2.1 Divadelni prostor a jeho déleni

Divadelnim prostorem a jeho soucastmi se zabyva Kazimierz Braun. Toto
prostiedi je popisovano jako misto, které zahrnuje v prubéhu divadelni akce
prostor pro herecké predstaveni a pro divaky. V probéhu akce tak vznika proces
komunikace mezi herci a divaky. Herec se pti priubéhu divadelni akce pohybuje
vrozmezi zvaném hraci prostor a ten mlze byt vpiirodé, vumélém, ale
i kulturnim prostredi. Vedle hraciho prostoru se vyskytuje vymezeni pro divaky,
kde jsou pritomni lidé pti hercové jednani v roli prijemct, svédkt, ucastnikuy, ale

i spoluucastniki.

Termin scéna se poji diky svému uzkému vyznamu Kk italskému
baroknimu divadlu. Vtomto smyslu predstavuje hraci prostor. Termin
je odvozen od starovékého skéné, coz znamenda budova. Vyraz scaena, jenZz
se v Rimé vyuzival Cetné&, oznacoval celé divadlo, véetné prostortt k hrani,
aleipro divaky. Od obdobi baroka se termin scéna poji uz pouze s hracim
prostorem a pievzaté oznacleni proscénium plati dodnes pro predni prostor.
V soucasné dobé je scénou nazyvan prostor, na kterém se odehrava néjaka akce

a to divadelni i nedivadelni.

Misto pro divdky je obecné nazyvano hledistém. Timto terminem
se oznacuje vSeobecné prostor pro divaky, zaroven vSak i shromazdéni divaku.
Hledisté v starovékém Recku bylo nazyvano theatron, v Rimé theatrum, cavea,
nebo auditorium. Hledisté barokniho divadla bylo nékdy ozna¢ovano nazvem sal.
S prostorem pro divaky souvisi termin proménlivy prostor, coz je stav, kde jsou
hraci prostor a prostor pro divaky presné urceny a oddéleny, avsak v prubéhu

akce se méni a rtzné usporadavaji. Tohoto zplsobu se zapocalo vyuzivat

64 [Srov.] KOLEGAR, Jan. Historie scénickych technologii: Textova ¢ast. Vyd. 1. Brno: Janac¢kova
akademie muzickych uméni, 2001.s. 6
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ve sttedovékém divadle. Herci s divdky se béhem piedstaveni nékolikrat

premistili.®®

2.2.2 Stavebni a strojni technologie

Stavebnich technologii bylo vyuZzivano jiZ od pocatkt vékd divadel,
kdy byla scéna délena na prostor skeny a orchestry. Skena byla dievénou
stavbou, obsahujici jevisté-proskenion. Vfeckém divadle byly objeveny dva
kinetické stavebni prvky, které doprovazi divadelni scénu v celé historii. Jsou
jimi prvni jevistni vz, coZ je dfevéné podium usazené na difevénych kolech
a vysouvajici se z nékterych dveri proskenia a dale prvni létaci stroj, coz byl jetab

s moZnosti prepravit tii osoby.

Rozvoj stavebnich technologii, kdy vznikaly nové stroje, byl zapocat
hlavné vobdobi barokniho divadla. Novymi technologickymi prvky byly
provazisté, oto¢né hledisté, opona (zprvu vytahovand z koryta pied scénou),
proménné dekorace, zavéSené kulisy do pohyblivych rdmu, ale i létajici stroje
umoziujici zvedani osob a pohyb nad scénou. DalSim dilezitym prvkem bylo
propadlo, slouzici na zplisob ru¢né pohanéného vytahu. V baroknim divadle
se také zacalo pracovat s vyuzivanim prostorové reality s perspektivni iluzi.
Vobdobi romantismu se navazovalo na vyuzivani technologii z baroka.
Na stavebni prvky bylo pohliZeno z hlediska spole¢enského déni a tak vznikaly
luxusni poptedi v hledisti, salonky, chodby, schodisté a pro divadelniky
prostorna jevisté s provazistém, slavnostni opony, provozni opony ukryvajici
promény vyzdob, ¢ikulis a Zelezné protipozarni opony. V obdobi romantismu
vznikl také vyznamny stavebni prvek praktikdbl.®® Praktikabl je ¢asti dekorace,
jez je tvorena redlnymi pfedméty a je mozné po ni chodit. V obdobi od poloviny
19. stoleni jim bylo umoZnéno nahrazeni malovanych a plochych kulis. Pouziva

se nejen jako dekorace, ale i technickd pomitcka, jelikoZ se da postavit jako
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doplnék jevisteé (predscéna, celé podium). ¢’ Vyznamnym prvkem jako praktikabl
jsou pro scénu i provazisté, ktera byla jiz vdobé romantického a historického
divadla architektonickou soucdasti a pro jejich technologii byl vytvoren prostor
nad jevistém. Pivodné se jednalo o systém provazt a mobilnich kladek, pozdéji
upevnénych na rost, obsluhovanych ru¢né. Ddle je vyuZzito volnych kladek
na mechanickém 1étajicim stroji, ktery bylsoucasti provazisté. DalSim
zatizenim, které vyuZivalo systému kladek, bylo propadlo, jakoZto maly osobni
vytah, skryty v neviditelném otvoru v podlaze. JiZ nebylo dievéné, ale pevnéjsi
a kovové, nyni také mobilni a prostorové nezavadné. Dulezitym systémem na
kladkach byly i prvni jevistni stoly, desky, které byly casti jevistni podlahy

nesené na lanech a obsluhované ru¢né s protizavazim.®®

2.2.3 Zvukové scénické technologie, jejich vznik a vyvoj

vvvvvv

neni vyznamnym tématem, avSak je nutné zminit nékteré informace, dopliujici

akustické a technologické stranky koncertniho prostoru.

Od prvnich vetrejnych predstaveni divadel, byl dilezitym prvkem i zvuk
a klicovou slozkou byla slysitelnost herce, ¢ili akustika v prostoru. Tuto otdzku
rozresili stavitelé rimskych cirka a feckych amfiteatr. Stavby byly vystavovany
ve vhodném terénu do putlkruhu s prudkym stoupdnim, a tak bylo umoZnéno
uzavieni prostoru bez uniku zvuku. Stavbou bylo mifeno k cili stejné kvality
hercova hlasu pro vSechny divaky, tedy dobré slySitelnosti. Pii pozdéjSim
vystavovani divadelnich domt@ bylo dbano na polokruhové hledisté, kde byl
v fezu kladen dtraz na tvar musle. Rovhomérnému S§ifeni zvuku po celém
hledisti bylo napomahano sochami, sloupy a ozdobami. Zvuk bylo umoZnéno
sirit rovnomérné az diky Richardu Wagnerovi, jenZz se prosadil o umisténi

orchestru v misté, které bylo pod arovni jevisté.
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Vmoderni dobé je akustika wuznavanou védou, byva zkoumadana
a experimentuje se s ni. Nejlepsi akustikou disponuji budovy historické z konce
19. stoleti a prelomu 19. a 20. stoleti. Krovnomérnému Sifeni zvuku
v historickych budovach pfispiva vhodny tvar, Clenitost interiéru, ale také

drevéna podlaha, jenz ma funkci ozvucnice.

Zvuk, jakozto technologicka disciplina mél zprvu divadelnich predstaveni
funkci doprovodnych zvuku, jako hromy, hluky, Suméni mote, zvuk vétru atp.
Téchto efektt se docililo diky rtiznym pomutckdm a nastrojim, pozdéji diky
specialnim strojim, jeZ zvuky vydavaly. VyuZzivano bylo od hromovych voziki,
hromovych plecht po rachostroj, vétrostroj, destovy stroj, nebo stroj na vyrobu
praskotu. Technologie tohoto typu byly vyuzZivany do prvni poloviny 20. stoleti,
poté byly nahrazeny realnymi zvuky, které poskytl vyvoj technologie zvukové

reprodukce.

Vyvoj technologii zvukové reprodukce byl podobny vyvoji elektrického
osvétleni, jelikoZ obé discipliny souvisely s vyvojem elektrotechniky v 19. stoleti.
Prvnim zvyndlezi byl vroce 1877 T. A. Edisonem zkonstruovany fonograf
a uhlikovy mikrofon. Zvuk jim byl mechanicky zaznamendn a nasledné
reprodukovan. Vroce 1887 byl Emilem Berlinerem vynalezen prvni gramofon
s gramofonovou deskou a dale v roce 1898 magnetodynamicky reproduktor diky
Angli¢anovi Oliveru Lodgeovi. Mikrofon byl postupné vyvijen az k uhlikovému
mikrofonu s kovovou membranou a ten je pouzivan dodnes, hlavné v telefonech.
Kdyz byl vroce 1920 spouzitim elektronek vylepSen gramofon svyssi
reproduk¢ni kvalitou, zacala se vytvaret pracovisté zvukare ze dvou gramofont
a mixazniho zarizeni. Ze zvuku bylo medium rovnocenné svétlu a ve 20. stoleti
se zvukové nosice stale zdokonalovaly. Stereofonie byla zdvojena na kvadrofonii
a vzniknul Dolby systém, jenz dokazal ¢ist zvukovou stopu, a bylo mozno
eliminovat ruSivé zvuky. Zvukové kabiny byly postupné vybavovany
kompaktnimi disky CD, jez obsahuji laserem vypalenou zdznamovou stopu
a laserem opét snimanou. Diky vysoké trovni elektroakustiky mohou byt nyni
mixovany zvuky dohromady, zesilovan hlas diky mikroportiim a tyto technologie
celkové osvobozuji od zavislosti na akustice, které bylo dosahovano dosud pouze

dispozici budov.%®
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V dne$nich koncertnich sinich se zvuk snimd mikrofonem a ndasledné
se s nim pracuje dvéma zplsoby. Cilem je bud jeho vérohodna reprodukce, nebo
jeho tuprava, jako napiiklad zhutnéni, ¢i oZiveni. Zvuk se nahrdava pomoci
mikrofond, ¢i snimaca a ty musi byt vhodné umistény k jeho zdroji z hlediska
akustického a prostorového. Elektricky signal zachyceny mikrofonem je veden
do mixazniho pultu a pridavného zatizeni. Mixazni pult umozni smésovat zvuky
do sebe anasledné barveni, doladovani a jiné zmény vlastnosti se provadi
pridavnym zatizenim. K zpétnému poslechu tedy prevodu
upraveného/vérohodného elektrického signdlu na analogovy se vyuZivaji
vykonové zesilovace a aktivni reproduktorové soustavy. Ze samotného

reproduktoru potom vychdazi zvuk, ktery muzZeme opét slySet.”®

2.3 Barevné a svételné aspekty scénického prostoru

Divadelni i koncertni predstaveni jsou vzdy doprovazeny svételnymi
a barevnymi efekty, které navozuji urc¢itou atmosféru a naladu scény. Tyto efekty
jsou lidmi bud vnimany, nebo naopak dopomutZou k navozeni prirozeného,
nenuceného prostredi. V nasledujici podkapitole jsou rozebirany rizné zretele
barev a svétel na scéné. Duraz je kladen také na jednotlivé pouzivané svételné

zdroje.

Budovy urcené k vefejnym produkcim jsou navrzeny a uzputsobeny primo
k tomu, aby se zde verejna produkce mohla odehravat. V budové je k dispozici
technologii, zajistujicich zvétSovani, napajeni a rizeni svételné techniky a tim
je osvétleni predstaveni umoznéno. Technické zatrizeni se sklada ze zakladnich
svétel, osvétlovaciho pultu a z mnoha set reflektorti, stmivac¢t a v neposledni
radé z techniku, jez vSe obsluhuji. V sou¢asné dobé je takova ¢innost oznac¢ovana

nazvem svételny design.”!

Pii praci sosvétlenim stage je potieba pracovat hned s nékolika

vlastnostmi osvétleni, coz jsou intenzita, poloha svétla, barva, a tvar. Intenzitou
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by méla byt zajisténad dobra viditelnost a zarucena relativni intenzita, tedy
kontrast. Z hlediska intenzity svétla by mélo byt dbano také na zamezeni
osliiovani divdka, nebo upoutdni divakovy pozornosti k pozadovanému mistu.
Této vlastnosti svétla je vyuzivano také malifi jiZ od dob starych mistr. Poloha
svétla neboli zdroj, odkud svétlo pochazi, cesta k jeho cili a dopad na cil, vrZzené
stiny, thel dopadu, to vSe ma vliv na vhimani déje na jevisti, ale i na uc¢inkujici,
ktefi mohou byt stejné, jako divaci osliiovani. Dalsi technologii vyuzivanou
pii osvétlovani scény je barevné svétlo, které je vytvareno vyfiltrovanim
nékterych barev zbilého spektra tak, Ze se tenké barevné folie (filtry)
v rameccich umisti do drzdka svétlometd. Tvar svétla se dd regulovat rdznymi

druhy svételnych zdroji, ale také clonami, které vytvari svételnou strukturu.’?

K osvétleni scénickych prostord se v prtibéhu historie pfistupovalo
riznymi zplUsoby. Kazdd metoda osvétlovani byla svym vyuZivanim
a nasledovhym vylepSovanim piinosem a zkuSenosti do dne$niho slozitého
procesu osvétlovani, jenZ je neustadle inovovdn a zkouman, jakoZzto umélecka
slozka predstaveni. Z diivodu lep$iho prohloubeni tématu svételnych technologii
jsou niZze zminény nékteré dulezité historické mezniky vyvoje svételnych
technologii a dale poté stru¢né shrnuty jak rdzné zdroje svétel, tak technologie
zajistujici svételné efekty.

Osvétleni divadelnich produkci bylo ve svych zacatcich zajiStovano
viditelnost a bez denniho svétla bylo zajisStovdno osvétleni pouze olejovymi
lampami, nebo svickami. Pri projektovani novéjSich zastifeSenych budov
se osvétlovalo hledisté svicny, olejovymi svitidly a lustry se svickami. PouZivano
bylo také rtizné privedené denni svétlo, které bylo usmérnéno pomoci zrcadel

(obdobi renesance).

Systém jevistniho osvétleni byl zdokonalen diky divadelnimu staviteli
Josefu Furtenbachovi, jez zavedl soustavu vodorovnych a svislych ramp,
zvySujicich hladinu svétla na scéné. Rampy byly osazeny svételnymi
zdroji a ty byly pro divaka neviditelné, tudiZ jej neosliiovaly. Ze svicek
a olejovych lamp se v poloviné 19. stoleti preSlo na lampy petrolejové, ty vsak

brzy vystridalo z dalky regulovatelné osvétleni, neboli plynové. Horlavym
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Institut uméni, Divadelni ustav, 2010, s. 46-66.

42



mediem v tomto pripadé byl hofici svitiplyn, vznikly pti koksovani kamenného

uhli, vyuzivan soustavou hotaku na trubce.

Na konci 19. stoleti se podatilo J. W. Swanovi a T. A. Edisonovi zdokonalit
elektrickou zarovku, ¢imz byl zajistén rozpuk elektrického osvétleni. V pribéhu
19. stoleti byl na vysoké urovni také primysl optiky, coZ pomohlo vzniku
promitacich ptistroji, kamer, fotoaparati a to vedlo kvyrobé zarovky
s prifazenou optickou ¢o¢kou koncentrujici zesilené svétlo. Vynalezena byla také
regulace intenzity elektrického osvétleni zvySovanim a sniZzovanim prikonu
elektrického proudu. Funkce rozptylného svétla byla plnéna Zarovkami
v lampdach a o pridavné osvétleni bylo postardano diky uhlikovym reflektordm

s bilym svétlem a velkou intenzitou.

Dalsim krokem ve svételnych technologiich bylo obdobi po prvni svétové
valce. Revolu¢ni zménou v osvétlovani byl osvétlovaci systém s regulatory
osvétleni, zvany Siemens. Z osvétlovaci kabiny byly svételné zdroje dalkoveé
fizeny lanovody s mechanickou paméti, a jejich soucasti byly reflektory
s optikou azrcadlem. Rozptylné lampy byly obohaceny o barevné (filtry,
coz poskytlo ménéni nalad scény. Novinkou se staly reflektory s optikou
a proménnym ohniskem, reflektory s dalkové ovlddanym vyménnym filtrem,
mrakostroje (pohybliva projekce projektord), silné hledac¢ky s Zzarovkou
a transfokatorem (zoomem). Budovy byly po rekonstrukci obohaceny o portaly
osazenymi svétly. Vyuzivat se zacalo kontrasvétla, jez bylo namireno proti
divakovi, avSak v zakrytu a tak neoslnovalo. Vtomto obdobi byl zaznamenan
velky rist vyvoje technologie osvétleni, tato disciplina se osamostatnéla a stala

se umeéleckou soucasti divadelnich produkci, nyni jiz zndma jako light design.

Druha polovina 20. stoleti byla, v duasledku zastaralych elektrickych
rozvodd a zmnoZeni svételnych zdroji, moderniza¢ni. Modernizaci byly
do divadel pfivedeny pocitacem ftizené stmivaci zafizeni s paméti,
jez zjednoduSily praci osvétlovacim. Do svételnych technologii byly nové
zaclenény i nizkovoltové svételné zdroje s halogenovymi Zarovkami, které mély
sniZzenou spotrebu proudu a tak bylo mozZzno zvysSit pocet reflektori a variant.
Tyto reflektory byly zptisobem, ktery produkoval bilé syrové svétlo, ¢ehoz
vldknové vakuové zarovky nikdy nedosahly. Konec 20. stoleti byl dalSim
meznikem vezlepSovani svételnych =zdroja. Pouzivat se =zacaly specidlni
hledacky se systémem zoom a plynulou proménnou barev, jezZ byly dovybaveny

samostatnou ridici jednotkou s paméti. ZvysSily se pocty okruhtt a paméti

43



ridiciho pocitace a tim se zvysil i pocet svétel a kapacita. Systém elektrického
osvétleni je nyni bezkonkuren¢ni technologii sviceni a postupné se stal

dokonalou, i¢innou a bezpe¢nou technologii, ktera je fizena pocitacem. /3

Svételné zdroje v soucasném osvétlovani musi mit dlouhou zivotnost,
ucinnost, schopnost stmivani, schopnost okamZzitého restartu a co mozna
nejmensi velikost. NejvyuZivanéjSim zdrojem pro osvétlovani je stale klasicka
zarovka, ale pro spolupraci s optikou je nejvhodnéjsi zarovka halogenova a jiné
halogenové zdroje. V modernich osvétlovacich systémech se jiz vyuziva i zdroj1,
které maji velkou svételnou ucinnost a nevysilaji na osvétlované objekty tak
velké teplo, diky vloZenym zrcadlim. Potieba zminit je i vybojové svételné
zdroje, neboli zativky k ploSnému nasviceni scény a pozadi, které jsou vSak velké
a limitujici pouze na zminéné plosné sviceni. Mezi pouzivanymi zdroji jsou dale
neonové trubice, které svym tvarovanim vytvareji rizné efekty a typické jsou
pravé pro koncertni predstaveni. Mezi nejmodernéjsi zdroje patii polovodicové
diody neboli LED. Led jsou vyhodné diky vykonu, Zivotnosti, stmivatelnosti,
barevné Skdale a nevyzarovani tepla. Dale se vyuZivaji laserové zdroje svétla,
nejvice Cervené a modrozelené barvy. Lasery jsou vybaveny zarizenim, které
dokaze svételny svazek zvétsit a pohybovat jim v prostoru. Dal$imi pouZivanymi
mechanismy, které dokazi transportovat zdroj svétla mimo svazek, jsou
svétlovodné kabely. Ty produkuji svétlo bud pouze ze svého konce, nebo skrz

svij povrch.

Ke svételnym technologiim patii i optické systémy svitidel, které slouZzi
k usmérnéni a zméné tvaru svételného toku. Pouzivany jsou systémy rovinnych
ploch (zrcadla, odrazné hranoly), systémy sférickych ploch (sféricka zrcadla,
sférické Cocky) a systémy asférickych ploch (paraboloidni zrcadla, specidlni

asférické lamavé plochy-¢ocky).”*

Samotné svételné technologie jsou inovovany hlavné kvuili divakim. Pro
divaky ucdastnici se zivych produkci je svételny podklad velmi dulezity a na
kazdého jedince pusobi rozdilné. V Zivych produkcich koncert jsou obsazZzeny
razné typy vystoupeni a to napr. orchestralni vystoupeni v klasickych salech,

jazz v malych klubech, ¢i rock ve sportovnich halach a na open-air festivalech.
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V téchto jednotlivych typech koncertnich vystoupeni jsou svételné efekty
zajistovany ruznorodé a poZadavky jsou odliSné ze strany jak publika,
tak vystupujicich umélct. Svétlo je médium ovliviiujici divacké vnimani,
aleiinterpretaci pti predstaveni. Svételny tok také vede lidské oci k sousttedéni

se na urcité ¢asti a zastiniuje jiné, ¢imz podporuje prozitek z predstaveni.”>

Dalsim aspektem svétla, jenZz pii predstaveni ovliviiuje divaka a jeho
prozivani je barva. Vnimani barev je subjektivni zaleZitosti a je také kulturné
specifické, avSak nékteré lidské reakce na barvu jsou obecné podobné. Srde¢ni
tep se napiiklad zrychli v reakci na ¢ervenou a zpomali v reakci na modrou. Zluta
barva je spojena se zadbavou, Cervena svasni a modra s bezped¢im a klidem.
Purpurova barva je bézné spojena s dustojnosti. Cerné, hnédé a Sedé barvy
se vazi se smutkem, v nékterych kulturach takové pocity vyvolava naopak barva
bild. Vyznamnym chapanim barevného spektra je senzitivnost vici teplym
a chladnym barvdm. Pro témér kazdého jedince je termin tepld barva spojen
s Cervenym koncem spektra barev po zlutou, naopak chladnad se spektrem
modrym.’® Barvy v§ak neptisobi pouze na psychiku. Je zji$téno, Ze maji vliv i na
fyziologii ¢lovéka. Vnimani teplych barev, jako je zlutd, cervend, ¢i oranZova
se projevuje zvySenim celkové cinnosti ¢lovéka, stoupanim krevniho tlaku,
zrychlenim pulsu, ¢izvySenim svalového napéti. DalS$im aspektem je poté
napriklad zvySena chut k jidlu, zfetelnéjsi vnimani hluku, ¢i se muaze ¢lovéku
zdat, ze mu cas rychleji ubiha. Studené barvy jsou poté plivodcem zcela
opa¢nym. Zelend, ¢i modra jsou barvami uklidiiujicimi a utlumujicimi.’”” V§echna
tato pojeti barev se mohou stejnym zptisobem vazat na prozitek z koncertniho
piedstaveni. Barva vosvétleni predstaveni je prioritné vyuzivana k funkci

hlubsiho vnimani prostoru a akce na jevisti.”®
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Institut uméni, Divadelni ustav, 2010. s. 16-17

76 [Srov.] TamtéZz s. 61-63

77 [Srov.] PLESKOTOVA, Petra. Svét barev. 1. vyd. Praha: Albatros, 1987. s. 100

78 [Srov.] MORAN, Nick. Svételny design pro divadlo, koncerty, vystavy a Zivé akceakce. Vyd. 1. Praha:
Institut uméni, Divadelni Gstav, 2010. s. 63
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3 Interakce vytvarné a hudebni kultury z pohledu vytvarné
vychovy

Dvé z estetickych uméni, tedy vytvarné a hudebni, jsou zaroven soucasti
zakladniho vzdélavani souvisejicim s realizaci projektové casti této prace. Samy
dva dil¢i obory vytvarnad vychova a hudebni vychova spadaji pod oblast Uméni
a kultura ve statnim, kurikularnim dokumentu, neboli v RAmcové vzdélavacim
programu (dale jen RVP). Pravé z RVP bylo ¢erpano v prvnich dvou néasledujicich
podkapitolach, tedy 3.1 a 3.2).

Prvni dvé podkapitoly jsou vhledem do pedagogickych koncepci
vyuzivajicich vytvarného a hudebniho meédia. Nejprve jsou shrnuty hlavni
zaméry RVP v dané oblasti, vyc¢leni se predméty vytvarné a hudebni vychovy
a poté probéhne nastinéni rovin jejich interakce. Treti podkapitola se zabyva
projektovou vyukou a jejim smyslem, jelikoz pravé touto metodou byl projekt
prace zrealizovan. V prvni ¢asti podkapitoly je nejprve shrnut vytvarny projev
ditéte, ktery je vkazdé vytvarné cinnosti velmi duleZzitym prvkem, poté

je plynule navdzano na projektovou metodu a jeji aspekty.

3.1 Oblast uméni a kultura v RAmcovych vzdélavacich programech

RVP je programovy dokument, stanoveny skolskym zdkonem, ¢. 561/2004
sb. v platném znéni, vystavujici obecné cile pro vzdélavani a specifikujici klicové
kompetence dulezité pro osobnost Zaka. Tento program vymezuje oblasti
vzdélavani, jejich obsah a olekavané vystupy zaku, které mda vzdélavani mit.
DalSim ukolem RVP je stanoveni pravidel pro tvorbu Skolnich vzdélavacich
programu a vymezeni obsahu u¢ebniho planu, tedy rozsahu pfedmét povinnych
a volitelnych. Posledni uprava RVP byla uskute¢néna a zvefejnéna 1. 9. 2013.7°
Pro ucely této prace je specifikovana pravé oblast uméni a kultury, ktera

je vramci RVP sedmou mezi ostatnimi deseti vzdélavacimi oblastmi.

79 [Srov.] NARODNI USTAV PRO VZDELAVANI. Ramcové vzdé&lavaci programy [online]. 2012 [cit. 2015-
04-12]. Dostupné z: http://www.nuv.cz/cinnosti/kurikulum-vseobecne-a-odborne-vzdelavani-a-
evaluace/ramcove-vzdelavaci-programy?lang=1
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.Vzdélavaci oblast uméni a kultura umoZnuje zaklim jiné neZ pouze
racionalni poznavani svéta a odrazi nezastupitelnou soucast lidské existence -

uméni a kulturu.”®

Kultura je chapana jako proces a vysledek duchovni
¢innosti, jeZ umoznuje pochopit promény historické zkuSenosti, v niZ se jedinec
socializuje a nasledné se promitd do spolecenského byti. Kultura je zaroven
posuzovana jako slozka kazdodennich tukont, kterymi je naptiklad kultura
chovani, oblékani atp. Samo umeéni je povazovano za proces urcitého poznani
a dorozumivani. Timto procesem je umoZnén pienos informaci o vnéjSim
a vnitinim svété a jeho provazanosti, které nelze vyjadtit ¢i sdélit jinak, nez skrz

umélecky prostiredek.

Diky této umeélecké oblasti a jejimu cili ve vzdélavani je Zakim umoZnéno
osvojovat si svét umélecky, tedy s tzv. estetickym uc¢inkem. V prabéhu takového
osvojovani svéta dochazi u zdka k rozvoji specifické tvorivosti, citéni, vhimavosti
uméleckého dila skrz sebe sama a okolni svét. Zak je schopen nalézt vazby mezi
jednotlivymi druhy uméni, diky hledani spole¢nych predmétt a ma schopnost
vcitit se do kulturnich potieb jinych lidi a také jejich hodnot. Prostfednictvim
tvotivych c¢innosti je pak zakovi umoznéno rozvijet schopnost nonverbalniho

vyjadrovani skrz ton a zvuk, linii, bod, tvar, barvu, gesto, mimiku a jiné dalsi.

Zakladni vzdélavani je v této oblasti obohaceno obory Hudebni a Vytvarna
vychova, jez byvaji rozsifeny doplilujicim oborem vychovy Dramatické.®!
Dramatické vychovy muZze byt vyuzivano napriklad v projektovych metodach,

coz je priklad pravé vyvrcholeni projektu Koncert, zpracovaného v této praci.

Dramatickd vychova je jednim =z péti obort estetické vychovy,
kde ostatnimi jsou vychovy vytvarné, hudebni, literdrni a pohybove.
Tato vychova se uplatiiuje dvéma sméry a to Skolni dramatickou vychovou
a konkrétni divadelni ¢innosti s détmi. Pro tuto praci je charakteristicky pravé
prvni smér, tedy Skolni dramatickd vychova, jakoZto dramaticko-vychovna
metoda uplatniovand ve vyuce jiného predmeétu, v tomto pripadé ve vytvarné
vychové. Sama dramaticka vychova je stéZzejnim predmétem k uceni pomoci
zkuSenosti, konkrétnéji poznavanim socialnich vztaht a déji, které dopliuji

dosavadni zkuSenosti jedince. Diky dramatické vychové jsou prozkoumavany,

80 NARODNI USTAV PRO VZDELAVANI. Ramcovy vzdélavaci program ZV [online]. 2013 [cit. 2015-04-
17]. Dostupné z: http://www.nuv.cz/file/214/ s. 66
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poznavany a chapany mezilidské vztahy, situace a Zivot spole¢nosti souc¢asnosti
i minulosti, pricemZ se berou v potaz situace jak realné, tak vytvoirené.
Zkoumani je umoznovano skrz déj ve fiktivni situaci, kde je jedinci

zprostiedkovana urcdita role vdramatickém jednani.®?

Vzdélavaci oblast uméni a kultura ma hned nékolik cilt. Mezi cile této
oblasti patii vedeni Zaka k uvédoméni si uméni, jako zvlastniho zptisobu
poznavani a uZzivani jazyka umeéni, jako osobitého prostiedku ke komunikaci.
Dalsim smyslem této oblasti je pochopeni uméni a kultury, jako provazaného
celku a nutné soucasti vlidské existenci. Dbano je i na zadkovo ucleni se skrz
vlastni tvoreni, které je podpirané osobnim vnimanim, citénim, predstavou
a prozivanim. Pochopeni uméni a kultury je dulezité krozvoji tvarciho
potencialu jedince, ¢i rozvoji projevil a potreb, jejich kultivovani a vytvareni
osobitych hodnot. Jako cil je specifikovana i schopnost vytvaret spole¢né
privétivou atmosféru pii tvorbé v kolektivu. Voblasti sociadlnich vztaha
je vyznamnym ucelem této oblasti i pochopeni umélecko-socidlné-kulturnich
souvislosti a schopnost pozorného piistupu krtiznym kulturnim hodnotam
soufasnym i minulym. Zak by mél byt schopen ohleduplného piistupu
k projeviim a potifebdm odliSnych skupin, ndrodd a narodnosti. K dal$im
zamérum patii i uvédomovani si sebe sama, jako svobodné osoby a schopnost
tvotivého pfristupovani ke svétu, aktivniho prekonavani Zivotnich stereotypt,
¢i obohacovani individualniho emocionalniho Zivota Zaka. Poslednim uvedenym
cilem této oblasti je zaujeti osobni ucasti ve tvoteni a pochopeni celého procesu
tvorby zpusobem nachazeni a vyjadfovani subjektivnich prozitka a postoju vici

jeviim, ¢i vztahtim ve svété.®3

3.2 Mezipfedmétové vztahy mezi vytvarnou a hudebni vychovou

Skolni ¢innosti, spadajici pod dva predméty - vytvarnou a hudebni

vychovu, se mohou vzajemné prolinat. Tyto predméty jsou typické svou

82 [Srov.] MACHKOVA, Eva. Uvod do studia dramatické vychovy. Praha: IPOS - Informaéni a poradenské
stfedisko pro mistni kulturu, 1998. s. 32-40

83 [Srov.] NARODNI USTAV PRO VZDELAVANI. Ramcovy vzdélavaci program ZV [online]. 2013 [cit.
2015-04-17]. Dostupné z: http://www.nuv.cz/file/214/ s. 66-67
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estetickou funkci a jejich interakce je zfejma jiz ze spole¢nych vymezenych cilt
oblasti uméni a kultury. Je vSak potieba zprvu charakterizovat a shrnout obsah

jednotlivych obort a nadale vyspecifikovat jejich prolinani ve vyuce.

Dle RVP se cinnosti hudebni vzajemné ovliviiuji a doplnuji, pficemz
umoznuji rozvijet komplexné celou osobnost ditéte/zaka. Je rozvijena Zakova
hudebnost, coz zahrnuje hudebni schopnosti, pozdéji se projevujici v hudebnich
dovednostech (sluchové, rytmické, pévecké, intonac¢ni, instrumentalni, hudebné
pohybové, hudebné tvorivé a poslechové). V hudebni vychové existuji ¢tyti druhy
¢innosti a jsou jimi vokalni ¢innosti, instrumentalni ¢innosti, hudebné pohybové
¢innosti a poslechové cinnosti. Ve ztvariiovaném projektu bylo vyuZito dvou
znich a to hudebné pohybovych ¢innosti a ¢innosti poslechovych. Hudebné
pohybové <dinnosti predstavuji ztvariiovani hudby a reagovani na hudbu
pohybem, tancem a gestem. Cinnosti poslechové jsou c¢innosti aktivniho
vnimani, neboli percepce hudby, kdy je Zak schopen poznavat hudbu v jejich

zanrovych, stylovych a funk¢énich podobach.

Vytvarnd vychova - predmét, ve kterém byl projekt Koncert realizovan, se
zabyva praci s vizualné obraznymi znakovymi strukturami. Tyto struktury jsou
prostfedkem k poznavani a prozivani lidského byti a vytvarna vychova s nimi
pristupuje k praci pii tvoreni, vhimani i interpretaci. V pribéhu tvorby, vnimani
a interpretace se vychazi z dosavadni zkuSenosti zaka, diky které zak uplatni své
jedine¢né pocity aprozitky. Vytvarnd vychova povaZuje vizudlné obrazné
vyjadreni (vytvorené i prejaté) za prenos reality a za prostfedek podilejici
se na zpusobu prijimani reality a jejiho zapojeni do procesu komunikace. Vyse
zminénymi cinnostmi (tvorba, vnimani a interpretace) se vytvarnd vychova
vyznacuje a rozviji jimi Zdkovu osobnost, ¢imz uplatiiuje jeho vnimani, citéni,
mysleni, prozivani, predstavivost, fantazii, intuici anapaditost. Realizace
¢innosti je umoZznéna vizualné obraznymi prostiedky tradi¢nimi a ovérenymi, ale
i nové vzniklymi v sou¢asném vytvarném umeéni a obrazovych médiich. Diky
tviré¢im c¢innostem zaloZenych na experimentovani, rozviji zak svou smyslovou
citlivost, uplatiiuje subjektivitu a ovéfuje komunika¢ni udinky. Zak je navic
veden k odvaze a touze po uplatnéni jeho osobnich pocitt a prozitkd, pri svém

zapojovani do procesu tvorby a komunikace.?

84 [Srov.] NARODNI USTAV PRO VZDELAVANI. Ramcovy vzdélavaci program ZV [online]. 2013 [cit.
2015-04-17]. Dostupné z: http://www.nuv.cz/file/214/ s. 66-67
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Prolinani vytvarného a hudebniho media se déje v nékolika formach,
nejcastéji je to malba, ¢i kresba obrazu vystihujici vnimani hudby, vyjadteni
dojmu a pocitd z hudby pomoci barev, déje v hudbé atp. V pedagogické ¢innosti
dochazi ke stejnym procesim a interakce vytvarné a hudebni vychovy

je vyuzivana k plnéni vychovnych a vzdélavacich cilt v osobnosti zaka.

Vyuka sama o sobé je zaloZena na propojovani jednotlivych predmétq,
¢imZ je zamezenda izolace poznatkli oddélenych oborti a je tak utvorena
schopnost Zaka pochopit souvislosti a kontext dané latky. Celkové je vyvijena
komplexnost poznavani a oproti tradi¢nimu vyucdovani je dana prednost
piedstavivosti a obrazotvornosti, pricemzZ je nabuzena zakova aktivita. Vychova
jako takova, je smérovanim ke kulturnim hodnotam clovéka a diky esteticky
vychovnym predmétim Ize vyclenit vztah kuméni, vtomto pripadé
k vytvarnému a hudebnimu. Konkrétné je mozno rozvijet estetiku, smyslovost,
citlivost, obrazotvornost zdka, ale zaroven je mozné podpofrit schopnost reflexe
a interpretace vyznami mezi druhy uméni a uméleckych dél. Diky tomu,
Ze vytvarné umeéni, hudba i dramatické uméni umoziuji poznavat specifickym
zplsobem, tedy citem, rozumem a vzdjemnou koordinaci, nelze separovat
jednotlivé druhy uméleckého projevu a uz vibec rozdélit estetickou funkci
umeéni od funkce poznavaci. Je znamo, Ze hudba spolu s vytvarnymi projevy
je velmi inspirativnim zdrojem skladatelt a vytvarniku, takze je v pedagogické
praxi velmi vhodné vyuzZivat téchto netradi¢nosti a rozvijet esteticky rozvoj
zakl. Opét je tedy zminén dulezity fakt, ze vyuka je zaloZena na propojovani
uciva, kvuali od-izolovanosti poznatki a umoznéni Zakiim chapat kontextové
a komplexné. Rozvinuta je poté schopnost dedukce, analogie a aplikace, pficemz
diky komplexnosti je oproti tradi¢ni vyuce uprednostnén cit, imaginace,
obrazotvornost, celkové lépe strukturovana zkuSenost a Zdk ma moZnost dale

se realizovat ve svych raciondalnich a volnich aktivitach. %

Petr Jezil se ve svém textu ,Integrace hudebni a vytvarné vychovy”
zminuje o vytvarné a hudebni vychové jako o predmétech, které obsahuji dvé
dulezité slozky utvarejici osobnost Zaka. Jednda se o slozku vzdélavaci (vzdélava
hudebné a vytvarné) a také slozka vychovnd, kterd je dilezitd pro osobnostni

a duchovni rozvoj Zaka. Diky vychovné vzdélavaci slozce je Zakovi poskytnuta

85 [Srov.] JEZIL, Petr. Aktualni otdzky didaktiky hudebni vychovy: Vybrané kapitoly. In: Univerzita J. E.
Purkyné v Usti nad Labem: Pedagogicka fakulta [online]. 2012 [cit. 2015-04-09]. Dostupné
z:http://www.pf.ujep.cz/attachments/article/424/Aktualni%200tazky%20didaktiky%20HV_text.doc
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moznost zakladnich vyjadiovacich prostifedkt oboru, kterymi se uci zachazet
s prvky hudebniho a vytvarného jazyka (linie, barvy, tvary, formy) a poznava
jejich vlastnosti. Tyto prvky jsou diky vzdélavaci sloZzce Zadkem pochopeny
z hlediska jejich vzdjemnych vztaht a poméahaji Zakovi k ocenéni vyrazovych
a estetickych ucinkt. Ucitel pti vzdélavacich pristupech k hudebni a vytvarné
vychové prekracuje hranice samotného setkavani s jednotlivymi kulturami
a prokazuje snahu hlubSich kontakti Zakt suménim, které se navazuji
prostiednictvim vlastnich vytvarnych a hudebnich ¢innosti. Vychova, ktera
je uskutecnéna skrz vlastni cdinnosti umeéleckého projevu, plsobi na zaka
rozli¢cnymi prostiedky a ty podporuji u jedince schopnosti sebeuvédoméni,
reflexe a sebevyjadieni. Oproti pasivnimu pfijimani pravd je takovato vychova
zalozend na individualnim pojeti svéta. Zak je veden k vyjadiovani skrz své
pocity a postoje, které je obtizné popsat mluvenym slovem. K tomuto
vyjadrovani je Zdkem vyuzivano smyslovych a prozitkovych podnétli, empatie,
vciténi a souznéni. Spoluprace mezi vytvarnou a hudebni vychovou je tedy velmi
blizkd. Zakiim je umozZnéno vytvarné vyjadiovat svou naladu, pocit, vnitini
citéni pisni a skladeb. Hudba je pro zaky podnécujici pro vznik nového napadu
amysSlenky, kterd je pozdéji realizovana. Improvizace v oblasti hudby je poté
vyzna¢na vyjadienim pocitd andalad, které v zacich vyvolalo vytvarné dilo.
Hudba byva také inspiraci vytvarného uméni a tento proces funguje i opac¢né.
V soucasnosti je mozné velmi casto vidét pokusy, které spojuji poslech

hudebniho dila s improvizaci vytvarného projevu riznou technikou. 8¢

V souvislosti s interakci hudby a vytvarného uméni je nutné zminit
nedavnou vystavu AlSovy jihoceské galerie (viz Prilohy I, obr. 34). Vystavou bylo
vyuzito myslenky aplikované ke vzdélavacim institucim stejné, jako v této praci.
Vystava se konala 2. - 21. 4. 2014 pod nazvem ,KdyZz se hudba vybarvi”
anaskytala prace zakti ze Skol zakladnich, uméleckych a strfednich, ktere
se nechaly inspirovat hudbou. Soucasti dél byly kresby, malby, kolaze, rtzné
plastiky, navrhy plakatd, modely hudebnich ndastroji, portréty hudebnikd,

zaznamy hudby barvou, kolorované perokresby a papirové mozaiky zakd. Dila

86 [Srov.] Integrace hudebni a vytvarné vychovy. JEZIL, Petr. Pedagogicka fakulta MU [online]. [cit.
2015-04-17]. Dostupné z: http://www.ped.muni.cz/wmus/studium/doktor/recepce/jezil.htm
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byla doprovdzena také hudebnimi a dramatickymi predstavenimi. Samotna

instalace a koncepce byla dilem vytvarnice Evy Dranc¢akové.%’

Diky tomu, Ze se v pedagogickych c¢innostech prolinaji dvé uméni -
vytvarné a hudebni, je vhodné v zavéru podkapitoly shrnout obecné funkce
uméni, které na jedince, tedy i na Zaky jakoZto soucast vychovné-vzdélavaciho

procesu, pusobi.

Funkce uméni mohou mit stimula¢ni poslani, to znamend ukol
fyziologicky relaxovat, nebo uvolnit. Uménim je mozZzné ovliviiovat i télesnou
¢innost, jako je napt. biorytmus a takovym funkcim se rikd funkce biologické.
Mezi dalsi funkce uméni muze patfit napriklad funkce psychologicka, ktera
zahrnuje oblast pozndavaci, vyjadfovaci, vychovnou, uvoliiujici, motivacni,
aleilécebnou. Samotné uméni ovlddd i funkci socidlni, kterd ma vliv
na mezilidskou komunikaci, ztotoznéni ¢lovéka s urcitou skupinou, ¢i soulad
s urcitou spolecenskou aktivitou, jako je napriklad tanec. V neposledni radé je
i funkce kulturni, kterd se historicky promitla do naboZenskych systémd,
do raznych kultovnich akci, ale i do tpravy zZivotniho stylu ve smyslu dekorace.

Do kulturni funkce se ¥adi i esteti¢nost.58

3.3 Vytvarné-projektové metody

V uvodu tématu projektové vyuky je vhodné nejprve specifikovat détsky
vytvarny projev a détskou tvorbu, kterd je hlavni soucdasti projektové metody
a vabec vytvarného procesu, pficemz sam ucitel, jakozto jeden z hlavnich aktérta

v pedagogickém procesu se na tento faktor musi zamérit.

Vytvarny projev ditéte a koncepce toho, Ze se v ditéti schovava umeélec
a vytvarna c¢innost déti je détskym uménim, jsou znamy jiz z antropologickych
spole¢nych kotenti celé lidské vytvarné tvorby. Dle Hazukové a Samsuly jsou

nékteré znaky vytvarného uméni a vytvarného projevu déti spole¢né. Spole¢nym

87 [Srov.] JIRINA, Zimova, Pospisil ALES a Repa KAREL. KdyZ se hudba vybarvi: Katalog k vystavé
vytvarnych a literarnich praci zak( a studentt jihoceskych skol v AlSové jihoceské galerii v Hluboké nad
Vitavou. AlSova Jihoceska galerie v Hluboké nad Vitavou, 2014.
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znakem jak déti, tak umélct jsou specifické projevy lidského byti a vyjadiovani
jeho pozitivni i negativni stranky. Spole¢né témto dvéma skupindm
je ispecifické vytvarné mysSleni, ¢ili mySleni ve tvarech, liniich, barvach atp.,
¢i pouzivani vytvarnych vyrazovych prostiedki a jazyka. Naopak odliSnosti
je pravé umélcova védomda tvorba a orientace umeélecké cinnosti na vysledny
artefakt/ dilo, pticemZ tvorba ditéte je cilena hlavné na proZzivani, poznavani
avyjadifovani své osoby v c¢ase. Vytvarny projev ditéte by také nemél byt
vystavovan vyuzivani umeéleckého tvaroslovi bez hlubsiho pochopeni, je poté
pouze vnéjsi  prijatou  formou, kterd  postrddd  obsah  vypovédi.
Tim Ze se nerespektuji zakonitosti vyvoje, dochazi k poskozeni pftirozeného
vyvoje projevu vytvarného a komplexné ontogenetického vyvoje. Chybou, ktera
zamezuje praveé prozivani, poznavani a pochopeni sebe sama zakem, je vedeni
zdkovi pozornosti kvystavnim, pirehlidkovym a soutéZznim cilim, d¢imz
vevysledku neni vytvarna vychova stimulem prohlubujiciho se zajmu,

ale naopak je prekazkou.5®

Vytvarné projevy déti lze rozdélit na projevy spontanni, neboli samovolné,
¢i nefizené a na projevy navozené, napi. dospélym. Je nutné zminit, Ze uvedené
projevy se velmi casto prolinaji. Samotné projevy byvaji poté ovliviiovany
vnitinimi a vnéj$imi podnéty. Dité se vyznacuje reagovanim na podnéty
zvnejsiho svéta a inspira¢nim zdrojem jeho projevu je realita. Sdm vytvarny
projev je disledkem vyrovnavani se ditéte se svétem, ale je také projevem jeho
osobnosti, kde se uplatni smyslové vnimani, emocionalni a racionalni poznavani

i logické mysleni.”

Podoba vytvarné vychovy se vaze pravé na vytvarny projev, konkrétné
na jeho rozvoj, ktery se déli na tii obdobi, ¢ili spontadnni vytvarné projevovani
détského véku, krizi vytvarného projevu a ¢as dospivani. Kazdé ze zminénych
obdobi je pro lidskou psychiku rtzné se odrazejici a komplikace ve vyvoji
vytvarného projevu déti mohou vést k negativhim dutsledkiim. Proto vytvarna
vychova hleda postupy, které by oslabily negativné plisobici vyvojové rysy, nebo
se je snazi preklenout jinym zptisobem vyjadrovani. Jako vhodna cesta se zda byt

uvadeéni ditéte do situaci, kde je vystavovano hlubsimu pfemysleni, odkryvani

89 [Srov.] HAZUKOVA, Helena a Pavel SAMSULA. Didaktika vytvarné vychovy. Vyd. 1. Praha: Univerzita
Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2005. s. 20-24
9 [Srov.] TamtéZ s. 48-51
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a pojmenovavani ryst a vlastnosti, ¢ehoZ se snazi docilit pravé problémové

vyucovani.

Se soucasnym pojetim vytvarné vychovy se poji problémové vyucovani
velmi ¢asto. Toto vyucovani podporuje jedince takovym zptisobem, aby se mohl
rozvijet osobnostné primérené ke svym schopnostem a samostatné pozoroval,
vyucovani se zaroven utvari i proces komunikace mezi jednotlivymi tcastniky
vytvarné vychovného procesu. Velmi dulezitym prvkem problémového
vyucovani je i hodnoceni, které se déje mezi ditétem, spoluzaky a ucitelem.
Diky vzdjemnému srovnavani deél, dochazi k porovnani jednotlivych pohleda
na vytvarny nazor a Zak se nauci formovat svou schopnost hodnotit a dohadovat

se nad urc¢itym problémem.

Pocatek uvazovani uciteltl nad nete¢nosti déti, jejich povrchnim vztahem
ke svétu a lhostejnosti k mezilidskym vztahtim se datuje do sedmdesatych let.
Snaha dotknout se souvislosti véci, skrz které by bylo moZné porozumét
okolnimu svétu a ziskat k nému hlubsi vztah, pfinesla vytvarné projektovou
metodu. Od pocatku byla touto metodou provadéna snaha hlavné o rozvoj
osobni aktivity zakd, tvorivého mysSleni, svobodného projevu a eticky
motivovaného postoje Zaka. Zaroven bylo cilem probuzeni odpovédnosti
avztahu kostatnim lidem, ale také k zZivotu, ptirodé a snaha o pochopeni

predstavy celistvosti svéta a ¢lovéka.

Vytvarné projektova vyuka je promyslenou skladbou uloh (mnoziny
témat), které na sebe navazuji. Nékteré retézce vytvarnych praci maji
jednoduchy celek a nazyvaji se vytvarné rady, jiné maji sloZitou stavbu a jsou

to vytvarné projekty,®! coz je ptipad této prace.

Vytvarné projekty se obvykle snazi o vice, nez jednu cestu pri ztvariovani
tematického celku. Prinosem projektové vyuky je zména mySleni ucastnika
na mnohostranné pojimani svéta. Téma se fesi z hlediska nékolika aktivit, které
rozvijeji hlavni mySlenku. Samotné feSeni tématu je strukturované a prehledné,
pricemz samotnou hloubku mysSlenky do ndmeétu vkladaji sami lidé, respektive

pedagog a Zaci.

91 [Srov.] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, c1997. s. 22-30
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Res$eni vytvarného projektu vyZzaduje vychazeni z mnoha pristupt
a struktura vytvarného projektu neni nikdy stejna. Konkrétni motivy se rozviji
specificky skrz vytvarné prostredky a spojuji se s prozitkovymi aktivitami, ¢imz
jsou prenaseny do vytvarného jazyka. Diky tomuto aspektu mutze dité obohatit
své vytvarné citéni a mySleni, ¢imz lépe porozumi hloubce daného jevu

v projektu.

Vytvarny projekt by mél mit urcity fad, ktery je vytvaren ucitelem a jeho
zkuSenosti, ¢i postoji. Obecnd struktura vytvarnych projektd neni stala a vzdy
je zavisla na zvoleném namétu a uciteli. Spole¢né vSem projektiim je vSak uvodni
seznamovani s feSenym problémem. Hlavni motiv ukolu je moZné Zzakim
predlozit skrz smyslovy kontakt, studijni kresbu, ¢i fotodokumentaci. Dalsi
postup je jiZz kazdému projektu samostatny. Nékdy se mulze jednat
o tzv. raciondlni pristup, kdy se zkoumaji skutec¢nosti jevd, prozitkd, podnéta

a vztaht, jindy jde o proZitkovy pristup skrz napt. pribéh.

Vytvarné projekty mivaji i rizné vytvarné polohy, ve kterych se odvijeji.
Nékteré jsou spiSe zameéfené kreslirsky, jiné malirsky, dalsi graficky
¢i prostorové a velmi casto poté zavisi na technikadch, které samotny uditel

preferuje.

Casové vyuziti vytvarnych projektd byva také rtzné. Nékdy jim
je vénovano nékolik navazujicich hodin, jindy jsou jimi prokladany vytvarné
rady. Obcas se vyuzivd uloh neprimo souvisejicich stématem z divodu
znovuobnoveni zajmu zakl. Samotny projekt muiZe predstavovat i odpocinek
mezi vytvarnymi fadami, nebo miiZze navodit vztah k novému tématu. Casto jsou
projekty vyuzivany k zakonceni Skolniho roku, ¢i jiného celku a byvaji uzavieny

napft. zavére¢nou vystavou.

LiSicim se aspektem v riznych projektech je i ucast zaku, ¢i uditelu.
Nejudinnéjsi byvaji projekty, kde se pri praci podili jen nékolik skupin zak.
Takovy projekt je ucelenéjsi a hlavni mysSlenky jsou chapany v plné §iti. Nékdy
v8ak na projektu spolupracuje naprt. celd skola a vSichni Zaci i ucitelé soucasng,

pricemz takové projekty mohou trvat déle (cely rok, ¢i nékolik let).

Existuje hned nékolik zasad, které je potifeba v pribéhu projektu
dodrZovat. Je nutné ucitelem sestavit systém mnoziny motivd pro skupiny zaka

tak, aby obsahovaly zretelnou mysSlenku. Pfi projektu je nutné neopominat
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vytvarné techniky a jejich skladbu, které pirinasi vytvarné podnéty a zkusSenosti.

Techniky by mély udrzet zdjem déti a podnitit jejich zvidavost.

Pro vytvarny projekt je velmi dulezity vytvarné vychovny proces,
ktery musi respektovat spoustu metodickych otdzek. Sama priprava projektu
trva dlouho a rtizné nové pohledy k reSeni se postupné zjevuji. Ddle je potieba
volit skladbu latky, kterd odpovidda mysSlence projektu, véku Zakd, zadjmim
zaktim, ale i rozumovym a vytvarnym schopnostem Zakt. Jednotlivé ikkoly musi
byt dostate¢né motivujici. Struktura vSech aktivit ma spole¢né téma a myslenka
zpracovani se v prabéhu otevira upravam, c¢idopliikim, na kterych se Zaci
podileji. Ucitelovym ukolem je od zacatku sdélovat své zaméry zakdm.
V pribéhu projektu je také nutné, podavat zZakim moZnosti k vlastni volbé
motivl, které se zdaji jim samotnym vhodné a tim jim umoznit aktivni vstup
do vyuky. Tim, Ze se Zaci aktivné podileji ve vyuce, mohou samostatné odkryvat
nové podnéty, zjiStovat souvislosti vdaném tématu a prichazet na zajimavé
myslenky. Ucitel vsouvislosti stémito aspekty ptizplisobuje svézameéry

a prenechava zaktm iniciativu.®?

92 [Srov.] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, c1997. s. 33-35
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II. Projektova ¢ast
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1 Vytvarny projekt Koncert

Nedilnou a stéZejni soucdasti této prace je také rovina prakticka, v ramci
které predstavujeme autorsky vytvarny projekt na téma ,Koncert”. Projekt byl
realizovan v patém ro¢niku na jedné ze zakladnich §kol v Ceskych Budé&jovicich.
Prace na vytvarném projektu zapocala ve Skolnim roce 2014/2015 a probihala
vétSinou v dvouhodinovych celcich predmétu vytvarna vychova, pricemz celkovy
projekt zabral jedenact vyucovacich hodin a to v¢etné zavérecného vystoupeni
zaku.

V prvni ¢asti prace byla rozebirdna teorie celostniho vnimdani vytvarného
umeéni a hudby, kterd poskytla obecny vhled do této praxe a promitla
seivcelostnim vnimani Zaka pfti realizaci projektu. VyuZito bylo i obecnych
vztahti obou uméni zminénych vteorii a nékterych zplsobti vizualniho
zpracovani hudby (napt. vytvarna abstrakce hudby). Téma koncertniho prostoru
se promitlo do celkového zpracovavani provizorni koncertni scény Zaka a jejich
svételnych efektti pii predstaveni. Posledni kapitola teoretické casti uvedla
problematiku mezipfedmétovych vztaht vytvarné, hudebni a dramatické
vychovy, na jejichz zakladé byl projekt vytvoren a teorie projektovych metod

piedstavila zptsob celkového feSeni této ¢asti.

Cilem celého projektu bylo vytvarné zpracovani tematiky souvisejici
s koncertem (hudebni néstroje, kostymy, masky, logo kapely, osvétleni a plakat).
Samotnym dovrSenim projektu bylo kone¢né koncertni vystoupeni zaku pred

publikem.

Smyslem projektu bylo sezndmeni 2zdkd s hudebni terminologii
(napr. detailnéjsim poznanim hudebnich néstroji) a rozvoj celostniho vnimani
vytvarného umeéni a hudby u zaku. Rozvoj celostniho vnimani byl uskute¢nén
napr. prfi zaznamendvani hudby prostfednictvim vytvarnych vyrazovych
prostiedku (abstraktni malba zvuku), pri tvorbé kostymu, svételnych efekta
aloga kapely, pficemz vSechny tyto prvky korespondovaly se stylem dané
hudby. Zaci méli pfi praci prokazat své subjektivni vnimani, citéni a prozivani
predstav skrz svou vytvarnou tvorbu, pricemz dokazali pouzivat v komunikaci

terminologie danych uméni. Cilem bylo i pochopeni mezioborovych vztahti mezi
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jednotlivymi druhy hudebniho a vytvarného uméni a schopnost vzajemné

spolupréace pii vytvareni vhodné atmosféry ke tvorbé.

Trida byla ndhodnym vybérem rozdélena do dvou skupin, které
predstavovaly jednotlivé Kkapely, jejich hudebniky, asistenty hudebnikd,
kostyméry, osvétlovace a manazery. Kazdy z jednotlivci mél sviij prioritni tkol,
na kterém pracoval, pficemZ bylo moZné stiidat se na stanovistich a dle potieby
pomadhat i vjinych ,funkcich”, neZz které byly zakovy urdeny na zacatku. Ucitel
v hodinach zastupoval koordina¢ni a motivac¢ni roli, ale hlavné poméahal rozvijet

a prosazovat napady zaka samych.

Projekt se pokousel prohloubit mezipredmétoveé vztahy hudebni vychovy
a vytvarné vychovy. Hudebni podklad pro kazdou vytvarné ztvarnovanou kapelu
predstavovaly dvé pisné a to ,Tell Me Something I Don't Know" od interpreta
Selena Gomez a ,Highway to Hell” od kapely ACDC. Pisné byly vybirdny
samotnymi zaky na zakladé hlasovani. V hodindch byly promitany zaznamy
z koncertll raznych kapel, které jsou, ¢i byly osobité svym stylem a vzhledem,
proto mohly inspirovat zaky pri jejich praci. Pro samotnou tvorbu hudebnich
nastroji méli zaci ucitelem poskytnuté obrazové materidly se zakladnimi typy
hudebnich nastroji, které dopomohly k obecné informovanosti o primarnim
vzhledu hudebniho nastroje, jehoz design byl pozdéji vytvoren samotnym

zakem.

Samotny projekt mél pét zakladnich cdasti. Prvni ¢ast se skladala
z dvouhodinového celku, ktery plnil hlavné seznamujici, motiva¢ni a organizac¢ni
funkci projektu. V téchto hodinach byli Zaci obezndmeni s budouci praci
na projektu, rozdéleni do skupin pevnych pro cely projekt, ziskali svou osobni
funkci v kapele, vymysleli nazev své kapely a vybrali piseni, se kterou pri

vizualizaci koncertu pracovali.

Druha c¢ast se mirné liSila od celkové tvorby jednotlivych vizualnich
koncertnich prvki, avsak byla svou primarni myslenkou pro projekt vyznamna.
Z4ci méli za ukol abstraktni zaznamenani zvukt svych pisni, pfi¢emz tato tvorba
nakonec dopomohla k vizualni predstavé o konkrétnim stylu hudby. Konkrétni

malby poslouzily k vytvoreni vyzdoby tridy pii zavére¢ném vystoupeni.

Treti ¢ast projektu se skladdala z jedné vyucovaci hodiny a jeji primarni
mysSlenkou bylo vytvoreni predstavy o budouci praci u zaku, kteti si vytvorili

navrh jednotlivych vizualnich prvkd koncertu. Pro muzikanty a jejich asistenty
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bylo cilem vymysSleni designu nastroji a reproduktord, pro kostyméry navrh
masek a kostymu, osvétlovati se pokusili o nacért osvétleni konecného

koncertniho pfedstaveni a manazefi navrhovali logo své kapely.

Ctvrta ¢ast byla pro projekt ¢asti hlavni, tedy znamenala konkrétni
zpracovani artefakti s pfihlédnutim na navrh, ktery si Zaci vytvofili. Tato ¢ast
se sklddala ze dvou dvouhodinovych celkti. Kone¢nym vysledkem byla vizualni
podoba kapely, ktera tvorila jednotny styl a skladala se z nastroji, kostymd,

osvétleni a log jednotlivych kapel.

Posledni patou ¢asti byl projekt ukoncen dramatickym vystupem zaki,
kterym predstavili vSechna zhotovena dila nejen sobé navzdjem, ale i publiku.
V prvni hodiné celku probéhla prostorova priprava tridy, nacvik hudebniki,
vyzdoba zdi abstraktnimi malbami a navrhy jednotlivych komponentt koncertu,
vyvéseni plakata a log kapel a samotné rozmisténi hudebnich ndastroju. V druhé
hodiné se zdktim naskytla moZznost vystoupit pred pravym publikem, které
tvorila trida ztéze zakladni Skoly. Pro tuto tridu bylo pripraveno hledisté
a nasledné vystoupeni obou kapel. Pro kone¢nou zpétnou vazbu z projektu zbylo

vymezeno zaveérecnych dvacet minut.

Jak jiz bylo vySe zminéno, projekt byl realizovan s patym rocnikem
zdkladni Skoly, ktery se skladal z tficeti zakt, konkrétnéji z dvaceti chlapca
adeseti dévcat. Trida aktivné spolupracovala a bezprostiedné diskutovala
o pfedmétu budouci prace. V prabéhu projektu nedoslo k Zadnym kazenskym
problémim, pouze kvyskytu vysSi soutézivosti mezi nékterymi jedinci
z odliSnych skupin. Samotna ttfida byla schopna velmi kvalitné pracovat a byla
zaujata danou ¢innosti. V pribéhu tohoto projektu se diky dostate¢nému zajmu
o téma u Zakua nevyskytly zadné vétsi problémy, které by zamezily plynulé praci.
Ve tridé se vyskytuje mnoho nadprimeérné aktivnich a tvorivych zaku, kteri byli
schopni brat si své artefakty domt a pracovat na nich. Takovym prikladem byla
napriklad zacka, ktera vytvorila kostym na zdkladé svého navrhu s pomoci
rodicl, kteri ji pomohli seSit ¢ast na Sicim stroji. Diky tomu, ze spousta zaka
z vlastni iniciativy nanosila mnoho materiald k tvorbé, vznikly nové napady na

zpusob vytvoreni nékterych vizualnich prvki jednotlivych artefaktu.

Trida se sklada z celkové velmi tvorivych zakd a pracovalo se zde velmi
dobte. V prabéhu prace bylo hned nékolik zadk, pomdhajicich i na ostatnich

stanovistich, nez které jim byly hned zprvu urceny. Tito Zaci inspirovali své
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artefaktech. Kone¢na zpétna vazba ze strany tridy vicdi projektu byla velmi
kladna.

Nasledujici kapitoly predstavuji detailni popis jednotlivych ¢asti projektu,
ktery je doplnén didaktickou reflexi o prabéhu hodiny. Soucasti popisu
jednotlivych celkt jsou odkazy kobrazkovym ptiloham, poskytujicim

fotodokumentaci z prbéhu celého projektu.

1.1 Cast prvni: Motivace a organizace projektu

Prvni sezndmeni zakl s projektem a konkrétné s terminem koncert
probéhlo prostfednictvim promitani nékolika zaznamt z koncertd kapel: Queen,
Depeche Mode, Green Day, OK Go, Kiss, Mandrage, Maxim Turbulenc, Monkey
Business, Nightwork, Pink Floyd, Slipknot, The Beatles, The Ronettes, Tokio
Hotel a zdznamt koncertdt hudebniktG: Michal David, David Koller, Jana
Kratochvilova, Bruno Mars, Dan Nekonecny. Vyuzito bylo i zanru, které pro zaky
nejsou prili§ atraktivnimi, avSak Slo nam hlavné o komplexni pohled
na koncertni scénu. Promitnuty byly proto i zdznamy z koncertt: Jihoceské
filharmonie (vystoupeni na slepém rameni feky MalsSe), Vltavy Bedficha smetany
(vystoupeni Ceské Filharmonie), ¢ zdznam zvystoupeni dechové hudebni
skupiny BoZejaci. Pro promitani téchto vystoupeni bylo vyuZito nejvétsiho

internetového serveru pro sdileni videosoubort a to http://www.youtube.com/.

S Zaky byla vedena motivac¢ni diskuze o tom, jak probihd koncert, jaké
osoby se na koncertu podileji a jaké jsou jejich funkce. Soucdasti diskuze byly
ivizudlni prvky koncertu, hudebni néstroje a jejich design, pficemz byly shrnuty
zdkladni hudebni nastroje, které jsou obecné soucasnymi hudebniky nejvice
vyuzivany. Probiranym tématem byly kostymy a masky, které jsme mohli vidét
v promitnutych videich, nebo logo/hlavni znak kapely, které Zaci znaji (typickym
piikladem je znak kapely Kiss). Nedilnou soucdasti konverzace bylo i osvétleni
ajeho tvorba. Sami Zaci polemizovali nad druhy akci, pii kterych je potieba

osvétlovaci techniky. Pro zdakladni predstaveni toho, jak vypada dnesSni
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osvétlovaci technika, bylo vyuzito videa ze stranek www.atechservice.cz.%

JakoZto priprava na zaznamenavani hudby v dalsi lekci probéhla debata o tom,
jak ,vypadd” hudba. Samotni zaci predkladali vlastni invence o tom, jaké
nastroje dle nich vydavaji zvuk ostry, zaobleny, vysoky, nizky a jakou hudbu,
z koncertll které jsme vidéli, jim pfipomina napitiklad barva ¢erna, nebo barva
C¢ervend atp. Diskuze se vztahovala i na vizudlni podobu kapel riznych

hudebnich zanra.

Druhou ¢asti hodiny byli zaci seznameni s konkrétnim zamérem projektu
a myslenkou dvou vystupujicich kapel, které maji co nejlépe vizualné ztvarnit
svlj osobity styl. Pro vybér do jednotlivych skupin a pfifazeni funkce v kapele
bylo vyuZito karticek a losovani ndhodnym vybérem. Jednalo se o karticky
o dvou barvach, kazda predstavujici jednu kapelu s pripsanou funkci jednotlivce
v kapele. Konkrétné se jednalo o 4 hudebniky, 4 asistenty, 4 kostyméry,

2 osvétlovacde a jednoho manaZera v kazdé kapele.

e ukol hudebnikt: zhotoveni vlastniho hudebniho néstroje

s co mozna nejoriginalnéjsim designem

e ukol asistenti: tvorba reproduktorovych beden, pomoc
hudebnikim pri tvorbé hudebniho nastroje, uloha ,bednaka”
aztoho plynouci samotna organizace hudebnich ndastroji na

konec¢né scéné

e ukol kostymért: tvorba kostymu v souladu se stylem dané kapely,

jejichz soucasti je i maska

e ukol osvétlovach: vytvareni vitrazi pomoci barevnych obali a folii,
kresleni na celofan a vytvoreni riznorodych Sablon k promitnuti

na meotaru

e ukol manazert: tvorba loga kapely na velky format papiru (A1l nebo
A0), zhotoveni plakatu pro konec¢né vystoupeni a zajiStovani

celkové souhry skupiny, kterd pracuje na projektu

Podminkou pro jednotlivé skupiny bylo zachovani sourodého vzhledu,

korespondujiciho se stylem dané kapely.

937 TECHSERVICE S.R.O. A TechService. 2015. Dostupné z:https://www.youtube.com/watch?t=90&v=I
k_zBMIcJSM
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Dalsi duleZitou soucasti organizace byl vybér jména a pisné jednotlivych
kapel, coz bylo zrealizovano formou skupinové prace. Nejprve byly vypsany
nejoriginalnéjsi ndpady nazvi, poté probéhlo hlasovani organizované ucitelem.

Stejnym zplisobem probéhl i vybér pisné.

Ve zbylé ¢asti hodiny se Zaci méli dohodnout na nastrojich, které budou
hudebnici vytvaret a nasledné s nimi vystupovat. O hudebnich nastrojich, které
budou zvoleny, se rozhodovalo na zdkladé vybrané pisné. Ttida musela vyuZit
svych zkuSenosti a znalosti zvuk hudebnich nastroja, které se pokusili v pisni
identifikovat. Kone¢né rozhodnuti o roli hudebniki nebylo nutné ucinit
prostiednictvim losovani, Zaci se bez problému na svych rolich dohodli mezi

sebou.
Kone¢nym vychodiskem hodiny byla nasledujici seskupeni:

e kapela ,Divoky dracy” - bici soustava, dvé kytary a zpévacka
s vlastnim mikrofonem, vybrana pisen ,Tell Me Something I Don't

Know" od interpreta Selena Gomez

e kapela ,Pekelni rarasi® - bici soustava a tifi kytary (jeden
z kytaristli predstavoval zaroven zpévaka kapely), vybrana pisen
+Highway to Hell"” od kapely ACDC

Reflexe hodiny:

Seznameni s tématem a motivace Zakl prostrednictvim promitnutych
videi se ukazalo, jako vhodné. Zaci okamZité projevili zdjem o dané téma a ihned
se zapojovali do konverzace. Hodina byla predevsim diskusni a vSichni zaci
se aktivné zapojovali do debaty. Pomérné pozitivnim zjiSténim byl zdjem zaka
o dané téma, resp. o hudbu, které se spousta zakl vénuje iv mimoskolnich

aktivitach.

Prekvapenim bylo i nadSeni po odhaleni kone¢ného cile hodin, které mély
probéhnout. Rozrazovani do skupin nepredstavovalo, az na par vyjimek, zadny
vétsi problém. Zaci byli upozornéni na to, Ze pokud chtéji jinou pozici
a nenajdou si za sebe do pristi hodiny ndhradu, nebudou Zadné vymény mozné

a samotné role tak budou pevné dané.
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Konec¢na vychodiska v8ech roli byla vymezena pomérné rychle. V téchto
pripadech je jisté vhodnéjsi danou tridu, se kterou pedagog pracuje, 1épe znat.
V nékterych situacich je nutné prifadit organiza¢ni role ve skupiné urcitym

zaktim, kteri dokazi zajistit lepsi spolupraci.

Rozhodovani o ndazvu kapely mélo probéhnout v dané hodiné, avSak nazvy
byly ponechany prozatim pracovni s tim, Ze je moznost zmény do pristi hodiny.
Jeden z nazvl - ,Divoky dracy” mda gramatickou chybu v ndzvu zdmeérné, zaci

si své tvrzeni obhajili tim, Ze se jedna o umélecky nazev.

Obé dvé hodiny splnily svij ucel a samotné Zzaky namotivovaly
dostatec¢né, coz bylo mozné zjistit jiz pri dalsi lekci, kdy Zaci prisli se spoustou

napadu a pripominek, ke kterym se dobrali v priabéhu tydne.

1.2 Cast druha: Vytvarné zaznamenani zvuka hudby

Druhad ¢ast projektu predstavovala nasledujici tyden za uvodni ¢asti. Tato
lekce byla dotovana dvéma hodinami a soustfedila se hlavné na prozivani hudby,
vnimani hudby a jeji nasledné vizualni zaznamendani. Zaznamenavanou hudbu
tvotily pravé dvé skladby, které si zaci vybrali pro svou kapelu, tedy ,Tell Me
Something I Don't Know" od zpévacky Seleny Gomez a ,Highway to Hell”
od kapely ACDC.

Samotnému zaznamendavani predchazela diskuze o tom kde, ¢i vjakych
piipadech je mozné vidét vizudlni zdznam zvuku. Diskuzi se Zaci dobrali
kraznym smyckam, ¢i kfivkdm predstavujicim zdznamy srdec¢ni cinnosti,
seismogramu nebo zdznamy zvuku, které je mozno vidét pri praci v nahravacich
studiich, ad.

DalSim krokem, ktery probéhl v této lekci, byl pokus o tzv. ,barevné
slySeni” (viz. podkapitola 1.2.2), konkrétnéji o popsadni hudebniho média skrz
terminologii plynouci z média vytvarného. Zaci méli za ukol polozit hlavu
na lavici a vnimat. Ucitelem byly spustény pisné, které si ke svému koncertu zaci
vybrali, a po ukonceni prehravani pisni kazdy z zaka sdélil, jaké barvy mu dana

pisen pripominala a pro¢.
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K tvofeni abstraktnich maleb hudby byly vyuzity c¢tvrtky formatu A3
a temperové/vodové barvy dle vybéru zdka, smoZnosti wvyuzit i jinych
prostiedky, jako napi. fixd. Pred samotnou malbou byly zdkim urceny
jednotlivé nastroje, na které se maji v hudebnim zaznamu zamértit. Cilem bylo
tedy zaznamenat zvuk hlasu, kytary a bicich pifi smycce spousténych pisni.
Vyslednou ¢innosti bylo seskupeni maleb do dvou skupin (viz Ptilohy II, obr. 1,2)
dle dané pisné, pticemz probéhla debata nad dily a jejich obsahem. Otazky
pokladané ze strany ucitele k celé tridé byly napt.: ,Co mohou znazornovat tyto
kiivky? Pro¢ byla volena tato barva? Atp.” (viz Prilohy II, obr. 3,4). Po spole¢né
debaté nad vytvory probéhl stru¢ny popis jednotlivych dél jejich autory, kteri

potvrdili, nebo vyvratili pocity, které méli z dané malby ostatni spoluZaci.

Timto zplsobem se Zaci mohli dovtipit rozdilnosti, ¢i podobnosti
ve vnimani hudby mezi jimi samotnymi a jejich spoluzaky. Kone¢nym smyslem
hodiny bylo pravé porovnani dvou skupin maleb, tedy porovnani dvou moZnych

vizualnich podob pisni, se kterymi dale Zaci pracovali v prabéhu celého projektu.

Reflexe hodiny:

Vysledek hodiny splnil sviij ucel jak funkci, tak zaZitkem, ktery byl détmi
velmi kladné hodnocen. Pfijemnym piekvapenim byly samotné reakce
a ptfipominky zaku k vytvoram jejich spoluzaku, které byly vice neZ pozitivni
a dokladaly pozornost, kterou tvorbé vénovali. Sami Zaci se ¢asto pozastavili nad
tvorivosti spoluzaku a zptsobem, jakym jini pojali svij ukol. VSichni pracovali
a zavérecné diskutovali pomérné hojné a primérené ke svym schopnostem.
Nenastal zZadny problém ve spolupraci, s kazni a to ani v pfipadé vzajemnych

hodnoceni praci.

Zpétné mél byt mozna dbany vy$si diraz na to, aby vedle sebe sedéli zaci
z odlisnych skupin, vyskytla se totiz urcita podobnost v jistych malbach zaku,

ktefi sedéli vedle sebe a neprojevovali tak ryze svoji subjektivitu.
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1.3 Cast tieti: Navrhy jednotlivych ¢asti koncertu

Treti ¢ast projektu byla dotovana pouze jednou vyucovaci hodinou,
z davodu jiné skolni akce, kvali které musela byt druha hodina vytvarné vychovy
zruSena. Cilem této lekce bylo promysSleni a navrZzeni jednotlivych artefaktt,
které meéli 74aci vdalSich hodinach tvotit. Podminkou bylo, aby navrhy
korespondovaly s celkovym stylem kapely, jehoZ mysSlenka se u zakd zacala
vytvaret jiz pri uvodnich diskuzich o stylu hudby, pti vymysleni nazvu a vybéru
pisné, nebo znazornovani zvuku. Dalsi podminkou byla spoluprace hudebnika
s kostyméry, osvétlova¢i i manazery a naopak. Cilem osvétlova¢l bylo
promyslet, jakym zplisobem by se mohlo osvétleni vytvaret a nasledné zhotovit
navrh. Ucitelem byl do vyuky poskytnut zpétny projektor - meotar, diky
kterému si osvétlova¢i mohli promyslet a vyzkouSet rtizné zptsoby tvorby

osvétleni.

Tvorba navrhu jednotlivych ¢asti koncertu, tedy navrht hudebnich
nastroja (viz Prilohy II, obr. 5), reproduktorovych beden, kostymu a masek (viz
Prilohy II, obr. 6), osvétleni a loga kapely byly motivovany formou: ,Vytvor
vizudlni navrh své kapely. Priprav navrh nastroje, reproduktoru, kostymu,
osvétleni a loga kapely pro sebe jako designéra. Spole¢né vybudujte navrh

vizudlni podoby kapely tak, aby ve vysledku vytvarel jedno velké umélecké dilo.”

Zaci méli vytvofit navrh temperovymi barvami a ten mél byt zhotoven na
format A3. Soucasné méli zaci stru¢né shrnout, ¢i popsat, jakym zpusobem

se bude jejich artefakt vyrabét a jaky materidl by mél byt k tvorbé pouzit.

Na konci hodiny byly spole¢né zhodnoceny vSechny prace a zaci méli
ke svému dilu rict stru¢nych par informaci, tykajicich se tvorby a toho, jak
si predstavuji kone¢ny vysledek. Souc¢asné bylo Zzaky hodnoceno, jestli dila utvaii

svym stylem sourody celek.

Reflexe hodiny:

Treti c¢ast projektu méla byt plvodné dotovana dvéma hodinami.
Pivodnim cilem bylo vytvorit navrh a ndasledné zacdit pracovat na hlavnim
artefaktu. Diky zkraceni hodinové dotace a velmi malé tc¢asti zaka (13 oproti 30)

byla hodina spiSe orienta¢ni. Vzniklo pouze par navrhu, které byly koncem
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projektu vyuzity k vyzdobé tridy, ale diky tomu, Ze jich bylo velmi malo, prilis
neplnily Gcel kontroly celistvého stylu kapely.

Co se tycCe roli osvétlovact, kteiri si méli vyzkousSet praci se zpétnym
dataprojektorem, nebyl cil splnén u vSech zakd. Misto ¢tyr osvétlovact byl
ve tridé pouze jeden 74k, ostatni byli z divodu nemoci neptitomni. Nenaskytla se
tak moZnost vzajemné spoluprace a diskuse nad tvorbou Sablon. Tato spoluprace
v8ak nastala v dalSich projektovych celcich, respektive ve ¢tvrté ¢asti projektu,

kdy méli osvétlovaci moZnost prace ve dvojicich.

Velmi milym prekvapenim bylo zjisténi, Ze si jiz vétSina tridy do Skoly
nanosila spoustu materialu k vyrobé (obnosend tricka, kartonové valce k vyrobé
bicich, rtizné lepici pasky, alobaly, krepové papiry, plastova plata atp.). Zaci,
kteri byli neptfitomni a dozvédéli se o prabéhu tohoto vyucovaciho celku, prisli
do dalsi hodiny s jiz jasnou predstavou o svém vyrobku, tudiZz aspekt, ze tato
hodina nesplnila uplné vSechny cile, nemél Zadny vliv na kone¢nou podobu

projektu. Zaci, ktefi se hodiny zuc¢astnili, pracovali aktivné a s nad$enim.

1.4 Cast ¢tvrta: Vyroba hlavnich souéasti koncertni scény

Vyrobé hlavnich artefaktu jednotlivych kapel byly vénovany dvakrat dvé
vyucovaci hodiny. Cilem téchto lekci bylo vytvotit dila, kterda budou moci Zaci
vyuzit pfi zavére¢ném vystoupeni na koncertni scéné. Smyslem hodiny byla
vzdjemnd spoluprace vSech Zaku a individualni pristup k vyrobé jednotlivych

vyrobku s implikovanim poznatkt z predchazejicich hodin.

Tomuto celku predchazely jiZ vySe zminéné navrhy, na kterych bylo
ptvodné mysleno pokracovat i v téchto hodinach. Zci, ktefi byli pfedchazejici
hodinu nepfitomni, méli myslenku kone¢ného dila jasnou a diky velkému zaujeti
pro projekt si néktefi vytvofili navrhy sami doma, tudiZ bylo od vyroby navrha

nakonec upusténo a cil byl sméfovan k hlavni tvorbé.

Kvyrobé hudebnich nastroji byly poskytnuty ucitelem materidly
v podobé kartonovych krabic (pfihodné z obchodu s hudebnimi ndstroji), dale

barevné folie, celofan k vyrobé vitrazi a lihové fixy k tvorbé Sablon na promitani.
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Dale ucditel zajistil lepidlo a tonovaci barvy kvuli vétsi spotiebé pti povrchovych
upravach hudebnich nastroji. Zaci méli za tikol donést riizné izolepy, krepové

papiry, stard tricka a noviny k vyrobé kasirovanych masek.

Hudebni nastroje a reproduktorové bedny byly vyrabény zjiz vySe
zminénych kartonovych krabic (viz Prilohy II, obr. 7) a dale povrchové upraveny
temperovymi a tonovacimi barvami. K vyrobé strun bylo vyuzito rznych vin,
provazku, ¢i vlascl (viz Prilohy II, obr. 8). Dale bylo vyuzito napt. plastovych
plat, ktera imitovala reproduktor (viz Prtilohy II, obr. 9, 10). Kvyrobé
kartonovych krabic. Vzhledem k naroc¢nosti bici soustavy bylo rozhodnuto, Ze
bude spole¢nou praci obou skupin. Manazefi poté k bici soustavé vytvorili
spole¢ny znak, ktery byl soucasti ,kopaku” na soustavé bicich a symbolizoval
obé kapely (viz Prilohy II, obr. 11).

Kostymy byly tvofeny ze star$iho obnoSeného obleceni, které donesli
sami Zaci. K dispozici byly i Sici potieby, avSak ukolu se nakonec Zaci zhostili
hlavné vytvarné pomoci Stétce a temperovych barev (viz Prilohy I1I,
obr. 12,13, 14). V nékterych pripadech Zaci pracovali na svych kostymech
z vlastni iniciativy i doma. Soucasti kostymt byly i kaSirované masky, které
se vytvarely klasickou technikou kasirovani. Hmota byla nanaSena na balonek
a po vytvrdnuti byl povrch upraveny temperovymi barvami (viz Prilohy II, obr.
15). Nékteré z masek nemély dostate¢né silnou vrstvu nebo hmota obsahovala
prili§ vody, a proto se masky do druhého tydne znehodnotily. Tyden po prvni
dvouhodinové vyrobé byly tedy ndhradni masky vyrobeny z kartonového papiru.

Ukol osvétlova¢t byl vytvaret rtizné Sablony, pouzitelné k promitani
na meotaru. K dispozici byly tedy barevné folie, celofany a lihové fixy.
Vyslednym dilem byly vitraZze z barevnych folii (viz Pfilohy II, obr. 16), nebo
piimo celofanové Sablony s nakreslenymi znaky lihovym fixem (viz Prilohy II,
obr. 17). K vyrobé svételnych efektdl bylo vyuzito i plastovych plat, ktera prinesl
jeden z zaku (viz Prilohy II, obr. 18, 19). V pribéhu vyroby se zaci seznamovali
s praci u zpétného projektoru. S Sablonami riizné pohybovali a prekryvali je ptes

sebe, aby docilili vysledného efektu osvétleni koncertni scény.

Vyroba znakl kapel (viz Prilohy II, obr. 20,21) a plakata (viz Prilohy II,
obr. 22) k vyslednému vystoupeni byla tkolem manazeru. Ti vyrabéli i spole¢ny

znak dvou kapel, pripevnény na bici soustavé. Loga byla zhotovena na AO format
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baliciho papiru, s pouzZitim temperovych barev a nasledné tvoftila zadni scénu
prostoru vystupujicich hudebnikti. Kazda kapela méla zpracované své logo, které
bylo vytvotreno v souladu s nazvem kapely a celkovym stylem hudby pisné. Volba

vytvarnych potieb k tvorbé plakatd byla volna. Zaci nakonec vybrali fixy a k¥idy.

Na konci obou lekci se porovnala prace obou skupin a Zaci si vzdjemné
vyménili navrhy na vylep$eni, ¢i pfipominky k nékterym vyrobktim. V Zadném
pripadé nedo$lo k Zddnému negativnimu hodnoceni ze strany zakt a vSichni

spolupracovali nadmiru aktivné.

Reflexe hodiny:

Tato ¢ast byla z celého projektu celkové nejvydatnéjsi a nejproduktivnéjsi.
VSichni zaci pracovali velmi aktivné a nadSené, pricemz se nevyskytly Zadné
problémy. Leh¢i problém nastal pouze u prace manazZeru, ktefi byli jen dva a
jejich pribézna absence tak méla vliv na jejich kone¢nou praci. Pravé vyroba
plakatl se odvijela od absence kazdého z manaZerd na jedné z hodin, proto byl

vysledny plakat vyroben ponékud ve spéchu.

Tvorbu hudebnich nastroji a reproduktorti doprovazela velka tvofivost
déti, pricemz do prace prinesly spoustu novych ndpadi a vylepSeni, ktere
aplikovali jak na svou tvorbu, tak na tvorbu svych spoluzdkt. Napiiklad vyroba
bicich vyzadovala vice, nez dva ucastniky, proto se v prubéhu prace pridali Zaci

z jinych pozic, ktefi aktivné prispivali do tvorby.

V prubéhu realizace hudebnich nastroji byl uditel pouze koordinatorem

vétsich ¢asti kartonového papiru.

Mens$i problém se vyskytl pravé u masek z kaSirované hmoty, které
ac byly pred ukoncenim hodiny zkontrolovany a zajiStény v krabici na balonku,
rozpadly se. Jednalo se o dvé masky, které zaci druhou hodinu nahradili
maskami vyfezanymi z kartonu. Duvod znehodnoceni masek mohl byt pri¢inou
vétsiho mnozstvi vody ve hmoté€, nebo slabé vrstvy nanesené hmoty. Vyména

kasirovanych masek za masky kartonové byla napadem samotnych zaku.

Co se tyc¢e prace osvétlovadl, nevyskytl se zddny problém. Zaci se chopili

prace bez sebemensich vyhrad a kone¢ny vysledek byl originalni a kreativni. Na
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konci obou lekci osvétlovaci predvedli vysledek své prace zbytku tfidy a v obou

pripadech méla jejich ¢innost velky uspéch.

1.5 Cast pata: Vystoupeni obou kapel

Zavére¢nému vystoupeni zaka byl vénovan konecny celek, tvoreny
ze dvou vyucovacich jednotek. Prvni hodina slouzila k pripravé predstaveni,
druhd hodina byla v prvni ¢asti tvofena vystoupenim Zakt a v druhé ¢asti jejich

osobni reflexi celého projektu.

Cilem této lekce byla prezentace zhotovenych dél a nasledné propojeni
v8ech ¢asti do vizualni podoby koncertni scény, vcetné svételnych efektl
s hudebnim podkladem vybranych pisni. Prezentace artefakti probéhla
prostrednictvim dramatického vystupu déti, kterym imitovali skute¢né
hudebniky (kratky zaznam z vystoupeni Zaku je soucasti elektronického nosice

CD, prtilozeného k praci).

JakoZto soucast dramatického vystupu byla pro autenti¢nost vybrana
ivelmi dualezitd slozka kazdého predstaveni a to divaci. Publikum se skladalo
z zakua prvni tfidy téze zakladni skoly, pro které byl ptfipraven prostor pro divaky.
Role uvadéce byla vytvofena spontanné a chopil se ji jeden z zakl ucastnicich
se projektu. Uvadéc¢ zahijil predstaveni, sdélil zakladni informace o nazvech
kapely ajejich pisnich a pfipravil tak publikum ke sledovani nasledujiciho

piedstaveni.

Nejdulezitéjsi ¢asti vystoupeni predchdzela samotnd priprava hudebniki,
které se chopili disledné i kostyméri, kteri méli pripravené napt. i kiidy na vlasy
a své hudebniky vizudlné upravili pred vystoupenim. Priprava byla nutnd i pro
osvétlovace, kteri si museli usporadat své Sablony na osvétleni, které byly
ménény na meotaru. Ucitelem byl k vystoupeni poskytnut i maly stroboskop
k autenti¢nosti predstaveni, ktery obsluhoval jeden z osvétlovaci. V pozadi
hudebnikt byla vyvéSena dila z druhé a treti ¢asti projektu, tedy abstrakce
zaznamenanych zvuka a navrhy nastroji, kostymua atd. Na dverich tridy byly
vyvésSeny dva plakaty s informacemi, tykajici se vystupujicich kapel (Prilohy II,
obr. 22).
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O celkové seskupeni vyrobenych hudebnich nastroji, reproduktort
a pozice hudebnikt se postarali asistenti hudebniki. Samotné predstaveni trvalo
asi deset minut s tim, Ze si v prvni hodiné Zaci své vystoupeni pftipravili. Jako
prvni vystoupila kapela s ndzvem ,Divoky dracy”, kterd méla ptipraveny vystup
k pisni ,Tell Me Something I Don't Know” od interpreta Selena Gomez

(viz Prilohy II, obr. 23, 24) a jako druha kapela ,Pekelni rarasi” s pisni ,Highway
to hell” od kapely ACDC (viz Prilohy II, obr. 25, 26).

Zbytek hodiny byl vénovan uklidu tiidy a priblizné dvacetiminutové
diskuzi a reflexi ze strany Zaku. Cely projekt byl zhodnocen velmi kladné a zaci

ocenili kromé vizualniho vysledku i odhodlani a tvofivost svych spoluzaku.

Reflexe hodiny:

Zavérecna cast projektu se zdarila nad ocekdvani. Samotné vystoupeni
pusobilo lehce ostychavé, moZzna pod vlivem nervozity. Ohlas ze strany prvni
tridy byl vSak kladny a z&ci pracujici na projektu sivyslouzili hlasity potlesk.
Zbytek tridy, ktery nevystupoval, sledoval projekt ze zadni ¢asti tridy a mohl

si tak prohlédnout konecné dilo, které bylo soucasti celé skupiny zaku.

P1i konec¢né reflexi pfedstaveni i projektu byly Zaci nadSeni a pozadovali
podobny projekt realizovat jeSté jednou. Celkové shrnuli projekt jako zdbavny
a prekvapivy (z hlediska spoluprdce a tvofivosti svych spoluzdka). Objevily
sereakce na abstraktni malbu, kterd byla pro Zaky neocekavanym zjiSténim
z hlediska barevnosti, struktury a podobnostnich znakt v jednotlivych dilech.
Reakce na samotnou vyrobu se sndSely hlavné ke chvale kolektivni souhry

a pomoci, ktera se ve tridé ze strany mnoha spoluzaku objevila.

Jedinou negativni véci v zavérecné ¢asti projektu bylo pocasi. Ve tridé byly
k dispozici Zzaluzie, které poskytly celkové ztmaveni mistnosti. Pfiprvnim
zkuSebnim predstaveni bylo idedlni zamracené pocasi a svételné efekty kapely
tak vynikly. Pri zkouSce predstaveni tvorili publikum v8ak pouze zaci, kteri
nevystupovali a druhd kapela. Vdruhé hodiné, kdy bylo pfi predstaveni
k dispozici i publikum se vSak ndahle vyjasnilo a diky slunci, které bohuzel

prosvitalo i pres zaluzie, nebyly svételné efekty tak vyrazné.

Konecna cast projektu celkové dopadla nad ocekavani dobre a svou

prozitkovou funkci splnila jeden z hlavnich cilt této prace.
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Cilem této diplomové prace bylo uvedeni do problematiky propojeni dvou
estetickych uméni, tedy vytvarného a hudebniho. Soucasti této prace byla i blizsi
charakteristika divadelniho prostoru a scénickych technologii, uzce
souvisejicich s koncertnim prostorem. Propojeni vSech téchto informaci
se promitlo do kone¢ného vytvarného projektu snazvem ,Koncert”,

realizovaného na prvnim stupni zakladni skoly.

V souvislosti vztahti mezi vytvarnym uménim a hudbou bylo naznaceno
neékolik dualezitych historickych meznikt, které predstavovaly vyznamné
okamziky pro propojovani jednotlivych uméni. V praci je také zaznamenano
hned nékolik osobnosti, které se dané problematice, konkrétné zaznamendavani
hudby jazykem vytvarného uméni, vénovali. Toto odvétvi je velmi rozsahlé,
proto byla vpraci zminéna pouze hrstka téchto osobnosti, pricemz jejich
dikladnéjsi vyklad by byl naplni mnohem rozsdhlejsi prace. Podobnym
zptsobem byl uchopen i vyklad dé€l s hudebnim motivem. Pro ucely této prace
byl vybrdn pouhy zlomek dél, snazici se alesporl o hruby nastin vétSiny

historickych meznikt ve vytvarném zaznamenavani hudebniho média.

V oblasti koncertniho prostoru a scénickych technologii byl zminén jeden
z velmi dulezitych aspektl tohoto celku a to svételné technologie, resp. svételny
design. Tento obor je svym zameérenim velmi blizky vizudlnimu uméni
a je pfimym ucastnikem prostupovani mezi obéma oblastmi uméni. Koncertni
prostor byl pripodobniovadn prostoru divadelnimu, ktery je svou prioritni

myslenkou a funkci s prostorem koncertnim velmi ptibuzny.

Pro celkové feSeni projektu bylo vyuZito mezipfedmétovych vztaht
vytvarné, hudebni a dramatické vychovy, které se spole¢né doplnovaly. Finalni
uzavieni projektu predstavovalo akci samotnych zaka. Ucitel zastupoval

v projektu funkci predevsim motiva¢ni, koordina¢ni a ndpomocnou.

Zaci méli v prabéhu celého projektu moznost seznamit se s teorii koncertni
scény. Doslo k prohloubeni znalosti v oblasti hudebnich ndéstroji a svételnych
technologii. Zakdm byla také poskytnuta $ir$i $kala vytvarnych technik. Pii
projektové vyuce doSlo navic k prohloubeni socidlnich vztaht ve tridé skrze
porovnani osobitych piistupt kdilim vzavére¢nych diskuzich, nebo pri

vzajemné spolupraci zaku.
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Koncert, jakozto namét tohoto projektu byl atraktivnim tématem
pro vSechny zaky ucastnici se projektu a jeho samotné feSeni bylo obohacujici
pro obé strany atojak pro Zaky, tak pro uditele. Vyslednd podoba projektu
je zasluhou predev§im samotnych zakt, kteii pracovali se zapalem a otazkami

ohledné reSeni se zaobirali i ve svych volnych chvilich.

Téma koncert je velmi inspirativhim namétem v lekcich vytvarné vychovy.
Kazdy z jednotlivych motivil projektového celku by byl moZny feSit zevrubnéji,
¢ijinymi vytvarnymi technikami, nez které byly vyuzity vtéto praci.
V souvislosti se stavajicim koneénym vysledkem projektu by bylo mozné resit

dalsi souvisejici nameéty, jako je napriklad vzhled hlavniho podia pfi vystoupeni.

Tato prace muze tedy slouzit jako inspirace pro dalsi nadSené pedagogy,

kteri se neboji vyuziti mezipredmeétovych vztaht ve vyuce vytvarné vychovy.
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I. Obrazové prilohy k teoretické ¢asti

Obr. 1: Stradivariho housle®*

Obr. 2: Franti$ek Kupka - Dvoubarevna fuga®

94 Zdroj: STRADIVARI, Antonio. Stradivariho housle [1698 - 1725]. Wikipedie [online]. [cit. 2015-04-
03]. Dostupné
z:http://cs.wikipedia.org/wiki/Antonio_Stradivari#/media/File:PalacioReal_Stradivarius1.jpg

95 Zdroj: KUPKA, Frantisek. Amfora-Dvoubarevnd fuga [1912]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-24].
Dostupné z: http://www.wikiart.org/en/frantisek-kupka/replica-of-fugue-in-two-colors-amorpha-1912
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Obr. 4: Federico Diaz - instalace Outside itself®’

9 Zdroj: SUCHANEK, Jifi. Tep: audiovizualni instalace. Http://www.jiri-suchanek.net/ [online]. 2013 [cit.
2015-04-24]. Dostupné z: http://www.jiri-suchanek.net/index.php?page=projects_works_en

97 Zdroj: DIAZ, Federico. Instalace Outside itself. PROTISEDI.CZ [online]. 2011 [cit. 2015-04-24].
Dostupné z: http://www.protisedi.cz/article/federico-diaz-instalace-z-bienale-je-v-praze
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Obr. 5: Milan Grygar - Akusticka kresba (partitura) LA SI DO%

L3

Obr. 6: Karel Malich: The sound of sensed palpitations®

98 Zdroj: GRYGAR, Milan. Akusticka kresba (partitura) LA SI DO. Databaze ¢eského a slovenského
uméni abART [online]. 1965 [cit. 2015-04-24]. Dostupné z: http://www.isabart.org/person/39/works
99 Zdroj: MALICH, Karel. The sound of sensed palpitations. Central Ruropean Art Data [online]. 1981
[cit. 2015-04-24]. Dostupné z: http://ceadata.eu/index.php/Detail/objects/K.16055
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Obr. 7:Thomas Wilfred - Clavilux (prvni barevné - svételna
projekce/audiovizualni show) 1%

Obr. 8: Carlo Saraceni: Svata Cecilie a andé1'??

100 Zdroj: WILFRED, Thomas. Claviux-audiovizualni show. The Creators Project [online]. 1920 [cit. 2015-
04-24]. Dostupné z: http://thecreatorsproject.vice.com/blog/original-creators-thomas-wilfred-the-
father-of-multimedia

101 Zdroj: SARACENI, Carlo. Svata Cecilie a andél [1610]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-24]. Dostupné
z: http://www.wga.hu/html_m/s/saraceni/cecilia.html

82


http://thecreatorsproject.vice.com/blog/original-creators-thomas-wilfred-the-father-of-multimedia
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/original-creators-thomas-wilfred-the-father-of-multimedia
http://www.wga.hu/html_m/s/saraceni/cecilia.html

Obr. 9: Giovanni Bellini - The San Giobbe Altarpiece Detail of Music Making
Angels!®

Obr. 10: Giorgione — Musical instruments'®

102 Zdroj: BELLINI, Giovanni. The San Giobbe Altarpiece Detail of Music Making Angels [1480]. Wikiart
[online]. [cit. 2015-04-24]. Dostupné z: http://www.wikiart.org/en/giovanni-bellini/the-san-giobbe-
altarpiece-detail-of-music-making-angels-1480

103 Zdroj: GIORGIONE. Musical instruments [1510]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-24]. Dostupné z:
http://www.wikiart.org/en/giorgione/musical-instruments-music-1510
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Obr. 11: Peter Paul Rubens: Music Making Angels!®

Obr. 12: Eugéne Guillaume: La Musique instrumentale’®

104 Zdroj: RUBENS, Peter Paul. Music Making Angels[1628]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-24].
Dostupné z: http://www.wikiart.org/en/peter-paul-rubens/music-making-angels

105 Zdroj: GUILLAUME, Eugéne. La Musique instrumentale [1869]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-24].
Dostupné z: http://www.matkailu-opas.com/opera-house-paris.html

84


http://www.wikiart.org/en/peter-paul-rubens/music-making-angels
http://www.matkailu-opas.com/opera-house-paris.html

106

Obr. 13:Joachim Kandler: Opi¢i orchestr

Obr. 14: Claude Michel: Poetry and Music!?’

106 Zdroj: KANDLER, Joachim. Monkey Orchestra[1753]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-24]. Dostupné
z: http://www.meissen.com/en/products/monkey-orchestra
107 Zdroj: MICHEL, Claude. Poetry and Music [1778]. www.matkailu-opas.com [online]. [cit. 2015-04-
24]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Claude_Michel
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Obr. 15: Angelica Kaufmann: Allegory of poetry and music!®

Obr. 16: Josef Danhauser: Liszt u piana'®

108 7droj: KAUFFMAN, Angelica. Allegory of poetry and music [1782]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-

24]. Dostupné z: http://www.wikiart.org/en/angelica-kauffman/allegory-of-poetry-and-music-1782

109 Zdroj: DANHAUSER, Josef. Liszt u piana [1840]. Wikipedia [online]. [cit. 2015-04-24]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Franz_Liszt#/media/File:Liszt_at_the_Piano.JPG
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Obr. 18: Paul Gaugin: Barbarian Music'!

110 Zdroj: ROSSETTI, Dante Gabriel. Morning music [1864]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-24].
Dostupné z: http://www.wikiart.org/en/dante-gabriel-rossetti/morning-music-1864#close

111 Zdroj: GAUGIN, Paul. Barbarian music [1893]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-24]. Dostupné z:
http://www.wikiart.org/en/paul-gauguin/barbarian-music-1893
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Ballet va d'ane lope d'opéra

Obr. 19: Edgar Degas - Ballet vu d'une loge d'opera'!?

Obr. 200: Edouard Manet: Mu sic in the Tuileries Garden!!3

112 Zdroj: DEGAS, Edgar. Ballet vu d'une loge d'opera [1885]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-24].
Dostupné z: http://www.wikiart.org/en/edgar-degas/a-ballet-seen-from-the-opera-box-1885

113 Zdroj: MANET, Edouard. Music in the Tuileries Garden[1862]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-24].
Dostupné z: http://www.wikiart.org/en/edouard-manet/music-in-the-tuileries-garden-1862-1
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Obr. 211: Theo van Doesburg: Street music!!*

Obr. 22: Andre Derain: Music!'®

114 Zdroj: DOESBURG, Theo van. Street music [1915]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-24]. Dostupné z:

http://www.wikiart.org/en/theo-van-doesburg/street-music-i-1915
115 Zdroj: DERAIN, Andre. Music[1904]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-24]. Dostupné z:
http://www.wikiart.org/en/andre-derain/music-1904
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Obr. 24: Georges Braque: Violin and Sheet Music on a Table!!’

116 Zdroj: O'KEEFFE, Georgia. Blue and Green Music [1921]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-24].
Dostupné z: http://www.wikiart.org/en/georgia-o-keeffe/blue-and-green-music

117 Zdroj: BRAQUE, Georges. Violin and Sheet Music on a Table [1913]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-
24]. Dostupné z: http://www.wikiart.org/en/georges-braque/violin-and-sheet-music-on-a-table-petit-
oiseau-1913
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Obr. 25: Pablo Picasso: Guitar, Sheet music and Wine glass!!®

Obr. 26: Salvador Dali: Music- The Red Orchestra''®

118 Zdroj: PICASSO, Pablo. Guitar, Sheet music and Wine glass [1912]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-
24]. Dostupné z: http://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/guitar-sheet-music-and-wine-glass-1912
119 Zdroj: DALI, Salvador. Music - The Red Orchestra [1957]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-24].
Dostupné z: http://www.wikiart.org/en/salvador-dali/music-the-red-orchestra-1
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Obr. 27: Hieronymus Bosch- The Concert in the Egg!?°

Obr. 28: Titian: Concert Champetre!?!

120 Zdroj: BOSCH, Hieronymus. The Concert in the Egg. [1480]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-24].
Dostupné z: http://www.wikiart.org/en/hieronymus-bosch/the-concert-in-the-egg-1480

121 Zdroj: TITIAN. Concert Champetre [1509]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-24]. Dostupné z:
http://www.wikiart.org/en/titian/concert-champetre-1511
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Obr. 30: Ivan Bilibin: Program of the Russian symphony concerts!??

122 7droj: PRENDERGAST, Maurice. Band Concert [1907]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-24]. Dostupné
z: http://www.wikiart.org/en/maurice-prendergast/band-concert

123 Zdroj: BILIBIN, Ivan. Program of the Russian symphony concerts [1905]. Wikiart [online]. [cit. 2015-
04-24]. Dostupné z: http://www.wikiart.org/en/ivan-bilibin/program-of-the-russian-symphony-
concerts-1905
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Obr. 32: Marcel Janco: Café Concert!®

124 Zdroj: KANDINSKY, Wassily. Impression Il (Concert) [1911]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-24].
Dostupné z: http://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/impression-iii-concert-1911

125 Zdroj: JANCO, Marcel. Café Concert [1927]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-24]. Dostupné z:
http://www.wikiart.org/en/marcel-janco/caf-concert-1927
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Obr. 33: Hiro Yamagata: Concert in the City!'?®
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Obr. 34: Katalog AJG k vystavé: KdyZ se hudba vybarvi'?’

126 7droj: YAMAGATA, Hiro. Concert in the City [1983]. Wikiart [online]. [cit. 2015-04-24]. Dostupné z:
http://www.wikiart.org/en/hiro-yamagata/not-detected-272408

127 JIRINA, Zimova, Pospisil ALES a Repa KAREL. KdyZ se hudba vybarvi: Katalog k vystavé vytvarnych a
literarnich praci zak a studentl jihoceskych sSkol v AlSové jihoceské galerii v Hluboké nad Vlitavou.
AlSova Jihoc¢eska galerie v Hluboké nad Vitavou, 2014.
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Fotodokumentace k projektové casti

II.

"Highway to Hell"
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Obr. 1: Tvorba
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Obr. 4: Tvorba zaku - zvuk bicich v pisni "Highway to Hell"



Obr. 5: Tvorba zakd — ndvrh hudebniho néastroje

‘ K@ﬁ“ﬁ‘ym \!

ISUAMI)

fokred
ghen

Obr. 6: Tvorba Zaku - navrh kostymu
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Obr. 7: Tvorba zaku- vyroba hudebnich nastroja z kartonovych krabic

Obr. 8: Tvorba Zaku - vyroba hudebnich nastrojt z kartonovych krabic
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Obr. 10: Tvorba zak
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Obr. 11: Tvorba Zaku - bici soustava a reproduktorové bedny

Obr. 12: Tvorba zaku - vyroba kostymu
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Obr. 15: Tvorba Zaku - vyroba masek z kasirované hmoty a kartonu

Obr. 16: Tvorba Zaku - vyroba vitrazi z barevnych folii
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Obr. 18: Tvorba Zaku - vyroba $ablon k promitani na meotaru-plastova plata
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Obr. 19: Tvorba zakli - vyroba Sablon k promitani na meotaru-plastova plata

Obr. 20: Tvorba zaku - vyroba kapelového loga ,Divokych draka” dle navrhu
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Obr. 21: Tvorba zakt - loga/znaky obou kapel

Obr. 22: Tvorba Zaku - plakaty umisténé na dveftich tiidy
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Obr. 23: Vystoupeni zakt -

Obr. 24: Kapela ,Divoky dracy”
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Obr. 25: Vystoupeni kapely ,Pekelni rarasi”

Obr. 26: Kapela ,Pekelni rarasi”
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