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1 Uvod

Re¢ postav je hojné rozebiranym tématem zejména v oblasti teorie literatury
a stylistiky. Podle L. I. Timofejeva ma kazda postava podle své povahy také svérazny
jazyk, mluva postav se vSak lisi také podle toho, k jakému uméleckému sméru patii
autor, napiiklad u realisty postava mluvi podle své socidlni podstaty (Kozmin 1958,
s. 89-90). Spisovatel svou postavu tedy muze zafadit do specifické spoleCenské
skupiny tim, ze ji nechd promlouvat jazykem, ktery je pro tuto skupinu specificky
(tamtéz, s. 95).

Mezi jazykové prostiedky, jimiz lze charakterizovat literarni postavu, patii
naptiklad rizné nestandardni jazykové varianty véetné dialektt. Rizné varianty jazyka
se poji s mluv¢imi z riznych zemépisnych oblasti a spolecenskych vrstev. Ze zptisobu,
jakym postava mluvi, je tedy mozné vyvodit, z jakého mista a z jaké socialni skupiny
pochazi nebo jakého se ji dostalo vzdélani (Hodson 2014, s. 3). Funkce dialektismi
v umélecké literatufe spociva ve vytvoreni jisté atmosféry, vérného zachyceni
fecového projevu a Casto také dokresleni charakteristiky postav a jejich kulturniho
pozadi. Zejména pro soucasnou literaturu je typické vyuzivani jazyka v celém jeho
bohatstvi a rozmanitosti (Knittlova 2010, s. 96), coz s sebou piindsi potiebu tyto
Vv riiznych obdobich, ale také v konkrétnich fesenich jednotlivych ptekladatelt. Podle
Levého naptiklad nelze zachovat specificnost origindlu, vcetné prevodu dialekti,
do vSech dusledku. Jestlize v CJ pro nékteré prostfedky neexistuje ekvivalent a neni
mozné vyvolat iluzi prostfedi originalu, lze nahrazovat domaci bezptiznakovou
aneutrdlni analogii, aby nedoSlo krozporu stimto prosttedim (Levy 2012,
s. 111- 113). Otdzkou ovSem zlstava, jak nalézt a vyuzit odpovidajici mnozstvi
nestandardnich jazykovych prvki tak, aby ziistala zachovana jazykova charakteristika
postav, ale zaroven jejich pouziti neptisobilo na ¢tenaie rusive.

k pfevodu nestandardnich jazykovych prvkid a jazykové charakteristiky postav
Vv literarnim piekladu z angli¢tiny do CeStiny a nasledny funkéné ekvivalentni pieklad
povidky, ktera tyto prvky obsahuje.

Pro ucely této prace jsem zvolila povidku Blue Melody od amerického spisovatele

J. D. Salingera, jednu z autorovych prvnich povidek, ktera byla poprvé otisténa



v ¢asopisu Cosmopolitan jiz v zafi roku 1948 pod nazvem Needle on a Scratchy
Phonograph Record. Piibéh vypravény z pohledu dvou déti, Peggy a Rudforda,
pojedndva o kariéfe talentované bluesové zpévacky jménem Lida Louise, ktera
zemfiela na komplikace spojené s prasknutim slepého stteva, kdyz ji kvili jeji barvé
pleti odmitli pfijmout v nemocnici. Pfi vybéru jsem zohlednila jednak fakt, ze povidka
dosud nebyla pielozena do Cestiny, jednak to, Ze autor pracuje s postavami rizného
veéku, s riznym kulturnim a spole¢enskym pozadim, coz se odrazi ve zpuisobu, jakym
se postavy vyjadiuji a jaké jazykové prostiedky autor k jejich charakteristice vyuziva.
Pravé toto rozliSeni bych pii prekladu do cestiny chtéla pomoci pouziti vhodnych

jazykovych prostedkt zachovat.



2 Metodologie

Tato prace je zaméfena na pievod jazykové charakteristiky postav v povidce Blue
nestandardnich jazykovych prvkili a jazykové charakteristiky postav z angliCtiny
do Cestiny.

Povidka byla zvolena na zaklad¢ dvou kritérii. Prvnim z nich je to, ze ackoliv je
J. D. Salinger pomérn¢ zndmym autorem, toto jeho dilo doposud nebylo pielozeno
do ¢estiny. Druhym je zaméfeni povidky, Blue Melody totiz pojednava o rasové
segregaci, jejiz disledky jsou patrné dodnes, a vystupuji v ni postavy, které je vhodné
jazykove rozlisit.

Nejprve uvedu mozné postupy pfipievodu substandardismii a jejich vliv
na jazykovou charakteristiku postav s konkrétnimi ukazkami z piekladi romanu
Dobrodruzstvi Huckleberryho Finna a jeho ptekladu od Frantiska Gela, komedie
Vesele zeny windsorské a jejiho prekladu od J. V. Sladka, romanu Kdo chyta v zité
a jeho prekladu manzelt Pellarovych a romant Lhdriiv poker a jeho ptekladu od Petra
Hol¢aka. Nasledné porovnam ukazky ze dvou piekladovych verzi romanu Jih proti
Severu od Jarmily Fastrové a Zdetika Hrona, pficemz se zamé&fim zejména na jejich
piistup k pfevodu afroamerické anglictiny do ceStiny.

Prakticka c¢ast prace obsahuje vlastni pieklad Blue Melody doplnény
prekladatelskym komentarem, zamétenym prave na jazykovou charakteristiku postav,
v némZ okomentuji specifika mluvy vybranych postav a zvolena a alternativni feSeni

na jednotlivych jazykovych rovinach.

2.1 Sestaveni vyzkumnych otazek

1. Jaké strategie volili piekladatel¢ pii pfevodu dialektismi a jazykové
charakteristiky postav v minulosti?

2. Najakych jazykovych rovinach a jakymi jazykovymi prostfedky CJ signalizuji
prekladatelé pouziti dialektu ve VT?

3. Jaké jsou rozdily v ptevodu nestandardnich jazykovych prvkl mezi riznymi

piekladovymi verzemi téhoz literarniho dila?



3 Jazykova charakteristika postav

Kozmin vysvétluje charakteristiku dvéma zptsoby. V uz§im pojeti se jedna o popis
podstatnych ryst ¢loveéka, zvifete nebo personifikované véci, Sirsi pojeti poté vclenuje
rysy ur€ité postavy do Sirokych souvislosti s jinymi postavami a s déjem vypravovani

(1958, s. 90). Kozmin definuje celkem osm typu jazykové charakteristiky:

3. 1 Charakteristika pfima a nepfima

Literarni postava se svou fe¢i bud’ charakterizuje sama, tehdy hovoiime o jazykové
charakteristice pfimé, nebo ji jazykové charakterizuje jind postava ¢i autor, v takovém
pfipadé se jednd o charakteristiku nepfimou. Jak uvadi Kozmin, ,,[p]fima
charakteristika je samo konkrétni jazykové déni* (1958, s. 91). Nepiima
charakteristika je naopak realizovana pouze formou popisu, ktery sice nemiize nahradit
déni samo, nicméné¢ i tato charakteristika ma pro zachyceni rysii postav svilj zdsadni

vyznam, nebot’ na jazykové vyjadiovani napadné upozoriuje (tamtéz, s. 92).

3. 2 Charakteristika konstantni a situa¢ni

Pfimé a nepfima charakteristika postav vystihuje bud’ vice méné neproménné rysy feci
postavy, nebo vystihuje jeji fe€¢ v urCité situaci. Podle toho rozliSujeme mezi
jazykovou charakteristikou konstantni, kterd zahrnuje neproménné rysy jazykového
vyjadfovani, a situacni, ktera vystihuje fe€ postavy pouze v dané situaci, pticemz muze

a nemusi vychazet z konstantni charakteristiky (tamtéz, s. 93).

3. 3 Charakteristika individualni a kolektivni

Charakteristika individualni a kolektivni se odviji od poctu charakterizovanych osob.
Individuédlni charakteristika tedy charakterizuje jednotlivce, kdeZto kolektivni

charakteristika ma za kol vystihnout urc¢itou skupinu postav (tamtéz, s. 95).

3. 4 Charakteristika typologicka

O charakteristice typologické hovofime tehdy, kdyz autor zafadi svou postavu
do urcité spolecenské, psychologicky vyhranéné skupiny tim, Ze ji necha promlouvat
vyraznym jazykem této skupiny a tim usiluje o vystiZzeni daného jazykové svérazného

prostiedi. Kozmin popisuje vztahy mezi typem jazykovym a spolecenskym jako

10



dialekticky slozité, ovSem stylistika se v této oblasti spokojuje s konstatovanim

souvislosti a pouziva pojem ,,socidln¢ jazykové styly* (1958, s. 95).

3. 5 Charakteristika slohové druhova

Charakteristika slohové druhové charakterizuje postavu urcitym slohovym ttvarem,
nejcastéji to byva dopis, ale mize se jednat i o proslov, basen, vlozené vypravéni apod.

(tamtéz, s. 96-97).

3. 6 Charakteristika kontextova a mimokontextova

Aby bylo mozné dokonale vystihnout charakteristiku postav literarniho dila, je asto
nutné vzit v ivahu také kontext vétSich tisekii nebo rovnou celého dila. Kontextova
charakteristika charakterizuje postavy tim, Ze je v¢leni do autorské fe¢i nebo vytvari
spole¢né jazykové znaky u vice postav. Mimokontextova charakteristika naopak
spoc¢iva v zamérném porusovani stylistické jednoty kontextu co se tyce charakteristiky
postav. Mimokontextova charakteristika tedy z daného kontextu ,,vy¢niva“ (tamtéz,
s. 100).

3. 7 Charakteristika typové individualiza¢ni

Charakteristika typové individualizaéni do jist¢é miry souvisi s charakteristikou
typologickou, ta se ovSem vztahuje pouze na typ jazykovy. Kozmin popisuje
charakteristiku typove individualizacni jako ,,0hrn a systém vSem charakteristik,
uzitych pii vystavbé literarni postavy™ (1958, s. 102). Pfi ni je projev postavy
diferencovan a postava je jazykové charakterizovana ve vztazich k riznym
spoleCenskym a jazykovym prostiedim, coz umoziuje jeji plastickou jazykovou

charakteristiku (tamtéz, s. 102).

3. 8 Charakteristika autora nebo vypravéce

Autor dila mize vystupovat pifimo jako hodnotitel ¢i ucastnik déje, nebo je skryty
za vypravénim 1 za postavami. Autor, ktery v d&ji vystupuje piimo, se jazykove
charakterizuje sam. Pokud pfibéh vypravuje néjakd jind postava, lze hovofit
0 jazykové charakteristice vypravéce (tamtéz, s. 104).

Jelikoz v Blue Melody je jazykova charakteristika postav realizovana zejména pomoci
dialektismii a jinych nestandardnich variant jazyka, zamé&fim se v dal$i kapitole
pfevazné na né.
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4 Nestandardni varianty jazyka

Jako nestandardni jazykové prvky lze oznacit Sirokou skélu jazykovych prostiredkd,
naptiklad néfreci, slang, zkomolenou fe¢ cizinct ¢i nespisovnou formu jazyka. Jejich
charakterizacni hodnoty se v literatufe vyjimecné€ uzivalo jiz v obdobi antiky, vétSinou
s humoristickym zamérem. Cast&ji se s témito prvky lze setkat v proze 20. stoleti, kde
je jejich ucelem co nejvérnéji zachytit feCovy projev a charakterizovat postavy

(Vilikovsky 2002, s. 162).

4. 1 Drivéjsi pristupy k prevodu nestandardnich variant jazyka

V ceské teorii piekladu se ptistup k pfevodu dialektismt a netradi¢nich variant jazyka
Vv riznych obdobich vyrazné lisil. Jak ovSem uvadi Kufnerova (1994, s. 69), tyto
piistupy nejsou zavislé pouze na dobé&, v niz pieklad vznikl, ale do jisté miry také
na tvir¢i individualit¢ kazdého prekladatele.

Vilikovsky rozlisuje tfi zdkladni druhy kulturné specifickych prvka — materidlni
specifika, jazykova specifika a specifika kulturniho kontextu. Mezi materialni
specifika fadi redlie, prvky koloritu a oznaceni Ufadii a instituci. Mezi jazykova
specifika patiéi jevy spojené s jazykem VT. Zafazuje sem vlastni jména, osloveni
a vyjadiovani zdvoftilosti, frazeologie, idiomy, potekadla, ptislovi a dale nestandardni
prvky jazyka, tedy slang, nafe¢i a nespisovné prvky vibec. Specifika kulturniho
kontextu poté zahrnuji vystavbu textu a jeho vnitini provazanost, vétnou a nadvétnou
stylistiku a v Sir§im smyslu sem lze zafadit i odrazy piedstav o svété spojené s danou
kulturou (2002, s. 138).

Co se tyka realii, podle Levého (1996, s. 33) se jiz v obdobi humanismu
ptrekladatelé snaZili zptistupnit dila domacimu ¢tenafi, a to tak, Ze za ohlasy ciziho
prostiedi dosazuji spolecenské skute¢nosti domaciho prostredi. Tuto adaptacni metodu
humanistll pouzivali také reformacni ptekladatelé pii prekladu bible, kdy biblické
realie nahrazovali redliemi domdcimi (tamtéZ, s. 46). Oproti humanistickym
prekladatelim meli vSak tu vyhodu, ze pieklady bible nebyly ur¢eny pouze pro uzkou
a literarn€ vzdélanou vrstvu, ale jejich platnost byla celonarodni, ¢imz byla ,,posilena
jejich lidovost, souvislost jejich vyrazu se zivym jazykem hovorovym® (tamtéz, s. 49).
Lidovost jazyka piekladu byla jest€¢ vyraznéjsi v protireformac¢nim obdobi, kdy Slo
prekladatelim zejména o ohlas mezi lidem, a Casto ptechazela az v jazykovy
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naturalismus (tamtéz, s. 54). Soucasti tohoto jazykového naturalismu se stavaji
hovorova az vulgarni réeni, jimiz se jezuitsti kazatelé snazili ptiblizit lidu — naptiklad
Vv Drexelové kiizové cesté zroku 1653 piekladd Lisovsky ,,idiomaticky jadrnym
lidovym réenim 1 ty mysSlenky, které jsou V originalu vysloveny Cisté¢ pojmove,
neobrazné&* (tamtéz, s. 55-56).

Prekladatelé v obdobi klasicismu se snazili dila v piekladu zbavit specificky
narodnich znaki a u€init je univerzalnimi a obecné piijatelnymi (Levy 1996, s. 68).
Zastavali nazor, ze prvky jako dialektismy nebo profesionalismy nelze pievést,
a jelikoz nezapadaly do tehdejsitho vytfibeného literarniho stylu, byly striktné
nivelizovany. Romantikové se naopak snazili zachovat vSechny individualni rysy
originalu, at’ uz se jednalo o zvlastnosti jazykové Ci prostiedi, ve kterém originélni dilo
vzniklo (tamtéz, s. 69-71).

V obdobi néarodniho obrozeni byli piekladatelé vyrazné omezovani stavem
jazyka. Jak uvadi Levy (1996, s. 88), ,,pfi spoleCenské vazanosti ¢eStiny na vrstvy
lidové byla skala stylisticky zbarvenych prostfedkii propracovdna hlavné smérem dola
a vulgarismy 1 jazykova drastika Casto nahrazovaly pfekladatelim jiné citové afekty

fedi®.
4. 2 Dialektismy

Problematikou pfevodu dialektismt se piekladatelé zacali zabyvat v 19. stoleti,
na jednotném feSeni se vSak neshodli. Zatimco V. B. Nebesky pielozil dialekt
spisovnou ¢estinou, jeho soucasnik J. Durdik naopak prosazoval nazor, ze pokud autor
puvodniho textu pouzil dialekt, m¢l by ho stejné tak pouzit i piekladatel (Kufnerova
1994, s. 68). Piekladatelé si sice uvédomovali, Ze nespisovné prvky VT je potieba
prevést, hrozilo ovSem, Ze lokaln¢ ptiznakové prvky povedou k nezadoucim asociacim
(tamtéz, s. 69). Nahrazovani dialektu ve VT dialektem CJ kritizoval také Anton
Popovic, ktery tvrdi, Ze nafeci je zafixované v estetickém podveédomi Ctenafd, tudiz
nareci jednoho jazyka nemiize byt v zddném piipad¢ ekvivalentem nafeci jiného
jazyka (1975, s. 169-170). Piesto se pokusy nahradit dialekt dialektem objevily.
J. V. Sladek pouzil pii pirekladu Shakespearovych Veselych ZzZen windsorskych
hanactinu, V. Prochédzka zase v roce 1941 pfi prekladu Steinbeckova romanu Hrozny
hnévu nahradil mluvu Okili vychodoceskym natfecim (Kufnerova 1994, s. 69).
V takovych ptipadech, jak uvadi Knittlova, slova dialektu CJ neodpovidaji mistu déje,
jelikoz ,,jsou pfiliS vazana na urcitou skupinu lidi v rdamci mluv¢ich ptislusného
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jazyka™ (2000, s. 111). Vilikovsky sice ve své praci uvadi, ze vzhledem k tomu,
ze nestandardni  jazykové prvky, mezi néz dialektismy spadaji, pomadhaji
charakterizovat postavy a bylo by tedy zadouci jejich stylistickou hodnotu co
nejveérnéji reprodukovat, formalné jsou vsak tyto prvky natolik svazany s domacim
jazykem, Ze jejich konotace lze vnimat pouze na jeho pozadi (2002, s. 162). Ackoliv
se to tykd hlavné vzdalenéjSich jazyki a kultur, podle Kufnerové miize nevhodna
substituce nafeci narusit atmosféru origindlniho textu a charakterizacni funkci jazyka
1 u tak blizkych jazyk, jako jsou CeStina a slovenstina (1994, s. 71). Pfed pfevadénim
dialektu dialektem varuje i Horalek (1957, s. 17), podle né&jz prvky nafeci, které jsou
v ptuvodnim dile prvkem charakteriza¢nim, v ptekladu ztézuji porozuméni textu a lze

je napodobit jen vyjimecné.

5 Postupy pri prevodu nestandardnich variant jazyka

Co se tyce souCasn¢ho piistupu k piekladu nafeCovych, slangovych ¢i jinych
nestandardnich vyrazl, které Knittlovd souhrnné oznacuje jako substandardismy
(2000, s. 112), shoduje se vétsina teoretikil na tom, Ze je vhodné piiznakové vyrazy,
zejména dialektismy, pfi pfevodu pouze naznacit. Tento nazor zastdvd mimo jiné
i Levy, ktery doporucuje pouze naznak a pouziti regionalné bezptiznakovych
jazykovych prvkid (2012, s. 117). Proti skepsi vici zacletovani dialektismu
do prekladt naopak vystupuje Hrdlic¢ka, ktery tvrdi, Ze uziti dialektu, i kdyZ omezeng,
ma v prekladu ,,svilj nezastupitelny charakteriza¢ni Gc¢inek a v cilovém jazyku své
misto* (1995, s. 56). Podle Kufnerové se sice prvky nareci v soucasné dob¢ ¢im dal
Castéji piekladaji obecnou ¢estinou, na rtiznych rovinach ji vSak ozvlastiuji regionalni
dialektismy, které ovSem nejsou vyrazné€ v rozporu s mistem déje a ani z hlediska

charakterizace nepusobi rusiveé (1994, s. 70).

5.1 Prevedeni do spisovné podoby

Vilikovsky zminuje dva hlavni pfistupy k pfevodu nestandardnich jazykovych prvka.
Zejména u starsich prekladii se prekladatelé casto zamétovali na vS§eobecny vyznam
promluvy a substardardismy naturalizovali pfevedenim do spisovné podoby, ¢imz
se narusovala funkce i forma textu (2002, s. 167). Jako ptiklad Ize uvést roman Marka
Twaina z roku 1884 Dobrodruzstvi Huckleberryho Finna a jeho pieklad od FrantiSka
Gela. Autor pavodniho dila rozliSuje fe¢ postav zejména pomoci dialektismi,
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coz ostatné¢ sam na zacatku romanu uvadi. NejvyraznéjSim prvkem je missoursky
cernossky dialekt, kterym v origindlnim dile mluvi ¢ernoch Jim. Jak je vSak vidét
u Prikladu 1, v ¢eském piekladu toto rozliSeni zcela mizi a dochazi ke stylistickému

posunu:

Ptiklad €. 1: Dobrodruzstvi Huckleberryho Finna: cernoch Jim

EN: “Yo’ ole father doan’ know yit what he’s a-gwyne to do. Sometimes he
spec he’ll go ‘way, en den agin he spec he’ll stay.*!
CZ: Va3 stary otec jeSt¢ sam nevi, co bude délat. Jednou pomysli na odjezd

a jednou pomysli, ze zde zlistane.*?

Jak uvadi Vilikovsky, toto feSeni, zaméetené pouze na prenos denotaéni informace,
zcela stird jazykovou charakteristiku postavy, kterd odrazi socidlni faktory a dokresluje
umeéleckou realitu dila (2002, s. 164). Neni to vSak ptipad pouze cernosského dialektu,
FrantiSek Gel pti ptekladu nijak vyrazné nerozliSoval ani ostatni postavy. Mluva vééné
opilého otce Huckleberryho Finna je v origindlnim dile také mnohem vice ptiznakova
nez v ¢eském prekladu. To mize byt ddno mimo jiné tim, Ze podle Knittlové
,nespisovné vyrazy napsané pusobi mnohem napadnéji nez mluveny projev* (2002,

s. 110), proto je Gel vyuzival jen sporadicky, aby ¢tenare pii Cteni pfili§ nezatézovaly.

Ptiklad €. 2: Dobrodruzstvi Huckleberryho Finna: otec

EN: “Says I, for two cents I’d leave the blamed country and never come a-near
it agin. Them’s the very words. I says look at my hat—if you call it a hat—but
the lid raises up and the rest of it goes down till it’s below my chin, and then it
ain’t rightly a hat at all, but more like my head was shoved up through a jint
o’ stove-pipe. Look at it, says I—such a hat for me to wear—one of the
wealthiest men in this town if I could git my rights.«®

CZ: ,Nezadejte si m¢, jsem jim fekl, sice se z téhle zatra zem¢& odstéhuju

a uz mé jakzivi neuvidite. Doslova tak jsem jim to fekl. Podivejte se, povidam

jim, podivejte se na muj klobouk, jestli tomu viilbec muzete fikat klobouk.

L TWAIN, Mark. The Adventures of Huckleberry Finn. Philadelphia, Pa.: Courage Books, 1990, s. 27.
2TWAIN, Mark. DobrodruZstvi Huckleberryho Finna (pfeklad Frantidek Gel). Praha: Mladé fronta,
1965. s. 24.

3 TWAIN, Mark. The Adventures of Huckleberry Finn. Philadelphia, Pa.: Courage Books, 1990, s. 34.
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Dynko sedi na hlave, ale ostatek se mi veze doli az po bradu a potom to uz
vibec neni klobouk, ale spis to vypada, jako bych m¢l hlavu vrazenou do kusu
trouby od kamen. Podivejte se na to, povidam jim, a feknéte sami, jestli to je
klobouk pro mne, jednoho z nejbohatSich muzi ve mésté, jen kdybych dostal,

co mi patfi.«

V ptvodnim dile je nestandardni vyuziti jazyka naznaCeno hned nékolika
zpusoby, at’ uz je to ptiznakovy slovosled nebo gramaticky nespravné ¢i nestandardni
tvary slov. Substandardismy sice lze zfidkakdy prevést na stejné jazykové roving,
nicmén¢ v prekladu neni nestandardni mluva naznacena prakticky vibec. Knittlova
vSak poukazuje na fakt, Ze je toto feSeni ddno dobou, nebot’ tento pteklad vysel v roce

1953 (2010, s. 102).

5. 2 Substituce dialektem cilového jazyka

Druhym pftistupem, ktery Vilikovsky popisuje, je vyuziti nékterého dialektu CJ.
Nestandardni forma originalu v tomto pfipad¢ sice zistane zachovana, ale volba
dialektu mlze vést k nezddoucim asociacim a posunu funkce (2002, s. 167). Jako
piiklad 1ze uvést vySe zminéné Veselé Zeny windsorské a jejich pieklad

od J. V. Sladka, ktery k ptrekladu feci vel§ského farafe Evanse pouzil hanactinu:

Piiklad €. 3: Veselé zeny windsorské: farar Evans

EN: “It is petter that friends is the sword, and end it: and there is also another
device in my prain, which peradventure prings goot discretions with it:—there
is Anne Page, which is daughter to Master Thomas Page, which is pretty
virginity.*®

CZ: Je lip, abe pritel bel mecem a skoncel to, a mam eSce insi napad v hlave,
keré snad’ prenese dobrd rado: je to Anna Pacholikova, cera pana Jifiho

Pacholika, dévée jak losk.*®

4 TWAIN, Mark. DobrodruZstvi Huckleberryho Finna (pfeklad Franti$ek Gel). Praha: Mladd fronta,
1965. s. 32-33.

> SHAKESPEARE, William. The merry wives of Windsor. New York : Gramercy Books, 1995, s. 12.
6 SHAKESPEARE, William. Veselé Zeny Windsorské (pfeklad Josef Vaclav Sladdek). Brno: Tribun EU,
2007,s. 7.
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V tomto pifipadé nedochazi k nivelizaci a smazani jazykové charakteristiky
postavy, ale dochazi K jejimu vyraznému posunu, nebot’ je postava vel§ského farare
dosazena do upln¢ jiného kulturni prostiedi, které je v rozporu S mistem dé&je
Vv této hie slouzit jako jeden ze zdroji komiky, jejich lingvisticky spravna reprodukce
tedy nestacila. Slovensky piekladatel Jan Boor se v tomto piipad¢ také rozhodl
0 substituci, misto nafeci CJ vSak zvolil prvky némciny (Vilikovsky 2002, s. 165).
Substituce dialektu dialektem CJ se vsak objevuje i vV novéjsich prekladech, napiiklad
Petr Hol¢ak ve svém piekladu knihy Lhdriv poker od Michaela Lewise z roku 2014

nahrazuje jeden z texaskych dialektd taktéz hanactinou:

Ptiklad €. 4: Lhariv poker: texasky manazer

EN: “You call those doodads lapels? Those tany thangs?**’

CZ: ,,To pravite temu onému klopé? Takémto pizd’ochom?*®

5. 3 Pripojeni informace do uvozovaci véty

Dals$im moznym postupem, ktery zminuje Knittlova, je piipojeni informace
0 konkrétnim dialektu do uvozovaci véty, naptiklad ,,odsekla londynskym narecim*,
pficemz samotna ptima fe¢ je poté stylizovand neutralné hovorové (2000, s. 112).
Vyhodou této nepiimé charakteristiky je, Ze Ctenat ziska pfedstavu o tom, ze dana
postava pouziva néjakou nestandardni variantu jazyka, zaroven vSak nedochazi

k nezadoucim asociacim, jako by tomu bylo u substituce narec¢im CJ.

5. 4 Obecna ceStina a hovorové prvky

Jak jiZ bylo zminéno, v soucasnosti se k piekladu substandardismill zfejmé& nejcastéji
vyuziva obecna CeStina obohacend o hovorové a regiondlné nespecifické prvky.
K tomuto pfistupu, tedy vyuziti regionalné nespecifickych, hovorovych a slangovych
prvkd, se uchylili napfiklad manzelé Pellarovi pfi prekladu Salingerova romanu Kdo

chyta v zZite, ktery byl v knizni podobé vydan roku 1951 a do Cestiny pieloZen v roce

7 LEWIS, Michael. Liar’s Poker. London: Coronet, 1999, s. 98.
8 LEWIS, Michael. LhdFiv poker (pfeklad Petr Hol¢ak). Praha: DokoFén, 2014, s. 103.
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1960. Hlavnim hrdinou romanu je nactilety Holden Caulfield, ktery ve svém

jazykovém projevu rozhodn¢ nesetiil slangovymi a sprostymi vyrazy.

Priklad ¢. 5: Kdo chyta v zitée: Holden Caulfield

EN: “He put my goddam paper down then and looked at me like he’d just
beaten hell out of me in ping-pong or something. I don’t think I’1l ever forgive
him for reading me that crap out loud. I wouldn’t’ve read it out loud to him if
he’d written it — | really wouldn’t. In the first place, I’d only written that damn
note so that he wouldn’t feel too bad about flunking me.*®

CZ: ,Potom ten pitomej test polozil a podival se na m¢, jako kdyby mé byl
prave roznes v ping-pongu nebo co. Myslim, ze mu nikdy neodpustim, Ze mi
ty kecy et nahlas. Ja bych to jemu nahlas nikdy necet, kdyby to byl napsal on
—vazné ne. A viibec jsem tu pitomou poznamku napsal jenom proto, aby si to

tak nebral, ze mé& nech4 prolitnout.*1°

V tomto ptipad¢ se sice jednd o ptevod hovorového jazyka, vulgarismi a slangu,
nicméné tento piistup se ¢asto objevuje také pii piekladu dialektismi, a to proto, aby
se prekladatelé vyhnuli jak nezddoucim asociacim, které by mohly nastat v ptipadé
substituce dialektem CJ, tak nivelizaci, ktera by jazykovou charakteristiku postav
zcela smazala. Pouziti substandardismi ve VT je v CT také naznafeno na vice
jazykovych rovinach. Pellarovi vyuzili jak lexikalni (kecy, prolitnout) a fonologické
prvky (napft. vypusténi koncového t a | ve slovech jako roznes, cet), tak i prvky obecné

Cestiny, napiiklad nahrazeni y — ej (pitomej), podrobnéjsi rozbor ovSem neni cilem

této prace.

6 Drivéjsi pristupy k prevodu afroamerické anglic¢tiny

Co se tykd ptevodu afroamerické anglictiny (dale jen AA), Knittlova uvadi, Ze se
V literatute vyskytuje v rtiznych podobach a stejné tak se 1isi i zpiisoby jejiho pievedeni

do ¢eského jazyka (2010, s. 101). Jak zminuje Speicherova, AA byla dlouho

9 SALINGER, J. D. The Catcher in the Rye. London: Penguin Books, 2010, s. 13.
10 SALINGER, J. D. Kdo chytd v Zité (pfeklad Luba a Rudolf Pellarovi). Praha: Prace, 1979, s. 15.
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povazovana za jakousi primitivni, nelogickou podobu jazyka bez danych zakonitosti,
byla pokladana za poruchu uceni ¢i jazykovou poruchu a déti, které ji mluvily, byly
umistovany do specidlnich tfid (1992, s. 384). Tento pfistup se odrazel
v prekladatelskych feSenich. Tim, Ze se feC¢ Afroamericanti povazovala za neumélou
a zjednodusenou formu anglictiny, byly i vyrazové prostiedky v prekladu ponékud
primitivniho charakteru. Knittlovd zminuje naptiklad to, ze urcité tvary sloves byvaly
nahrazovany infinitivy (2010, s. 100). Na konkrétni dila, v nichz by ptekladatel
k pievodu AA takto postupoval, jsem sice nenarazila, domnivam se vSak, Ze by se
mohlo jednat o pieklady z 19. a snad 1 zacatku 20. stoleti, mezi n¢z patii naptiklad rané
Ceské preklady romanu Uncle Tom’s Cabin, které pochdzeji z 60. let 19. stoleti.
Kalivodova popsala pteklad, v tomto ptipadé¢ tedy spiSe adaptaci, od Josefa Vojacka,
ktera vysla v roce 1853 pod nadzvem Strejcek Tom cili Otroctvi ve svobodné Americe
(2008, s. 426). Nezminuje sice konkrétni jazykové prostredky, které Vojacek pouzil,
avsak hovoii o jeho ,,vyprazdnéné postavé pokorného otroka®, kterd se podoba
karikaturdm z primitivnich americkych dramatizaci. Déale uvadi, Ze Vojacek tim mohl
naznacovat, ze ,,stereotypy, které degradovaly ¢erné etnikum na americkém Jihu stejné
jako na predvaleéném Severu, pusobily i v mysli evropského piekladatele® (tamtéz,
s. 430).

V dneSni dobé uZz AA neni povazovana za jakousi deformaci standardni
anglictiny, ale na zéklad€ prizkumu jejiho gramatického systému se ukazalo, Ze se
jedna o svébytny jazykovy utvar se svym vlastnim systémem a jazykovymi prostredky,
coz preklad do ceStiny ponc¢kud komplikuje, nebot’ stejné jako angli¢tina nema
protéjSek pro obecnou €estinu, nema ani ¢estina pro AA pfimo odpovidajici ekvivalent
(Knittlova 2010, s. 100-101). V soucasné dob¢ jako protéjsSek AA pievazuje obecna
ceStina promiSend s prvky spisovné vrstvy hovorové i z bézné nespisovné mluvy.
Jestlize je potreba zdlraznit venkovsky ptivod postav, pievlada regionalné
nespecifické nafeci, u méstské mluvy se poté vyuzivaji slangové vyrazy (tamtéz,
s. 104).

K ptekladu AA do ceStiny pfistupovali v minulosti piekladatelé rlizné, od uplné
nivelizace, jako tomu bylo v ptipadé Gelova piekladu Dobrodruzstvi Huckleberryho
Finna (viz 5. 1 PFfevedeni do spisovné podoby), pies naznak pouziti nestandardni
varianty jazyka, jejiz vyuziti ve VT naznacil Josef Schwarz pti piekladu povidky Zlaty
brouk od E. A. Poca, pfedevs§im tedy na roviné fonetické po ponékud svéraznéjsi

feSeni Jana Zabrany a jeho ptekladu Prezydenta krokadylii. Zabrana Casto vyuzival
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fonetickou transkripci, vysledkem jsou tvary jako kerej, jesli nebo nroncalantne.
V souladu s originalem také zamérné porusoval pravidla ¢eského pravopisu a pouzival
vyrazy jako lef ¢i zvyre. Zabrana ve svém piekladu tak vystupoval proti piistupu, ktery
uvadi naptiklad Knittlova ¢i Levy, tedy vyuzivani pouze naznakl netradi¢ni podoby
jazyka, a disledn¢ dodrzoval vSechny zvolené deformace. Jak sdm Zabrana uvedl na
obranu jazyka ve svém piekladu, je si védom toho, zZe ,,[p]rvnich nékolik stranek bude
snad rusit, ale potom nezbytné umocni umélecky uc¢in dila, umocni jeho a zdlrazni
jeho ideovy smysl“ (Zabrana 1963, s. 178). Dalsi pon¢kud nezvykly zplisob zvolil
Josef Mach pii prekladu roméanu Cernossky Pan Bith a pdni Izraeliti, kdy vyuzival
zejména obecnou ¢estinu smisenou S hovorovymi prvky, ale zarovei ponechal nékteré
fraze v anglicting.

Knittlova upozoriiuje, Ze AA neni jednotny, homogenni jazyk. Stejna jako kazda
jina fe¢ ma rizné stylové vrstvy a rejstiiky, které se 1isi podle oblasti, spolecenského
postaveni, miry vzdélani nebo veéku (2010, s. 103). Jednotny zptisob, jak ji prevadét
do cestiny, tudiz neexistuje, vzdy je potfeba vychazet z konkrétni situace a brat
Vv uvahu 1 dalsi socidlni faktory a vlastnosti postav.

O tom, ze ptrevod substandardismi zavisi ve velké mife na tviréi individualité
kazdého prekladatele svéd¢éi také fakt, ze se pristupy k prekladu takovych prvki
arozliseni jazykové charakteristiky postav mnohdy 1i§i i v riznych piekladovych
verzich téhoz dila. Jako ptiklad l1ze uvést roman od americké spisovatelky Margaret
Mitchellové z roku 1936 s nazvem Gone With the Wind, ktery v Ceské republice vysel
pod nazvem Jih proti Severu v piekladu Jarmily Fastrové v roce 1938 a pozdéji
v piekladu od Zdetika Hrona v roce 1990. Jak lze vidét v nasledujicim ptikladu, oba

prekladatelé pfistupovali k pfevodu AA odlisné.

Priklad ¢. 6: Jih proti Severu: cernoch Jeems

EN: “Nawsuh, Ah din‘ notice y’all say anything ter mek her mad. Look ter me
lak she sho glad ter see you an‘ sho had missed you, an‘ she cheep along happy
as a bird, tell ‘bout de time y’all got ter talkin® ‘bout Mist* Ashley an* Miss
Melly Hamilton gittin® mah’ied. Den she quiet down lak a bird w’en de hawk

fly over.“!!

1 MITCHELL, Margaret. Gone with the Wind. New Delhi: Penguin Books, 1947, s. 14.
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CZ (Fastrova): ,.Smarja, neslysel jsem nic, co by ji bylo mohlo rozzlobit.
Zdalo se mi, jako by byla rada, ze vés vidi, a jako by se ji bylo po vas styskalo,
a Svitofila vesele a Stastné jako ptacek, az kdyz jste zacali mluvit o panu
Ashleyovi a sle¢n¢ Melly Hamiltonové, ze se budou brat. Pak teprve ztichla
jako ptak, nad kterym se vznasi jestiab.*?

CZ (Hron): ,,Sim, ne, ze byste fekli néco, po ¢em by se rozzufila, to sem
si teda neSim. Se mné spi§ zda, Ze vas rada vidéla a stejskalo se ji a byla
§tastna jak blecha, dokavad’ ste nezacali mluvit vo tom, Ze pan Ashley
a sle¢inka Melly Hamiltonich se maj brat. Pak ztichla jako ten ptacek, dyz

zahlidne jestiaba. 1

V ukazce prekladu od Jarmily Fastrové je patrné, Ze az na zvolani Smarjd
prekladatelka vétSinu prvkt AA nivelizovala a misty pouziva dokonce az archaicky
jazyk (a jako by se ji bylo po vas styskalo). Naznaceni pouziti nestandardni jazykové
varianty ve VT se v piekladu nachazi velice ziidka a pouze na rovin¢ lexikalni.

Hron naopak pouziva hovorové obraty jako Stastna jak blecha a rizné obecné
Ceské fonologické prvky, napiiklad tzv. protetické v (vo tom) nebo nahrazeni y — ¢f
(stejskalo). Naznaceni pouziti nestandardni varianty si Ize vSimnout i na roviné
syntaktické, kde Hron misty pouZiva netradicni slovosled (Se mné spis zda...),
a lexikalni, kde na jinych mistech v romanu pouziva slova jako ksindl, fistron nebo
todlencto.

V kontextu celého dila poté lze Fici, ze zatimco v piekladu Jarmily Fastrové neni
fe¢ Afroameri¢anti nijak zvlast' odlisena od feci ostatnich postav, v piekladu Zdenka
Hrona je jazykové odliSeni téchto postav znat na prvni pohled. Hron také na rozdil
od Fastrové naznacuje pouziti substandardismti ve VT na vice jazykovych rovinach,

¢imz vytvaii jazykovou vrstvu specifickou prave pro postavy cernosskych otrokd.

2 MITCHELL, Margaret. Jih proti Severu (pteklad Jarmila Fastrova). Praha: Vaclav Petr, 1938, s. 20.
13 MITCHELL, Margaret. Jih proti Severu (pteklad Zdené&k Hron). Praha: Ikar, 2008, s. 15.
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7 Preklad

VT viz Prilohy.
Blue Melody

Pribeh Lidy Louise, ktera zpivala blues

jako nikdo jiny predtim ani poté

V zim¢ roku 1944 jsem se vezl v zadni ¢asti pieplnéného armadniho naklad’aku,
ktery jel z Lucemburku na frontu do némeckého Hilzhofenu. Cesta si vyzadala Ctyfi
propichnuté pneumatiky, tii (ohlasen¢) ptipady omrzlych nohou a minimaln¢ jeden
pocinajici zapal plic.

Skoro cela zhruba ¢tyficitka muzi namackana v naklad’aku patiila k péchotg.
Mnoho z nich pravé propustili z nemocnic v Anglii, kde se 1é¢ili s ranami utrzenymi
v boji nekdy na pocatku valky. Zdanlivé vyléceni miftili ke stfeleckym rotam jisté
pesi divize, které, jak jsem nahodou védel, velel brigadni general, ktery malokdy
nastoupil do svého velitelského vozu, aniz by u sebe m¢l Lugera a fotografa,
po kazdém boku jednoho. Byl to bojovnik se zvlastnim darem pro psani raznych
vzkazi typu ,, Trhnéte si, které posilal nepfatelim pokazdé, kdyz méli ptevahu nebo
je obkli¢ili. Cestoval jsem dlouhé hodiny, aniz bych se nékomu v naklad’aku podival
do o¢i.

Za denniho svétla se muzi snazili potlacit nebo odvratit svoji dychtivost znovu
udefit na nepfitele. Na obou stranach naklad’aku se tvotily skupiny na Sarady.
Dopodrobna se diskutovalo o oblibenych politicich. Také se zpivalo, piredevsim
razné bojové pisné, slozené vlasteneckymi skladateli na Broadwayi, ktefi néjakym
nestéstim, mozna kvuli zaseknutému kolu s$tésti, nemohli zaujmout své misto
na fronté. Abych to zkratil, naklad’ak se otfasal vtipky a zpévem, dokud nahle
nepadla noc a nebylo potieba zatahnout zavésy. Poté vsichni muzi ziejmé usnuli nebo
umrzli, kromé vypravéce nasledujiciho piibéhu a me. On mél cigarety, ja usi.

Tohle je vSechno, co 0 tom muzi vim: Ktestnim byl Rudford. M¢l sotva znatelny
jizansky ptizvuk a chronicky zakopovy kasel. Na helmé mél, jak se sluselo, ¢erveny

kiiz a frcky kapitana vojenskych 1ékatt.
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To je vSechno, co 0 ném vim, kromé toho, co vyplyva z nasledujiciho pfib&hu.
Proto mi prosim nepiste 0 dalsi informace. Ani nevim, jestli ten ¢lovek jesté zije.
To plati zejména pro ty ¢tenate, kteti si mohou diive ¢i pozdé&ji myslet, ze ma tenhle
piibéh byt kopancem do jisté Casti nas$i zemé&. Nema vSak kopat do nikoho
a do ni¢eho. Je to jen jednoduchy kratky piibéh 0 maminé jable¢ném kolaéi, ledovém
pivu, tymu Brooklyn Dodgers a radiu Lux. Prosté 0 vécech, za které jsme bojovali.

Nenechte si ho ujit.

Rudford pochazel z mista zvaného Agersberg v Tennessee. Rikal, Ze je to asi
hodinu jizdy od Memphisu. Mn¢ to znélo jako hezké méstecko. M¢lo totiz ulici
pojmenovanou po sleéné Packerové. Sle¢na Packerova byla ucitelka na agersberské
skole, ktera béhem obcanské valky z okna feditelny nékolikrat zblizka vystielila
na prochézejici vojaky Unie. Zadné méavani vlajkou ve stylu Barbary Fritchicové.
Prosté zamitila, vystielila a sejmula pét chlapikt v modrém diiv, nez ji n€kdo stacil

zarazit. Bylo ji devatenact.

Rudfordiv otec pochazel z Bostonu, pracoval jako obchodni zastupce jedné
bostonské spolecnosti na vyrobu psacich stroji. Na sluzebni cesté v Agersbergu
se kratce pted prvni svétovou valkou seznamil a béhem dvou tydnti oZenil s bohatou
mistni divkou. Nikdy se uz nevratil ani na domaci pobocku, ani do Bostonu, oboji
o¢ividné bez litosti vyskrtnul ze svého zivota. Byl viibec docela ¢islo. Ani ne hodinu
poté, co jeho Zena zemiela pii porodu Rudforda, nasko¢il na tramvaj jedouci na okraj
Agersbergu, kde koupil neprosperujici, ale seriézni nakladatelstvi. O pul roku
pozdéji vydal svou vlastni knihu, kterou nazval Obc¢anska vychova pro Americany.
Béhem nékolika let nasledovala velmi uspésna fada velmi nezazivnych ucebnic,
dodnes obecné znama jako Rada uéebnic pro progresivni americké stfedoskolaky.
Rozhodné vim, Ze jeho Véda pro Ameri¢any poctila v roce 1932 svou navstévou
vSechny vefejné stfedni $koly ve Filadelfii. Byla plna nepochopitelnych malych
schémat prostych malych oto¢nych bodi.

Maly Rudford mél vskutku unikatni détstvi. Jeho otec ocividné opovrhoval
lidmi, ktefi prave cetli jeho knizky. Syna zkousel a driloval dokonce i béhem vrcholu
kulickové sezony. Drzel ho na schodech, dokud mu neodiikal definici chromozomu.
Fazole mu daval jen pod podminkou, Ze vyjmenuje planety podle velikosti.
Jeho tydenni kapesné mu daval pouze tehdy, kdyz mu chlapec na oplatku ekl datum

narozeni, imrti ¢i porazky néjaké vyznamné osobnosti. Stru¢né feceno, ve véku
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jedenacti let mél Rudford zhruba tolik akademickych znalosti, co primérny
sttedoskoldk v prvnim ro¢niku. Mimoskolnich dovednosti ovladal jesté vice.

Pramérny prvak na stfedni nedokazal spat na podlaze ve sklepé bez polstare a deky.

Soucasti jeho chlapeckych let v§ak byly dvé poznamky pod ¢arou, které nebyly
v knihach jeho otce, ale byly dost blizko, aby v piipadé¢ nouze daly vSemu smysl.
Jedna z nich byl muz jménem Cerny Charles, druha byla hol¢icka jménem Peggy

Mooreova.

Peggy byla Rudfordova spoluzacka ze Skoly. Vic nez rok si ji vSak prakticky
nevs§imal, védél jen to, ze ve hlaskovacich soutézich obvykle vypadla jako prvni.
Ocenil ji az jednoho dne, kdyz vidél, jak si, sedic pfes ulicku od né&j, nalepila
zvykacku na krk. Rudfordovi to pfipadalo jako velice pritazliva véc u kohokoliv,
dokonce i u holky. Zohnul se pod lavici, ptedstiral, Zze néco zveda ze zem¢, a zaseptal

smérem K Peggy: ,,Hej! Ty si tam schovavas zvejku?*

Mlada dama se zvykackou na krku s pootevienou pusou ptikyvla. Zalichotilo ji

to. To bylo poprvé, co na ni Rudford promluvil, aniz by musel.

Rudford $matral po zemi po neexistujicim zmiziku. ,,Poslouchej. Chces se

po skole sezndmit S mym kamoSem?*

Peggy si dala ruku pted pusu a ptedstirala, Ze kasle. ,,S kym?* zeptala se.

S Cemym Charlesem.*

,,Kdo to je?*

,Jeden typek. Hraje na piano na Willardské. Je to mij kamos.*

»Ale ja na Willardskou nesmim.*

»Aha.*

,,Kdy tam jdes?*

,Hned jak nas odsud pusti. Dneska nas nebude zdrZzovat, je pékné znudéna.
Pljdes?*

,»lak jo.“

To odpoledne se déti vydaly na Willard Street, kde Peggy poznala Cerného
Charlese a Cerny Charles poznal Peggy.

Podnik Cerného Charlese byla zapadla hamburgrarna, ohyzdna budova na ulici,

kde se casto bouralo, minimaln¢ papirové, kdykoli se sesla obecni rada.
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Byl to ziejm¢ ukazkovy ptiklad podniku, ktery rodice — obvykle pti pohledu
z okna auta — oznacili za Spinu. Zkratka paradni misto. Dalo se navic dost siln¢
pochybovat o tom, jestli se nékterému z Charlesovych malych zakazniki nékdy
po téch vynikajicich, tuénych hamburgerech, které pfipravoval, udélalo Spatné.
Nicméné skoro nikdo tam nechodil kvuli jidlu. Samoziejmé jste si néco dali, kdyz
uz jste tam byli, ale pro jidlo jste nepfisli.

Prisli jste, protoze Cerny Charles hral na piano jako nékdo z Memphisu, mozna
jesté 1épe. Hral Klasicky nebo vasnive, vzdycky sedé€l u piana, kdyz jste ptisli, a sedél
tam, kdyz jste museli jit domtl. Ale nejen to. (Bylo koneckoncti logické, ze Cerny
Charles bude jako uzasny pianista také uzasné¢ neinavny.) Byl néco vic, néco, o je
jen malo bilych pianistd. Byl mily a daval najevo zajem, kdyz mladi ptisli za nim
k pianu a chtéli, aby néco zahral, nebo si pfisli jen popovidat. Dival se na vas.

Naslouchal.

Nez s sebou Rudford zacal vodit Peggy, byl ziejmé nejmlad$im navstévnikem
Charlesova podniku. Vic nez dva roky tam chodil sam, dv¢ az ti'i odpoledne v tydnu.
V noci nikdy, to totiz ven nesmé&l. PfiSel sice o ruch, kouf a zivot typické
pro Charlestv podnik po setméni, ziskal v§ak néco jiného, odpoledne, ktera byla
stejné dobra, mozna jesté lepsi. M¢l tu Cest slySet Charlese hrat jeho nejlepsi Cisla
bez pteruseni. VSechno, co pro to musel udélat, bylo muzikanta vzbudit. V tom byl

ten hacek. Cerny Charles odpoledne spal, a spal jako zabity.

Rudford zjistil, ze chodit na Willard Street s Peggy, aby poslouchali, jak Cerny
Charles hraje, bylo jesté lepsi. Nebyla jen n¢kdo, s kym se dobie sedélo na zemi,
ale i nékdo, s kym se dobte poslouchalo. Rudfordovi se libilo, jak si pfitahla nohy
plné modfin kK sobé a rukama objala kotniky. Libilo se mu, jak se pusou opirala
0 kolena tak silng, az na nich zustavaly otisky zubt, kdyz Charles hral. Libilo se mu,
kdyz potom chodili domt mlcky, jen obc¢as nakopli kaminek nebo plechovku nebo
zahlouban¢ rozslapli nedopalek cigarety. Byla bezvadna, Rudford ji to vsak
samoziejme nefekl. Méla znepokojivou tendenci se zalaskovat, at’ uz ji k tomu nékdo

vyprovokoval nebo ne.

Méla ale néco do sebe, to se ji nedalo upiit. Dokonce se naugila i budit Cerného

Charlese.

Jednoho odpoledne, hned poté, co pfisli, se Peggy zeptala: ,,Mazu ho dneska
vzbudit ja? Co, Rudforde?*
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,Jasny. Jen do toho. Jestli to zvladnes. Cerny Charles spal, GipIn& oble¢eny, jen
bez bot, na hrbolatém, oSuntélém gauci, n¢kolik zaskladanych stolt od svého
milovaného piana.

Peggy problém akademicky obchazela.

,»No tak, délej,“ vybidl ji Rudford.

,»Vsak jdu nato, uz jdu. Uhni.*

Rudford ji trochu samolibé pozoroval. ,,Ale. Nemtize§ ho jenom Zduchnout,

to nikam nepovede. Vid¢las mé,* fekl. ,,Musi$ se potadné napiahnout. Rovnou pod

ledviny. Vid¢las mé.*

»Tady?“ vyhrkla Peggy. M¢la prst na malém ostrivku nervu rozbihajicich se

od sttedu Charlesovych fialovych ksand.
,,Do toho.*
Peggy se napiahla a dala mu ranu.
Cerny Charles se lehce zavrtél, ale spal dal, aniz by se aspoii pievalil.
»Vedle. A stejné ho musis prastit silnéjc.*

v

Peggy se pokusila udélat hrozivéjsi zbran ze své pravé ruky. Vmackla palec mezi

ukazovacek a ostatni prsty, natahla ruku a obdivné se na ni zadivala.
, Takhle si ho zlomis. Vydglej ho—
,Bud’ zticha,* fekla Peggy a zasadila uder.

Zabralo to. Cerny Charles hrozivé vyjekl a vyskoéil na nohy do zatuchlého
vzduchu. Kdyz si sedl, Peggy ho pozadala: ,,Charlesi, zahraje§ mi prosim Lady,
Lady?*

Charles se poskrabal na hlavé, ptehodil své obrovské nohy v ponozkach pies
okraj pohovky na podlahu pokrytou nedopalky, a zamzoural o¢ima. ,,To Si ty,
Margareét?“

,J0. Zrovna jsme prisli. Cela tiida byla po skole,” vysvétlila. ,,Zahraje$ prosim
Lady, Lady, Charlesi?*

,»V pondéli za¢nou letni prazdniny,* vlozil se do toho Rudford nadsené. ,,Mtzem

sem chodit kazdy odpoledne.*

,»No teda, neni to skveély? fekl Charles, a myslel to tak. Pak ten nézny obr vstal

a s kocovinou po ginu vykro¢il smérem ke svému pianu.
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,»A prijdem i diiv,” slibila Peggy.

,»No neni to skvély!* odpovédel Charles.

,Tudy, Charlesi,” fekl Rudford. ,,Jdes pfimo na damsky zachodky.*
,,Porad je rozespalej. Bouchni ho jesté jednou, Rudforde...*

Asi to bylo hezké 1éto, dny plné Charlesova hrani na piano, ale nemizu to fict
s jistotou. Rudford mi vypravél piibéh, nedaval mi svij zivotopis. Potom mi fekl
0 jenom listopadovém dni. Prezidentem byl porad jesté Coolidge, ale ktery rok to
byl, to nevim. Stejné bych fekl, Ze ty roky splyvaji. Bylo odpoledne. Pil hodiny poté,
co si zaci Zakladni skoly v Agersburgu protlacili, prostrkali a prozduchali cestu ven
z budovy, sed¢li Rudford a Peggy vysoko na tramech nového domu, ktery se zrovna
stavél na ulici Sle¢ny Packerové. Siroko daleko Zadny tesai. Mohli sedét na tom
nejvyssim, nejuzsim a nejslabsim tramu stavby, aniz by je ptitom nékdo rusil.

Sed¢li ve vysce druhého patra a povidali si 0 vécech, na kterych zalezelo: 0 vuni
benzinu, 0 uSich Roberta Hermansona a zubech Alice Caldwellové, o kamenech,
které mohli na nékoho hazet, 0 Miltonu Sillsovi, o tom, jak vyfouknout cigaretovy
kouf nosem, o panech a damach se zkazenym dechem, o nejleps$im nozi, kterym by

se dalo zabit.

Povidali si 0 svych ambicich. Peggy se rozhodla, ze az vyroste, bude slouzit
ve valce jako zdravotni sestra. A bude herecka. A taky pianistka. A zlodgjka, ktera
Stipne spoustu diamantti a dalsich véci, ale nékteré rozda chudym, hodné chudym

lidem.

Rudford tekl, Zze chce jen hrat na piano. Ve volném case mozna bude

automobilovy zavodnik, uz mél dokonce i paradni bryle.

Nasledovala soutéz v plivani, pfi niz porazené vypadla z kapsy svetru
drahocenna pudfenka. Zacala pro ni Splhat dolt, ale ztratila rovnovahu a spadla
z vySky asi Ctvrtiny patra.

S désivym zadunénim pfistala na novotou zafici borovicové podlaze.

,»Se§ V pohodé?* ptal se jeji spolecnik, aniz by se hnul z trama.

,Moje hlava, Rudforde, ja umiu!*

,,Ale neumfes.*

»Ale jo. Koukni.*
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»Nepolezu az tam dola jen proto, abych se kouknul.*
,,Pekné prosim,* fekla.

Rudford zacal $plhat doli a cynicky si piitom mumlal néco o lidech, ktefi se ani

nekoukaji, kam Slapou.
Odhrnul par pramink jejich hebkych ¢ernych vlasa.
,,Kde té to boli?* zeptal se.
,Vsude...”
,»NO, ja nic nevidim. Nemas tam ani Zadnou odfeninu.*
,,.Zadnou co?*

,,Odfeninu. Krev nebo tak. Ani zadnej otok.* Podeziivaveé se odtahl. ,,Ani se mi

nezda, zes spadla na hlavu.*
,»Ale spadla. Hledej... Jo, tam. Pfesn¢ tam, kde mas. ..«
,Nic nevidim. Jdu zpatky nahoru.*
,»Pockej!“ vyhrkla Peggy. ,,Nejdiiv mi dej pusu. Sem. Pfimo sem.*
»Nedam ti pusu na tu tvou kebuli. Co si jako myslis, ze jsem?*
,Prosim! Jenom semhle.* Peggy si ukazala na tvar.
Znudény a v dobro¢inné naladé to Rudford ud¢lal, aby to mél za sebou.
Nasledovalo ponékud zaludné oznameni. ,,A ted’ jsme zasnoubeni.*
,»No to ur¢ité! Jdu pry¢. Jdu za starym Charlesem.*
,,To nemizes. Rikal, Ze dneska nemame chodit. Rikal, ze dneska bude mit hosta.*

,,Bude mu to fuk. A s tebou tady neziistanu. Neumis plivat. Neumis ani v klidu

sedét. A kdyz je mi t€ nahodou lito nebo néco, hned se zabouchnes.*
,,Nahodou ani moc ne.
,,Tak zatim,” ekl Rudford.
,,Jdu s tebou!*

Opustili sladce vonici prazdny dim a plahocili se podzimnimi ulicemi
k Cernému Charlesovi. Na Spruce Street se na étvrt hodinky zastavili a pozorovali
dva rozlicené hasice, jak se snazi sundat ze stromu koté. N¢jaka zena v japonském
kimonu operaci fidila nepfijemnym, otravnym hlasem. Déti ji poslouchaly, sledovaly

hasi¢e a v duchu fandily ko¢ce. Nezklamala je. Z¢istajasna seskocila z vysoké vétve,
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pristala na prilbé jednoho z hasic¢t, od niz se odrazila a skocila rovnou na vedlejsi
strom. Rudford a Peggy pokracovali dal, zahloubani a nadobro zménéni.

To vzrusujici odpoledne od té chvile navzdy zahrnovalo jeden rudozlaty strom,

jednu hasi¢skou ptilbu a jednu koc¢ku, ktera vazné uméla skakat.
,»AZ tam budem, tak zazvonime. Nepidjdem rovnou dovniti,” fekl Rudford.
,»lak jo.“

Kdyz Rudford zazvonil, oteviel sam Cerny Charles. Nejenze byl vzhtiru,
ale dokonce se oholil. Peggy ihned oznamila: ,,Rekls, Z¢ dnes nemame chodit,
ale Rudford chtél.«

,Pod'te dal,” pozval je Charles srde¢né. Viibec se na né nezlobil.

Rudford a Peggy ho rozpacité nasledovali a patrali po hostu.

,Neska tady mam ceru moji sestry fekl Cerny Charles. ,,Vobé& zrovna piijely
Z jihu.“

,Hraje na piano?* zeptal se Rudford.

,»Spiva, chlapce. Spiva.*

,,ProC jSou zatazeny rolety?* zeptala se Peggy. ,,Pro¢ je nevytahnes, Charlesi?*

., Vaiil sem v kuchyni. Muzete mné je, décka, pomoct vytahnout,“ fekl Cerny
Charles a zamifil do kuchyné.

Kazdy si vzal jednu stranu mistnosti a zacali dovnit poustét denni svétlo. Oba
se citili uvolnénéji. Rozpaky z hosta byly pry¢. Pokud tam byl n¢kdo cizi, nékdo, kdo

tam nepatiil a kdo se motal po Charlesové podniku, byla to jen dcera jeho sestry.

V podstaté nikdo. Ale Rudford, ktery byl zrovna pobliz piana, zalapal po dechu.

)

Nékdo u n¢j totiz sed¢l a pozoroval ho. Pustil sitrku od rolety, kterou drzel

Vv ruce, a roleta s hlasitym Svihnutim vysttelila vzhiru.

»A Buh fek: Budiz svétlo,” tekla dospéla divka, ¢erna jako Charles, sedici
na jeho misté u piana. ,,No jo,” dodala mirngji. M¢la na sobé Zluté saty a ve vlasech
zlutou masli. Svétlo, které Rudford pustil dovnitt, zalilo jeji levou ruku, kterou
vytukavala néco pomalého a osobniho na desku Charlesova piana. V druhé ruce,
mezi dlouhymi, elegantnimi prsty, drzela nedopalek cigarety.

Nebyla zrovna hezka.

v

,,Jenom jsem vytahoval rolety fekl nakonec Rudford.
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,»Vidim,* odpovédéla ta divka. ,,De ti to.” Kdyz to fekla, usmala se.

Pak prisla Peggy. ,,Ahoj,* fekla a zalozila ruce za zady.

.1 tob&,” odpovédela divka. Rudford si v§iml, Ze podupava i nohou.

My sem chodime ¢asto, fekla Peggy. ,,Jsme Charlesovi nejlepsi kamaradi.*
,»To je bezva,” fekla divka a mrkla na Rudforda.

Cerny Charles se vratil z kuchyné a utiral si pfitom své obrovské ruce do utérky.

,Lido Louise,” fekl, ,tady todle sou moji kamaradi, pan Rudford a sle¢na
Margarét. Obratil se k détem. ,,Tady todle je cera moji sestry, sle¢na Lida Lousie

Jonesova.*

»My sme se uz potkali,” fekla jeho netet. ,,VSeci sme se potkali pred Strnacti
dnéma u Lorda Pushbottoma.“ Ukazala na Rudforda. ,,My dva sme spolu na namésti
hrali mahjong.*

,.Co takle dybys tady pro décka néco zaspivala?* navrhnul Cerny Charles.

Lida Louise ho nevnimala. Divala se na Peggy. ,,Vy dva ste spolu? zeptala se ji.

,,Ne,“ fekl rychle Rudford.

,»Ano,*“ odpovédéla Peggy.

,,Pro¢ se ti tadydle ten kluk tak 1ibi? zeptala se Lida Louise Peggy.

»Nevim,“ odpovédéla Peggy. ,,Libi se mi, jak stoji u tabule.*

Rudfordovi ta poznamka piipadala désna, ale Lida Louise ji zachytila
posmutnélyma o¢ima a odvratila se. ,,Strejcku, slySels, co tadydle Margarét fika?*

zeptala se Charlese.

,Ne. Co tika?* zeptal se. M¢l zvednuté viko piana a hledal néco mezi strunami,

mozna nedopalek cigarety nebo vicko z lahve od kecupu.
,Rika, ze se ji libi tendle kluk kuli tomu, jak stoji u tabule.*

»Dovopravdy?* zeptal se Cemy Charles, kdyz vykouknul zpoza piana. ,,Néco

tadydle déckam zaspivej, Lido Louise, fekl.

,»Oukej, co maj radi? ... Kdo mi ukrad cigarety? Méla sem je hnedka tady

u sebe.*

»Moc koufiS. Prehani§ to. Spivej,” fekl ji strycek. Sam se posadil k pianu.
,,Zaspivej Nikdo dost dobre;j.*
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,»To neni nic pro déticky.*
,»Tadydle tém détickam se tydle pisnicky dovopravdy libi.*

,Oukej,” fekla Lida Louise. Postavila se vedle piana. Byla hodné¢ vysoka.

Rudford a Peggy, ktefi sedéli na podlaze, k ni museli vzhlizet.
,,Jakou chce$ toninu?*

Lida Louise pokr¢ila rameny. ,,A, B, C, D, E, F, G,“ fekla a mrkla na déti. ,,Neni

to fuk? Tieba zelenou. At mi pasuje k botam.*

Cerny Charles zacal hrat a hlas jeho neteie vklouznul do jeho melodie. Zazpivala
Nikdo dost dobrej. Kdyz dozpivala, Rudford mé&l po celém téle husi kizi. Peggy méla
ruku zabotenou v kapse jeho kabatu. Necitil, kdyZz ji tam davala, a nenutil ji ruku

vytdhnout.

Ted’ po letech mi Rudford dlouze vysvétloval, ze hlas Lidy Louise neni mozné
popsat, dokud jsem mu nefekl, ze mam vétSinu jejich desek a vim ptesné, co tim
mysli. | kdyZ je pravda, Ze se ho mzu pokusit popsat aspoti trochu. Jeji hlas byl silny
a jemny. Tony, které zazpivala, jakoby jeden po druhém explodovaly. Nézné vas
rozervala na kusy. Kdyz Rudford tikal, ze jeji hlas neni mozné popsat, asi tim myslel,

7e ho neni mozné zafadit.
A to je pravda.

Kdyz dozpivala Nikdo dost dobrej, sklonila se Lida Louise a vytahla cigarety
zpod stryckovy lavice. ,,De ste byly?* zeptala se jich a jednu si zapalila. Déti z ni
nespoustély oci.

Cemy Charles vstal. ,,Mam naky zebirka,* oznamil. ,,Date si?*

Béhem Vanoc zacala Lida Louise po veerech zpivat v Charlesové podniku.
Rudford a Peggy dostali v den jeji premiéry povoleni zacastnit se ve Skole prednasky
0 hygieng, takze piisli. Cerny Charles jim dal stil nejbliz k pianu a polozil na ng&j dvé
sklenice sarsaparilly, ale oba byli moc vzruseni na to, aby pili. Peggy si nervozné
tukala sklenici 0 pfedni zuby, Rudford tu svoji ani nezvedl. Nékteti sttedoSkolaci
a vysokoskolaci je povazovali za roztomilé. Bylo 0 né¢ dobfe postarano. Okolo

devaté, kdyz byl podnik plny, Black Charles najednou vstal od piana a zvedl ruku.
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Gesto nicméné nemélo na hlu¢ny dav lidi, ktefi se vratili domt na Vanoce, zadny
efekt, takze se Peggy, ktera nikdy nebyla zrovna dama, obratila na zidli a zakficela:

,,Sklapnéte vSichni!“ a mistnost kone¢né utichla.

Charlesovo sdéleni bylo stru¢né. ,,Mam tady ceru moji sestry, Lidu Louise. Vona
vam neska vecer zaspiva.“ Potom se posadil a piisla Lida Louise ve svych Zlutych
Satech a postavila se ke stry¢kové pianu. Lidé zdvoftile zatleskali, ale oc¢ividné

neoc¢ekavali nic mimoiadného.

Lida Louise se naklonila ptes stul, u néhoz Rudford a Peggy sed¢li, luskla prsty
Rudfordovi u ucha a zeptala se: ,,Nikdo dost dobrej?*

,,Jo!“ odpovedéli oba.

Lida Louise pisnicku zazpivala a obratila podnik vzhiru nohama. Peggy se
rozplakala tak usedavé, ze kdyz se ji Rudford zeptal: ,,Co se stalo?* a ona vzlykla:
,Ja nevim®, ujistil ji nahle, sam okouzleny: ,,Mam t¢ fakt rad, Peggy!®, coz ji

rozplakalo tak nekontrolovatelné, Ze ji musel odvést domui.

Lida Louise zpivala po vegerech u Cerného Charlese asi $est mésict. Pak se
ovsem stalo néco, ¢emu se nedalo vyhnout. Uslysel ji Lewis Harold Meadows a vzal

ji s sebou do Memphisu.

Sla, ale nebyla z té velké piilezitosti zrovna u vytrzeni. Sla, i kdyz na ni posvatna
slova ,,Beale Street™ ocividné ned¢lala dojem. Ale §la. Rudford si myslel, Ze $la,
protoze chtéla nékoho najit, nebo protoze chtéla, aby nékdo nasel ji. Mné to piipada
jako dobry diivod. Dokud ji vSak vlastnil Agersburg, mistni mladi lidé ji zboznovali
a obdivovali. Vétsina z nich védéla, jak je dobra, a ti, ktefi to nevédéli, to alespon
predstirali. Zvali si domu na vikend piatele, aby ji mohli vidét i oni. Ti, kdo o ni psali
své vysokoSkolské prace, ji blahofecili velkolepou prézou. Ostatni se samolibé
usklibali, kdyz cizinci obratili konverzaci na koleji k Violet Henryové nebo Priscille
Jordanové, bluesovym zpévackam, které odrovnavaly ostatni cizince v Harlemu,
New Orleans nebo v Chicagu. Kdyz jste nem¢li Lidu Louise tam, kde jste Zili, nemé&li

jste nikoho. A co vic, byli jste suchar.

Na oplatku za vSechnu tu ptizen a zboznovani Lida Louise s détmi z Agersburgu

velice dobfe vychazela. Nezalezelo na tom, co po ni chtély, aby zazpivala, nebo

-----

a zpivala.
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Jednoho velice zajimavého sobotniho vecera jeden vysokoskolak ve smokingu,
o0 kterém se tikalo, Ze pfijel z Yale, nakracel k pianu a zeptal se Lidy Louise: ,,Neznas

nadhodou Courék do Jacksonville?<

Lida Louise na mladika rychle pohlédla a dikladné si ho zmeéfila. ,,Des tu
pisnicku slysel, hochu?

Mladik, ktery tidajné piijel z Yale, odpovéd¢l: ,,Zahral mi ji jeden chlapek v New
Yorku.“

,,Cernej? zeptala se Lida Louise.

Mladik netrpélivé prikyvl.

,»Nemenoval se nahodou Endicott Wilson, nevis?* zeptala se Lida Louise.

,»Nevim,* odpovédel mladik. ,,Prcek. M¢l knirek.*

Lida Louise ptikyvla. ,,Je ted’ v New Yorku?* zeptala se.

,Nevim, jestli tam je ted’,” odpoveédél mladik. ,,Asi jo. Co kdybys ji zazpivala,
jestli ji znag?*

Lida Louise prikyvla a sama se posadila k pianu. Zahrala a zazpivala Courak
do Jacksonville.

Podle téch, kteti to slyseli, to bylo vyborné ¢islo, pfinejmensim s jedine¢nou
melodii, 0 nest’astnikovi Se $patnym odstinem rténky na limci. Zazpivala to jednou

a pokud ja nebo Rudford vime, pak uz nikdy. Co vim, ani to nikdy nikdo nenahral.

Tady se dostavame Kk historii jazzu. Lida Louise zpivala ve slavném Jazz
Emporiu Lewise Harolda Meadowse na Beale Street v Memphisu necelé &tyfi
mésice, zacala koncem kvétna roku 1927 a skoncila téhoz roku na zacatku zafi.
Ale ¢as nebo jeho nedostatek, stejné jako vSechno ostatni, zcela zavisi na tom, kdo
ho uziva. Lida Louise nezpivala na Beale Street jest¢ ani dva tydny, kdyz se
navstévnici zacali shlukovat pred Meadowsovym podnikem hodinu pred zacatkem
jejiho vystoupeni. Nahravaci studia po ni sahla téméf okamzité. Mésic poté, co zacala
zpivat na Beale Street, pfedvedla osmnact Cisel, ktera zahrnovala Vesely mésto,
Blues snédé divky, Kluk do desté, Nikdo dost dobrej a Jako doma.

Kazdy, kdo mél co délat s jazzem, tedy bral ho vazné, ji v dobé&, kdy tam byla,

slysel zpivat. Russell Hopton, John Raymond Jewel, lzzie Field, Louis Armstrong,
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Much Mcneill, Freddie Jenks, Jack Teagarden, Bernie and Mortie Gold, Willie
Fuchs, Goodman, Beiderbecke, Johnson, Earl Slagle, ti vSichni.

Jednoho sobotniho vecera pred Meadowsovym podnikem zastavil velky sedan.
Kromé jinych z né&j vystoupili i Joe a Sonny Varioniovi. Nasledujiciho rana se
S ostatnimi nevratili, misto toho stravili dvé noci u Peabody. Skladali pisen. Nez se
vratili do Chicaga, dali Lid¢ Louise Citlivou Peggy. Byla to pisen 0 sentimentalnim
dévceti, které se zamilovalo do chlapce stojiciho u skolni tabule. Dnes si Citlivou
Peggy nekoupite, za zadnou cenu. Druha strana desky méla vadu a studio jich vydalo

jen par.

Nikdo nevédél s jistotou, pro¢ Lida Louise odesla od Meadowse a opustila
Memphis. Rudford a par dalsich lidi pfedpokladalo, Ze jeji odchod mél néco — nebo
vSechno — spole¢ného s jednim incidentem na rohu Beale Street.

Okolo poledne v den, kdy opustila Meadowstv podnik, vid¢li Lidu Louise, jak
na ulici mluvila s mensim, dobfe obleCenym cernochem. At uz to byl kdokoli,
z niceho nic ho kabelkou prastila do obli¢eje. Pak vbéhla do podniku, prosvistéla
kolem fady ¢isnika a ¢lenti orchestru a zabouchla za sebou dvefe Satny. O hodinu
pozdé¢ji byla sbalena a pfipravena vyrazit.

Vratila se do Agersbergu. Nepfijela s novou nablyskanou garderobou, ani se

s matkou nepfestéhovaly do vétsiho a hez¢iho bytu. Prosté se jen vratila.

To odpoledne, kdy ptijela, napsala vzkaz Rudfordovi a Peggy. Ziejmé kvuli
tomu, co ji fekl Cerny Charles, ktery se, tak jako vsichni ostatni v Agersbergu, bal

Rudfordova otce, poslala vzkaz radéji Peggy. Psalo se v ném:

Zlaticka,

sem zpatky a dovezla sem vam par fakt krasnejch novejch pisnicek, tak se rychle

Zastavte.
Vase

(sle¢na) Lida Louise Jonesova
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Totéz zaii, kdy se Lida Louise vratila do Agersbergu, m¢l Rudford odjet
do internatni §koly. Nez odjel, Cerny Charles, Lida Louise, jeji matka a Peggy pro

néj uspotadali piknik na rozlouc¢enou.

Rudford se Peggy ozval v sobotu dopoledne kolem jedenacté. Cerny Charles je
vyzvedl ve svém promacknutém starém auté a odvezl je na misto zvané Tuckett
Creek.

Charles pomoci tchvatného noze prefiznul provazky na vSech téch skvéle
vypadajicich krabicich. Peggy byla expertka na studena Zebirka. Rudford daval
prednost smazenému kufeti. Lida Louise patiila K tém lidem, ktefi si dvakrat

ukousnou stehynka a zapali si cigaretu.

Déti jedly, dokud viechno neolezli mravenci. Cerny Charles potom vsechny
krabice zase pevné svazal, nechal venku jen posledni Zebirko pro Peggy a kiidélko

pro Rudforda.

Pani Jonesova se natéhla do travy a usnula. Cerny Charles a Lida Louise za&ali
hrat karty. Peggy s sebou méla par obrazku lidi jako Richard Barthelmess, Richard
Dix a Reginald Denny. Opfela je 0 strom a v jasném svétle Si je majetnicky
prohliZela.

Rudford lezel na zadech a sledoval, jak po obloze pluji velké nadychané mraky.
Zavtel oc¢i, kdyz se slunce na chvili schovalo, a otevtel je, kdyz mu vicka opét
zbarvilo do Sarlatova. Zatimco mél zaviené oci, svét se mohl zhroutit.

A taky Ze se zhroutil. Alespon ten jeho.

Najednou za sebou uslysel kratky a strasny zensky vykiik. Rozhlédl se a uvidél
Lidu Louise, jak se sviji v travé. Drzela se za své utlé biicho. Cerny Charles se ji
nemotorn¢ pokousel obratit k sobé a vysvobodit ji z té podivné, désivé polohy, kterou
jeji t€lo zaujalo v patrné agonii. V obliceji byl Gplné bily.

Rudford a Peggy dob¢hli na misto zaroven.

,,Co jedla? Co snédla?* dorazela pani Jonesova hystericky na svého bratra.

,Nic! Neméla skoro nic,” odpovédél Cerny Charles zkrouseng. Stale se snazil
néco udé€lat se svijejicim se télem Lidy Louise. Rudfordovi se néco vybavilo, néco
z otcovy Prvni pomoci pro Ameri¢any. Nervozné se svezl na kolena a pftitlacil Lidé

Louise na bricho dva prsty. Zajecela, az z toho tuhla krev v zilach.
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,Je to slepy stfevo. Prasklo ji slepy stftevo. Nebo brzo praskne,” vyhrknul

Rudford smérem k Charlesovi. ,,Musime S ni jet do nemocnice.*

Cerny Charles to pochopil, alespoti &astecng, a prikyvl. ,,Vem ju za nohy, ekl
sestie. Jenze pani Jonesova Svou cast bfemene po cesté k autu upustila. Rudford
a Peggy popadli kazdy jednu nohu a s jejich pomoci vytahl Charles naiikajici divku
na piedni sedadlo. | Rudford a Peggy si vlezli doptedu.

Peggy drzela Lidé Louise hlavu. Pani Jonesova musela sedét sama vzadu.

Vydavala jesté srdceryvngéjsi zvuky nez jeji dcera.
,Vem ji k Samaritanovi. Na Benton Street,* fekl Rudford Charlesovi.
Tomu se tak trasly ruce, ze nemohl auto rozjet.

Rudford protahl ruku Spicemi volantu a oto¢il kli¢em Vv zapalovani. Auto

nastartovalo.

,Jenomze tendle ten Samaritan je soukromej $pital,* procedil Charles pies zat'até

zuby.

,,Neni to jedno? Pohni. Pohni, Charlesi,* fekl Rudford a radil star§imu muzi, kdy
prefadit na dvojku a poté na trojku. Charles chapal dost na to, aby védél, ze to musi
stihnout.

Peggy hladila Lidu Louise po ¢ele. Rudford sledoval cestu. Pani Jonesova vzadu
neustale natikala. Lida Louise leZela détem na kling€, méla zaviené oci a pieryvané

sténala. Auto kone¢né ptijelo k asi mili a ptl vzdalené nemocnici Samaritan.
,Jed predem,* pobidnul Rudford Charlese.
Ten se na n¢j podival. ,,Pfedem, chlapce?* zeptal se.
,,J0, pfedem, ptedem,* fekl Rudford a roz¢ilené prastil star§iho muze do kolene.

Cerny Charles posluiné obkrouzil $térkovou pifjezdovou cestu a zastavil pred
velkym bilym vchodem. Rudford vyskocil z auta, aniz by oteviel dvefe, a vbéhl

do nemocnice.
Na piijmu sedéla sestra se sluchatky na usich.

,»Venku je Lida Louise a umira,” fekl ji Rudford. ,,Musite ji hnedka vyoperovat

slepy stievo.*
,, PS8, fekla sestra a soustiedila se na zvuk ve sluchatkach.

,,Prosim vas. Ona umira.
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,,PS8t,“ fekla znovu a soustredila se na sluchatka.

Rudford ji je sundal z hlavy. ,,Prosim vas,* fekl. ,,Potfebujem n¢koho, kdo nam
Ji pomuze dostat dovnitt. Ona umira.*

,»Ta zpévacka? zeptala se sestra.

,»Ano! Lida Louise!* zdlraznil chlapec téméf st'astné.

,,Je mi lito, ale nemocni¢ni piedpisy nepovoluji ¢ernosské pacienty. Mrzi mé to.*

Rudford zistal chvili stat s otevienou pusou.

,Pusti§ ta sluchatka, prosim?“ pozadala sestra tiSe. Zena, ktera se ovlada

za kazdych okolnosti.
Rudford je pustil, oto¢il se na paté a vybehl z budovy.

Vys$plhal zpatky do auta a porucil: ,Jed k Jeffersonovi. Pies Spruceovu

a Fentonovu.*

Cerny Charles nic nefekl. Znova nastartoval motor, ktery piedtim vypnul,

a prudce se rozjel.

,,Co je za problém se Samaritanem? Je to dobra nemocnice,” fekla Peggy a dal

hladila Lidu Louise po cele.

,»To teda neni,” odpoveédél Rudford a dival se pfimo dopiedu, aby se vyhnul

jakémukoliv Charlesové pohledu.

Auto odbocilo na Fenton Street a zastavilo pied Jeffersonovou nemocnici.

Rudford znovu vyskocil a tentokrat ho nasledovala i Peggy.

Uvnitt byla podobna recepce, ale nyni na ni misto sestry sedél muz, oSetfovatel

Vv bilém obleku, a ¢etl noviny.

,Prosim vas. Rychle. Venku v auté mame sle¢nu, umira. Asi ji prasklo slepy

sttevo. Pospéste si.*
Osetiovatel vyskoc¢il na nohy a upustil noviny na zem. Bézel hned za Rudfordem.

Rudford oteviel piedni dvete auta a ustoupil stranou. Osetiovatel pohlédl dovnitt
na Lidu Louise, bledou a v bolestech, leZici na piednim sedadle a opienou 0 Cerného

Charlese.
»Aha. No, ja nejsem 1ékat. Vydrzte chvili¢ku.*

,,Pomozte nam ji vzit dovnit,” vykiikl Rudford.
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wJenom chvilicku,” tekl oSetfovatel. ,,Zavolam chirurga. Odkracel a veSel
do nemocnice s rukou klidn¢ zastréenou Vv kapse. Rudford a Peggy, ktefi
uz nemotorné drzeli Lidu Louise, ji pustili a rozb¢hli se za nim. Dostihli ho, pravé
kdyz zasedl za svij pult. Pobliz staly dvé sestry a zena s chlapcem s obvazanym
spankem.

»Poslouchejte. Znam vas. Nechcete ji ptijmout, co?*

,,Jenom chvili¢ku pockejte. Zavolam chirurga... pust’ ten plast’, prosim. Tohle je

nemocnice, synku.

»Nevolejte ho,” procedil Rudford. ,Nevolejte nikoho. Vezmem ji do dobry
nemocnice. V Memphisu.“ Zaslepeny Rudford se bleskové otocil. ,,Jdem, Peggy.*

Ale Peggy zustala jesté chvili stat. Siln¢ se tiasla, kdyz na vsechny na recepci

zaktiCela: ,,Do haje s vama! Se vSema!*
Pak se rozb¢hla za Rudfordem.
Auto znovu nastartovalo. Ale do Memphisu nedojeli. Ani do puli cesty.

Bylo to nasledovné: Lida Louise méla hlavu polozenou Rudfordovi v kling.

Dokud bylo auto v pohybu, méla zaviené oci.

Potom najednou, viibec poprvé, Cerny Charles zastavil na ¢ervenou. Zatimco

auto stalo, Lida Louise otevfela o¢i a vzhlédla k Rudfordovi.
,,Endicotte?* rekla.
Chlapec se na ni podival a skoro zakficel: ,,Jsem tady, lasko!*
Lida Louise se usmala, zaviela o¢i a zemiela.

Piibéhy nikdy nekonéi. Vypravéc se akorat obvykle dostane do bodu, kdy

vypravét prestane, ale to je tak vsechno.

Rudford a Peggy sli Lid¢é Louise na pohieb. Nasledujiciho rana odjel Rudford
na internatni skolu. Peggy nevidél dalsich patnact let. Béhem prvaku na internatni
Skole se jeho otec odstéhoval do San Francisca, znovu se ozenil a uz tam zustal.
Rudford uz se do Agersburgu nikdy nevratil. Peggy znovu potkal az pocatkem léta
roku 1942. Pravé mu skonéila roéni staz v New Yorku. Cekal, az ho povolaji
do armady. Jednoho odpoledne sedél v salonku v hotelu Biltmore a ¢ekal na svou
pritelkyni. Nékde za nim né&jaka divka velice hlasité popisovala zapletku romanu

od Taylor Caldwellové. Méla jizansky hlas, ale neznél ospale ani neptipominal
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cajunsky piizvuk. Rudfordovi to piipadalo jako ptizvuk z Tennessee. Otocil se.
Ta divka byla Peggy. Nemusel se ani divat dvakrat.

Chvili jen tak sedé¢l a uvazoval, co by ji fekl, pokud by vstal a sel k jejimu stolu.
D¢lilo je patnact let. Zatimco piemyslel, Peggy ho spatiila. Bez pfemysleni vyskocila
a dosla k jeho stolu.

,,Rudforde?*

,,Jo...“ Vstal.

Peggy mu bez rozpaku dala viely, i kdyz jen letmy polibek.

Na chvili si sedli k Rudfordovu stolu a navzajem si fekli, jak je skvélé, ze se
poznali a jak dobfe oba dva vypadaji. Pak ji Rudford nasledoval zpatky K jejimu

stolu. Sedél u néj jeji manzel.

Jmenoval se Richard néco a byl pilot u namoinictva. Méfil pres dva metry
aVvruce m¢l listky do divadla, letecké bryle nebo lancetu. Kdyby si byl Rudford

ptinesl zbran, na misté by Richarda zastielil.

Vsichni se posadili k malému stolku a Peggy se vzruSené zeptala: ,,Rudforde,

pamatujes Si ten dim na ulici Sle¢ny Packeroveé?*
»damoziejme.
,No a kdo mysli$, ze v ném ted’ bydli? lva Hubbelova s manzelem!*
,,Kdo?* zeptal se Rudford.

,Iva Hubbelova! Pamatujes si ji? Chodila s nama do tfidy. Zadna brada?
Vzdycky na kazdyho Zalovala?*
,»Asi jo, pripustil Rudford. ,,Ale uz je to patnact let,” dodal trefné.

Peggy se otocila k manzelovi a zdlouhavé mu vykladala o domu na ulici Sle¢ny

Packerové. Naslouchal s nucenym usmévem.
»Rudforde,” fekla Peggy najednou. ,,A co Lida Louise?
,»Co myslis, Peggy?*
,Ja nevim. Pofad na ni myslim.“ Neobratila se na manzela, aby ho uvedla

do d¢je. ,, Ty taky?* zeptala se Rudforda.

Ptikyvl. ,,Jo, obcas.*
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,,Kdyz jsem byla na vysoké, v jednom kuse jsem poslouchala jeji desky. Pak mi
néjakej ozrala stoupnul na moji Citlivou Peggy. Probrecela jsem celou noc. Potom
jsem potkala kluka, kterej byl v kapele Jacka Teagardena. Jednu mél, ale nechtél mi
ji prodat. Uz jsem ji pak nikdy neslysela.*

,,Ja jednu mam.

,Zlato,* pierusil je jemné Peggyin manzel, ,nechci rusit, ale zna§ Eddieho. Rekl
jsem mu, ze piijdeme.*

Peggy piikyvla. ,,Mas ji s sebou?* zeptala se. ,,V New Yorku?*

,»NO jo, mam ji u tety v byté. Chces si ji poslechnout?*

,,Kdy?* zeptala se Peggy.

,»,No, kdykoli—

,»Milacku. Promin. Koukni. Je pal ¢tvrté. Musime—*

,Rudforde,” fekla Peggy, ,,musime bézet. Koukni. Mohl bys mi zitra zavolat?
Bydlime tady v hotelu. Zavolas? Prosim,* pozadala Peggy a vklouzla do kabatu,
ktery ji manZzel ptehodil pfes ramena.

Rudford ji opustil s pfislibem, Ze ji rano zavola. Ale uz ji nezavolal, ani ji
uz nikdy nevidél.

Hlavné uz tu desku v roce 1942 skoro nikomu nepoustél. Byla ptiserné

poskrabana. Uz to ani neznélo jako Lida Louise.
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8 Komentar k prekladu

8.1 Uvod

Povidka Blue Melody od J. D. Salingera byla pod timto nazvem publikovana
v zafijovém Cisle ¢asopisu Cosmopolitan v roce 1948. Nazev Blue Melody je vsak
dilem editora A. E. Hotchnera, nebot’ sam Salinger ji pojmenoval Scratchy Needle
on a Phonograph Record. Yaffe povidku popisuje jako ,,pfibéh zamilovanych bilych
jizanskych déti a cernych muzikantt, ktefi jim poskytuji zabavu® (2006, s. 26-27).

V piekladatelském komentafi se zaméfim zejména na jazykovou charakteristiku
postav vyskytujicich se v této povidce. V teoretické ¢asti prace jsem se zabyvala
moznostmi prevodu nestandardnich jazykovych prvka do cestiny. Nékdy je vSak
potfeba nejen naznacit, Ze postavy pouzivaji néjakou nestandardni variantu jazyka,
ale také rozlisit fe¢ postav z riznych oblasti a socialnich vrstev v ramci jednoho dila.
Knittlova uvadi jako ptiklad povidku Long Black Song od amerického autora Richarda
Wrighta z roku 1931, v niz dochazi ke konfrontaci ¢erné venkovanky a bilého studenta.
Kdyby byla mluva obou postav pteloZena pomoci obecné cestiny, doslo by ke smazani
rozdilu socialniho plivodu, prostfedi a vzdélani. Bylo v8ak potieba fe¢ téchto dvou
pfiznakovymi vyrazy, zatimco venkovanka pouZiva jednoduchou vétnou stavbu a ma
omezenou slovni zésobu (2010, s. 103).

Jako vychozi utvar pro pfevod nestandardnich jazykovych prvki jsem zvolila
obecnou ¢estinu, kterou Hugo (2006, s. 10) definuje jako nejvyznamnéjsi interdialekt
ceStiny, ktery stira drobné rozdily mezi nare¢imi pouzivanymi v malych oblastech.
Jelinek dodava, ze ,,[v] obecné Cestiné se uplatiiuji ty nafecni jevy, které jsou spolecné
vSem nafe¢im na tizemi Cech a &asti zapadni Moravy* (1971, s. 33), tedy jevy
regionalné bezptiznakové, jejichz pouziti by nemélo vyvolavat nepatticné konotace
a nemélo by zasazovat postavu do sociokulturniho kontextu, do néjZ nepatfi.

Postavy vyskytujici se v povidce Blue Melody Ize v zasadé rozdélit do ¢tyt skupin.
Prvni z nich tvoii vypravée, jehoZz mluva je az na vyjimky bezptiznakova; do druhé
patii détské postavy Rudforda a Peggy, které¢ vyuzivaji nestandardni jazykové prvky
v mensi mite; do tieti lze zafadit postavy Afroameri¢anti Lidy Louise a Cerného
Charlese, jejichz mluvu charakterizuji prvky AA; do ¢tvrté poté patii vSechny ostatni

postavy, téch se vSak v povidce vyskytuje jen malo.
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8. 2 Analyza vychoziho textu

Analyza VT by meéla zajistit nejen porozuméni a spravnou interpretaci VT nebo
objasnit jeho jazykovou a textovou skladbu a jejich vztah vramci VJ, ale také
opodstatnit kazdé rozhodnuti, které¢ v daném piekladatelském procesu piekladatel
ucini (Nordova 1991, s. 1). Knittlovd uvadi, Ze v souCasnych anglosaskych
monografiich z oblasti teorie pfekladu se vychdzi zuvah o vyznacnych rysech
piekladaného textu, o jeho zatazeni k ur¢itému zénru, pro koho je urcen, jaka je jeho
funkce apod. Knittlovéa déle rozliSuje mezi makropristupem, ktery zahrnuje kulturni
zazemi, historické a lokalni zasazeni, realie, literarni narazky, vztah autora k tématu
a k publiku, typ a funkci textu, a mikropristupem, ktery fesi konkrétni jazykové
struktury a jejich lexikalni naplné a dochazi k budovani definitivniho CT (2010, s. 27).

Nordovéa zduraznuje predevSim komunikativni funkci textu jako zékladniho
kritéria textuality, ktera je nadfazena sémantickym i syntaktickym faktorim. Projevy
postradajici sémantickou koherenci a nezbytné formalni a syntaktické vlastnosti
koheze muze tedy Ctenaf stale povazovat za ,text®, jestlize plni svou komunikativni
funkci (1991, s. 35).

V této praci se ovsem nebudu vénovat vSem faktortim, které Nordova uvadi, nebot’
ne vSechny jsou pro vlastni naplii prace relevantni. Pro Ucely této prace je podstatné
zasazeni povidky do historického a sociokulturniho kontextu, funkce textu a jeho

piijemce, cemuz se budu vénovat v nasledujicich kapitolach.

8. 2. 1 Zasazeni povidky do historického a sociokulturniho kontextu

D¢j povidky se odehrava ve 20. letech 20. stoleti v mésteCku Agersberg pobliz
Memphisu v Tennessee. Piestoze bylo Tennessee prvnim statem Konfederace, ktery
piijal tfinacty a Ctrnacty dodatek americké tUstavy, jez zruSily otrokaisky systém
a garantovaly Cernochlim americké obcanstvi, nové emancipovani Afroamericané
museli ¢asto Celit projeviim nepfiatelstvi od bilych obyvatel. Koncem 19. stoleti byla
v Tennessee ¢im dal patrnéjSi rasova segregace, kterd ovliviiovala jak vetejné, tak
soukromé vztahy mezi obéma rasami. V1adni agentura Freedmen's Bureau sice
potykali s nasilim a lyn¢ovanim (Finkelman 2009, s. 444-445).

Na pfelomu 19. a 20. stoleti se Afroameri¢anim také casto nedostavalo

adekvatniho vzdélani. Span uvadi, ze na Jihu existoval dvoji Skolsky systém, pticemz
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déti bélocht a déti Cernochli nesmély navstévovat stejné skoly. Na pocatku 20. stoleti
navic urady zavedly systém, ktery financoval skoly pro bilé déti na tkor kol pro déti
Afroameri¢and, kterym bylo poskytovano jen podiadné vzdélani (2015, s. 62). Tento
problém pietrvaval pomérné dlouho. Jak jiz bylo feCeno v teoretické ¢asti (viz kapitola
6), déti mluvici AA byly umistovany do specidlnich tiid, nebot’ tato jazykova varianta
byla povazovana za poruchu uceni.

Pomérné specifickou skupinou byli ¢erni muzikanti a zpévaci. Yaffe popisuje
Blue Melody jako ,,ptfibéh Jihu, segregace, nasiln¢ vykofistovanych muzikanth a déti
S dobrymi umysly, které si zneuzivani Cernych muzikantli uvédomi pfili§ pozdé*
(2006, s. 26). Ve 20. letech 20. stoleti se Cernosska hudba, zejména blues, stala
pro bélochy komeréné zajimavou. Zpévacky diky tomu ziskaly ve spolecnosti nové
postaveni a moZznost Sifit rasové povédomi a vytvafet novou genderovou roli.
Z Cernych zpévacek se stavaly hvézdy, coz dokazalo existenci novych prilezitosti

pro Afroameri¢anky (Eyerman 2001, s. 120).

8. 2. 2 Funkce textu

Pojem funkce textu zahrnuje komunikativni funkci nebo jejich kombinaci, které text
napliiuje v procesu tvorby nebo jeho piijeti Ctenafem. Literarni text ma ponckud
zvlastni funkci. Zamérem autora totiz neni popsat realitu, ale odlivodnit vlastni
vnimani reality tim, Ze popiSe alternativni, smysleny svét (Nordova 1991, s. 71).
V ptipadé Blue Melody se jedna o smysleny piib¢h, av§ak v postavé Lidy Louise 1ze
vidét inspiraci skutecnou bluesovou zpévackou Bessie Smithovou, o které si Salinger
piecetl ¢lanek od Johna Hammonda v ¢asopise Down Beat v roce 1937. Stejné jako
Lida Louise byla i Bessie Smithovd péveckou legendou z Tennessee, kterd vSak
nezemiela na zanét slepého stieva, ale na nasledky autonehody (Yaffe 2006, s. 31).
Situacni faktory jako misto nebo ¢as nemusi mit v literdrni komunikaci v ramci
jedné kultury zvla$tni vyznam, ale v literarnim ptekladu hraji dileZitou roli, nebot’
nesou kulturné specifické prvky vychozi i cilové situace (Nordova 1991, s. 71).
Hlavni funkci textu je v tomto ptipad¢€ snaha na ¢tenaie zapusobit a vyvolat v ném
ur¢ité emoce, tedy funkce expresivni. Expresivita se projevuje nejen v feci postav,
ale také v ladéni celého ptibe¢hu. V textu vSak lze najit také apelativni prvky. Nejenze
vypravee piibéhu misty komunikuje se ¢tenafem, ale sam autor ¢tenare vyzyva, aby se
zamyslel nad postavenim ur€ité skupiny obyvatel ve spole¢nosti a nad nespravedInosti,

ktera je na nich pachana. Text obsahuje také né¢kolik informativnich prvka, zejména
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zemépisnych nazvi, jmen a letopoctil, ale o informativni funkci jako takové pfilis
hovotit nelze. Pokud autor o néfem informuje, je to zejména, jak uz bylo feceno,
postaveni Afroameri¢anti ve spolecnosti ve 20. letech 20. stoleti ve staté Tennessee,
pricemz je ovSem potieba brat v potaz, Ze autor nemusi nezbytné popisovat realitu,

pouze vytvaii jeji subjektivni obraz.

8. 2. 3 Piijemce textu

Témét vSechny pristupy k prekladatelské analyze textu oznacuji ptijemce za dilezity,
(Nordova 1991, s. 51). Je nutné piihlizet zejména k tzv. presupozicim, tedy
pfepokladanym znalostem a zkuSenostem piijemce textu (Knittlova 2010, s. 28).
Nordova také upozoriiuje, ze ¢tenat CT se bude od ¢tenate VT vzdy liSit minimalné
v jednom aspektu — bude ¢lenem jiné kulturni a jazykové komunity, preklad tudiz
nikdy nemiize byt urcen stejnému piijemci jako ptivodni text (1991, s. 52).

K presupozicim se pfihlizi zejména v souvislosti s pfevodem kulturné
specifickych prvka. Jak uvadi Knittlova, predpoklddat znalosti u pfedpokladaného
piijemce textu je obtizné, Groven znalosti sociokulturniho kontextu VT se navic mliZze
ménit. Od typu textu a jeho funkce, typu Ctendie a dlleZitosti kulturné specifickych
prvkil pro pochopeni textu se nésledné odviji piekladatelska strategie a konkrétni
metody pfevodu téchto prvki (2010, s. 268).

Blue Melody se odehrava v americkém staté Tennessee na pocatku 20. let
20. stoleti a d¢j povidky je s mistem a Casem, v nichZ se odehrava, pevné spjaty.
Ctenafem piivodniho textu tedy bude nékdo, jehoz matefskym jazykem je angli¢tina
a kdo je se sociokulturnim kontextem VT obeznamen, mé ptehled napiiklad o tom,
jaky byl zivot ¢ernochil v daném obdobi na daném misté nebo jaké mohly byt disledky
rasové segregace. Ctenaiem CT, v tomto piipadé &eského prekladu, bude nékdo,
kdo takovy piehled o sociokulturnim kontextu VT mit nemusi. Jak uz vsak bylo
feCeno, d¢j povidky je pevné spjaty s mistem a Casem, v nichz se odehrava,
nahrazovani skutecnosti zndmych ve VT skutecnostmi zndmymi v CT by tudiz bylo
nezadouci a jako vhodnéjsi jsem zvolila strategii, kterou Popovi¢ oznacuje jako

exotizaci, tj. prevahu kulturnich prvki origindlu (1975, s. 188).
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8. 3 Specifika afroamerické anglictiny

AA ma mnoho specifik. Ve svém dile African American Vernacular English uvadi
John Rickford jejich témét kompletni seznam, ja zde uvedu vsak jen ty jevy, které jsou

néjakym zplsobem relevantni a objevuji se v povidce Blue Melody.

8. 3. 1 Rovina foneticka

e zména vyslovnosti koncového ng na n u gerundia: | was cookin’ in the
kitchen.

e redukce nebo vokalizace | za samohlaskou: You chillen can he’p me pull em
up.
e redukce neptizvuénych pocatecnich nebo prostfednich slabik: How ’hout you

singin’ somethin’ for these here chillern?

8. 3. 2 Rovina gramaticka

e vynechani pomocného slovesa be v piitomném case: She a singer, boy.

e vynechani has/have v ptitomném prubéhovém case: Where you been?

e pouziti done ke zdiraznéni dokonceného déje: What she done et?

e vynechani koncovky -S u 3. osoby ¢isla jednotného v pfitomném prostém
Case: She say she like this ole boy...

e generalizace is a was pii pouziti mnozného ¢isla a 2. osoby: Him and me was
playin’ mahjong out on the piazza.

e pouziti y’all u 2. osoby mnozného Cisla: ¥’all come on in.

e pouziti ain’t: Ain’t that glad news!

e nekolikanasobny zapor: That ain’t no song for kiddies.

Jevy, které Rickford neuvadi, ale v povidce se vyskytuji:

e pouziti pfidavného jména na misté piislovce: You do it good.
e pouziti this here’s misto ukazovaciho this is: This here’s my sister’s chile,
Miss Lida Louise Jones.

e nespravné pouziti mnozného Cisla: You take her foots.
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8. 3. 3 Rovina lexikalni

Slovni zasoba postav Afroameri¢ant v Blue Melody se pfili§ nelisi od slovni zasoby

ostatnich postav, snad jen tvary nékterych slov se od standardniho uziti lisi:

e slangové ole misto standardniho old: Why you like this little ole boy like you
do?

e gal misto standardniho girl: You a too-much gal.

e chile/chillen misto standardniho child/children: I got my sister’s chile here.
You chillen can he’p me pull ’em up.

e slangové kiddies misto standardniho kids: That ain’t no song for kiddies.

8. 3. 4 Kompenzace prvkit AA v Cestiné

Jak lze vidét z ukazek (viz 8. 3), ve VT jsou v feCi postav Afroameri¢ant patrné
gramatické odchylky od standardni anglictiny. Uvedené jevy ovSem neni mozné
v CeStiné vyjadfit, jelikoz pro né neexistuje piimy ekvivalent, je vSak nutné je
kompenzovat, protoze v piekladu by se zadna hodnota neméla ztratit. Podle Knittlové
se prvky riznych vrstev nevazou vzdy na stejnou rovinu, signaly z jedné roviny je
tudiz mozné kompenzovat vyjadienim na roviné jiné (2000, s. 106). Nestandardni

prvky jsem se tedy rozhodla vyjadiit zejména na roviné morfologické a fonetické:

e koncovka -ma Vv instrumentalu v mnozném ¢Cisle: pred Strndcti dnéma

o diftongizace -y na -ej u ptidavnych jmen: Nikdo dost dobrej

e Vvynechavani pocatecniho j- u slovesa byt: Tady todle sou moji kamaradi

e vynechavani koncového -l u minulého Casu sloves: Kdo mi ukrad cigarety?
e foneticky zapis vyslovnosti: Mdm fidky Zebirka

e protetické -v pied samohlaskou 0: Dovopravdy?

o diftongizace -y- na -ej-: Strejcku, slysels, co tadydle Margarét rika?

e kraceni vokalia: Moc kouris

e vynechdvani souhlasek: Des tu pisnicku slysel

e pouziti samohlasky S misto z: Spivej
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Pti pfevodu feci postav nestacilo pouze naznacit pouzitou nestandardni variantu
jazyka ve VT, ale bylo také potieba rozlisit mezi postavami mluvici AA a postavami
pouzivajicimi jinou nestandardni variantu, proto se realizace nékterych prvki lisi

Vv zavislosti na tom, ktera postava je pouziva:

Postavy mluvici AA Ostatni postavy

Co rika? Rikal, 7e dneska bude mit hosta

Vona vam neska vecer zaspiva

Detito Kdy tam jdes?
My sme se uz potkali Zrovna jsme piisli
De ste byly? Kde té to boli?

VSeci sme se potkali pied $trnacti dnéma  Sklapnéte vSichni

Red postav mluvicich AA se od standardniho pouZiti jazyka obecné lisi nejvice,
nebot’ 1 ve VT je toto rozliSeni nejvice ndpadné. Nekteti prekladatelé pii pfevodu AA
(viz kapitola 6) v ¢estiné zamérné porusuji pravidla pravopisu, zejména ily. Vysledkem
jsou poté tvary jako zvyre, inycialy nebo unyverzyta. Ke kompenzaci timto zptisobem
jsem se ovSem rozhodla nepfistoupit, protoZze tyto odchylky od bézného ceského
pravopisu jsou az prili§ vyrazné, mohly by tedy vyjadiovat fe¢ negramotné postavy,
coz by mohlo byt vhodnym feSenim napiiklad u postav otrokli, ovSem vzhledem
ke spolecenskému postaveni postav v Blue Melody jsem se rozhodla jej v tomto

pifipadé€ nepouZit.
8. 4 Prevod jazykové charakteristiky postav

8. 4. 1 Postavy Afroamericanii

Pianista znamy jako Cerny Charles a jeho netef, bluesova zpévacka Lida Louise
Jonesova, se v povidce vyznacuji tim, Ze mluvi AA, coz je odliSuje od ostatnich postav.
Tento jev také vyrazné ptispiva k jejich socialni charakteristice a zafazuje je do urcité
spoleCenské vrstvy. Podle Kozminova dé€leni (viz kapitola 3) lze tedy hovofit

0 charakteristice pifimé a typologické.
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(viz kapitola 6), tato jazykova varianta neni homogenni utvar, ale jako kazdy jiny jazyk
ma rizné stylové vrstvy a rejstiiky, které jsou ovlivnény mnoha faktory, naptiklad
oblasti, zniz mluv¢i pochazi, jeho vzdélanim, postavenim ve spoleCnosti apod.,
neexistuje tudiz jednotny zpusob, jak AA prevést do Cestiny. V teoretické Casti prace
rejstiik Casto liSi v zavislosti na tom, jestli je postava otrokem z venkova, u niz
prekladatel fesil charakteristiku naptiklad jednoduchou vétnou stavbou a vyrazné

omezenou slovni zasobou, nebo dospivajicim clovékem zijicim v ghettu, pro néjz je

pfiznac¢né zejména vyrazné pouziti slangu.

8. 4.1.1 Cerny Charles

Jelikoz o vzdélani Charlese toho z jeho popisu v Blue Melody mnoho nevyplyva,
snazila jsem se pii piekladu vychazet zejména z jeho spole¢enského postaveni a vztahu
K ostatnim postavam. Cerny Charles je muzikant vedouci vlastni, byt zapadly podnik
v Agersbergu, kam lidé ¢asto chodili, aby poslouchali, jak hraje na piano. Rudford jej
prostfednictvim vypravéce popisuje jako vyjimecného pianistu a nézného obra, ktery
byl velice mily a pozorny k t€ém, kdo ho pfisli poslouchat.

Jeho vztah k détem se promita také do zpisobu, jakym pouziva jazyk. Pfestoze se
Rudford a Peggy nazyvaji jeho nejlepSimi kamarady, Charles jim pfesto prokazuje
urcitou tctu, kdyZ je predstavuje své netefi jako pana Rudforda a slecnu Margarét,
nikoli Peggy, jak ji fika Rudford.

Ackoliv jsem se chtéla vyhnout vyrazné zjednoduSenému lexiku a primitivné
zngjicimu vyjadiovani, které by mohlo ptsobit az komicky, ve VT se Charlesova fe¢

vyznacuje opakovanim urcitych konstrukci, nejCastéji this/these here:

Charles [EN]: these here's my friends
this here's my sister's chile
these here chillen

these here kiddies

Tento prvek jsem chtéla pti pfevodu co nejlépe zachovat, pouzila jsem tedy tvary

ukazovacich zajmen jako tady todle, tendle ten nebo tadydle.
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Opakovani si 1ze vSimnout také u zvolani Ain 't that fine!, kterym Charles reaguje
na novinku, ze ho budou déti o prazdninach cCastéji navstévovat. Opakuje se také
pii predstavovani své netete, kdy pouziva vyraz I got my sister’s chile here, kdyz o ni
mluvi pfed Rudfordem a Peggy i kdyz ji predstavuje hostiim pfed vystoupenim. Také
tuto charakteristiku jsem se snazila v Cestiné zachovat pouZzivanim stejnych

prostiedkil, samoziejmé s ohledem na kontext:

Charles [CZ]: Neska tady mam ceru moji sestry
Tady todle je cera moji sestry

Mam tady ceru moji sestry

Charlesova dobrosrde¢na povaha je patrna i ve zplisobech, jakymi oslovuje ostatni
postavy nebo o nich mluvi. Kdyz oslovuje Rudforda, pouZziva slovo boy, coz jsem
do Cestiny ptevedla jako chlapce. Tento vyraz 1épe odpovida Charlesovu vielému
charakteru, nebot’ napiiklad osloveni kluku by znélo smérem k Rudfordovi povyseng,
coz by bylo vrozporu stim, ze pfed Lidou Louise o ném mluvi jako o panu
Rudfordovi.

8.4.1.2Lida Louise

Lida Louise Jonesova je netet Cerného Charlese a bluesovéa zpévacka, ktera nejprve
vystupuje v Charlesové podniku, pozdé&ji se proslavi, odjizdi do Memphisu a za¢ne
nahravat desky. Stejn€ jako jejiho stryce ji charakterizuje zejména pouZzivani AA,
charakterizuje se tudiz pfevazné sama prostfednictvim piimé feci, nicméné u ni Ize
nalézt i dalsi drobna specifika prave jeji postavy.

Lidé v Agersbergu Lidu Louise obdivovali a zboziiovali. Podle Rudforda méla
vyborny vztah s mistnimi détmi, pro které na pozadani Casto zpivala. Ve VT Lida
Louise pouziva zdrobnéliny — kiddies, Kittys, little ole boy nebo sweeties — Casté&ji nez
ostatni postavy, zejména kdyz mluvi o Rudfordovi a Peggy nebo je oslovuje. Ne vzdy

vSak bylo mozné tyto vyrazy vzhledem ke kontextu pfevést do Cestiny:

Lida Louise [EN]: You and him sweeties?

Lida Louise [CZ]: VY dva ste spolu?
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Dals$im ptiznakovym prvkem v feci Lidy Louise je opakovani prvki standardni
angliCtiny po ostatnich postavach, které ji hovoii, v tomto piipad¢ by se tedy dalo

hovofit o situacni jazykové charakteristice:

Peggy [CZ]: | like the way he stands at the blackboard.

Lida Louise [CZ]: She say she like this ole boy on accounta the
way he stands at the blackboard.

Népadné je zejména pro AA typické vypusténi koncového -S u sloves ve 3. osobé
jednotného ¢&isla, ovsem v ¢asti, kterou Lida Louise opakuje po Peggy, koncové -s je.
Tento prvek bylo tézké do CeStiny pievést, jelikoz pro dany gramaticky jev v Cestiné

neexistuje ekvivalent.

Lida Louise [CZ]: Pro¢ se ti tadydle ten kluk tak libi?
Peggy [CZ]: Libi se mi, jak stoji u tabule.

Lida Louise [CZ]: Rika4, Ze se ji libi tendle kluk kuli tomu, jak stoji
u tabule.

Nakonec jsem zvolila standardni pouziti jinak kracené samohlasky, které odliSuje
te€ Peggy od feci Lidy Louise, zdrovent ovSem zachovava to, ze Lida Louise ve VT

po Peggy opakuje jevy typické pro standardni anglictinu.

8. 4. 2 Postavy deti

Ustiednimi postavami ptibéhu jsou déti Peggy a Rudford. Jejich presny vék sice neni
znamy, ale z povidky lze vyvodit, Ze navstévuji zdkladni Skolu a je jim okolo jedenacti
let, protoze autor zminuje, Ze ve véku jedenacti let mél Rudford zhruba tolik

akademickych znalosti, co prumérny stredoskolak v prvnim rocniku.

8. 4. 2.2 Peggy

Peggy je Rudfordova spoluzacka ze Skoly a jeho blizka kamaradka, ktera s nim chodi
do Charlesova podniku poslouchat Lidu Louise. O jejim socidlnim ptavodu toho z VT
mnoho nevyplyva, ale kromé¢ pfimé charakteristiky, v niz se prostiednictvim piimé

fe¢i charakterizuje sama, lze zaznamenat i nepfimou charakteristiku. Rudford
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prosttednictvim vypravéce sdéluje, ze méla jizansky hlas a prizvuk z Tennessee, cemuz
odpovidaji i jeji vyrazové prostiedky, napft. typicky jizanské fixin ‘ to. Stejn¢ jako AA
ani tyto prvky ovSem nemaji ¢esky ekvivalent, proto jsem pro jejich pfevod zvolila
obecnou ¢estinu.

Peggy sice ve srovnani s ostatnimi postavami pouzivd nejméné nestandardnich
prvkl, za zminku ovSem stoji jeji situacni charakteristika. V urcitych momentech

jedna velmi emocionalné, coz se projevuje v pouzitych vyrazovych prostiedcich:

Peggy [EN]:  Damn you! Damn you all!

Peggy [CZ]: Do haje s vama! Se vSema!

V tomto ptipad€ bylo potieba zvolit protéjSek dostatecné expresivni na to, aby
vycnival z Peggyina bézného projevu, vulgarni vyraz by ovSem byl pro dité jejiho veku

a ziejm¢ 1 jejiho socialniho postaveni pfilis silny, proto jsem se rozhodla jej nepouzit.

8. 4. 2. 3 Rudford

Rudford je ustfedni postavou celého ptibéhu. Vypravé€ ho neptimo charakterizuje,
kdyZ o ném tik4, Ze ma sotva znatelny jizansky prizvuk. Rudfordiiv otec pise a vydava
ucebnice, coz se odrazi ve zpusobu, jakym vychovava svého syna, kterého neustale
zkousi a driluje. Vysledkem je kontrast v Rudfordové mluvé, jelikoZ pouziva hovorove
vyrazy jako wuddaya, gonna nebo tellya, zaroven vsak pouziva i slova, ktera nejsou
pro dité typicka, naptiklad abrasion nebo appendix. Tento kontrast bylo pfi ptevodu
tézké zachovat, nebot naptiklad ceské slovo odrenina nezni zdaleka tak formalné jako
anglické abrasion.

Rudford se sam piimo charakterizuje nékolika zpisoby, kromé jiz zminéného
kontrastu mezi hovorovou a formalni slovni zasobou je tfeba zminit také situacni
charakteristiku. Ve vypjaté situaci mluvi naléhavé, pouziva kratké véty a casto se

opakuje:

Rudford [EN]: Hurry up. Hurry up, Charles.

The front way, the front way.
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Lida Louise is outside, and she's dying. [...] She's dying, |
tellya. [...] You've gotta get a guy to help us get her in and
everything. She's dying.

Bylo tedy potieba zvolit pokazdé stejné feSeni, aby zlstala zachovana naléhavost,

s jakou Rudford mluvi:

Rudford [CZ]: Pohni. Pohni, Charlesi.
Jo, pfedem, piredem.
Venku je Lida Louise a umira. [...] Prosim vas.
Ona umira. [...] Potfebujem né€koho, kdo nam ji

pomuze dostat dovnitf. Ona umira.

V kontextu celé povidky Ize najit rozdily mezi zpisoby, jakym se Rudford
a Peggy chovaji k Cernému Charlesovi. Zatimco u Peggy se nevyskytuji takika zadné
ptiznakové prvky a s Charlesem mluvi zdvofile, Rudford prokazuje smérem
k Charlesovi mnohem méné respektu a ¢astéji pouziva imperativ, coz je zejména
na konci povidky jesté umocnéno naléhavosti situace. Proto jsem jako proté&jsek hurry
up, Charles zvolila vyraz pohni, Charlesi misto zdvotilejsi varianty pospés si, kterou

by ziejmé zvolila spiSe Peggy nez Rudford.

8. 4. 3 Ostatni postavy

Krome¢ tstiedni ¢tvetice se v piibéhu pfili§ mnoho dalsich postavy nevyskytuje, a ty,
které vném hraji néjakou roli, nedostavaji tolik prostoru, aby se dalo hovofit
0 vyrazn&jsi jazykové charakteristice, uvedu jich proto jen par.

V povidce vystupuje také matka Lidy Louise, ktera se pfimo charakterizuje
jedinou vétou. Stejné jako jeji dcera mluvi AA a v daném kontextu lze jeji promluvu
oznacit také za situacni charakteristiku, nebot’ stejné jako Rudford, i ona se v naléhavé

situaci opakuje:

Pani Jonesova [EN]:  What she et? What she done et?

Ke konci se objevuji postavy zdravotni sestry a oSetfovatele. Sestru nepiimo

charakterizuje Rudford prostiednictvim vypravéce, kdyz o ni fika, ze je to Zena, kterd
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se ovilada za kazdych okolnosti. 1 kdyz Rudforda odmitla, mluvila velice zdvoftile

a vyjadtila litost:

Sestra [EN]:  I'm sorry but the rules of the hospital do not permit
Negro patients. I'm very sorry. [...] Will you please

let go of my phones?

Sestra [CZ]: Je mi lito, ale nemocni¢ni ptedpisy nepovoluji
cernoSské pacienty. Opravdu mé to mrzi. [...] Pusti$

ta sluchatka, prosim?

Naopak u osetfovatele je patrnd neochota, kdyz zjistil, ze by mél pfijmout
¢ernoSskou pacientku. Rudforda oslovi lehce povysené sonny, coz jsem pieloZzila jako

synku, aby vznikl kontrast se zptisobem, jakym Rudforda oslovuje Charles.

8. 4. 4 Vypravéé

Vypravé€em piibehu v tomto piipad¢é neni autor povidky, ale neznamy vojéak, jehoz
prostiednictvim vypravi Rudford piibéh Cctenadfi. Vypravéc je tudiz pomérné
specifickou postavou, nebot’ kromé jeho jazykové charakteristiky o ném nevime
V podstaté nic, jen to, Ze slouzi jako vojak v pesi divizi v Némecku za druhé svétoveé
valky spolu s Rudfordem. Tuto postavu zminuje ve svém dile také Yaffe, ktery uvadi,
ze vyprave¢ ,mluvi jako dospély Holden Caulfield, tedy se slangem obtézkanou
nenucenosti a jakousi neurcitou hotkosti“ (Yaffe 2006, s. 27).

V nekterych pasazich vypravé¢ oslovuje c¢tenafe a hovofi s nimi. Piimé
oslovovani ¢tenafi v nekterych ¢astech vyvolava dojem, Ze vypravé€ si vyslechl
ptibéh od Rudforda a nyni ho chce pievypravét znovu. Z nasledujicitho uryvku
vyplyva, ze ackoliv vypravé¢ poméerné detailné vypravi Rudfordiv ptibeh, nebyli
ve skutecnosti nijak blizkymi ptateli a Rudford se o sviy piibéh v podstaté¢ délil

s cizincem:

Vypraveée [CZ]:  To je vSechno, co o ném vim, kromé toho, co
vyplyva z nasledujiciho ptibéhu. Proto mi prosim
nepiSte o dal§i informace. Ani nevim, jestli ten

clovek jeste zije. To plati zejména pro ty Ctenafe,

53



kteti si mohou diive ¢i pozdéji myslet, Ze ma tenhle
pfibéh byt kopancem do ¢asti nasi zemé. [...]

Nenechte si ho ujit.

Anglictina sice pfi osloveni v 2. osob¢ nerozlisuje ¢islo, ovSem vyraz please don't
anybody write in for additional information, ktery vypravéc ve VT pouzil, napovida,
ze oslovuje $irsi okruh ¢tenaid, pti piekladu jsem tudiz pouzila Cislo mnozné.

Ackoliv vypravéc v pribehu vystupuje jako samostatna postava, mym cilem bylo
nechat jeho mluvu co nejvice neutralni a nechat na jejim pozadi vyniknout e
ostatnich postav, mimo jiné i Rudforda, ktery prostfednictvim tohoto vypravéce
promlouva. Konkrétni podoba nékterych vyrazi se tedy méni v zavislosti na tom, jestli

se jedna o pfimou nebo nepiimou fec:

Vypraveéc [CZ]:  To odpoledne se déti vydaly na Willard Street
Auto odbocilo na Fenton Street
Na Spruce Street se na ¢tvrt hodinky zastavili

dny plné Charlesova hrani na piano

Rudford [CZ]:  Hraje na piano na Willardské

Pies Spruceovu a Fentonovu

V nékterych pasazich vSak fe¢ ostatnich postav vypravéce piece jen trochu

ovliviiuje, napiiklad tam, kde se vyskytuje neptima e nebo kde postavy néco hodnoti:

Vypraveée [CZ]:  cynicky si pfitom mumlal néco o lidech, ktefi se ani
nekoukaji, kam Slapou
Rudfordovi ta pozndmka ptipadala désna

zlod¢jka, ktera Stipne spoustu diamanti

Vypravée v piibehu slouzi pouze jako zprostiedkovatel a o jeho postaveé jako takové
neni znamo prakticky nic. Hlavnim cilem tedy bylo, jak uz bylo fe¢eno, ponechat jeho
mluvu viceméné bezpiiznakovou a pouziti nestandardnich prvkt naznacit pouze
Vv ptipad¢, kdy vyssi expresivita pomohla nepfimo charakterizovat ostatni postavy, jak

je uvedeno vyse.
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9 Zavér

Cilem této bakalatské prace byl prevod jazykové charakteristiky postav v povidce Blue
Melody od J. D. Salingera s ptihlédnutim k dfivéjsim pristupum k piekladu
nestandardnich jazykovych prvki a afroamerické anglictiny. V teoretické Casti byla
jazykova charakteristika postav rozdélena do nékolika kategorii, k nimz nésledné
odkazuji v piekladatelském komentafi. Teoretickd cast rovnéZz zahrnuje mozné
postupy pii pievodu substandardismii a jejich vliv na jazykovou charakteristiku postav
s ukazkami z dél Dobrodruzstvi Huckleberryho Finna, Veselé Zeny windsorské, Kdo
chyta v zite, Lhariv poker a Jih proti Severu. V praktické casti nasledoval vlastni
preklad povidky a piekladatelsky komentai zaméfeny pravé na prevod jazykové
charakteristiky postav, které pochdzeji z rliznych spolecenskych vrstev a mluvi

riznymi dialekty.

9.1 Odpovédi na vyzkumné otazky

1. Jaké strategie volili prekladatelé pri pfevodu dialektismii a jazykové

charakteristiky postav v minulosti?

Jak lze vidét v pfiloZzenych ukazkach zjednotlivych dé&l, piistupy Kk piekladu
nestandardnich jazykovych prvkl se vyrazné 1isi. Nektefi prekladatelé ptistupovali
K nivelizaci, ktera ovSem uplné smazala jazykovou charakteristiku postav a
spolecenské rozdily mezi nimi. Jini pifekladatelé, jak dokazuji dila Veselé Zeny
windsorské a Lhariv poker, volili moZnost substituce dialektu VT jinym dialektem
CT. Toto feSeni vSak casto vede k nezadoucim asociacim, nebot’ pouziti specifického
dialektu v CT zarazuje postavu do Casu a prostiedi, do n¢jz nepatii. Jako ziejmé
nejvhodngjsi feseni se jevi pouziti rizné miry obecné ¢eskych a hovorovych prvki,
které jsou regiondlné bezptiznakové a naznaCuji, Ze postava pouZziva urcitou
nestandardni variantu jazyka, zaroven ji vSak nezasazuji do Zddného konkrétniho

prostiedi.
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2. Na jakych jazykovych rovinach a jakymi jazykovymi prostiedky CJ

signalizuji prekladatelé pouziti dialektu ve VT?

Zejména u starSich prekladi je pouziti nestandardni varianty jazyka naznaceno
prevazné na rovin¢ lexikalni. Novéjsi preklady castéji obsahuji riznou miru obecné
¢eskych a hovorovych prvkd, slangu ¢i venkovského naieci (v zavislosti na prostredi).
Tyto prvky jsou pak kromé roviny lexikalni nejcastéji naznaceny na roviné fonetické
amorfologické, ¢imz nedochazi ke kontrastu mezi hovorovymi lexikalnimi prostredky

a jinak spisovnym, misty az archaickym jazykem.

3. Jaké jsou rozdily v pfevodu nestandardnich jazykovych prvki mezi

riznymi prekladovymi verzemi téhoz literarniho dila?

Jednotlivé pfistupy k pfekladu nestandardnich jazykovych prvkl se liSi nejen
u ptekladii riiznych dé€l, ale strategie mohou byt rozdilné také u rtiznych ptekladovych
verzi téhoz dila, coz lze pozorovat na pfiloZzenych ukazkach z romanu Jih proti Severu
a jeho prekladech od Jarmily Fastrové a Zdetnika Hrona. S ohledem na uvedené ukazky
lze tedy fici, ze star$i pteklady Castéji tihnou ke smazani jazykové charakteristiky
postav a rozdild mezi nimi, zatimco v novéjSich piekladech byvaji jednotlivé postavy

jazykové rozliSovany a jejich charakteristika zachovana.
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10 Summary

This thesis was dealing with the transfer of the linguistic features of characters in the
short story Blue Melody by J. D. Salinger considering previous approaches to the
translation of nonstandard language varieties and African American English. In the
theoretical part the linguistic features of characters was divided into several categories,
which were referred to in the translation commentary. The theoretical part also
includes possible methods of transfer of substadardisms and their influence on the
linguistic features of characters with examples from The Adventures of Huckleberry
Finn, The Merry Wives of Windsor, The Catcher in the Rye, Liar’s Poker and Gone
with the Wind. The practical part includes the translation of the short story and the
translation commentary focused on the transfer of the linguistic features of the

characters, who come from various social classes and use different dialects.

10. 1 Answering my research questions

1. What strategies did translators use to translate dialects and linguistic

features of characters in the past?

As can be seen in the attached examples from individual works, approaches to the
translation of nonstandard language varieties differ significantly. Some translators
chose equalization, which, however, completely erased the linguistic features of the
characters and their social differences. Other translators, as can be seen in The Merry
Wives of Windsor and Liar’s Poker, chose substitution of a dialect in SL for a dialect
in TL. This solution, however, often leads to unwanted associations, because using
a specific dialect in TL puts a characters into the environment where they do not
belong. Probably the most suitable solution seems to be the use of different degrees
of Common Czech and colloquial elements, which are regionally unmarked and
suggest that the character uses a certain nonstandard variant of the language, but at the

same time do not place it into any particular environment.
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2. At what language levels and by which linguistic devices of TL do translators

signal the use of a dialect in ST?

Especially for older translations, the use of a nonstandard variant of the language is
indicated mainly on the lexical level. Newer translations more often contain varying
degrees of Common Czech and colloquial elements, slang or rural dialect (depending
on the environment). In addition to the lexical level, these elements are most often
indicated on the phonetic and morphological level, which eliminates the contrast
between colloquial lexical devices and otherwise literary, sometimes even archaic

language.

3. What are the differences in the translation of nonstandard language

varieties between different translation versions of the same literary work?

Individual approaches to the translation of nonstandard language varieties differ not
only in translations of different works, but strategies may also be different in different
translation versions of the same work, which can be seen in the attached examples
from the novel Gone with the Wind and its translations by Jarmila Fastrova and Zdenék
Hron. Considering the above examples, it can be said that older translations are more
often inclined to erase the linguistic features of characters and the differences between
them, while in newer translations the individual characters are linguistically

differentiated and their characteristics are preserved.
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Prilohy

BLUE MELODY

The saga of Lida Louise who sang the blues as

they have never been sung before or since

In mid-winter of 1944 | was given a lift in the back of an overcrowded GI truck
going from Luxembourg City to the front at Halzhoffen, Germany--a distance of four
flat tires, three (reported) cases of frozen feet, and at least one case of incipient

pneumonia.

The forty-odd men jammed in the truck were nearly all infantry replacements.
Many of them had just got out of hospitals in England where they had been treated
for wounds received in action somewhat earlier in the war. Ostensibly rehabilitated,
they were on their way to join rifle companies of a certain infantry division which, 1
happened to know, was commanded by a brigadier general who seldom stepped into
his command car without wearing a Luger and a photographer, one on each side; a
fighting man with a special gift for writing crisp, quotable little go-to-hell notes to
the enemy, invariably when outnumbered or surrounded by the latter. | rode for hours

and hours without looking anybody in the truck very straight in the eye.

During day-light hours the men made an all-out effort to suppress or divert their
eagerness to get another crack at the enemy. Charade groups were formed at either
end of the truck. Favourite statesmen were elaborately discussed. Songs were started
up--spirited war songs, chiefly, composed by patriotic Broadway songwriters who,
through some melancholy, perhaps permanently embittering turn of the wheel of
fortune, had been disqualified from taking their places at the front. In short, the truck
fairly rocked with persiflage and melody, until night abruptly fell and the black-out
curtains were attached. Then all the men seemed to go to sleep or freeze to death,
except the original narrator of the following story and myself. He had the cigarettes
and | had the ears.

This is all I know about the man who told me the story: His first name was

Rudford. He had a very slight Southern accent and a chronic, foxhole cough. The
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bars and red cross of a captain in the medics were painted, as fashion had it, on his
helmet.

And that's all I know about him except for what comes naturally out of his story.
So please don't anybody write in for additional information--1 don't even know if the
man is alive today. This request applies particularly to readers who may sooner or
later think that this story is a slam against one section of this country. It isn't a slam
against anybody or anything. It's just a simple little story of mom's apple pie, ice cold
beer, the Brooklyn Dodgers, and the Lux Theater of the Air--the things we fought

for, in short. You can't miss it, really.

Rudford came from a place called Agersburg, Tennessee. He said it was about
an hour's drive from Memphis. It sounded to me like a pretty little town. For one
thing, it had a street called Miss Packer's Street. Miss Packers had been an Agersberg
school teacher who, during the Civil War, had taken a few pot shots at some passing
Union troops, from the window of the principal's office. None of the flag-waving,
Barbara Fritchie stuff for Miss Packer. She had just taken aim and let go, knocking
off five of the boys in blue before anybody could get to her with an ax. She was then

nineteen.

Rudford's father originally had been a Bostonian, a salesman for a Boston
typewriter company. On a business trip to Agserberg, just before the first World War,
he had met--and within two weeks married--a well heeled local girl. He never
returned either to the home office or to Boston, apparently X-ing both out of his life
without a jot of regret. He was quite a number altogether. Less than an hour after his
wife died giving birth to Rudford, he got on a trolley going to the outskirts of Agsberg
and bought out a rocky, but reputable, publishing house. Six months later he
published a book he had written himself, entitled, "Civics for Americans." It was
followed, over a period of few years, by a highly successful series of highly
unreadable textbooks known-- only too widely, even today--as the Intelligence Series
for Progressive High School Students of America. | certainly know for a fact that his
"Science for Americans" paid the public high schools of Philadelphia a visit around

1932. The book was rich with baffling little diagrams of simple little fulcrums.

The boy Rudford's early home life was unique. His father evidently detested
people who just read his books. He grilled and quizzed the boy even at the height of

marble season. He held him up on the staircase for a definition of a chromosome. He
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passed him the lima beans on condition that the planets were named--in order of size.
He gave the boy his ten-cent weekly allowance in return for the date of some
historical personage's birth or death or defeat. To be brief, at the age of eleven
Rudford knew just about as much, academically, as the average high-school
freshman. And in an extracurricular sense, more. The average high-school freshman

doesn't know how to sleep on a cellar floor without using a pillow or blanket.

There were, however, two footnotes in Rudford's boyhood. They weren't in his
father's books, but they were close enough to make a little quick sense in an
emergency. One of them was a man named Black Charles, and the other was a little

girl named Peggy Moore.

Peggy was in Rudford's class at school. For more than a year, though, he had
taken little note of her beyond the fact that she was usually the first one eliminated
in a spelling bee. He didn't begin to assess Peggy's true value until one day he saw
her, across the aisle from him, insert her chewing gum into the hollow of her neck. It
struck Rudford as a very attractive thing for anybody to do--even a girl. Doubling up
under his desk, pretending to pick up something from the floor, he whispered to

Peggy, "Hey! That where you put your gum?"

Turning her lips ajar, the young lady with the gum in her neck nodded. She was
flattered. It was the first time Rudford had spoken to her out of the line of duty.

Rudford felt around the floor for a nonexistent ink eraser. "Listen. You wanna

meet a friend of mine after school?"
Peggy put a hand over her mouth and pretended to cough. "Who?" she asked.
"Black Charles.”
"Who's he?"
"He's a fella. Plays the piano on Willard Street. He's a friend of mine."
"I'm not allowed on Willard Street."”
"Oh!"
"When are you going?"

"Right after she lets us out. She's not gonna keep us in today. She's too
bored...Okay?"

"Okay."
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That afternoon the two children went down to Willard Street, and Peggy met
Black Charles and Black Charles met Peggy.

Black Charles's cafe was a hole-in-the-wall hamburger joint, a major eyesore on

a street that was regularly torn down, on paper, whenever Civic Council convened.

It was, perhaps, the paragon of all restaurants classified by parents--usually
through he side window of the family car--as unsanitary-looking. It was a swell place
to go, in short. Moreover, it is very doubtful if any of Black Charles's young patrons
had ever got sick from any of the delicious, greasy hamburgers he served. Anyway,
almost nobody went to Black Charles's to eat. You ate after you got there, naturally,

but that wasn't why you went.

You went there because Black Charles played the piano, like somebody from
Memphis--maybe even better. He played hot or straight, and he was always at the
piano when you came in, and he was always there when you had to go home. But not
only that. (After all, it stood to reason that Black Charles, being a wonderful piano
player, would be wonderfully indefatigable.) He was something else--something few
white players are. He was kind and interested when young people came up to the
piano to ask him to play something or just to talk to him. He looked at you. He

listened.

Until Rudford started bringing Peggy with him he was probably the youngest
habituii of Black Charles's cafe. For over two years he had been going there alone
two or three afternoons a week; never at night, for the very good reason that he wasn't
allowed out at night. He missed out on the noise and smoke and jump indigenous to
Black Charles's place after dark, but he got something, afternoons, equally or more
desirable. He had the privilege of hearing Charles play all the best numbers without
interruption. All he had to do to get in on this deal was to wake the artist up. That

was the catch. Black Charles slept in the afternoon, and he slept like a dead man.

Going down to Willard Street to hear Black Charles play was even better with
Peggy along, Rudford found out. She was not only somebody good to sit on the floor
with; she was some body good to listen with. Rudford liked the way she drew up her
racy, usually bruised legs and locked her fingers around her ankles. He liked the way
she set her mouth hard against her knees, leaving teeth marks, while Charles was
playing. And the way walked home afterwards: not talking, just now and then kicking

at a stone or a tin can, or reflectively cutting a cigar butt in two with her heel. She
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was just right, though of course, Rudford didn't tell her so. She had an alarming
tendency to get lovey-dovey with or without provocation.

You had to hand it to her, though. She even learned how to wake Black Charles
up.

One three-thirtyish afternoon, just after the two children had let themselves in,
Peggy said, "Can | wake him up this time? Huh, Rudford?"

"Sure. Go ahead. If you can." Black Charles slept, fully dressed except for his
shoes, on a bumpy, ratty-looking settee, a few stacked tables away from his beloved

piano.
Peggy circled the problem academically.
"Well, go ahead and do it," Ruthford said.
"I'm fixin' to; 1 am fixin' to. Go away."

Rudford watched her a trifle smugly. "Naa. You can't just shove him around and
get anywhere. You've seen me," he said. "You gotta really haul off. Get him right

under the kidneys. You've seen me."

"Here?" said Peggy. She had her finger on the little island of nerves set off by

the dorsal fork of Charles's lavender suspenders.
"Go ahead."
Peggy wound up and delivered.

Black Charles stirred slightly, but slept on without even seriously changing his

position.
"You missed. You gotta hit him harder than that anyway."

The aspirant tried to make a more formidable weapon of her right hand. She
sandwiched her thumb between her first and second fingers, held it away from her

and looked at it admiringly.
"You'll break your thumb that way. Get your thumb out of--"
"Oh, be quiet,” said Peggy, and let go with a haymaker.

It worked. Black Charles let out an awful yell and went all of two feet in the stale
cafe air. As he came down, Peggy put in a request: "Charles, will you play 'Lady,

Lady' for me, please?"
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Charles scratched his head, swung his immense, stockinged feet to the cigarette-
butt specked floor, and squinted. "That you, Marga-reet?"

"Yes. We just got here. The whole class was kept in," she explained. Would you

please play, 'Lady, Lady," Charles?"

"Summer vacation starts Monday," Rudford enthusiastically put in. "We can

come around every afternoon.”

"My, my! Ain't that fine!" Charles said--and meant it. He got to his feet, a gentle
giant of a man, towing a hook-and-ladder gin hang-over. He began to move in the

general direction of his piano.
"We'll come earlier too," Peggy promised.
"Ain't that fine!" Charles responded.
"This way, Charles," Rudford said. You're going right into the ladies' room."
"He's still sort of asleep. Hit him just once, Rudford..."

I guess it was a good summer--the days full of Charles's piano--but | can't say
for sure. Rudford told me a story; he didn't give me his autobiography. He told me
next about a day in November. It was still a Coolidge year, but which one | don't
know exactly. I don't think those Coolidge years come apart anyways. It was
afternoon. A half hour after the pupils of the Agersburg Elementary School had
pushed and shoved and punched their way out of the exit doors, Rudford and Peggy
were sitting high in the rafters of the new house that was being built on Miss Packer's
Street. There wasn't a carpenter in sight. The highest, narrowest, weakest beam in the
house was theirs to straddle without annoying interference.

Sitting on a beauty, a story above the ground, they talked about the things that
counted: the smell of gasoline, Robert Hermanson's ears, Alice Caldwell's teeth,
rocks that were all right to throw at somebody, Milton Sills, how to make cigarette
smoke come out your nose, men and ladies who had bad breath, the best size knife

to kill somebody with.

They exchanged ambitions. Peggy decided that when she grew up she would be
awar nurse. Also a movie actress. Also a piano player. Also a crook--one that swiped

a lot of diamonds and stuff but gave some of it to poor people; very poor people.

Rudford said he only wanted to be a piano player. In his spare time, maybe, he'd

be an auto racer--he already had a pretty good pair of goggles.
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A spitting contest followed, at a heated moment of which the losing side dropped
a valuable, mirrorless powder compact out of her cardigan pocket. She started to

climb down to retrieve it, but lost her balance and fell about a quarter story.
She landed with a horrible thud on the new, white pine floor.
"You okay?" her companion inquired, not budging from the rafters.
"My head, Rudford, I am dyin'l"
"Naa, you're not."
"I am, too. Feel."
"I am not comin' all the way down just to feel."”
"Please,"” the lady entreated.

Muttering cynical little observations about people who don't watch where they're

even going, Ruthford climbed down.
He pushed back a hank or two of the patient's lovely black-Irish hair.
"Where's it hurt?" he demanded.
"All over..."
"Well, I don't see anything. There isn't any abrasion at all."
"Isn't any what?"

"Abrasion. Blood or anything. There isn't even any swelling."” The examiner
drew back suspiciously. "I don't even think you fell on your head."

"Well, I did. Keep looking...There. Right where your hand---"

"l don't see a thing. I am going back up.”

"Wait!" said Peggy. "Kiss it first. Here. Right here."

"I'm not gonna kiss your old head. Wuddaya think | am?"
"Please! Just right here." Peggy pointed to her cheek.

Bored and enormously philanthropic, Rudford got it over with.
A rather sneaky announcement followed: "Now we're engaged.”
"Like fun we are!...I'm leaving. I'm going down to old Charles's."”

"You can't. He said not to come today. He said he was gonna have a guest today."
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"He won't care. Anyway, I'm not gonna stay here with you. You can't spit. You
can't even sit still. And when | feel sorry for you or something, you try to get lovey-

dovey."
"l don't get lovey-dovey much."”
"So long," Rudford said.
"I'll go with you!"

They left the sweet-smelling empty house and moped along the four-o'clock
autumn streets toward Black Charles's. On Spruce Street they stopped for fifteen
minutes to watch two irate firemen trying to get a young cat out of a tree. A woman
wearing a Japanese kimono directed the operations, in an unpleasant, importunate
voice. The two children listened to her, watched the firemen, and silently pulled for
the cat. She didn't let them down...Suddenly she leaped from a high branch, landing
on the hat of one of the firemen, and springboarded instantly into an adjacent tree.

Rudford and Peggy moved on, reflective and permanently changed.

The afternoon now contained forever, however suspensory, one red and gold

tree, one fireman's hat and one cat that really knew how to jump.

"We'll ring the bell when we get there. We won't just walk right in," Rudford
said.

"Okay."

When Rudford had rung the bell, Black Charles himself, not only awake but
shaven, answered the door. Peggy immediately reported to him, "You said for us not
to come today, but Rudford wanted to."

"Y'all come on in," Black Charles invited cordially. He wasn't sore at them.
Rudford and Peggy followed him self-consciously, looking for the guest.

"l got my sister's chile here," Black Charles said. "Her and her mammy just come

up here from 'gator country."”
"She play the piano?" Rudford asked.
"She a singer, boy. She a singer."

"Why are the shades down?" Peggy asked. Why don't you have the shades up,
Charles?"
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"I was cookin' in the kitchen. You chillen can he'p me pull 'em up,"” Black Charles
said, and went out to the kitchen.

The two children each took a side of the room and began to let daylight in. They
both felt more relaxed. The Guest discomfort was over. If there were somebody
strange, some non-member, hovering about Black Charles's place, it was only his
sister's child--practically nobody. But Rudford, over on the piano side of the cafe,
suddenly took in his breath.

Somebody was sitting at the piano, watching him. He let go the blind string in
his hand, and the blind snapped to the top; it slattered noisily for a moment, then

came to a stop.

"And the Lord said, Let there be light," said a grown-up girl as black as Charles,
sitting in Charles's place at the piano. "Yeah, man," she added moderately. She was
wearing a yellow dress and a yellow ribbon in her hair. The sunshine that Rudford
had let in fell across her left hand; with it she was tapping out something slow and
personal on the wood of Charles's piano. In her other hand, between long, elegant

fingers, she had a burning stub of a cigarette.
She wasn't a pretty girl.
"I was just pulling up the shades," Rudford said finally.
"I see that,"” said the girl. "You do it good." She smiled as she said it.
Peggy had come over. "Hello," she said, and put her hands behind her back.
"Hello y'self," said the girl. Her foot was tapping, too, Rudford noticed.
"We come here a lot,"” Peggy said. "We're Charles's best friends."
"Well, ain't that glad news!" said the girl, winking at Rudford.

Black Charles came in from the kitchen, drying his huge, slender hands on a

towel.

"Lida Louise," he said, "these here's my friends, Mr. Rudford and Miss Mar-gar-
reet." he turned to the children. "This here's my sister's chile, Miss Lida Louise

Jones."

"We met," said his niece. "We all met at Lord Plushbottom's last fortnight." She

pointed at Rudford. "Him and me was playin' mahjong out on the piazza."
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"How 'bout you singin' somethin' for these here chillern?" Black Charles

suggested.

Lida Louise passed over it. She was looking at Peggy. "You and him sweeties?"

she asked her.
Rudford said quickly, "No."
"Yes," said Peggy.
"Why you like this little ole boy like you do?" Lida Louise asked Peggy.
"I don't know," Peggy said. "I like the way he stands at the blackboard."

Rudford considered the remark disgusting, but Lida Louise's threnodic eyes
picked it up and looked away with it. She said to Black Charles, "Uncle, you hear
what this here ole Margar-reet say?"

"No. What she say?" said Black Charles. He had the cover of his piano raised
and was looking for something in the strings--a cigarette butt perhaps, or the top of

a catsup bottle.
"She say she like this ole boy on accounta the way he stands at the blackboard."

"That right?" said Black Charles, taking his head out of the piano. "You sing

somethin' for these here chillern Lida Louise," he said.
"Okay, what song they like?... Who stole my cigarettes? | had 'em right here by
my side."

"You smoke too much. You a too-much gal. Sing," said her uncle. He sat down

at his piano. "Sing 'Nobody Good Around.
"That ain't no song for kiddies."
"These here kiddies like that kinda song real good."

"Okay," said Lida Louise. She stood up, in close to the piano. She was a very tall

girl. Rudford and Peggy already sitting at the floor, had to look way up at her.
"What key you want it?"
Linda Louise shrugged. "A, B, C, D, E, F, G," she said and winked at the

children. "Who cares? Gimme a green one. Gotta match my shoes."

Black Charles struck a chord, and his niece's voice slipped into it. She sang
"Nobody Good Around.” When she was finished, Rudford had gooseflesh from his
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neck to his waist. Peggy's fist was in his coat pocket. He hadn't felt it go in and he
didn't make her take it out.

Now years later Rudford was making a great point of explaining to me that Lida
Louise's voice cannot be described, until I told him I happened to have most of her
records and knew what he meant. Actually, though, a fair attempt to describe Lida
Louise's voice can be made. She had a powerful soft voice. Every note she sang was
detonated individually. She blasted you tenderly to pieces. In saying her voice can't
be described, Rudford probably meant that it can't be classified.

And that's true.

Finished with "Nobody Good Around.” Lida Louise stooped over and picked up
her cigarettes from under her uncle's bench. "Where you been?" she asked them and

lit one. The two children didn't take their eyes off her.

Black Charles stood up. "I got spareribs,” he announced. "Who want some?"

During Christmas week Lida Louise began singing nights at her Uncle Charles's.
Rudford and Peggy both got permission, on her opening night, to attend a hygiene
lecture at school. So they were there. Black Charles gave them the table nearest the
piano and put two bottles of sarsaparilla on it, but they were both too excited to drink.
Peggy nervously tapped the mouth of her bottle against her front teeth; Rudford didn't
even pick his bottle up. Some of the high-school and college crowd thought the
children were cute. They were dealt with. Around nine o'clock, when the place was
packed, Black Charles suddenly stood up from his piano and raised a hand. The
gesture, however, had no effect on the noisy, home-for-Christmas crowd, so Peggy
turned around in her seat and, never a lady, yelled at them, "Y'all be quiet!" and
finally the room quieted down. Charles's announcement was to the point. "'l got my
sister's chile, Lida Louise, her t'night and she gonna sing for you." Then he sat down
and Lida Louise came out, in her yellow dress, and walked up to her uncle's piano.
The crowd applauded politely, but clearly expected nothing special. Lida Louise bent
over Rudford and Peggy's table, snapped her finger against Rudford's ear, and asked,
"Nobody Good Around?"

They both answered, "Yes!"
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Lida Loise sang that, and it turned the place upside down. Peggy started to cry
so hard that when Rudford had asked her, "What's the matter?" and she had sobbed
back, "I don't know," he suddenly assured her, himself transported, "I love you good,

Peggy!" which made the child cry so uncontrollably he had to take her home.

Lida Louise sang nights at Black Charles's for about six months straight. Then,
inevitably, Lewis harold Meadows heard her and took her back to Memphis with
him.

She went without being perceptibly thrilled over the Great Opportunity. She
went without being visibly impressed by the sacred words "Beale Street." But she
went. In Rudford's opinion, she went because she was looking for somebody, or
because she wanted somebody to find her. It sounds very reasonable to me. But as
long as Agersburg could hold her, she was adored, deified, by the young people there.
They knew, most of them, just how good she was, and those who didn't know
pretended to. They brought their friends home for the week-end to have a look at her.
The ones who wrote for their college papers sanctified her in glorious prose. Others
grew smug or blas, when foreigners turned dormitory conversation to Viloet Henry
or Priscilla Jordan, blues singers who were killing other foreigners in Harlem or New
Orleans or Chicago. If you didn't have Lida Louise, where you lived, you didn't have

anybody. What's more, you were a bore.

In return for all this love and deification, Lida Louise was very, very good with
the Agesburg kids. No matter what they asked her to sing, or how many times they
asked her to sing it, she gave them what there was of her smile, said, "Nice tune,”
and gave.

One very interesting Saturday night a college boy in a Tuxedo--somebody said
he was a visiting Yale man--came rather big-time-ily up to the piano and asked Lida

Louise, "Do you know 'Slow Train to Jacksonville," by any chance?"

Lida Louise looked at the boy quickly, then carefully, and answered, "Where you

hear that song, boy?"

The boy who was supposed to be a visiting Yale man said, "A fella in New York

played it for me."
Lida Louise asked him, "Colored man?"

The boy nodded impatiently.
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Lida Louise asked him, "His name Endicott Wilson? You know?"
The boy answered, "I don't know. Little guy. Had a mustache."
Lida Louise nodded. "He in New York now?" she asked.

The boy answered, "Well, | don't know if he's there now. | guess so... How 'bout
singin' it if you know it?"
Lida Louise nodded and sat down at the piano herself. She played and sang ""Slow

Train to Jacksonville."

According to those who heard it, it was a very good number, original at least in
melody, about an unfortunate man with the wrong shade of lipstick on his collar. She
sang it through once and, so far as Rudford or I know, never again. Nor has the

number ever been recorded by anybody, to my knowledge.

Here we go into jazz history just a little bit. Lida Louise sang at Lewis Harold
Meadows's famous Jazz Emporium, on Beale Street in Memphis, for not quite four
months. (She started there in late May of 1927 and quit early in September of the
same year.) But time, or the lack of it, like everything else, depends entirely upon
who's using it. Lida Louise hadn't been singing on Beale Street for more than two
weeks before the customers started lining up outside Meadows's an hour before Lida
Louise went on. Record companies got after her almost immediately. A month after
she had hit Beale Street she had made eighteen sides, including "Smile Town,"
"Brown Gal Blues," "Rainy Day Boy," "Nobody Good Around" and "Seems Like

Home."

Everybody who had anything to do with jazz--anything straight, that is--
somehow got to hear her while she was there. Russell Hopton, John Raymond Jewel,
Izzie Field, Louis Armstrong, Much Mcneill, Freddie Jenks, Jack Teagarden, Bernie
and Mortie Gold, Willie Fuchs, Goodman, Beiderbecke, Johnson, Earl Slagle--all the
boys.

One Saturday night a big Sedan from Chicago, pulled up in front of Meadows's.
Among those who piled out of it were Joe and Sonny Varioni. They didn't go back
with the others, the next morning. They stayed at the Peabody for two nights, writing
a song. Before they went back to Chicago they gave Lida Louise "Soupy Peggy." It

was about a sentimental little girl who falls in love with a little boy standing at the
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blackboard in school. (You can't buy a copy of "Soupy Peggy" today, for any price.
The other side of it had a fault, and the company only turned out a very few copies.)

Nobody knew for certain why Lida Louise quit Meadows's and left Memphis.
Rudford and a few others reasonably suspected that her quitting had something--or

everything--to do with the corner-of-Beale-Street incident.

Around noon on the day she quit Meadows's, Lida Louise was seen talking in
the street with a rather short well-dressed colored man. Whoever he was, she
suddenly hit him full in the face with her handbag. Then she ran into Meadows's,
whizzed past a crew of waiters and orchestra boys, and slammed her dressing room

door behind her. An hour later she was packed and ready to go.

She went back to Agersberg. She didn't go back with a new flossy wardrobe, and
she and her mother didn't move into a bigger and better apartment. She just went
back.

On the afternoon of her return she wrote a note to Rudford and Peggy. Probably
on Black Charles's say-so--like every body else in Agersberg, he was terrified of

Rudford's father--she sent the note around to Peggy's house. It read:
Dear kittys

I am back and got some real nice new songs for you so you come around quick

and see me.
Yours Sincerely,

(Miss) Lida Louise Jones

The same September that Lida Louise returned to Agersberg, Rudford was sent
away to boarding school. Before he left, Black Charles, Lida Louise, Louise's mother

and Peggy gave him a farewell picnic.

Rudford called for Peggy around eleven on a Saturday morning. They were
picked up in Black Charles's bashed-in old car and driven out to a place called
Tuckett's Creek.

Black Charles, with a fascinating knife, cut the strings on all the wonderful

looking boxes. Peggy was a specialist on cold spareribs. Rudford was more of a fried-
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chicken man. Lida Louise was one of those people who take two bites out of a
drumstick, then light a cigarette.

The children ate until the ants got all over everything, then Black Charles,
keeping out a last sparerib for Peggy and a last wing for Redford, neatly tied all the

boxes.

Mrs. Jones stretched out on the grass and went to sleep. Black Charles and Lida
Louise began to play casino. Peggy had with her some sun-pictures of people like
Richard Barthelmess and Richard Dix and Reginald Denny. She propped them up
against a tree in the bright light and watched possessively over them.

Rudford lay on his back in the grass and watched great cotton clouds slip through
the sky. Peculiarly, he shut his eyes when the sun was momentarily clouded out;
opened them when the sun returned scarlet against his eyelids. The trouble was the

world might end while his eyes were shut.
It did. His world, in any case.

He suddenly heard a brief, terrible, woman's scream behind him. Jerking his head
around, he saw Lida Louise writhing in the grass. She was holding her flat, small
stomach. Black Charles was trying awkwardly to turn her toward him, to get her
somehow out of the frightening, queer position her body had assumed in its apparent

agony. His face was gray.
Rudford and Peggy both reached the terrible spot at the same time.

"What she et? What she done et?" Mrs. Jones demanded hysterically of her
brother.

"Nothin'! She done et hardly nothin'," Black Charles answered, miserable. He
was still trying to do something constructive with Lida Louise's twisting body.
Something came to Rudford's head, something out of his father's "First Aid for
Americans.” Nervously he dropped to his knees and pressed Lida Louise's abdomen

with two fingers. Lida Louise responded with a curdling scream.

"It's her appendix. She's busted her appendix. Or it's gonna bust," Rudford wildly
informed Black Charles. "We gotta get her to a hospital."

Understanding, at least in part, Black Charles nodded. "You take her foots," he
directed his sister. Mrs. Jones, however, dropped her end of the burden on the way
to the car. Rudford and Peggy each grabbed a leg, and with their help Black Charles
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hoisted the moaning girl into the front seat. Rudford and Peggy also climbed in the
front.

Peggy held Lida Louise's head. Mrs. Jones was obliged to sit alone in the back.

She was making far more anguished sounds than those coming from her daughter.
"Take her to Samaritan. ON Benton Street," Rudford told Black Charles.
Black Charles's hands were shaking so violently he couldn't get the car going.

Rudford pushed his hand through the spokes of the driver's wheel and turned on
the ignition. The car started up.

"That there Samaritan's a private hospital,” Black Charles said grinding his gears.

"What's the difference? Hurry up. Hurry up, Charles," Rudford said, and told the
older man when to shift into second and when into third. Charles knew enough,

though, to make good, unlawful time.

Peggy stroked Lida Louise's forehead. Rudford watched the road. Mrs. Jones, in
the back, whimpered unceasingly. Lida Louise lay across the children's laps with her
eyes shut, moaning intermittently. The car finally reached Samaritan Hospital, about

a mile and a half away.
"Go in the front way," Rudford prompted.
Black Charles looked at him. "The front way, chill?" he said.

"The front way, the front way," Rudford said, and excitedly punched the older

man on the knee.

Black Charles obediently semicircled the gravel driveway and pulled up in front
of the great white entrance. Rudford jumped out of the car without opening the door,
and rushed into the hospital.

At the reception desk a nurse sat with earphones on her head.

"Lida Louise is outside, and she's dying,” Rudford said to her. "She's gotta have

her appendix out right away."
"Shhh," said the nurse, listening to her earphones.
"Please. She's dying, | tellya."
"Shhh," said the nurse, listening to her earphones.

Rudford pulled them off her head. "Please,” he said. "You've gotta get a guy to
help us get her in and everything. She's dying."
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"The singer?" said the nurse.
"Yes! Lida Louise!" said the boy, almost happy and making it strong.

"I'm sorry but the rules of the hospital do not permit Negro patients. I'm very

sorry."
Rudford stood for a moment with his mouth open.

"Will you please let go of my phones?" the nurse said quietly. A woman who

controlled herself under all circumstances.
Rudford let go of the phones, turned, and ran out of the building.
He climbed back into the car, ordering, "Go to Jefferson. Spruce and Fenton."

Black Charles said nothing. He started up the motor--he had turned it off--and

jerked the car to a fast start.

"What's the matter with Samaritan? That's a good hospital," Peggy said stroking
Lida Louise's forehead.

"No, itisn't,” Rudford said, looking straight ahead, warding off any possible side
glance from Black Charles.

The car turned into Fenton Street and pulled up in front of Jefferson Memorial
Hospital. Rudford jumped out again, followed this time by Peggy.

There was the same kind of reception desk inside, but there was a man instead
of a nurse sitting at it--an attendant in a white duck suit. He was reading a newspaper.

"Please. Hurry. We got a lady outside in the car that's dying. Her appendix is

busted or something. Hurry, willya?"

The attendant jumped to his feet, his newspaper falling to the floor. He followed
right on Rudford'd heels.

Rudford opened the front door of the car, and stood away. The attendant looked
in at Lida Louise, pale and in agony, lying across the front seat with her head on
Black Charles's head.

"Oh. Well, I'm not a doctor myself. Wait just a second."
"Help us carry her in," Rudford yelled.

"Just be a minute," the attendant said. "I'll call the resident surgeon." He walked
off, entering the hospital with one hand in his jacket pocket--for poise. Rudford and

Peggy let go of the awkward carry-hold they already had on Lida Louise. Redford
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leading, they both ran after the attendant. They reached him just as he got to his
switchboard. Two nurses were standing around, and a woman with a boy who was

wearing a mastoid dressing.
"Listen. | know you. You don't wanna take her. Isn't that right?"

"Wait just a min-ute, now. I'm callin' up the resident surgeon...Let go my coat,

please. This is a hospital, sonny."
"Don't call him up,” Rudford said through his teeth. "Don't call up anybody.
We're gonna take her to a good hospital. In Memphis." Half-blinded, Rudford
swung crazily around. "C'mon, Peggy."

But Peggy stood some ground, for a moment. Shaking violently, she addressed

everybody in the reception lobby: "Damn you! Damn you all!"
Then she ran after Rudford.

The car started up again. But it never reached Memphis. Not even halfway to
Memphis.

It was like this: Lida Louise's head was on Rudford's lap. So long as the car kept

moving, her eyes were shut.

Then abruptly, for the first time, Black Charles stopped for a red light. While the

car was motionless, Lida Louise opened her eyes and looked up at Rudford.
"Endicott?" she said.

The boy looked down at her and answered, almost at the top of his voice, "I'm

right here, Honey!"
Lida Louise smiled, closed her eyes, and died.

A story never ends. The narrator is usually provided with a nice, artistic spot for

his voice to stop, but that's about all.

Rudford and Peggy attended Lida Louise's funeral. The following morning
Rudford went away to boarding school. He didn't see Peggy again for fifteen years.
During his first year at boarding school, his father moved to San Francisco, re-
married and stayed there. Rudford never returned to Agersburg. He saw Peggy again
in early summer of 1942. He had just finished a year of internship in New York. He
was waiting to be called into the Army. One afternoon he was sitting in the Palm

Room of the Biltmore Hotel, waiting for his date to show up. Somewhere behind him
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a girl was very audibly giving away the plot to a Taylor Caldwell novel. The girl's
voice was Southern, but not swampy and not blue-grass and not even particularly
drawly. It sounded to Rudford very much like a Tennessee voice. He turned to look.

The girl was Peggy. He didn't even have to take a second look.

He sat for a minute wondering what he would say to her; that is if he were to get
up and go over to her table--a distance of fifteen years. While he was thinking, Peggy

spotted him. No planner, she jumped up and went over to his table.
"Rudford?"
"Yes..." He stood up.
Without embarrassment, Peggy gave him a warm, if glancing Kiss.

They sat down for a minute at Rudford's table and told each other how incredible
it was that they had recognized each other, and how fine they both looked. Then

Rudford followed her back to her table. Her husband was sitting there.

The husband's name was Richard something, and he was a Navy flier. He was
eight feet tall, and he had some theater tickets or flying goggles or a lance in one of
his hands. Had Rudford brought a gun along, he would have shot Richard dead on
the spot.

They all sat down at an undersized table and Peggy asked ecstatically, "Rudford,

do you remember that house on Miss Packer's Street?"
"I certainly do."
"Well, who do you think's living in it now? Iva Hubbel and her husband!"
"Who?" said Rudford.

"lva Hubbel! You remember her. She was in our class. No chin? Always snitched

on everybody?"
"I think I do,” Rudford said. "Fifteen years though,” he added pointedly.

Peggy turned to her husband and lengthily brought him up to date on the house

on Miss Packer's Street. He listened with an iron smile.
"Rudford,” Peggy said suddenly. "What about Lida Louise?"
"How do you mean, Peggy?"

"l don't know. | think about her all the time." She didn't turn to her husband with

an explanation. "Do you too?" she asked Rudford.
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He nodded. "Sometimes, anyway."

"I played her records all the time when | was in college. Then some crazy drunk
stepped on my 'Soupy Peggy.' | cried all night. I met a boy, later, that was in Jack
Teagarden's band, and he had one, but he wouldn't sell it to me or anything. | didn't

even get to hear it again.”
"I have one."

"Honey," Peggy's husband interrupted softly, "I don't wanna interrupt, but you

know how Eddie gets. I told him we'd be there and all."”
Peggy nodded. "Do you have it with you?" she asked. "In New York?"
"Well, yes, it's at my aunt's apartment. Would you like to hear it?"
"When?" Peggy demanded.
"Well, whenever you---"
"Sweetie. Excuse me. Look. It's three thirty now. | mean---"

"Rudford," Peggy said, "we have to run. Look. Could you call me tomorrow?
We're staying here at the hotel. Could you? Please," Peggy implored, slipping into
the jacket her husband was crowding around her shoulders.

Rudford left Peggy with a promise to phone her in the morning. He never phoned

her, though, or saw her again.

In the first place, he almost never played the record for anybody in 1942. It was

terribly scratchy now. It didn't even sound like Lida Louise any more.
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Anotace

Tato bakalaiska prace predstavuje komentovany picklad povidky Blue Melody
od J. D. Salingera se zaméfenim na jazykovou charakteristiku postav. Jejim cilem je
rozbor diivéjSich pfistupii k prevodu nestandardnich jazykovych prvkl a jazykové
charakteristiky postav z angli¢tiny do ¢eStiny s praktickymi ukazkami jednotlivych
pfistupii a nasledny autorsky picklad povidky Blue Melody doprovazeny
prekladatelskym komentafem, ktery se zaméifuje pravé na prevod jazykové

charakteristiky postav.

Kli¢ova slova: pieklad, dialektismy, nestandardni jazykové prvky, substandardismy,
slang, afroamerickd angli¢tina, obecna cCeStina, hovorovy jazyk, jazykova

charakteristika postav, piekladatelsky komentaf

Annotation

This work presents a commented translation of the short story Blue Melody
by J. D. Salinger focused on linguistic features of the characters. Its aim is to analyse
previous approaches to translation of nonstandard language varieties and linguistic
features of characters from English to Czech with examples of individual approaches.
This analysis is followed by a translation of the short story Blue Melody and a

translation commentary focused on the transfer of linguistic features of the characters.

Keywords: translation, dialectisms, nonstandard language varieties, substandardisms,
slang, African American English, Common Czech, colloquial speech, linguistic

features of characters, translation commentary
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