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Uvod

V této bakalaiské praci se budu zabyvat komparaci knihy Cernd Dahlia
(1987) s jeji stejnojmennou filmovou adaptaci. Kniha je detektivni roman
odehravajici se v hollywoodském prostredi na prelomu Ctyficatych a padesatych let,
jehoz autorem je americky spisovatel James Ellroy. Rezisérem filmu je Brian De
Palma, autor klasik jako Zjizvend tvar (1983) nebo Carrie (1976), a vznikl roku
2006, avsak u kritiky nebyl zcela tispésny.!

Konkrétnéji se zamefim na adaptacni proces, ve kterém budu vychdzet z
teoretické studie Briana McFarlana Novel to Film, jez se zaobird problematikou
filmovych adaptaci a jejich analyzou v porovnani s knihou. Cilem textu neni
kriticky se stavét k obéma dilim a vyhodnocovat jejich klady a zapory, ¢i
vyhodnotit pfesnost filmové adaptace vzhledem k piivodnimu znéni textu literarni
predlohy, nybrz je porovnat jako samostatna dila se stejnym narativnim zakladem,
jejichz autorské stanovisko a postoj k textu se mize liSit od Ctenaiské/divacké
interpretace, coz je i Castym jevem. Déle se prace bude soustiedit na zplsob
transformace kniznich prvkt do audiovizualni formy.

Dle McFarlana i ptes dlouholetou tradici nejsou filmové adaptace casto
posuzovany zcela piivétivé a v ¢lanku Reading film and literature® vysvétluje
novodobou situaci tim, Ze velka ¢ast publika ocekdva piesnou kopii predlohy a
tudiz vyrazn€é odmitd jakékoli odchylky ¢i nepfesnosti v jiném médiu, tim spise
pokud film vychazi ze znamého dila. Zaroven zduraziuje, zZe je dilezité si uvédomit
dva odlisné sémiotické systémy mezi dvéma médii a Ze otdzka interpretace dila je
vzdy subjektivni zalezitosti.

V teoretické Casti bakalarské prace popisu stru¢nou historii obou dél,
biografii autorti a nastinim obraz historického déni, béhem kterého se piibéh
odehrava. D¢ je totiz zalozeny na skute¢ném kriminalnim ptipadu vrazdy Elizabeth
Short, zvané Cerna Dahlia.

Analyticka ¢ast se bude zabyvat rozborem narativnich strategii filmu a knihy

1 The Black Dahlia [online]. [cit. 2019-04-15]. Dostupné z:
https://www.rottentomatoes.com/m/black dahlia

2  MCFARLANE, Brian. Reading film and literature. In: CARTMELL, Deborah a Imelda
WHELEHAN. The Cambridge Companion to Literature on Screen. Cambridge University Press.
2007. s. 15-28. ISBN 9781139001441.
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dle nize popsané metodologie. Zamétovat se budu predevsim na transfer déjové
struktury 1 vedlejsi linie a na filmové kody adaptujici literarni text. Dale se budu
zabyvat na samotnym procesem adaptace, tedy prvky které De Palma ptevedl a
které upravil pro potfeby odlisného média.

Vysledkem bakalaiské prace bude komplexni komparativni rozbor drzici se
McFarlanovy metodologie. Kone¢ny text obsahne funkce obou médii na narativ a
popise, jakym zptsobem jsou ve filmu zachyceny funkce, které se vaZzou primarné k

literarnimu médiu.



1. Literatura

1.1. Pfedmétna literatura

Dle mého nazoru se existujici odborna literatura pojednavajici o filmovém
zpracovani Cerné Dahlie zpravidla porovnavani s predlohou znaéné vyhyba. Autofi
se Casto soustiedi pouze na jednotlivé aspekty snimku, jako je historicky a kulturni
aspekt ¢i vyuziti prvkii noirového Zanru, kdy ve vétSiné nize zminénych clankt
autofi pouzivaji ptidavné jméno 'dark' neboli 'tmavy' v titulnim nazvu pravé pro
zvyraznéni daného stylu, nebo feministickou stranku.

Naptiklad v eseji ,,Post-feminist Noir: Brutality and Retro Aesthetics in The
Black Dahlia‘’ Katherine Farrimond sice zmifuje jak knihu, tak film, ale komplexni
porovnani neni jejim cilem. Namisto toho se zaméfuje na obét’ samotnou a na jeji
funkci v narativu, a to prevazné v adaptaci, ne v jeji predloze. Dale také zmiiuje
dalsi filmy, které byly ovlivnéné ptipadem Cerné Dahlie. Autorka poukazuje na az
zfetidizovany romantizovany aspekt Cerné Dahlie,* kdy télo neni (aZ na par
drobnych momentil) zdmérné ukizédno a samotnd obét se objevuje pouze v
flashbacich a filmovych nahravkach dokonale nali¢ena, bez jediného kazu.
Farrimond se domniva, Ze film okolnosti vrazdy az zlehcuje, aby Dahlia mohla stat
ve vzpominkach Buckyho Bleicherta a zaroven také Jamese Ellroye na
metaforickém neposkvrnéném piedestalu. Dale také zminuje zlehcovani okolnosti
jeji smrti, jelikoz i samotné promo plakaty filmu ji ukazuji téméf nedotcenou pouze
s praminkem krve tekoucim z jejich tst.

V dalsi studii o Cerné Dahlii, Obsesivné prolhany film,’ jejiz autorku je
studentka Masarykovy univerzity je opét ptredloha pouze zminéna jako zdroj pro
adaptaci, avSak nadale se v textu zabyvd pouze filmem, konkrétn¢ jeho
neoformalistickou analyzou vychazejici z knihy Kirstin Thompsonové Breaking the
Glass Armor. Autorka se v pribéhu textu snazi dokéazat, ze Cernd Dahlia je ve

skute¢nosti ,,prolhany film“, jak ho sama autorka nazyva. Mini tim, Ze ve
9

3 FARRIMOND, Katherine. Postfeminist Noir: Brutality and Retro Aesthetics in The Black
Dahlia. Film & History: An Interdisciplinary Journal, 2013. 42(3). 34-49. ISSN 1548-9922.

4 Tamtéz, str.47.

5 NOVOTNA, Blanka. Obsesivné prolhany film: Neoformalistickd analyza snimku Cernd Dahlia.
Brno, 2010. Bakalatska prace. Masarykova Univerzita v Brné. Vedouci prace Mgr. Lucie
Cesalkova, Ph.D.



skutecnosti film neni ¢istym Zzanrem noir a zdmérné se od né¢j odliSuje, prestoze
vyuziva jeho prvky. V pribéhu jeji analyzy se vSak domnivam, Ze zanr filmu diky
uvedenym piikladim spiSe utvrzuje.

Stat’ Bushwacked by Hollywood® Grahama Fullera znovu zmifiuje Ellroyovu
ptedlohu, ale misto porovndvani filmu s knihou srovndva samotny snimek s
ostatnimi dily, které vykazuji znaky noiru a neo-noiru. Fuller se soustiedi na prvky
jako ztvarnéni femme fatale, zasazeni do doby a prostfedi Hollywoodu ctyficatych
let nebo hlavni zapletku. Také zminiuje snimky, na které film odkazuje jako The Big
Sleep Howarda Hawkse (1946), Muze, ktery se sméje Paula Leniho (1928) a asi
nejznamejsi Dotek zla Orsona Wellse (1958). Déle se zaméiuje na vyuziti
klasickych noirovych prvka, jako jsou voiceover, nizké thly a ostré stiny.

Cernd Dahlia neni jediné dilo, kterym se Fuller v textu zabyva. Druhym
rozebiranym filmem je Hollywoodland Allena Coultera (2006). Jak uz z nazvu
¢lanku vyplyva, autor popisuje predevsim znazornéni Hollywoodu a jeho roli v
narativu v obou snimcich.

V Darkest Noir’ se naopak autor Stephen Pizzelo zabyva analyzou prace
zkuSené¢ho kameramana Vilmose Zsigmonda a s tim spojenou strankou designu a
scénografie Dante Ferrettiho, ktery mél za kol postavit presvédcivé kulisy Los
Angeles v Bulharsku. PredevS§im vysvétluje techniku a vyuziti svétla a analyzuje
vybrané zabéry. Cely text je avSak spiSe rozhovor s tviirci o pribéhu nataceni a
nataceci technice nez konkrétni rozbor filmu.

Posledni cast textu se zabyva praci koloristy Mika Sowy, jehoz styl je
rozebirdn 1 v nasledujicim c¢lanku. Pizzelo zminuje napiiklad, Ze plet’ Scarlett
Johansson (Kay Lake) byla dobarvovéna, protoze kvili celkovému sépiovému
zabarveni filmu by tolik nevynikla. Podotyka také, ze jelikoz Zsigmond necetl
predlohu, musel se spolehnout pouze na samotny scénaf a tvarci vizi De Palmy.
Vysledkem je piesto dle Pizzela, diky pfedem nastudovanym lokacim a detailni
znalosti techniky i1 Zanru, pfesvédCiva replika ulic Los Angeles ve Ctyficatych

letech.

6 FULLER, Graham. Bushwhacked by Hollywood. Sight & Sound. 2006. 16(11). 30-33. ISSN
0037-4806

7  PIZZELO, Stephen. Darkest Noir. American Cinematographer. 2006. 87(9). 32-49. ISSN 0002-
7928.
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Karen Mollenbrey v Hollywood's Dark Side® rozebira to, co sam Zsigmond
v piedeslém textu popsal ,,barevnym noirem, tedy noirem, ktery je sice toceny v
barvé, ale vyvolava dojem Cernobilého filmu.*” Tomu napomohly nové technologie
pro barvu a svétlo a predevSim pfispéni Mika Sowy, hlavniho koloristy, z jehoz
rozhovoru je tento ¢lanek sestaven a ktery pracoval na post-produkénich upravach
snimku, které vyustily v kone¢ném celkovém sépiovém a desaturovaném tonu.
Podle Sowy samotného jde o unikatni film, jelikoZ podobny styl neni v
kinematografii obecné mnoho uzivany.

Také jeho prace se svétlem vyznamné ovlivnila findlni podobu, kde, jak sam
Sowa zminuje, diky ztmavovani rtiznych zabérG dokazal zdlraznit postavy c¢i
objekty v popiedi, nebo se naopak zbavit rusivych momentl. Také se, spolecné se
Zsigmondem, podilel na vysledné stavb¢ interiérd, a to konkrétn€ na posazeni oken,
aby byla nastolena harmonie svétla a stinu a aby postava byla neustale ve stiedu
pozornosti.

Esej Catherine Benoit Dark Tales from Holllywoodland' nas seznamuje s
nékterymi zabéry filmu, jejichz prvky postupné analyzuje, aby zvyraznila De
Palmovu zkuSenost s filmem noir a historii americké a svétové kinematografie,
jelikoz nékteré scény a vedlejsi zapletky odkazuji na jiz existujici dila. Autorka
uvadi ptiklady jako zabéry kamery z pohledu prvni osoby v Spraguové sidle, které
podle ni koreluji s Damou v jezere Roberta Montgomeryho (1947), vrazda Leeho,
kde je zabér na schodisté vypujceny z Hitchcockova Vertiga (1958), scéna vrazdy
samotné odkazuje na italsky giallo zanr a zapletka s porno videi se vzdalen¢ podoba
zapletce The Big Sleep.

Avsak intertextualita vZdy nemusi mit pozitivni konotaci, jak Benoit v textu
podotyka. Pokud divak odkazy nepoznd, od filmu se miize distancovat. Piedlohu
Benoit sice zminuje také a kratce porovnava hlavni postavu Bleicherta se
ztvarnénim Joshe Hartnetta v adaptaci, avSak jen aby vyzdvihla pravé noirové prvky
filmu. Také poukazuje na ponc¢kud uspéchany zavér snimku, ktery rozbiji tempo

snimkem pfedem nastolené.

8 MOLLENBREY, Karen. HOLLYWOOD'S DARK SIDE. Computer Graphics World [online].
2006, 29(10), 38-41 [cit. 2019-04-21]. ISSN 02714159.

9 PIZZELO. cit. 7. str. 33-34. (V pripadé anglickych textd, pokud neni uvedeno jinak, jsem
autorkou prekladu.)

10 BENOIT, Catherine. Dark Tales from the Hollywoodland. Offscreen [online]. 2007. 11(10). [cit.
2019-02-05]. Dostupné z: https://offscreen.com/view/dark tales
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Jak je vidét, odbornych texti tykajicich se zadaného filmu nevzniklo mnoho.
Pravdépodobné kviili ne piili§ velkému ohlasu u kritiky i publika, coz mozna bylo
Existujici literatura se pak zabyva uz jen filmem samotnym a pravé tuto chybéjici

oblast se bakalarska prace bude snazit popsat.

1.2. Metodologicka literatura

Literatura, ze které prace bude vychazet béhem analytické Casti, se vaze
pfedevsim na McFarlanovou metodologii, avSak vyuziva 1 dalsi dila pro analyzu
filmového obrazu a kinematografickych kodt a identifikaci narativnich funkci nebo

jiz ustanovenych zanrovych prvki.

V zakladnim textu pro tuto praci Novel to Film: An Introduction to the
Theory of Adaptation” Brian McFarlane stanovuje metodologii komparativni
analyzy a zékladni terminy jako transfer a adaptace nebo integralni a distribucni
funkce, jez vychazi ze studie literarniho kritika Rolanda Barthese zabyvajici se
rozborem narativu literarniho textu. Kniha je pro praci klicova, jelikoz urcuje
oblasti vhodné pro adaptatni proces a naopak, prvky, které jsou svazany se

syst¢émem daného média a je nutné je nahradit odliSnymi prostiedky.

Morfologie pohddky a jiné studie’” Vladimira Proppa se vaze k publikaci
Novel to Film, jelikoz z jeho studie McFarlane vychéazi béhem identifikaci funkci
postav pro ucely komparativni analyzy transferu. Béhem analyzy postav vyuziji
terminy stanovené textem pro stanoveni jejich funkci v textu, avSak uvedenou
typologii postav nelze aplikovat na veskeré ptiklady, kterymi se prace bude zabyvat.

Dalsi spis Uméni filmu'® Davida Bordwella a Kristin Thompson poskytuje
metodu a terminy k neoformalistické analyze filmu, které budu vyuzivat béhem
kapitoly vénované kinematografickym a extra-kinematografickym kodam.

Neoformalisticka analyza dopliiuje text o historicky a kulturni kontext, avSak pro

11 MCFARLANE, Brian. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. New York:
Oxford Univesity Press, 1996. s. 13. ISBN 0198711506.

12 PROPP, Vladimir Jakovl. Morfologie pohadky a jiné studie. H+H, 1999. ISBN 978-80-7319-
085-9.

13 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V
Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.
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ucely komparatistické analyzy budu vyuzivat pouze ¢asti dila vénované stiihu,
kamete a dalsim prvkim, které film vyuziva.

The Dark Side of the Screen' Fostera Hirsche se zabyva specifickymi prvky
zanru noir, které vykresluje na ptikladech jednotlivych filmut. Jedna se predev§im o
narativni struktury, typy zapletek a postav a jejich funkci v narativu, vliv
expresionismu na mizanscénu a jeji vykresleni. Vysledkem je komplexni rozbor
elementl zdnru. Pro potieby prace budu pracovat s jeho popisem klasickych prvki

zanru filmu noir, pfedevsim zobrazeni mizanscény, praci se svétlem a typy postav.

14 HIRSCH, Foster. The dark side of the screen: film noir. New York, N.Y.: Da Capo Press, 1983.
ISBN 0306802031.
11



2. Metodologie

Teorii adaptace se zpocatku vétSina teoretikli nezabyvala, jelikoz filmova
adaptace byla poklddana za mén¢ intelektudlné naro¢nou v porovnani s literarni
ptedlohou, protoze se piedpoklada, ze nevyzaduje po divakovi znaéné mnozstvi
participace a imaginace, jak zmifiuje McFarlane.” AvSak to muaze platit i v piipadé
literatury, kdy nepozorny Ctendi ¢te text pouze povrchné bez snahy porozumét
postavam, ¢i mySlence autora, a naopak pozorny divak miiZze postiechnout celou fadu
zamérné vybranych paralel, protifecicich si prvkil nebo intertextudlnich odkaza.

Az na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let, kdy se filmova véda dostala
na akademickou pudu, se tento teoreticky koncept mohl zacit rozvijet podrobnéji. '
Petr Bubenicek ve svém clanku Filmovd adaptace: Hledani interdisciplinarniho
dialogu poukazuje na fakt, Ze usili reziséra o adaptaci mnohdy skoncilo
,,vyzdvizenim ti§t€ného textu ..., k potvrzeni nezfilmovatelnosti romanu,*"” jelikoZ
filmova kritika byla Casto v podruc¢i literarnich obord. Z tohoto divodu byly
adaptacni studie dlouhou dobu odmitany a adaptace byla povazovana za ,,pouhou

vvvvvv 18

Bubenicek také déale upozoriuje, ze ,literarni Cteni filmi je nelplné a
nepiesné.“"” Film a kniha jsou dv€ odlisnd média, kterd nepouzivaji stejné
sémantické systémy, proto je i pochopitelné, pokud se svym zpracovanim budou
lisit, obzvlast’ protoze film vyuziva vice vyznamotvornych vrstev nez samotny
literarni text.”® Na tento fakt poukazuje americky badatel George Bluestone v praci
Novels into Film, kterou Bubeniek v textu Filmova adaptace: Hledani
interdisciplinarniho dialogu zminuje. Mimo podobnosti nazvu s McFarlanovou
knihou Novel to Film, ze které vychazim, zastdvaji i podobné piedpoklady a nazory.

Adaptacni studia jako teoreticky koncept se zacala prosazovat az se

,strukturalistickym obratem. Pravé strukturalismus také zbotfil fadu myti

15 MCFARLANE. cit. 2, str. 16.

16 BUBENICEK, Petr. Filmova adaptace: Hledani interdisciplinarniho dialogu. lluminace. 2010.
22(1). s.7. ISSN0862-397X.

17 Tamtéz.

18 BUBENICEK, Petr. Mezi slovem a obrazem: Teorie a praxe filmové adaptace literdrniho dila.
Brno, 2007. Disertacni prace. Masarykova Univerzita v Brné. Vedouci prace: Doc. PhDr. Jifi
Kudrnag, CSs. s.14

19 BUBENICEK. cit. 16, str. 8.

20 BUBENICEK, cit. 16, str. 9
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souvisejicich s vérnosti ptivodnimu textu a ptedevSim s nadifazenosti literatury nad
filmem.“*' AvSak Bubenicek také zdUraziuje, ze piestoze tento pfistup uznava
legitimitu obou medii, je nutné brat v potaz reziséry také jako samostatné tvirce,
kteti vnas$i do snimku individudlni pfistupy k tvorbé, které mohou plivodni
stanovisko predlohy zcela nebo Casteéné vyvratit jako ideologické vyznéni, ¢i
dtivod zpracovani latky.” Napiiklad narativ knihy s ¢isté socialistickym vyznénim,
muze byt pozménén ve filmu na kapitalistické hledisko, nebo jeho ideologicky
subtext miiZze byt vypustén zcela.

Samotny Brian McFarlane ve své praci vychazi z francouzského literarniho
teoretika Rolanda Barthese, autora eseje Smrt autora. Jeho koncept umoznil
odpoutani se od osobnosti tviirce piivodniho literarniho textu jako hlavni autority a
nachdzet jina hlediska a interpretace. Tim se de facto tviirci predloh stavaji autory
textu nového. Barthes, kterého McFarlane v textu cituje, pfirovnava podstatu
narativu k ,,semenu, jenZ je zasazeno v piibéhu a dozraje pozdé¢ji, bud’ na stejné
trovni, nebo n&kde jinde.“* McFarlane piebira jeho terminy oznadujici narativni
funkce a vymezuje tyto pojmy pro ucely filmové adaptace a jeji komparace s
predlohou. Odmita také stanovisko ptesnosti jako zakladni kritérium pro adaptaci,
kvli, jak uz bylo zminéno, odliSnému sémantickému systému. Ve své knize Novel
to Film vymezuje zakladni terminy pro komparaci ptedlohy s adaptaci, zejména
podrobnéji pracuje s pojmy transfer a vlastni adaptace. Samotny cesky pieklad
termint, se kterymi budu pracovat, vychazi ze studie Jany Bebarové Oslava
nespoutaného mldadi: Krskovy filmové adaptace dél Frani Sramka. >

Jeho hlavnim cilem je sestavit smysluplnou metodologii a otestovat ji na
ptikladech. Nechce se zaméfit na porovnavani hodnoty jednoho dila s druhym, ale
popsat adaptacni proces na vztahu ptredlohy a filmu. Vérnost jako kritérium kvality
neuznava, jelikoz neni mozné, aby byl text upraven kazdému divakovi zvlast.
Poukazuje tedy na fakt, ktery uz byl zminén vySe, Ze Cteni textu je vysoce
individualni zalezitosti a interpretace se mohou a budou lisit. Filmat je schopny v

procesu adaptace zakomponovat pouze svou verzi interpretace. Problémem také

21 BUBENICEK. cit. 18, s. 17.

22 tamtéz. s. 18.

23 MCFARLANE. cit. 11.s. 13.

24 BEBAROVA, Jana. Oslava nespoutaného mladi: Krikovy filmové adaptace dél Frani Sramka.
In: HAIN Milan a Milan CYRON. Osudovd Osamélost: Obrysy filmové a literdrni tvorby
Vaclava Krsky. Casablanca, 2016. s. 183-206. ISBN 978-80-87292-32-7.
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mohou byt historickd dramata a vypravné filmy, jelikoz z urcitych obdobi minulosti
neexistuji uspokojivé reference pro stavbu mizanscény, tedy vseho ,,co se objevi ve
filmovém okénku.“* Tvlrci jsou také omezeni rozpoétem, tudiZz vyhnout se
odchylkam od redlné historické podoby je téméef nemozné.

Prestoze se uvedend publikace zamétfuje pouze na filmové adaptace
romanovych piedloh, Jana Bebarova dokazuje, ze se metodologie mtze vztahovat i
na dramata nebo dokonce roman protkany basnickymi prostfedky a lyrickymi
motivy, kdyZ porovnava dila Frani Sramka St#ibrny vitr a Mésic nad fekou s jejich
adaptacemi Vaclava Krsky. Hlavnim aspektem metodologie je totiz narativ, ktery
oba literarni texty vykazuji, tudiz jsou vhodné pro adaptacni proces a naslednou
komparativni analyzu.

Jak vSak autor konkrétné definuje adaptaci? Podle Dudleyho Andrewa,
kterého McFarlane cituje, je to ,,shoda filmového znakového systému s predeslym
vykonem v jiném systému.“** McFarlane ji poté pfirovnava ke ,,vzpomince na ur¢ité
dilo a pfeneseni zazitku do audio-vizualné-verbalniho,“*’ kde je narativ zakladni
prvek pro pievod. AvSak pamét a uroven piedstavivosti jsou individualniho
charakteru a ne vSechny prvky literarniho textu jsou pieveditelné na filmové platno.
Z tohoto diivodu musi filmar postupovat opatrné, chce-li zachovat vérnost predloze.
A pravé proto je nutné rozlisit a pochopit roli funkei narativnich linii pfedlohy a
adaptace.

Dva vychozi terminy pro celou metodologii jsou transfer a viastni adaptace.
Transfer se uziva pro piipady, kdy prvky pouzité v knize jsou snadno ptevoditelné
na filmové platno, jako je zdkladni sled udalosti ptibéhu, tedy fabule (také story,
narativ,...). Vlastni adaptace naopak vymezuje situaci, kdy jsou elementy z knihy
upevnény v médiu specifickém pro literaturu a tviirci jsou nuceni pouzit odlisné
elementy pro jejich pfevod. Tato situace se tyka celkového ptibéhu, neboli syZetu
(také plot, narace, enunciace neboli vypovidani), také stylu a techniky autora.
Nékteti spisovatelé vyuzivaji kratkych struénych vét, néktefi davaji prednost
kvétnaté mluveé se slozit¢ strukturovanymi souvétimi. VySe zminéné déleni pak

McFarlane promita do niZze uvedenych prvki a déle je rozdéluje.

25 BORDWELL a THOMPSON. cit. 13, str.159.
26 MCFARLANE. cit. 11, s.21.
27 Tamtéz
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Narativni funkce, které ustanovil Barthes, jsou vymezeny do dvou hlavnich
skupin:

Prvni skupinu tvoti takzvané distribucni funkce, nebo také viastni funkce. Ty
jsou vhodné pro transfer samotny, jelikoz obsahuji informace o dé&ji, postavach a
celkové atmosféte dila. Déle se d€li na kardinalni funkce, které jsou napojené na
hlavni narativ a chronologicky tvoii piibéhovou linku. Jde o momenty s dalezitymi
udélostmi a dusledky pro fikéni svét, a katalyzatory, jez maji naopak podplrnou
ulohu a pouze dopliuji a ozvlastiuji prostor kolem. Jedné se o drobné momenty ¢i
detaily, které samy o sob& nejsou podstatné, ale pomahaji ukotvit kardinalni funkce
v ptibéhu.

Druhou skupinou jsou integracni funkce (neboli indicie), které jsou nutné

“% nez konkrétnim

pro vyznam piibéhu. Jsou spiSe ,rozptylenym konceptem,
pojmem. Jejich ¢teni probiha vertikalné na rozdil od funkci distribucnich, které jsou
Cteny horizontalné a jsou ,.linearné propojeny skrze cely text.“* Indicie rozdéleny
na dvé podskupiny: viastni indicie a informanty. Pouze informanty jsou piimo
uréené k cistému transferu, jelikoz obsahuji data jako vék, jména a podobné.

Viastni indicie podléhaji naopak viastni adaptaci, protoze obsahuji vagni informace,

jako povahu charakteru, hlasovy projev nebo atmosféru.

Pro analyzu transferu je dulezité si uvédomit rozdéleni mezi fabuli a
syzetem (McFarlane pouziva terminy narativ a vypovidani). Film i kniha se tradi¢n¢
nelisi ve fabuli, tedy zékladnimi udalostmi v chronologickém sledu, avSak mohou
se odklonit od syZetu a uzit rozdilné strategie pro zdiraznéni urcitych zépletek.
Dalsim dualezitym prvkem jsou viastni funkce a predevsim jejich subkategorie
kardinalnich funkci. Katalyzatory maji pak méné dilezitou roli v celkovém
narativu.

V otazce funkci postav se McFarlane obraci na osvéd¢enou studii ruskych
pohadek Vladimira Proppa Morfologie pohddky. Funkcemi postav se rozumi ,,roli,
kterou v ptfibehu hraji a tyto funkce jsou rozdéleny do omezenych oblasti ¢innosti.

Rozlisitelné a opakovatelné struktury, pokud jsou charakteristické, jsou hluboce

28 Tamtéz, s. 13.
29 Tamtéz
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zakofenény do narativu‘*’ Pokud jednani postavy zasahuje do piibéhu a je dilezité
pro jeho vyvoj, bere se jako funkce. Pro ucely komparativni analyzy je zasadni
popsat hlavni role a zplsob, jakym jsou transferovany, a zda jsou ve filmu
zachovany.

Poslednim z transferovatelnych prvka jsou psychologické vzorce. Ty jsou
vétsinou tolik vzité v lidském povédomi, ze jejich konotace Casto pretrvaji v
hlubsich rovinach textu i b&hem adaptaéniho procesu. Casto uvadény je napiiklad
Oidiptv komplex.

Vlastni adaptace naopak postihuje predevSim indicie, avSsak i prvky
podléhajici transferu mohou byt do jist¢é miry upraveny podle autorova stylu.
McFarlane charakterizuje tyto body a rozliSuje rizné vypovidajici mody. Prvni
takovy mdd jsou dva odlisné systémy znaceni. JelikoZ kniha obsahuje pouze
jazykovy znakovy systém a film smés jazykovych, vizudlnich a zvukovych,
nemohou byt veskeré informace prevedeny stejnym zptisobem. Jako piiklad
McFarlane uvadi na jedné stran€ slovo v knizni podobé a na druhé slovo uzité ve
filmu jako jsou naptiklad dopisy, cedule, nadpisy novin a podobné¢. Jazykovy znak je
sice vysoce arbitrarni a symbolicky, avSak pokud je pouzit jako filmovy znak,
obsahuje vysokou uroven ikonicity, jelikoz odkazuje na redlné existujici véci a tudiz
nezanechava prostor predstavivosti. Tento koncept se pro adaptaci stava dalezity v
momenté, kdy se zaméfime, jakym zplsobem se filmaf vyrovnava se systémem
literatury.

Prestoze Cteni literarniho textu a sledovéani filmu jsou zélezitosti Cisté
line4drniho typu (slovo za slovem, zdbér za zabérem), obé média pracuji odlisné s
konceptem &asu. Cas sledovani je vice zhustén a kontrolovan neZ &etba. Pokud
bereme slovo jako zakladni znak jazyku a zabér jako zakladni znak filmu, obé
jednotky obsahuji jiné mnozstvi informaci, protoze zabér je prostorovy a vizualné
komplexni.*! Cas éteni se proto bude lisit také.

DalSim prvkem vlastni adaptace jsou kody napomdhajici Cetbé snimku.
Mysli se tim rizné elementy filmu, kterym se dlouholetym vyuzivanim stejnym
zpusobem piifadil urCity vyznam. AvSak jelikoz neexistuji pevné dana pravidla

kinematografického syntaxu, nelze zarucit, ze tyto kody budou dodrzovany. Nekteti

30 MCFARLANE. cit. 11, s.24
31 MCFARLANE, cit. 11, str.27
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tvarci kuptikladu mohou vyuzit znalosti zavedenych postupt, aby si tak hrali s
divackym ocekavanim. Mimo kinematografickych kodi McFarlane dale rozliSuje
kédy extra-kinematografické: jazykové (pfizvuky, néfeci, ton fteCi), vizudlni,
nelingvistické zvuky (hudba, ruchy a zvuky) a kulturni (zvyky, tradice a styl zivota).

Vyse zminéné prvky zahrnuji hlavni rozdily mezi knihou a filmem obecné.
Rozlisuji se ve znakovém aparatu, syntaxu, v pfipad¢ filmu feCeno metaforicky,
linedrnosti a prostorovosti a také ase vypravéni. Prestoze literatura Casto vyuziva
pfitomny cas, pro film je podminkou. Snimek pro divéka probihd ihned a nezalezi,
zda rezisér vyuziva flashbacky a flashforwardy pro naruseni chronologi¢nosti.
McFarlane shrnuje jejich rozdily vétou: ,,Pfibéh nemusi byt vypravén, protoze je
prezentovan.

Na zaklad¢ této metodologie bude analytickd ¢ast prace postupné rozdélena
na tfi segmenty: Transfer, Adaptace a Specidlni zaméfeni. Transfer popisuje
strukturu fabule knihy a filmu, jejich hlavni a vedlejsi déjové linie a dalsi funkce
jako integracni nebo kardindlni, tedy funkce, které jsou vhodné pro transfer
samotny. Tyto hlavni prvky se pfili§ ¢asto nelisi od ptfedlohy, zatimco adaptacni
segment byva tradicné velmi odlisny. V kapitole vénované adaptaci se bude
soustiedit na takové elementy, jako jsou pozice vypravece, uziti mizanscény a
hudby k dokresleni atmosféry nebo také samotné sekvence zabérl. V pribéhu této
kapitoly budu cerpat z terminologie neoformalistické analyzy z knihy Jamese
Bordwella a Kristin Thompson Uméni filmu pro popis kinematografickych,
vizualnich a zvukovych prvkl snimku. Specialni zaméfeni poté v sobé zahrnuje
autorsky styl spolecné s pouzitymi kody, metaforami, symboly a motivy. Tedy

prvky, které primarné zalezi na filmafove interpretaci textu.

32 MCFARLANE. cit. 11, s.29.
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3. Socialné-historicky kontext

V nasledujicich podkapitolach bych rada dala prostor socidlnimu kontextu, v
jakém obé verze Cerné Dahlie vznikly. Z téchto informaci budu vychazet v
pozdéjsich kapitolach. Také se budu soustiedit na motivy, témata a styl tvorby obou
autori a v posledni podkapitole vénuji prostor piipadu Cerné Dahlie, ktery

inspiroval Jamese Ellroye k napsani stejnojmenné knihy.

3.1. James Ellroy*

James Ellroy, celym jménem Lee Earle Ellroy, je autor popularnich
kriminalnich novel. Narodil se ¢tvrtého bfezna 1948 v Los Angeles. Matka, Geneva
Ellroy, ktera se pozdéji vratila ke jménu za svobodna Hilliker, byla zaméstnana jako
zdravotni sestra a otec, Armand Ellroy, G¢etni na volné noze. Jeho rodice se rozvedli
roku 1954 a od té doby zil ve stfidavé péci, predevsim u matky na predmésti Los
Angeles El Monte. AvSak o pouhé Ctyfi roky pozdéji byla neznamym uto¢nikem
znasilnéna a zabita a desetilety chlapec pfesel do otcova plného opatrovnictvi.
Identita Gtoc¢nika nebyla nikdy objevena.

Ellroy, ktery k matce choval ¢asto rozporuplné pocity, se s jeji smrti nikdy
nevyrovnal a pozdéji v autobiografickych dilech jako Hilliker's Curse: My Pursuit
of Women, My Dark Places: An L.A. Crime Memoir, nebo eseji My Mother and the
Dahlia (také vydané jako doslov Cerné Dahlie pod nazvem Hillikers: An Afterword
to The Black Dahlia) popsal, jaky méla matéina vrazda efekt na jeho zivot. Pomoci
téchto textli se vratil do své a jeji minulosti, coz mu umoznilo ji konecné lépe
poznat.

Ellroy byl naruzivym c¢tenafem uz zhruba od svych ¢ty let, kdy ho otec
naudil &ist. V deseti letech se poprvé seznamil s kriminalni fikci a piipadem Cerné
Dahlie, kdy se dostal ke knize Jacka Webba The Badge, jez byla souhrnem
policejniho spisu. Fascinaci vrazdou napomohl i fakt, ze bydlel pouhé ¢tyii mile od
mista, kde bylo télo nalezeno.

Ze sttedni Skoly v Hallifaxu byl vyloucen jesté pfed zavérecnymi zkouskami

za nevhodné chovani, zaskolactvi a dalsi prohiesky a otec ho donutil nastoupit do

33 Podkapitola vychazi ze série interview sestavenych Stevenem Powellem Conversations with
James Ellroy: ELLROY, James a Steven POWELL. Conversations with James Ellroy. Jackson:
University Press of Mississippi, c2012. Literary conversations series. ISBN 1617031054.
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armady. AvSak brzy presvédCil vojenského psychiatra, ze kvuli otcovu ndhlému
skonu trpi depresemi a na sluzbu neni mentalnég stabilni, diky ¢emuz byl kratce poté
propustén.

Ellroy se po Armandové smrti ocitl bez domova. Piespdval v parcich ¢i
opusténych bytech, zacal pit a uzivat drogy. Na n¢jaky ¢as, poté co byl zatcen za
vloupani do prazdnych apartmanti a drobné kradeze, si nasel zaméstnani v
knihkupectvi. Kdyz se vSak stal zavislym na benzedrexu, prodélal vazny ptipad
deliria tremens a malem pfiSel o Zivot, a to ne jednou, nechal se ve svych dvaceti
deviti letech zapsat k Anonymnim Alkoholikiim a nasel si stabilni praci jako nosic¢
holi na golfovych hfistich. V tomto obdobi napsal své prvni romany Brownovo
requiem (pozdéji také zfilmovano) a Candenstine.™

Jako autor je prevdzné zndmy pro své detektivni roméany v noir stylu,
tykajici se mapovanim zlo¢inu v USA, neboli jeho slovy ,,genealogii zlo¢inu*“**, kdy
se pokousi vysvétlit motivy zlo¢inct k trestnému ¢inu. Jeho ¢astymi motivy jsou
hororové prvky, smrt, sex a laska a to vSe v jejich ,syrové nejkomplexnéjsi

forme. <

3.2. Brian De Palma®’

Dnes pon¢kud kontroverzni tviirce Brian De Palma se narodil jedenactého
zati 1940 v Newarku v New Jersey do rodiny s italskymi kofeny. Celé détstvi stravil
ve stinu starSiho bratra Bruce, kterého rodi¢e vychvalovali jako génia rodiny a
kterému se snazil zoufale vyrovnat. V poslednim ro¢niku stfedni Skoly se jeho
matka pokusila o sebevrazdu, protoze méla podezieni, ze ji manzel podvadi. De
Palma jako jeji samozvany ochriance prokéazal otcovu nevéru a tyto zkuSenosti
pozdéji pouzil pii filmovani Home Movies. Motivy voyeurismu nebo bratrské
soutézivosti se nadale vyskytuji v dalsich jeho filmech.

Po ziskéni diplomu z oboru fyziky na Columbia University v New Yorku,

kde planoval nésledovat starSiho bratra a kde rovnéz zacal jeho zdjem o film, ktery

34 ELLROY a POWELL. cit. 34, str.3.

35 Tamtéz, str. 24.

36 Tamtéz

37 Podkapitola vychazi z knihy Douglase Keeseyho Brian De Palma's Split-Screen: A Life in Film:
KEESEY, Douglas. Brian De Palma's Split-Screen: A Life in Film. University Press of
Mississippi, 2015. ISBN 978-1-62846-698-0.
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studoval dva semestry, ptestoupil na Sarah Lawrence College a vystudoval film.
Zde natocil sviyj prvni snimek Icarus (1960) a poté se podilel na rezii The Wedding
Party (1969) spolu s Wilfordem Leachem a Cynthii Munroe. Je také povazovan za
generaci takzvaného Nového Hollywoodu spole¢né s filmafi jako naptiklad George
Lucas, Francis Ford Coppola nebo Steven Spielberg. Casto se uvadi, ze De Palma
se nenechava ovliviiovat svou minulosti. Sdm fekl: ,,VSe co citim a délam je v mych
filmech,**® jakoby mimo praci nemél osobni Zivot. AvSak soukromy Zivot ho pfeci
jen poznamenal, jelikoz zkuSenosti z détstvi pfenesl i do svych dél, Casto v
metaforickych obrazech.

Autor se také zna¢né¢ inspiroval Alfredem Hitchcockem, a to az do takové
miry, Ze je povazovan za jeho imitatora. Je pravda, Ze pfi studiich se zacal zajimat o
film pravé diky Hitchcockovu Vertigu, které s nim zna¢né rezonovalo a
Hitchcockovy filmové techniky a témata uptednostituje pied jinymi. AvSak Douglas
Keesey nepovazuje jeho filmy za pouhé kopie, ale re-interpretaci a formu vlastni
exprese.”’

Jeho prvni snimky zac¢inaly jako newyorské nezavislé filmy, kdy jeho hlavni
inspiraci byl Jean-Luc Godard a poté v sedmdesatych letech zamifil do
Hollywoodu. Tam se zpoc¢atku potykal s vizi producentti, ktera byla odlisna od jeho
vlastni, zejména kvuli neochoté se podrobit tehdejSim populdrnim narativnim
schématim a divackym ocekavanim. Spor se do jisté miry probihd az dodnes.

Prestoze je De Palma autorem takovych kultovnim a uspé$nych snimki jako
je Zjizvena tvar (1983), Mission: Impossible (1996) nebo Neuplatni (1987), je
netnavné kritizovan za svij az misogynni postoj k Zenskym hrdinkdm, které jsou
Casto obéti krutého nasili, voyeurismu, ¢i vydany muziim na pospas. Sdm De Palma
povazuje prvek zeny v ohroZeni pouze za pozadavek hororového zanru.*® Avsak
naptiklad na jiz vySe zminény voyeurismus neni v jeho filmech pohlizeno pozitivné
a Keesey predklada teorii,* Ze pravé filmovou formou se rezisér snazi podvédomé

vyrovnat se svymi problematickymi postoji k Zenam.

38 KEESEY, cit. 37. Kapitola: Introduction: Humility/Megalomania.
39 Tamtéz

40 Tamtéz, Kapitola: Introduction: Feminism/Misogyny.

41 Tamtéz
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3.3. Elizabeth Short

Narativ dila je zaroven centraln¢ zaloZeny na skute¢ném piipad€ zéhadné
smrti Elizabeth Short neboli Cerné Dahlie, jenz se udal roku 1947. Jeji znetvotené
télo bylo nalezeno na nevyuzité parcele a vrazda se rychle stal medidlni senzaci a
dodnes je jednou z nejzndméjSich nevyfeSenych vrazd spachanych na izemi USA.
Piestoze se Ellroy narodil az rok poté, piipad ho vyznamné¢ inspiracn¢ ovlivnil a
pravé roman Cernd Dahlia byl jeho prilomovym dilem startujici sérii knih z
prostfedi Los Angeles, které na sebe chronologicky navazuji, L.A4. kvartet.**

Elizabeth Short byla objevena patnactého ledna 1947 na prazdném pozemku
na pomezi 39th Street a Norton Avenue. Jeji télo bylo roziezano v pase a bylo z
velké Casti zmrzaceno, pravé prso ¢asteéné oddéleno a usta vyrezana do takzvaného
Glasgowského ismévu. Jelikoz jako prvni na cestu dorazila média, bylo misto ¢inu
znecisténo jesté pred piijezdem policie. Bylo jasné, Ze diky nepfitomnosti krve a
oc¢ividné manipulaci s t€lem, byl ¢in spachan na jiném misté a Elizabeth pfepravena
na misto posmrtné.*

Té¢lo bylo identifikovano jako Elizabeth Short, mlada aspirujici herecka
puvodem z Bostonu, diky existujicim policejnim zdznamiim z roku 1943, kdy byla
zatCena za nezletilé uziti alkoholu. AvSak i pfes velké nasazeni policejnich sbort i
zapojeni verejnosti, vraha se nikdy nepodafilo dopadnout a do jara byla policie
nucena piipad odlozit kvili nedostatku novych dikazii a velkému mnozstvi
fale$nych pfiznani.*

Piezdivka Cerna Dahlia ji byla pfidéleno posmrtné, a to tiskem, ktery se
dozvédél o jeji zalibé v Cernych odévech. Jméno bylo odvozeno od filmu Modra
Dahlia z nato¢eného Georgem Marshallem v piedeslém roce.” Nasledujici roky o
piipadu vznikla fada filma a publikaci jak dokumentarnich, tak fik¢nich. Naptiklad
se jeji postava kratce objevila v dilech seridlu American Horror Story, biografickém
krimi snimku Who Is the Black Dahlia? (1975), nebo hororu The Black Dahlia
Haunting (2013).

42 Série knihy obsahuje: The Black Dahlia, The Big Nowhere, L.A. Confiential a White Jazz.

43 KORZIK, Morgan. The Black Dahlia. The Black Dahlia [online]. 2016 [cit. 2019-04-21].
Dostupné z: http://blackdahlia.web.unc.edu/the-crime-scene/

44 The Black Dahlia. FBI [online]. [cit. 2019-04-21]. Dostupné z:
https://www.tbi.gov/history/famous-cases/the-black-dahlia

45 Tamtéz
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4. Narativ a transfer

Nasledujici kapitoly se budou tykat samotné analyzy literarniho textu a
filmové adaptace. Narativ a transfer se zabyva zdkladnimi body fabule a
distribu¢nimi funkcemi knizni ptedlohy s adaptaci a postupné je porovna v mistech,
kde se rozchézeji. Transfer se také zabyva prvky jako funkce postav v piibéhu nebo

katalyzatory, které dopliuji fikéni svét a doprovazeji kardinalni funkce.

4.1. Narativni struktura knihy

Kniha samotna je rozd€lena na prolog, Ctyii ¢asti chronologicky jdouci po
sob& chronologicky a Ellroyovo zavérecné slovo. Prolog ustanovuje fiktivniho
autora textu Buckyho ,,Dwighta” Bleicherta, ktery ctenafe zasazuje do déje a v
retrospektivni perspektivé se ohlizi za ptipadem Cerné Dahlie, jenz vyznamné
ovlivnil jeho Zivot a 1 jeho partnera. Cely text uvozuje jako své memoary, a prestoze
je kniha psana v retrospektivnim ramci, udélosti jsou vystaveny chronologicky.
Prolog samotny déale pokracuje licenim prvniho setkdni Buckyho a Leeho
Blancharda pti rasové motivovanych nepokojich roku 1943 ve mésté a piib¢h skoky
v Case pokracuje az do listopadu roku 1949.

V prvni ¢asti pojmenované Fire and Ice (Oheni a led) Bleichert zpocatku
pracuje jako straznik, kdyz se mu naskytne pfilezitost boxerského zapasu s
Blanchardem pod pseudonymy Mr. Fire (Pan Ohenl) a Mr. Ice (Pan Led), jehoz
vysledek mu pomiize k pfijeti do kriminalniho sboru. Celd ¢ast ma roli ustanoveni
hlavnich a vedlejSich postav, jakou jsou ¢lenové policejniho tymu, Leeho partnerka
Kay Lake nebo Bleichertiiv otec, zobrazeni jejich charakterii a vzajemnych vztaha
mezi nimi. Béhem této Casti Bucky a Lee pomahaji zatykat hledané zloCince a
zaroven se ustanovuji jako partneti a pratelé. V prabéhu patrani po Junioru Nashovi,
se dostavaji do prestielky a zabiji tfi muze, z nichz jednoho, Baxtera Finche, Lee
znal osobné, coz ho viditelné psychicky poznamenava.

Druha a nejdelsi ¢ast s nazvem 39th and Norton, coz je oznafeni samotné
oblasti, kde bylo nalezeno t¢lo. Bucky a Lee stale hledaji recidivistu Nashe a béhem
patrani, kdyz prohleddvaji gardz pronajatou na jeho jméno, se dostavaji k mistu
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nelezeni téla Elizabeth Short. Hned zacinéd byt evidentni, ze Leeho pfipad zaujal (z
osobnich divodii. Na zacatku této ¢asti se prizndva Buckymu, ze jeho mladsi sestra
Laurie zmizela beze stopy, kdyz ji mél hlidat.) az do té miry, ze ignoruje jejich
ostatni povinnosti a za¢ina naduzivat Benzedrin. Ve stejné dobé ma také dojit k
planovanému propusténi Bobbyho DeWitta, kterého Kay a Lee pomohli zatknout.
Blanchard piesvédcuje Bleicherta aby se podileli na vySetfovani i1 pies Buckyho
pocatecni pochyby a celkovou nechut’ nad zanechanim patrani po Nashi Juniorovi.

Nasleduje série vyslechlt moznych svédkt a podezielych. Béhem toho se
dozvidaji o pravdépodobném spojeni Elizabeth s losangeleskou lesbickou
komunitou. Pfi vySetfovani jednoho z lesbickych bart si Bucky vSimne podezielého
chovani navstévnice, Madeleine Sprague, kterd mu ihned zaimponuje. Ukaze se, Ze
Lee nelegalné schranuje kopie diikazi u sebe doma. Po konfrontaci s Kay Bucky
navaze kontakt s Madeleine, ktera mu nabidne pohlavni styk, aby nebyla zminéna v
policejni zpraveé. Pii vecCefi se potkdva s jeji rodinou, otcem Emettem, matkou
Ramonou a mladsi sestrou Marthou.

Béhem vyslechu hledané Elizabethiny pfitelkyné¢ Lorny, najdou pasku s
pornografickym filmem, na kterém ob¢ figuruji. Zminéné video Leeho ocividné
rozrusi a po loupezném piepadeni spachaném Nashem Juniorem, Blanchard
zahadné zmizi v den pfedpokladaného propusténi Bobbyho De Witta. Toho najdou
v Tijuané, stejném mésté, ve kterém byl naposledy vidén Blanchard, a De Witt je
pozdé¢ji zabit.

Po této udalosti zdda Dwight o stazeni z piipadu, je ale predem jasné, ze
bude zamitnut, je tedy nucen pokracovat s patrdnim. Béhem sexu s Madeleine si
zacina predstavovat Elizabeth misto ni. Pfipad samotny postupné zacina vychladat.
Bucky odjizdi vyslechnout tfi ptipadné podezielé s kolegou Johnym Vogelem, kdyz
ale nedovoli, aby jednoho z nich Vogel umucil, je stazen z ptipadu, degradovan zpét
na funkci pochlizkare a za¢ne zit s Kay. Po Case si ale uvédomi nejasnosti ohledné
vyslechu, jehoz byl svédkem, a ziskava dikazy, Ze Johny a jeho otec Fritz skryvali
dualezité stopy ohledné vrazdy, jelikoz Johny se s Elizabeth setkal par dnd pied jeji
smrti.

Vogelovo zatéeni mu vynese dvoutydenni volno, béhem kterého se snazi

vypatrat svého byvalého partnera Blancharda. Stopa ho zavede do malého
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mexického méstecka, kde Leeho najde mrtvého, zavrazdéného neznamymi zlocinci.
Po tomto zjisténi Bucky utika zpét a bere si Kay za zenu. Avsak jesté pied svatbou
se mu Kay pfiznavd, ze skutecnym pachatelem loupeze, za kterou byl zatéen De
Witt, byl Lee a Ze Baxter Finch Leeho vydiral, protoze znal pravdu.

Ve treti casti, Kay and Madeleine, je Bucky ptfevelen do forenzniho
oddé€leni. Béhem opravy koupelny skute¢né Bleichert nachazi schované penize z
loupeze, avsak se jich dobrovolné vzdava a spali je. Do nového obratu ve
vySetfovani uplynou témét dva roky, kdy je povolan k sebevrazdé magnata
Eldritche Chamberse se sidlem nedaleko od Spraguovych a seznami se s jeho
manzelkou. Bucky za¢ind z tohoto diivodu sledovat Madeleine, ktera se umysIné
prevléka za Cernou Dahlii béhem navitév klubii a po par mésicich se odhodla s ni
znovu navazat vztah.

Ctvrta &ast nesouci nazev Elizabeth zagina jeden mésic po skonéeni tfetiho
dilu. Bucky travi ¢as v Madeleinin¢ sidle, coz ho stoji rozpad vztahu s Kay, jez ho
opousti. Bleichart se tedy rozhodne bydlet v motelovém pokoji, ktery Lee diive
vyhradil pro sbirku dikazi tykajicich se Elizabethiny smrti. Poté odléta do Bostonu,
aby vyzpovidal Bettiny znamé. Diky tomu se mu podafi zjistit v§echny zbyvajici
udalosti predchazejici jeji smrti. Nalez mista ¢inu v opusténém domé vedou opét k
rodin€ Spragueovych, diky cemuZ je Bleichert nucen k intervenci. Emett a
Madeleine oznaci za vraha Georgieho, ptitele Emetta a spravce jejich nemovitosti.
Bucky ho konfrontuje a po kratkém stietu ho zastteli.

Ptipad je zdanlivé ukoncCen, pochybnosti vSak zustavaji. Diky vystavené
stvrzence malby Muze, ktery se sméje v sidle Chambersovych, dokaze odvodit, ze
skute¢nym vrahem byla Ramona Sprague a ostatni ¢lenové rodiny ji kryli. Pfesto ji
policii nevydava a misto toho zatyka Madeleine za vrazdu Blancharda, ktery vydiral
jejiho otce. Kviili Buckyho vztahu s obvinénou je propustén ze sluzby. Kdyz zjisti,
ze Kay je t¢hotnd, prodava diim a odjizdi za ni, opoustéjic Los Angeles.

Ellroyova kniha je postavena na juxtapozicich a kontrastech, jak uz
napovidaji samotné nazvy casti (Ohen a led, Madeleine a Kay, Madeleine a
Elizabeth). Bucky se od pocatecniho odporu k vySetfovani ptipadu postupné
propada do stejné posedlosti, kterou disponoval Lee, a to az do takové miry, kdy si

predstavuje misto svych milenek Cernou Dahlii. I Madeleine ztvariiuje symbolickou
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posedlost pfipadem, jelikoz je podobna obéti. Posledni ¢ast, Elizabeth, znazoriuje
ob¢ roviny spojené do jedné a Bucky se nechava svou posedlosti ovladnout docela,
coz mu pomdha nalézt novou perspektivu dilezitou k vyfeSeni pfipadu a dava

moznost vyrovnani se s touto kapitolou jeho Zivota.

4.2. Narativni struktura filmu

Prestoze zaklad narativu ve filmu z(stavd stejny, scéndi se nevyhnul
zméndm ve struktufe a uddalostech, zejména kviili komplexni skladbé knihy.
Napftiklad jednou z nejvétSich obmén je narativni linie pohfeSovaného Leeho v
Mexiku, kterd je kompletné vypusténa a nahrazena kratS$i stavbou, avSak s
podobnym rozuzlenim. Dal§im vyraznou odchylkou je zavér samotny. De Palma
nechava Buckyho konfrontovat Ramonu ve spolecné scén¢ s Madeleine a Emettem.
Stejné tak jako v knize se potrestani nedocka, ale misto toho se rozhodne vzit si
zivot. V knize bylo naznaceno, Ze byla smrteln¢ nemocna. Také zabiti Madeleine
Buckym zanechdva hotko-sladky konec, ne zcela odliSny od knizni piedlohy.

Film v porovnani s knihou nemé 7adné jednoznaéné déleni na &asti. Uvodni
scéna predstavuje divakiim hlavni postavu Buckyho Bleicherta, ktery se pfipravuje
na boxersky zapas s Leem Blanchardem a pomoci voice-overu se obraci k divakim.
Poté se retrospektivni perspektivou piesouva k Los Angeleskym nepokojim, pfi
nichz potkava svého budouciho protivnika boxerského klani a kolegu. Narativ se
poté presouva zpét do piitomnosti a Bucky je odchéazi do ringu, zdmérné prohrava, a
piesto je pfijat do kriminalniho sboru.

Po n¢kolika mésicich partnefi dostavaji za kol zajmout zlo€ince na uteku,
Nashe Juniora. Béhem sledovani jeho mozné lokace se dostdvaji do prestielky.
Naproti tomuto mistu probihd policejni ohledavani pravé nalezeného téla Elizabeth
Short. Na prvni pohled je hned jasné, ze si Lee piipad bere osobné a spolecné s
Buckym se za¢nou podilet na vySetfovani. Po pfijezdu domu se Bleichert dozvida
od Kay o identit¢ Bobbyho De Witta, kterého maji brzy propustit.

Piipad Cerné Dahlie se stava brzy medialné popularnim, coZ pfispiva jesté k
vetsimu stresovému vypéti Blancharda a jeho zhorSeni vztahu s Kay. Po zjisténi, ze
Elizabeth spolecné s patnactiletou Lornou Mertz pravdépodobné navstévovali

lesbické bary, Dwight za¢ne vySetfovat stopu sam, béhem c¢ehoz potka i dceru
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bohatého magnata Madeleine Linscott, ktera je Dahlii podobna. Vyzpovida ji a par
navaze vztah, aby nebyla zminéna v hlaseni.

Po nalezeni Lorny ziskaji voditko v podobé pornografického snimku, ve
kterém Lorna a Elizabeth figuruji, coz ocividné Lee Spatné nese a po hadce s
Buckym zmizi. Kay poté fekné¢ Buckymu o Laurie, Blanchardov¢ sestie, a ze Lee
odjel sledovat De Witta. Bucky odjizdi za nim, ale Lee je zabit nezndmym
pachatelem. Bucky a Kay navézi vztah a za¢nou spolu Zit. Bucky béhem oprav
koupelny najde penize z bankovni loupeze, ze které byl obvinén De Witt a zjist'uje,
ze prestrelka, ve které oba partnefi figurovali, byla nastrazena Leem. Kvili tomu se
vraci zpét k Madeleine.

Podobné¢ jako Blanchard zacné€ byt Dwight posedly piipadem a uvédomuje si
zasadni informaci. Lornino a Elizabetino video bylo natoceno v Linscottové ateliéru
a skute¢n¢ tak nachazi misto ¢inu. Odjede konfrontovat Medeleine a jejiho otce, kde
zjistuje, ze Elizabeth zabila jeji matka, Ramona Linscott, kterd na ni Zarlila, a
spole¢né s jejim byvalym milencem Georgiem se zbavili té€la. Nasledné se po svém
pfiznani zabije.

Zdanlivé se zda, ze je pripad vyreSen, avSak Bucky se dozvida, ze
Linscottovi stali i za smrti jeho kolegy. Jmenovit¢ Madeleine, kterd ho s pomoci
svého genetického otce Georgiecho zavrazdila. Bleichert ji zastfeli v motelovém

pokoji, vraci se zpét ke Kay a symbolicky zanechava Cernou Dahlii v minulosti.

4.3. Transfer narativnich funkci
Film zachovava vétSinu zakladnich bodl déje, avSak prezentuje je odliSnym
zptsobem nez kniha a nezanechava pivodni sled udalosti a prostorti. Pro srovnani

nejprve vypisi kardinalni funkce ptedlohy a poté je porovnam s knihou.

4.3.1. Hlavni kardinalni funkce

Kniha:

(1) Setkani Bleicherta a Blancharda béhem nepokojil

(2) Bucky prohrava boxersky zapas a dostava se k mistu v detektivnim sboru.

(3) Presttelka béhem patrani po Nashi Juniorovi
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(4) Nalez téla Elizabeth Short

(5) Bucky zahajuje patrani v lesbickych barech a potkava Madeleine, se kterou
navaze vztah.

(6) Policie ziskava stopu v podobé porno filmu.

(7) Blanchard zmizi do Mexika po hadce s Bleichertem.

(8) De Witt je zabit.

(9) Bucky nachézi Leeho télo.

(10) Bucky poprvé uvidi portrét Muze, ktery se smécje béhem vySetfovani
sebevrazdy.

(11) Bucky odjizdi do Bostonu a ziskava nové diukazy.

(12) Policie nachazi misto ¢inu.

(13) Bucky konfrontuje Spragueovy, poté zabiji Georgieho.

(14) Ziskava nové dikazy a vyslycha Ramonu.

(15) Zjistuje, ze Lee vydiral Spragueovy a byl zabit Madeleine.

(16) Zatyka Madeleine a sam je propustén z policejniho sboru.

Vyse sepsany seznam je pouze vyctem kardinalnich funkci, bez nichz by
vyusténi ptibéhu probihalo odlisn€. Piibéh samoziejmé disponuje 1 dalSimi
funkcemi, avSak ty jsou v porovnani s hlavnimi prvky odstaveny do pozadi jako

vvvvvv

Tyto funkce pouze utvrzuji fikéni svét ¢i dokresluji psychologii postav.

Film:

(1f) Setkani Leeho a Buckyho

(2f) Boxersky zapas

(3f) Prestielka

(4f) Nalez téla

(5f) Setkani s Madeleine

(6f) Je nalezena stopa v podobé porno filmu.
(7f) Hadka Leeho a Buckyho

(8f) Lee je zabit, Georgie umira s nim.

(91) Bucky poprvé uvidi portrét Muze, ktery se sméje a fotografii Georgieho v sidle

27



Linscottovych.

(10f) Bucky nachazi misto Cinu.

(11f) Bucky konfrontuje Linscotta a Madeleine.
(12f) Ramona se ptiznava k vrazd¢ a zabiji se.

(13f) Bucky si uvédomi, ze Lee vydiral Linscottovy.

(14f) Bucky zabiji Madeleine.

Srovnani:

Filmové adaptace, oproti své predloze, nejprve uvadi divaka do déje zabérem
na Buckyho piipravujici se ho na boxerské utkdni s Blanchardem a ve
flashbackovém sledu dvanacti minut nastifiuje uddlosti tomu ptedchazejici, které
zacinaji od losangeleskych nepokojii roku 1943. Uz tady dochazi k prvnimu rozdilu
s puvodnim textem, jelikoz ackoli jsou ob¢ dila ramovany retrospektivné
vypravé¢em Buckym (ich forma v knize, voice-over ve filmu) a vyuzity
vypravécsky mod (podoba memoarti) sdm o sobé vykazuje znamky retrospektivy,
uvodni vzpominkova sekvence v adaptaci narusuje celkovou chronologi¢nost
ptib¢hu.

(3) K prestielce vedouci ke smrti Baxtera Finche dochazi 1 ve filmu, avsak za jinych
udalosti a v jiné lokaci.

(4f) Nalez téla je v adaptaci Gzce spojeny s (3f), jelikoz oba body se odehravaji
kratce po sobé a ve stejném prostredi, tedy pfimo naproti budové, ve které doslo ke
zminén¢é piestielce, zatimco kniha oba body oddé€luje jak ¢asové tak prostorové.

(5) Béhem jejich prvniho setkdni Bucky neustéle pfipomind, jak moc je Madeleine
podobna Elizabeth, coz hraje dllezitou roli v deskripci Bleichertova postupného
propadu posedlosti pfipadem. Adaptace tento uhel nijak viditelné nezvyraziuje,
kromé stejného ucesu je na jeji vzhled je pouze parkrat verbalné poukazano.

(6) Podobné¢ s adaptaci, avSak film kompletné vynechavd mexickou lokaci.

(7) Bucky sice nevi ptfesnou lokaci Leeho, ale ten po jejich stfetu nikdy mésto

neopustil a pozdéji se dozvida od Kay, Ze odjel konfrontovat De Witta.

Od této chvile cislovani kardinalnich funkci pfedlohy a adaptace spolu

nekoresponduji, tudiz budu vychazet ze seznamu narativnich funkci pfedlohy a
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postupn¢ je porovnavat s adaptaci:

(8) je spojeno v adaptaci s (9), kdy je De Witt zabit Leem jesté, nez ho Bucky stihne
dohonit a jeho vrazda se odehrava pfimo pied nim. Film zménil i lokaci na Los
Angeles misto Mexika.

(10) Ve filmu se nejednd o portrét, ktery je stale (pravdépodobné¢) v Ramoniné
drzeni, ale o stejnojmenny snimek, ktery Bucky vidél v kin€ spolecné s Leem a Kay
jesté pied bodem (3f) a ktery stejné tak jako portrét je inspirovany stejnojmennym
romanem Victora Huga. Nasledné mu tento fakt pomaha identifikovat misto ¢inu v
(10f) diky vyuzitym kulisam. V ptedloze kulisy filmu maji také dualezitou roli,
avsak se nejednd o stejny snimek a nepomahaji urceni lokace, ale pouze spojeni
Spragueovych s vrazdou.

(11) Ve filmu kompletné vypusténo.

(12) Misto Cinu je v adaptaci nalezeno Buckym samotnym, diky bodu (9f).

(13) Georgie umira uz béhem (8f), kdy spolu s Leem spadne a roztfisti si lebku. De
Palma také spojuje (13) s (14) dohromady, jelikoz Ramona se ve stejné scéné sama
hystericky ptiznava k vrazdé a nasledn¢ se zabije.

(15) Na toto zjisténi pavodné piijde diky Madeleininé mladsi sestfe Mart¢, ktera
osobn¢ zavolala Blanchardovi, aby oc¢ernila jeji jméno. Ve filmu si Bucky spojeni s
Blanchardovou smrti a Spragueovymi/Linscottovymi uvédomi pomoci krabicek
sirek s ndzvem baru a Madeleininym jménem, které pred ¢asem svému partnerovi
pujcil.

(16) Madeleine je v adaptaci zastfelena v motelu, kdyZ si Bucky uvédomi, Ze s
pomoci Georgicho zabila jeho kolegu, zatimco v predloze je zatCena a poté
odsouzena k pobytu v psychiatrické 1écebné, jelikoz byla uznana jako psychicky

nesvépravna a Bleichert je nucen svou policejni kariéru ukoncit.

Adaptace sice tedy zachovava vétSinu hlavnich funkci, ¢asto jsou vSak
nékteré z nich propojeny v ramci jedné scény, zvlast¢ pokud mezi body v predloze

1

zkraceni a zhuSténi narativu. Snimek také ze stejného diivodu vynechava veskeré

scény odehravajici se v lokacich nachazejici se mimo Los Angeles, a nebo, pokud
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se jedna o kardinalni funkce, je lokace scén pienesena zpét do mésta.

4.3.2. Postavy

Funkce postav ptfevazné vychazi z funkci klasického noirového zanru jako
jsou detektiv, prislusnik policejniho sboru, femme fatale a femme attrapée. Z tohoto
divodu se spolecné s Proppovou analyzou funkci fidim také noirovou typologii
postav, jelikoz Morfologie pohddky dostatetné nezohlediiuje rozdilné Zenské

charaktery.

Bucky Bleichert

Buckyho charakter a jeho funkce v narativu koresponduji s knizni
ptedlohou. Bleichert je hrdinou a zaroven fiktivnim vypravécem jak knihy, tak
filmu. Sdm Ellroy ptizndva, ze se stylizoval do jeho role a Bleichert piebira nékteré
jeho fyzické prvky a charakteristiku.* Av§ak Bucky neni pouze alter ego Ellroye,
ale mé 1 svij vlastni charakter a neexistuje pouze kvili touze autora se anonymné
zasadit do ptib&hu.

Jako ¢len policejniho sboru a hlavni hrdina je jeho funkce v piib&hu, jak
predlohy, tak adaptace vyfesit hlavni narativni otazku, v piipadé Cerné Dahlie
vypatrat vraha. Bleichertlv charakter, podobné jako ostatni postavy, neni zcela
moraln¢ jednoznaény. Piestoze je plivodné formovan touhou o povyseni, kariéra pro
potirat dikazy a lhat béhem svych hlaseni (a poté i své chyby napravit i pfes mozné
nasledky). Ve filmové adaptaci pfed jeho zédpasem s Blanchardem dokonce osobné
pfiznava, ze hrdinou mé byt Lee a je ochoten kvili nému ustoupit do Ustrani,

prestoze se predem ujisti, ze prohra neptijde vnivec.

Lee Blanchard
Jako Buckyho kolega je Blanchard v knize symbolem vyssiho postaveni, k
némuz dopomohl Bleichertovi, tedy zastava funkci ddrce dle Proppovy

terminologie. AvSak ztrata Leeho znamena i1 ztratu pozice ve sboru. V jistém slova

46 ELLROY, James. The Black Dahlia. New York: Grand Central Publishing, 2006. Str. 368. ISBN
978-0-446-61812-0.
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smyslu Bucky pozdéji ptebira jeho roli v schématu vySetfovani, kdy se, stejné jako
Lee, stavd posedlym Elizabethinou smrti (i kdyz z jinych davoda). Film v
porovnani s piedlohou tento thel z velké ¢asti nezohlediiuje a Bucky pokracuje v
ptipadu pfevazn¢ jen z Ucty k Blanchardovu odkazu a pocitu povinnosti, prestoze
jim byl klaman uz od pocatku jejich partnerstvi.

Dalsim prvkem, ktery se v adaptaci nezachoval, je zptisob, jakym umira. Ve
filmu je zabit, kdyz mu Madeleine podtizne hrdlo a poté ho usmrti pad z vysky. V
ptedloze je také zavrazdén Madeleine, avSak Bleichert nachazi jeho télo az pozdéji
v anonymnim hrob¢& a podotyka, Ze se ,,usmival jako Dahlia.*?’ Vé&ta naznaduje, ze v
predloze, stejné jako Dahlii, mu byl vyiezan takzvany Glasgowsky ismév.

Stejné jako Bucky vykazuje Lee urcitou podobnost s Ellroyem, konkrétné v
naduzivani 1€kt nebo ztratou rodinného pfislusnika v mladi. Pravé kvali smrti
mladsi sestry zacina byt posedly ptipadem, jelikoz Elizabeth slouZzi jako nahrada za

ztracenou rodinnou vazbu.

Kay Lake
Kay podobn¢ jak v predloze, tak ve filmu zachovava funkci ,,zeny

“#_neboli podle Jans Wager, femme attrapée, ktera ,,stoji jako protiklad

utésitelky
femme fatale a nabizi pochopeni a spasu namisto svadéni a destrukce.“* Zaroven je
také spjata s raciondlnim uvazovanim, kdy pomahd Buckymu a Leemu a zaroven
jim vyc¢ita jejich obsesi pripadem. Vznesené namitky vsak nejsou vyslySeny.

Avsak v porovnani s klasickou charakterizaci femme attrapée Kay neni v
ptibéhu zobrazena jako perfektné Cista a pasivni Zena, protoze spolecné s Leem sdili
poskvrnénou minulost a nevaha si stat za svym ¢i zpfetrhat vazby, pokud se citi

zrazena. Jeji charakterizace a funkce v adaptaci se v tomto i dalSich aspektech

neodlisuji od ptedlohy.

Madeleine Sprague/Linscott

Jak v predloze, tak v adaptaci se v postavé Madeleine se misi klasicky

47 Tamtéz, str. 250.

48 BEBAROVA, Jana a Milan HAIN. Zena ve filmu noir. 25fps [online]. 2008 [cit. 2019-04-01].
Dostupné z: http://25fps.cz/2008/zena-ve-filmu-noir/

49 WAGER, Jans B. Dames in the Driver's Seat: Rereading Film Noir. USA. University of Texas
Press, 2005. str.45. ISBN 0-292-70966-8.
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charakter femme fatale, kterd maze rozdily mezi Bleichertovou racionalitou a
latentnim sexudlnim chticem po mrtvé zené. Behem celého textu probihad vnitini
souboj Buckyho mezi Madeleine, symbolizujici €isty pud, a Kay, znacici racionalitu
a uzemnénost. Ve filmu je jejich kontrast jesté vice zvyraznén vyuzitou barevnou
paletou kostymt, liceni a osvétleni. Jednim z hlavnich rozdili mezi adaptaci a
predlohou je zména Madeleinina ptijmeni a tim padem celé jeji rodiny ze Sprague
na Linscott.

Madeleine jako femme-fatale

Femme fatale je ¢asto definovana jako emancipovana mysteriozni postava s
pohnutou minulosti. Spolu s hrdinou jsou svdzani ,,narativem osudu a mohou pouze
akceptovat kauzalni zakon.** Jejich osudové spojeni podle Elisabeth Bronfen ¢asto
zaCina ,laskou na prvni pohled*’ a hrdinovi slouzi k uspokojeni jeho sexudlnich
tuzeb a bludi. Ty se nesnazi nijak potlacit, ale naopak je jesté vice kultivuje.

V obou piipadech zpracovani narativu Madeleine funkci femme fatale
skute¢né splituje. Podporuje Buckyho, ktery se ji pfiznava, Zze si v ni ve své
pomatenosti Casto piedstavuje Elizabeth. Ona sama si je toho védoma a své
podobnosti, piestoze jen pouze povrchové, vyuziva béhem svadéni jak hlavniho
hrdiny, tak i ostatnich osob ve snaze se ji vyrovnat. Setkani Buckyho a Madeleine
probihaji pfevazné jen v nocnich hodinach jako symbol jeji temné strany.

Bronfen také poukazuje na fakt, ze femme fatale si je védoma vlastni
smrtelnosti a snazi se odtrhnout od neuspokojivého rodinného Zivota.* Madeleine
na smrtelnost ohled nebere. Ve filmu, ptestoze umira rukou Bleicherta, se jesté pred
tim Gmyslné Buckymu vysmivéa, kdyz ji konfrontuje, a k rodiné¢ se védomé
pfipoutavd svym vztahem k nevlastnimu otci. Pfedloha naopak fatalniho konce

nevyuziva a Madeleine odchazi bez dusledného trestu.

Policejni sbor
Pravdépodobné nejvétsi zménu v adaptaci prodélalo ztvarnéni policejniho
sboru. Nékteré postavy z knihy jsou zcela vypustény, nebo pouze kratce zminény

bez prokreslené psychologie, motivace, Ci Casté interakce s hlavnimi postavami.

50 BRONFEN, Elizabeth. Negotiations of Tragic Desire. New Literary History. The Johns Hopkins
University Press, 2004, 35(1). str. 106.

51 Tamtéz, str. 105.

52 Tamtéz str. 106.
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Existuji pouze pro dokresleni prostfedi a k ptredavani informaci divakovi.

Russ Millard

Russ je ptedstaven jako otcovsky typ pro Buckyho, ktery ho i tak cCasto
popisuje, zejména ke konci knihy. Stejné jako Bucky a Lee se Millard postupné
stava posedly piipadem, a to az do takové miry, Ze slibuje Elizabeth dopadeni jejiho
vraha.

Naproti tomu ho adaptace zobrazuje jako jednoho z hlavnich velitelt
odd¢leni s funkci predavat informace Buckymu a tim soucasné i divakovi. Oproti
piedloze je jeho funkce v narativu adaptace znané¢ omezena, piesto to, co je
zachovano koresponduje s knihou a jeho funkce pomocnika a ,,zpovédnika* (jak ho

oznacuje ve snimku Bucky) zlstava.

Fritz a Johny Vogel, Ellis Loew

V ptibéhu existuji, aby ukazali zdporny prvek zédkona a jeho stinné stranky.
Béhem narativu jako jedni ze Skidct vystupuji psychickym nétlakem proti
Buckymu a zaroven i Leemu, pfestoze on samotny se do konfliktu pfevazné
neptidava, protoze spor eskaluje, az po jeho smrti. Loew a Vogelovi, ktefi jsou jeho
podfizeni, neustale Buckyho vyzyvaji a zkouSeji. Konflikt kon¢i Bleichertovym
degradovanim z kriminalniho oddé€leni zpét na piivodni funkei pochtizkare.

Adaptace sice tyto postavy ustanovuje také, avSak jejich narativni linii
kompletné vynechava. Prevazné kvili vypuSténi Buckyho narativnich linii, ve
kterych primarné figuruji, tudiz jejich dualezitost v ptibéhu vyrazné€ ubira na vaze a
De Palmovi umoziiuji omezit €as, ktery by byl potiebny pro jejich charakterizaci,
jelikoz doba, kdy figuruji na platné, je znatelné zkracena. Podobn¢ adaptace pracuje

vvvvvv

Vv narativu.

Funkce ostatnich postav jako Ramony, Emetta nebo Marthy a jejich
charakteristika v adaptaci bud’ koresponduje s piredlohou, nebo se vyrazné
neodliSuje. Emett zlistava nepotrestdn a Ramona umird, prestoze v predloze je smrt

pouze naznacena kvili jeji nemoci. Déale naptiklad Buckyho otec zastdva podobnou
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funkeci jak v predloze, tak v adaptaci, ve kterych Bleichertovi znemoziuje kariérni
rust, teprve az po jeho odsunuti do pecovatelského domova je Buckymu umoznéno
povyseni. Adaptace ptesto jejich vztah vykresluje v pozitivn€j$im svétle nez kniha,
v niz otci vy¢ita matcinu smrt a jeho némecky piivod.

Funkce postav jsou tedy prevazné zachovany s vyjimkou Madeleine, jejiz
potrestani nepfichazi ve formé¢ zatCeni a nésledné hospitalizace v psychiatrické
lécebné, ale ve formé smrti. A naopak Bleichert ziistdvd nepotrestan za své
prohiesky, kdy zamémé zatajoval dikazy dulezité pro ptipad. Russ Millard stale
figuruje jako pomocnik a Loew jako antagonisticky nadiizeny, pfestoze on a

Vogelové jsou z narativu z velké ¢asti vypusténi.

4.3.3. Modifikace béhem transferu

Adaptace vyuziva modifikaci v pfipadé méné dilezitych funkei, které lze
pozmeénit, aniz by se kompletné zménil zavér narativu, jelikoz pouze slouzi k jeho
rozvinuti ¢i doplnéni. McFarlane tyto body oznacuje jako: ,,Sedd mista, kterd nejsou
tak jasné vymezena jako kardindlni funkce“® Jedna se tedy predevsim o

katalyzatory, jez slouzi k ozvlaStnéni fikéniho svéta.

Casova linie

Jiz z vy$e zminéného vyctu narativnich bodu je jasné, Zze De Palma pozménil
¢i spojil dohromady nékteré kardinalni funkce figurujici v knize za tucelem
kondenzace narativu, avSak vétSina zédkladnich bodt se drzi knizni ptedlohy. Jednou
z nejzésadnéjSich zmén (kromé vynechanych vedlejSich déjovych linii a n¢kterych
hlavnich funkei ptib¢hu) je tedy upravena ¢asova struktura, kterd vyplyva ze spojeni
urcitych funkci.

Ptibeh piedlohy se s nékolika mési¢nimi ¢i ro¢nimi skoky ptivodné odehrava
v celkovém rozsahu sedmi rokli. Za¢ina s nepokoji v roce 1943 a kon¢i v listopadu
1949. Obdobi pfitom pokryva i ¢asti vedlejsi déjové linie, které byly vypustény z
adaptace. Casovy rozsah piibéhu adaptace je tedy zkracen na minimalné tii mésice,
piesny rozsah vsSak nelze urcit, protoze De Palma z velké vétSiny nevyuziva

informanty, které by poukdzaly na exaktni dobu ptibéhu. Ve snimku se vyskytuji

53 MCFARLANE. cit. 11, str.79.
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pouze tfi: cedule béhem oslav Nového roku, tydenni lhita stanovena Buckym,
behem které ma také byt propustén De Witt, a ustanoveni listopadu jako zacatku
jejich partnerstvi. To mé za nasledek, ze se na cely film da nazirat s minimalnim
odstupem nékolika mésicti v preklenu roku 1946 na 1947. Kratsi ¢asova prodleva
pomaha kondenzaci pfibéhu bez pfili§ zhusténého déje a zarovenn dlouhych pauz

mezi body kardinalnich funkci.

Zaznamy Bettinych kamerovych zkousek

Jednim z dalSich vyraznych modifikaci béhem transferu jsou pfidané scény,
které¢ se v ptedloze nevyskytovaly. Slouzi tedy jako katalyzator, avSak pouze
narativu filmové adaptace.

De Palma snimek postupné¢ prokladd scénami kamerovych zkousek
Elizabeth Short, které Bucky sleduje na policejni stanici v relativni samoté. Kratké
scény jsou Casto v polodetailu a soustfeduji se pouze na Elizabeth samotnou s
postavou reziséra mimo zabér. Postupné eskaluji spolu s déjem filmu a poukazuji na
Buckyho momentéalni psychické rozpolozeni a jeho prohlubujici se vztah k
Elizabeth.

Prvni scéna z kamerové zkousky se odehrava po vyslechu Elizabethiny
spolubydlici, kterd poskytne diilezitou stopu ve vySetfovani. Betty se tvari nadéjné
ve snaze ziskat svou vysnénou roli. Stejné tak i Bleichertovi se diky dalSimu
pokroku v piipadu dostava satisfakce nad vykonanou praci. Piestoze Bucky v
promitaci mistnosti neni sam, kamera se postupné soustiedi pouze na n¢ho, ¢im
vytvafi az intimni atmosféru.

Druhd nastupuje po sexu s Madeleine. Na Elizabeth je zde nahlizeno
primarné jako na sexudlni objekt jak kameramanem/rezisérem zkousek, tak Buckym
samotnym. Scéna se odehrava po prvni noci stravené s Madeleine a obé postavy
jsou takto dany do ptimého spojeni s Bleichertovymi sexualnimi pudy.

Tteti se odehrava po Leeho smrti. Poté, co je Bleichert pfimym svédkem
smrti svého kolegy a pritele je zmozen smutkem. Stejné tak i Elizabeth truchli nad
smrti svého fiktivniho snoubence.

Prestoze vSechny tfi videa jsou velmi pravdépodobné zhlédnuty v jiném

casovém kontextu, nez ktery je stanoven filmem, postaveni jednotlivych scén z
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kamerovych zkousek po vyse zminénych udalostech je jesté¢ vice zvyraznuji.
Zaroven fakt, Ze postava Bleicherta spolecné s divakem pusobi 1 jako anonymni
rezisér/kameraman (kterému hlas proptjc¢il sdm De Palma) vSech zkousek, pfidava

scéndm na nadechu voyeurismu a intimity.

Co se tyc¢e modifikace katalyzator, De Palma v prubéhu celé adaptace
pfevazné zanechava jejich ptvodni podobu, pokud nejsou vynechané zcela, jako
napiiklad svatba Buckyho a Kay, jeho pfelozeni k forenznimu odd¢leni a podobné,
aby zkratil ¢asovou linii pfibéhu. Pfevazné se tedy jednd o vynechané pasaze, avSak
v ptipadé¢ Elizabethinych kamerovych zkouSek se jednd o pfidany prvek
nevyskytujici se v ptedloze. Tyto scény prostupuji celym filmem a cteni jejich
atmosféry je umocnéno Buckyho emocemi a udéalostmi ptedchéazejici jednotlivé

scény.
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S. Enunciace a adaptace

V piipadé¢ vlastni adaptace je De Palma nucen vyuzit prvky specifické pro
vizualni médium, aby zpfistupnil divdkovi funkce, které nepodléhaji transferu, ale
adaptacnimu procesu. De Palma vyuziva kulisy stylizované do podoby Los Angeles
¢tyticatych let vytvorené v bulharské nataceci lokaci, umélé osvétleni pro vytvoreni
noirového prostiedi, klidnou jazzovou nediegetickou hudbou a dalsi prvky, které
budou popsané v nésledujicich podkapitolach. Kapitola se uz tedy nezabyva
narativnimi funkcemi, ale primarné¢ vlastnimi indiciemi a kdédy obsazenymi ve

filmovém zabéru.

5.1. Osoba vypravéce
Kniha

Roman ustanovuje Buckyho jako postavu vypravéce a cely text je napsan z
jeho perspektivy v ich-formé, tedy ve vysoce osobnim stylu prvni osoby cisla
jednotného. Ellroy je diky této formé je schopen nechat Bleicherta reagovat na
udalosti svym niternim monologem bezprostfedné a bez nutnosti neosobniho popisu
¢1 ho nechat vstoupit do dialogu, nebo monologu.

Jako vypravé¢ se Bucky ustanovuje béhem prologu a zaroven také poklada
zakladni premisu narativu, tedy piibdhu vysetfovani vrazdy Cerné Dahlie a také
zdivodiuje vznik nésledujiciho textu. Jeho vSudypfitomnost v narativu ctenéarovi
poskytuje komplexnéjsi vhled do psychologie postavy, avSak zaroven text zabarvuje

subjektivitou a omezenou mirou informaci o celkovém déni.

Film

Film v adaptacnim procesu vyuzivd obvykly postup pro znadzornéni
vypraveéce, ktery je pritomny v pribéhu, ¢imz je voice-over jako doprovazejici hlas.
Prestoze filmové médium samo o sob¢ nedokdze transferovat podobnd specifika
literarniho média, voice-over je jeden z nejptibuznéjSich a nejpouzivanégjSich prvki,
jakym lze efektu docilit. Bucky diky vlastni naraci vystupuje z piibéhu, kterého je
soucasti, provazi divaka déjem a myslenkovymi pochody pomoci svého niterniho
monologu a slouzi jako pomoc pro orientaci v komplexnim, ¢asto chaotickém,

narativu.
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Ovsem jako vypravé¢ v porovnani s knihou neni jeho vSudypiitomnost tak
silné znazornéna, piestoze figuruje ve vSech scénach, a jako vypravé¢ vystupuje z
pozadi pouze v uréitych momentech, aby okomentoval déni na platn€ a vysvétlil
spojitosti, které na prvni pohled nemusi byt divakovi jasné.

V ptedloze Bleichert odivodiuje vznik svych paméti slovy: ,,A jelikoz ji
dost dluzim [Dahlii] a jsem jediny, kdo zné cely piibéh, pustil jsem se do psani
t€chto memoard.“>* Timto také nas utvrzuje, Ze jako vypravéé uz predem zna
veskeré okolnosti a disledky. V adaptaci se jeho pohled zna¢né odliSuje. Prvné
uvadi divaky do déje pred zacatkem boxerského utkani a vraci se ve vzpominkach
prvniho setkani s Leem. Komentaie maji spiSe podle mého nazoru charakteristiku
denikového zdznamu psaného ze dne na den nez paméti. Z toho diivodu, i pfestoze
technicky vzato vstupuje do déje retrospektivné, jeho nahled na piibéh vyzniva

znaén¢ omezengji nez v piedloze.

5.2. Kédy

Kody se rozumi prvky ve filmu, které obsahuji urCity vyznam, a tudiz
pomahaji prenést elementy specifické pro literaturu na filmové platno. Napiiklad
prechody mezi zabéry a scénami mohou rozlisit chronologické ¢i retrospektivni
casovou strukturu. McFarlane také poznamendva, ze urCité vyznamy, které jsou
pfifazeny k specifickym kodiim, nemusi byt vyuZity stejnym zpisobem.> Adaptace
v ptipadé Cerné Dahlie vyuziva dalsi vizualni a zvukové kody specifické pro film
noir, jako jsou vyrazné stiny, vyuziti voice-overu nebo nepfirozené uhly kamery, a

nesnazi napodobit pouze styl piedlohy.

5.2.1. Kinematografické kody

Kinematografickymi kody se rozumi prace kamery a ¢ast post-produkénich
uprav jako je stiih a ¢lenéni zabért, jejichZ Casté vyuzivani v urcitém kontextu dalo
vzniku novému vyznamu propojeni. Z toho divodu se podkapitola zabyva
pfedev§$im filmem samotnym a prvky, které by se daly povazovat za integralni

funkece.

54 ELLROY. cit. 46, str.3.
55 MCFARLANE. cit. 11, Str.28.
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a) Vztahy mezi zabery

<56

Zabér je bran jako ,,nejmensi dynamicka jednotka filmu‘>® a spolecné s

obrazovym okénkem, které je ,,nejmensi statickou jednotkou filmu,“’ je 1ze podle
lingvistické analogie Jerzy Plazewskiho pokladat za slova a véty filmové feci.
Avsak Plazewskiho zdiraznuje, Ze toto déleni je pouze informativni, tudiz literarni
styl t€mito prvky napodobit nelze kvili odlisnym sémantickym systémim.®

De Palma v adaptaci vyuziva Siroké spektrum délky jednotlivych zabérti od
nékolikaminutovych zébérii z jetdbu v tvodu snimku nebo pfi objeveni téla, po
krat§i momenty, nastupujici pfevazné pii dialozich nebo ve scénach s vysokou
urovni napéti. Celkové vystavbé filmu dominuji relativng kratké zabéry s ostrym
stithem. V ptipadé delSich zabérti, kamera ve vétSing€ piipadl nezlistava statickd, ale
pomalym tempem sleduje postavy po prostoru mizanscény, ¢i se k nim plynule
piiblizuje jako ptfechod z polodetailu, nebo amerického planu na detail (praveé
polodetail a detail dominuji vétSin€ snimku). Plynuly pohyb kamery zaroven ve
filmu noir spiSe ,,navozuje pocit napéti, nez plynulost.“>® AvSak délka zabéru také
zavisi na rytmice potfebné pro specifické scény. Napiiklad zébéry beéhem
boxerského utkani jsou prostiithdvany sviznym kiizovym stiihem, kamera stiidave
zabird Buckyho a Leeho, aby byla naznacena udernost a rychlost zapasu.

Z dalSich moznych stylti stfihit se v adaptaci vyuzivaji také stiracky,
prolinacky a zatmivacky. Prolinacky nasleduji ostry stfih v poctu vyskytu ve filmu,
poté nasleduji stiracky a zatmivacky. Tyto mozné kombinace Casto signalizuji vétsi
casovou prodlevu mezi jednotlivymi scénami nebo pfechod do odlisného
prostorového kontextu. Presto pravidlo nelze aplikovat na cely snimek, jelikoZ tuto
funkci zastupuji i ostré stiihy. Z tohoto divodu Ize fici, Ze specialni efekty stiihli
zastupuji pouze efekt ozvlastnéni a piiblizeni se podobé starych noirovych snimki.
Napiiklad stiracky také znaci plynuti ¢asu v rdmci scény, aby se urychlil jeji pribéh.
Tuto sekvenci stiihli 1ze vypozorovat béhem boxerského zapasu, kdy se jednotliva
kola prolinaji se zabéry na uvadécku, nesouci ceduli s cislem, a detaily na

znepokojené ¢i zaujaté postavy v hlediSti. AvSak zminéné uziti neni zdaleka

56 PLAZEWSKI, Jerzy. Filmovd iec. Praha: Orbis. 1967. str. 9
57 Tamtéz

58 Tamtéz

59 HIRSCH. cit. 14, kapitola: The Crazy Mirror
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pravidlem a ptfechody jsou pievazné cilené stylizovany k evokaci star§i filmové
nahravky Ctyticatych let, tedy dobé¢, ve které se film odehrava.

Zajimavym zplUsobem se ve filmu pracuje se zatmivackou, jez se objevuje
béhem snimku pouze tfikrat a v pouze jednom piipad¢ se nevyuziva jako spoj mezi
zabéry, ale spise jako subjektivni prvek kamery. V momentu, kdy je Bucky napaden
neznamym uto¢nikem a padd na zem, obraz postupné¢ ztmavne s kruhovym
vizualnim efektem symbolizujicim tder do hlavy a nastupujici ztratou védomi
vypravece. Takovéto propojeni zabérii naznacuje subjektivitu vypravécského média
a snahu piiblizit se modu predlohy.

Krom¢ momentu béhem Buckyho ptfepadeni zdbéry a stithy nenahrazuji
autorsky styl ¢i dalsi integralni funkce predlohy avSak slouzi pfevazné pro Zanrové
ucely filmu a umocnéni pocitu sledovani snimku z piechodu ctyficatych a

padesatych let diky uziti stylizovanych sttihovych efektu.

b) Flashbacky

Flashbacky, neboli skoky do minulosti, jsou dal§im vyraznym aspektem,
které film vyuziva pro vrstveni zabérii, avSak zaroven jimi narusuje jinak relativné
chronologickou c¢asovou linii. Film vyuzivd jak vizualni, v pfipad¢ opakovani
pfedeSlych zabéri a scén, tak 1 zvukové, pifi kterych De Palma nechava
rekapitulovat uz fecené informace, aby kauzalné propojil prave flashbacky vizudlni.

Jejich funkce ve filmu spociva ve vysvétleni uz diive vidénych scén tim, Ze
poskytnou novy uhel a informace na danou udélost. Vysledkem jsou sekvence
kratkych scén odehréavajici se v minulosti, které nejsou nijak barevné odliSené od
zbytku ostatnich zabérti krom vyuziti prolinacky v prevazné vétSin€ zacatkh
sekvenci. Jedinym zpisobem identifikace flashbackl je bud’to vypravéciv voice-
over, nebo voice-over jedné z postav, vysvétlujici danou situaci, a zvukové
flashbacky, které upeviiuji zdbéry v minulosti.

Timto zptsobem se film vyrovnava s Castymi odkazy knihy na Buckyho
nahlé¢ myslenkové skoky potfebnych k vyfeseni piipadu. V literarnim textu lze
informace dostateCn¢ vysvétlit, aniz by se autor musel uchylit k opakovani
predeslych scén. JelikoZ snimek postradd vSudyptitomného vypravéce, flashbacky

dopoméhé divakovi ke kompletnimu pochopeni a propojeni udalosti, kterym by
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pouhy verbalni vycet nestacil.

¢) Kamera a ramovani obrazu

Prestoze prace kamery je vyraznym prvkem v celém filmu stejné jako
zabéry a stfihy, neni pfevazné zpracovana jako integralni funkce pro adaptacni
proces. AvSak v urcitych momentech mize navodit styl ptivodni narace predlohy
nebo zvyraznit rozdily mezi postavami a jejich vzdjemné vztahy.

Jednou z takovych vyjimek jsou obCasné subjektivni zabéry v prvni osobé,
tedy z Buckyho pohledu. Napiiklad okamziky béhem boxerského zapasu, kdy Lee
utoCi piimo na kameru, nebo scéna béhem navstévy Linscottovych, ktera se cela
odehrava z pohledu Buckyho od momentu vstupu do sidla az do chvile zasednuti k
vecefi. Tyto momenty slouzi jako ptipomenuti vypravécského modu v ich-forme a
také jako ozvlastnéni filmu.

De Palma rovnéz pomérné Casto vyuziva dva plany obrazu, ve kterém stavi
detailni zabér na postavu do poptedi, a poté v pozadi osobu v celkovém zabéru.
Divakovu pozornost piesouva od jednoho planu k druhému pomoci ztmaveni zadni,
¢i predni akce zabéru. Napiiklad zabér na Buckyho, kdyz se snazi domluvit s
oSetrovatelkou, zatimco si otec v pozadi hraje s modelem letadla, je rdmovan linii
stény jako dva odliSné zabéry rozdélené v pili. Otec je zaroven vice osvétlen diky
své pozici u okna, zatimco Bleichert sedi ve stinu. Film tak pomoci dvojiho
rdmovani znazornuje rozpolcenost osoby a jeji vnitini konflikt s okolnim svétem. V
tomto piipad¢ se jedna o konflikt Buckyho povinnosti vii¢i svému otci a touhou po
povyseni, coz v piedloze Bleichert osobné vysvétli béhem narace, nebo v dalSich
ptfipadech minimalné naznaci. Pfestoze uz vi, Ze zapas predem prohraje, dvé roviny
naznacuji neustalé pochyby a provinilost za zanedbani otce. Podobnym ptikladem
zobrazuje De Palma konflikt mezi Bleichertem a Blanchardem, kdy jednoho z nich
zabird kamera z detailu, aby byla zviditelnéna jeho mimika, zatimco druha postava
stojici v pozadi je zobrazena v celku nebo polocelku.

Podobné zabéry umoznuji ziskat vhled do dalSich postav, ¢ehoz by ¢tenar
nebyl schopny, jelikoz je kniha psédna z Buckyho omezeného bodu pohledu a nelze
ziskat jiny uhel, coz u filmu neplati a divdk si mlize pomoci detailnich zabért

odvodit jednotlivé vztahy nebo emoce, které postava proziva, aniz by si jich
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vypravec byl védom. Avsak i film, stejné¢ jako kniha, obsahuje vysoké mnozstvi
subjektivity v zajmu zachovani napéti, nebo pravé zvyraznéni zminéné subjektivity
a zachovani ptivodniho osobniho stylu knihy, kdy zdmérné zaml¢i informace a
odhali je az spolecné s Buckym.

Jednim z dal$ich vyuzitych prvki je zabér detailu na tvar postavy z nadhledu
nebo podhledu, aby byla zcela vytésnéna okolni mizanscéna a tim jeSté vice
upevnén klaustrofobni pocit filmu. Tyto uhly pohledu kamery De Palma vyuziva
napiiklad pro scény s télem Elizabeth. VySetiovatel je snimany z podhledu s
nevyraznou oblohou jako pozadi a kamera tim Betty zamérné vytésni z déni a
dezorientuje divdka, jen aby mu rychlym zibérem na tclo jeji existenci znovu
pfipomnéla. Podhledy a nadhledy, které jsou vSak mén¢ Casté, jsou také mnohdy
vyuzivany pro naznaceni vyrazn¢j$i osobnosti béhem konverzace a jsou zpravidla
doprovazeny jiz zminénym rozostfenym pozadim za detailem postavy. Tyto uhly a
rdmovani jsou specifikou filmu noir, jak zminuje Hirsch a podotyka, ze reziséti se

<60

¢asto ,,vyhybaji otevienosti a horizontalnosti, tedy pocitu prostoru,“® aby jesté vice

umocnili klaustrofobni pocit snimku.

Kinematografické¢ kody tedy skutecné nahrazuji Casti integralnich funkci,
konkrétnéji indicii, v ramci jejich moZnosti. Jedna se pfedev§im o momenty, které
souvisi se subjektivitou vypravéni, nebo flashbacky zobrazujici jiz diive odehrané

momenty v narativu. AvSak De Palma je také vyuziva pro ucely zanru filmu noir.

5.2.2. Vizualni kody

Vizualni koédy uplatnéné v adaptaci predstavuji veskeré viditelné prvky
zabéru a scén jako jsou: kostymy, kulisy, liceni nebo rekvizity. Pfevazné se jedna o
vlastni indicie, které maji za funkci vytvofit okolni fikéni svét pro vybudovani

narativu a atmosféru snimku.

a) Svetlo, stiny a barvy
Celému filmu dominuji vyrazné stiny jak ve dne, tak v noci. De Palma se

fidi tradici noirovych snimki, které se inspiruji praci se svétlem némeckych

60 HIRSCH. Cit. 14, Kapitola: The Crazy Mirror
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expresionistickych filmi,®" a ¢asto nechdva postavy v Seru, piestoze jejich interakce
potad pokracuje. Zminéné stiny mohou v tomto piipadu slouzit i jako zvyraznéni,
avsak jen v ptipad€ pokud jsou doty¢né postavy ve scéné jako jediné bez jakéhokoli
nasvétleni a také zdlraznuje ,,nepratelské prostiedi, kdy je zdroj svétla netistavne
napadan vSudypiitomnou temnotou.“® Zaroven piitmi miZe slouZit, stejné jako
fada dalSich prostiedkii, 1 k umyslnému zahaleni identity Uto¢nika. Piikladem je
scéna béhem Blanchardovy vrazdy, kdy k nému uto¢nik pfistupuje kompletné
zahalen do stinu, ktery zmizi az béhem flashbackové sekvence, kdy je uz totoznost
Buckymu i divaklim znama.

Vyuzita barevna symbolika pracuje predevSim s kdédovanim Cerné a bilé
barvy jako pozitivni a negativni strany. Madeleine, vyluéné odéné pouze v ¢erném s
vyraznym li¢enim, je pravy opak Kay, které dominuji pouze svétlé barvy, tomu je
podiizena i jeji barva vlast (blond), pfestoze v predloze je popséna jako bruneta.
Zminény kontrast pomaha zviditelnit juxtapozici obou charakteri. Stejné tak s
juxtapozici pracuje i piedloha, av§ak misto barevnych kodu je zvyraznéna zejména
v nazvech jednotlivych ¢asti knihy.

Podobné¢ slouzi i osvétleni, kterému jako nejlepsi ptiklad slouzi zavérecné
scény. Madeleine se nachdzi v malo osvétleném motelovém pokoji s Cervenym
nadechem od neonového poutace za oknem. PrestoZe nestoji ve stinu, jeji cerna
vizdz ztmavuje celkovy zdbér. Zatimco Kay, ackoli se scéna také odehrava v
noc¢nich hodinach, ptisobi s bilym svetrem, vydavajicimu diky nasviceni jemnou
svételnou auru, az étericky. Pro Buckyho je momentélné zdrojem Gtéchy a mozného
odpusténi, avSak po rychlém ohlédnutim se za sebe, kdy mu halucinace mrtvého
téla na trdvniku pfipomene udalosti minulych tydnt, Kayina zafe zmizi, jakmile
Bleichertova jistota pomine.

Zaveér filmu je tedy podle mého nazoru zamérné neurcity ohledné
budoucnosti hlavniho hrdiny. Literarni pfedloha podobnym zptisobem zatajuje dalsi

sled udalosti, kdyz Bucky prodava dim a odjizdi za t€hotnou Kay pry¢ z mésta.

b) Mizanscéna

Vizualni kod mizanscény zobrazuje knihou nastoleny prostor fikéniho svéta,

61 Tamtéz
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tedy lokace, na nichz se odehrava ptibeh, a narativem stanovené rekvizity, ¢i
rekvizity potfebné k prokresleni atmosféry. V ptipad¢ piedlohy Casto nejsou lokace
znatelné popsané, pouze pojmenované, jelikoz se text prevazné vénuje
odehréavajicimu se déni.

Prestoze je ptibeh zasazen do Los Angeles, film nebyl nato¢en na redlnych
americkych lokacich, ale v uméle vyrobenych podminkéch v Bulharsku a veskeré
interiéry a exteriéry byly vytvoieny do podoby Los Angeles ctyficatych let. Prostory
jsou vytvoiené do kopie tehdejsi podoby jak meéstskych exteriérti, tak interiérd,
které si spiSe berou inspiraci z konkrétni historie, nez z popist piedlohy.

Stejné jako klasické noirové snimky navozuje Cerna Dahlia podobny pocit
uzkosti. Mizanscéna, ackoli zaplnénd, plsobi piesto prdzdné a stisnéné. Hlavni
pficinou toho jsou pievazné opusténé ulice a soustfedéni se ve vétsin€ zabéri pouze
na urcité postavy, ne celek samotny. Pfestoze maji interiéry plné vypracované kulisy
s rekvizitami, nevzbuzuji dojem zabydlenosti, jelikoz se mimo jiz zminénou pfi¢inu
scény Casto odehravaji v relativné neosobnich prostorach jako jidelna, koupelna ¢i
pracovni burika, které nevykazuji osobnosti jednotlivych postav.

S podobnym vysledkem naklada De Palma i s exteriéry, avSak pochopitelné
vyziva odlisné prostiedky pro jeho dosazeni. Ve vétSing€ scén, které se odehravaji
bud’ ve volném prostranstvi, nebo v uzavienych prostorach vyzadujici ptitomnost
vétsiho mnoZstvi postav, jsou zvuky a ruchy venc¢i vyrazné potlaeny ve prospéch
doprovodné nediegetické hudby, zvukového mustku, nebo voice-overu. A i pies
slunné prostiedi Kalifornie, vysledny sépiovy ton snimku dodava na ponurosti.

De Palma dost mozna nechavd zdmérn€ oba hrdiny v Los Angeles, aby
podle Forstera Hirsche Casto zobrazeno jako destruktivni sila, jeZ neposkytuje
moznost napravy.” To, ze ve mésté zistavaji, dava prostor interpretaci, Ze se
udélosti budou znovu opakovat, jelikoz prostor, ve kterém se nachdzeji, jim

neumoziuje poklidny Zivot.

Pro shrnuti podkapitoly lze konstatovat, ze vizualni prvky vyskytujici se v

adaptaci napodobuji lokace ptedlohy i pfes minimalni popis prostiedi v knize,

63 Tamtéz
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jelikoz autor pracuje se znamymi, ¢i snadno piedstavitelnymi misty. Zaroven jak
mizanscéna, tak prace s barvami reaguji na zanr filmu a jsou tak stylizované do

sépiového odstinu s ostrymi stiny.

5.2.3. Zvukové kody

Hudba a dalsi zvuky casto vyrazné figuruji ve vytvoreni potiebné nalady v
uréitych scénach, ¢i film zasazuji do Casového kontextu. Diegeticka hudba, tedy
hudba odehravajici se pfimo ve scéné, se ve snimku pfevazné nevyskytuje a
prevazuje hudba nediegetickd, tedy pifimy opak diegetické. Ta zaznivd mimo svét
piib¢hu. Stejn¢ také hudba mulze nastolit juxtapozice urcitych postav ¢i vytvorit
opakujici se téma nebo naznacit naladu pravé zabirané osoby. Snimek sice pracuje i
s atmosferickymi ruchy prostedi, ty vSak nejsou tak vyrazné jako soundtrack

samotny.

Pravé nediegetické skladby, které ve snimku pievladaji, doprovazi déni ve
snimku jemnym, klidnym tempem orchestralniho sloZzeni bez vokald. Vyjimku tvoii
pisné¢ v baru, kterd se ptvodné zalina jako nediegetickd az do okamziku, kdy
kamera zabere zpévacku. Do poptedi dostavaji predevSim Zestové nastroje, a to
zejména trubky a basy, jez jsou pfitomné prakticky ve vSech skladbach. Celkovée
hudba navozuje ospalou atmosféru americkych jazzovych barG Ctyficatych let,
presto také dokdze dodat potfebné romantické podtdny, nebo atmosféru napéti a

strachu.

Soundtrack vytvofeny pro film bych zatadila do tfech kategorii podle potieb
jednotlivych scén:
1. Pro ndznak vztahii mezi postavami
2. Pro naznak emoci hlavniho hrdiny

3. Pro vytvoreni napéti

Prvni kategorie se striktné vaze pro postavy nachdzejici se pravé v zabéru.
Hudba v téchto pfipadech muze navodit milostnou atmosféru, jak v piipadech
interakce Kay a Buckyho, béhem nichZ zazniva stdle podobna melodie trubek s

vysokymi tony, nebo také vytvortit kontrast s mimikou tvaie béhem zabéru jako pfii

45



scéné na oslavu Nového roku, kdy jiz zminéné hudebni téma piejde do hlubsich
tonu evokujici temnéj$i atmosféru pii zabéru na Leeho. De Palma tak piredesild
budouci udélosti narativu a v divakovi zasiva pocit nedivéry vici dané osobé. Z
adaptacniho hlediska tato se skupina nejblize pfiblizuje integralnim funkcim knihy,
jelikoz, az na vyjimky, které v knize kviili omezenému vypravécskému modu nelze
postiehnout, vykresluji vztahy mezi postavami, a to primarn¢ z Buckyho pohledu.

Tato kategorie také poskytuje hudebni témata pro jednotlivé postavy,
naptiklad jiz zminénd melodie béhem oslav Nového roku, ktera je prvné vykreslena
klavirnim doprovodem, poté nahrazena trubkami, se objevuje pouze ve scénach, ve
kterych je pritomna Kay. Jako opak slouzi hudba hrajici ve scénach v motelovém
pokoji, v nichz figuruje Madeleine, a namisto romantiky vykresluje sexudlni napéti.
Tyto dva zminéné motivy se poté navzijem prekryvaji, kdyz Kay konfrontuje
Buckyho v Madeleinin¢ domé.

Jako dalsi ukazkou opakujicich se motivl slouzi 1 hudebni téma uzité pro
pfipad Dahlie. Temné kratké tony zaznivaji v momenté objeveni téla a poté se
znovu objevuji pfi scénach souvisejicich s Elizabeth jako objeveni pokoje, ktery
Lee polepil dikazy, nebo pii zabéru na jeji fotografii, kdyz si Bucky uvédomuje
souvislost s Muzem, ktery se sméje. Ponurda melodie tak naznacuje trpky osud
Dahlie i celého ptipadu.

Druha skupina je podobna ve své podstaté prvni. Také zndzoriiuje emocni
postaveni hlavniho hrdiny, av§ak v tomto ptipad¢ se nejednd o city vici jednotlivym
osobam, ale obecné pocity, které Bucky proziva béhem jednotlivych scén. Jedna se
pfedevsim o neopakujici se zddumcivé melodie signalizujici smutek a vyc€erpani
jako napftiklad v piipadé¢ Buckyho navstévy otce, kdy se musi rozhodnout mezi svou
kariérou a péci o otce. Hudba vykazuje znaky nostalgie z détstvi, ale zaroven
trpkost nad nyn¢jSim stavem.

V ptipadé¢ tieti kategorie se hudba vyskytuje v napjatych scénach vyzadujici
razné tempo pro doprovod déni na scéné jako beéhem uvodnich scén filmu pfi
nepokojich nebo v ptipadé Leeho vrazdy. Slouzi pouze pro vykresleni atmosféry, a
piestoze se technicky nevazi k narativu nebo informacim o postavach, stale bych je
oznacila jako wvlastni indicie integralnich funkci, jelikoz zdiraziluje praveé

odehravajici se narativ a tudiz slouzi k ozvlastnéni fikéniho svéta, pfestoze se
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aktivné nepodili na jeho vystavbé.

Hudba tedy caste¢né naplituje integralni funkce ptedlohy diky své roli pro
umocnéni atmosféry snimku a znadzornéni vztahu mezi postavami. Mtize také, stejné
jako vizualni kody, navodit kontrast mezi postavami nebo dénim v zabéru, coz pii
pozorném ¢teni téchto prvki napomaha k lepSimu pochopeni celé scény, kterou by v

ptedloze Bucky jako vypravéc podrobné vysvétlil.
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6. Specialni zaméreni

Celym narativem jak pfedlohy, tak adaptace prochdzi komplexni
psychologické vzorce postav i samotného autora piedlohy. Redlny svét zde
ovlivityje fikéni a naopak. Co se nejvice promita do motivl pfibéhu a jeho tématu

jsou Ellroyovy zkusSenosti z détstvi a dospivani.

Rodinné vztahy

Zpracovani pfedmétu vrazdy Elizabeth Short je pro Ellroye velmi osobnim.
V doslovu knihy popisuje vztah ke Genevé Hilliker, své matce, jakym zptisobem
vrstvi postavu Elizabeth Short na Genevu a jak oba charaktery vzajemné propojuje
do vétsiho celku. Ve stejném textu se také oteviené piiznava, Ze po ni jako chlapec
touzil, jelikoz pro n¢j byla symbol perfektni zenskosti, ale zaroveil pfisnosti,
nete¢nosti a nedosazitelnosti. Taktéz jejich vztah byl velmi rozpolceny a osmilety
chlapec spise preferoval otce, ktery byl ve vychové syna benevolentné;si.

Ve stejném textu piSe: ,,Pistihl jsem ji v posteli s muzem. Zil jsem pro
okamziky nahoty. Nenavidél jsem ji a touzil po ni a mé ptfani, aby zemfela, se
naplnilo.“®* Je tedy ocividné, Zze se do textu promitaji psychické problémy a
autorova pohnutd minulost a Elizabeth v knize slouzi jako nahrada za sexudlni
touhy po své matce. Co Ellroy neni schopen oteviené pfiznat vi¢i matce, mize
pfiznat vici Elizabeth. Celd kniha, pfestoze oficidlné vénovana Elizabeth Short, je
tedy zastérkou pro psani o Ellroyové matce a Bucky touzici po Dahlii (neboli
Geneve) je Ellroy samotny.

Zaroven lze v narativu adaptace vypozorovat i podobnosti s De Palmovou
rodinnou historii, jez se promitla do témat, kterd prozkoumava ve svych filmech a
ktera se vyskytuji i v Cerné Dahlii. Buckyho problematicky vztah s otcem je
podobny De Palmové odcizenému rodicovi. Déle naptiklad jeho souboj se starSim
bratrem o pozornost lze piipodobnit poutem mezi Bleichertem a Blanchardem, kdy
Bleichert ustupuje do pozadi béhem jejich zdpasu, aby Blanchard mohl zlstat
hrdinou. Pak je v pribéhu ptibéhu nékolikrat nucen pokracovat ve vysetfovani i
pies jeho casté namitky, které Blanchard ignoruje, coz eskaluje napéti mezi

partnery. Poslednim vyraznym rodinnym prvkem je postava Georgicho, jehoZ otec

64 ELLROY. cit. 46, str. 363.
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m¢él 1ékarské a anatomické znalosti (v adaptaci je vSak oznacen za chirurga, zatimco
v predloze pulsobil jako preparator) a on sam disponuje podobnymi sklony.
Otcovska figura s anatomickymi znalostmi je zaporné kddovana, coz znovu evokuje
De Palmiv vztah s otcem, jenz byl znamym chirurgem.

Problematické rodinné vztahy nejsou vSak véazané pouze na zminéné
momenty. Rodina jako destruk¢ni sila je prevladajici motiv celkového narativu,
ktery zasahuje do osudid vSech hlavnich postav. Buckyho pfipad je ponckud
komplexnéjsi jelikoz, jak uz bylo zminéno, je jako hlavni hrdina pevné svadzan s
Ellroyem samotnym. Bleichert starsi figuruje pravé pro Buckyho rodinu jako tato
destruktivni sila, a to jak pfimo, tak nepfimo, coz se projevuje piedevSim v knizni
ptedloze, ve které ho Bucky vini za mat€inu smrt a zaroven kvili jeho némeckému
puvodu byl nucen nahlasit své pratele, aby mohl byt piijat do policejniho sboru.

Rodina v$ak neovlivituje pouze hlavniho hrdinu, ale i jeho kolegu. Lee je
poznamenan ztratou své mladsi sestry, Laurie, a sdm se vini za jeji smrt az to té
miry, ze vySetiovani piipadu Cerné Dahlie vidi jako formu pokéni, nalez vinika a
jeho potrestani jako moznost potrestani vraha Laurie. Z tohoto divodu se
domnivam, ze prestoze Bucky slouzi jako alter ego Ellroye, Blanchard ptevzal
prvky jeho psychickych traumat a prohfeska. I Lee zaménuje smrt Dahlie za smrt
blizkého Zenského rodinného piislusnika, aby se s imrtim mohl vyrovnat, ¢imz si k
Elizabeth také vypéstuje divérné psychické pouto.

Nicméné nejlepsi ptiklad destrukénich rodinnych vztaht 1ze vypozorovat na
Spragueovych/Linscottovych. Emett jako hlava rodiny zanechavd hluboky
psychicky dopad na vSech pfislusnicich rodu. Georgie, jeho nejblizsi pfitel, jiz
pravdépodobné psychicky labilni, je jim znetvoifen v obliceji, Ramona, jeho
manzelka, se stdva zavislou a jeji ob¢ dcery trpi latentnim Elektfinym komplexem.
Vztah Madeleine a Emetta je sice naznaCen, pifesto vSak oba popiraji, ze jde o
sexualni pouto, zatimco Martha na svou star$i sestru Zarli. Jako podobny ptipad
slouzi Georgie, ktery je Madeleininym biologickym otcem a v Elizabeth
podvédomé nachazi ndhradu za vlastni dceru.

Madeleine a Elizabeth tedy zdanlivé tvofi jednu entitu, kterd odlaké jediné
dva muze v Ramonin¢ Zivoté. V momenté vrazdy Elizabeth tak matka ve své

pomatenosti symbolicky zabiji v zachvatu zarlivosti i vlastni dceru.
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Oidipovsky komplex

Pokud mimo komplexnich rodinnych vztahli znidzornénych v pribéhu
narativu vezmeme v potaz i readlné okolnosti formujici osobnost Ellroye, v ptibehu
pak také lze nalézt skryty psychologicky motiv Oidipova komplexu. Jak uz bylo
feCeno, autor hlavniho hrdinu stylizoval podle své podoby a Elizabeth pfevzala
misto jeho matky. Tudiz kdyZ se Bucky stava postupné posedly Dahlii az do té miry,
Ze si ji predstavuje béhem sexu, je mozné pohliZet na situaci jako na Ellroye touZzici
po své matce.

Zaroven je tento uhel pohledu z adaptace pievazné vypustén, jelikoz
Buckyho posedlost pfipadem nedosahuje podobné urovné jako v piedloze. Sice
vztah s Madeleine, ktera nahrazuje zemfielou Elizabeth, pokracuje, avSak ani v
narativu nebo v extra-kinematografickych a kinematografickych kodech neni
naznaceno, ze jeho sexualni pudy jsou zpiisobeny podobnosti dvou postav, piestoze

obé¢ vyuzivaji podobny styl kostymu.

Diky osmé kapitole je vidét, Ze narativ pres svoji kriminalni zapletku je siln¢
zaméten na rodinné problematické vztahy, které ¢asto védomeé ¢i nevédomé zasahuji
do osudl protagonisty. Mimo vrstvu fikéniho ptibéhu se do déje také promitaji
elementy zivota obou autord, jako jsou Casto pouzivané ndméty rodiny, voyeurstvi a

drog, nebo diivod zpracovani tématu za i¢elem snahy vypotadani se s minulosti.
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Shrnuti a zavér

Cilem prace bylo systematicky porovnat narativni a stylistické prvky Cerné
Dabhlie s jeji filmovou adaptaci. Hlavni otdzkou komparace nebylo vyhodnotit
presnost transferu a adaptacniho procesu, ale pouze postavit jednotlivé prvky vedle
sebe podle McFarlanovy metodologie, ktery stanovisko piesnosti kategoricky
odmita, kviili zcela odliSnym prvkim obou médii.

Prvni ¢ést analyzy Narativ a transfer, jak uz samotny nézev napovida,
nejprve nastinila narativni strukturu obou dél a porovnala body jejich kardinalnich
funkci. Uz samotny seznam funkci vykazuje nesrovnalosti z divodu zkraceni
¢asové linie narativu filmu a sjednoceni jeho nékolika bodt, avSak pfevazna vétSina
struktury byla zachovana. Podobné z komparace vychéazeji i analyza jednotlivych
postav, avSak je ocividné, ze se transfer nevyhybd modifikaci jak na tGrovni
kardinalnich funkci, tak na urovni funkci postav, predev§im postav vedlejSich jako
Buckyho otce, Loewa ¢i Millarda, jejichz role v narativu adaptace je znacné
omezena.

Cast Enunciace a adaptace se zabyva z velké &asti prvky snimku, které
svymi funkcemi mohou napodobovat predlohu. Z uvedenych piikladu vyslo najevo,
ze veétSina kodul, jak kinematografickych tak extra-kinematografickych, stylizuje
snimek zaroveii do podoby noirového zanru ze starSiho obdobi, prestoze je toeny v
barvach. Zaroven vsSak diky vypravéni v ich-formé je ¢ast prvki, jako jsou stiny,
zvukové kody nebo stiihy uzptisobena tomuto omezenému modu narace, ktera je
Casto znazornéna ve filmech pouze formou voice-overu. De Palma subjektivni
pohled vypravéce nezohlediiuje pouze voice-overem, ale i stylem stfihu, pohledem
kamery nebo praci se svétlem.

Specialni zaméteni poté zkouma psychologické vzorce a motivy prostupujici
celym textem, které se po provedeni transferu narativu promitaji i do adaptace. Z
téchto prvkil se nejvyraznéji projevuje rodina jako destrukéni sila, kterd v krajnich
ptipadech dohani jedince az k smrti ¢i vrazd€. Naptiklad Ramona Sprague/Linscott
umird v obou zpracovanich piibéhu, v piedloze na fyzickou nemoc, v adaptaci kviili
nemoci psychické, ktera pravdépodobné vznikla pravé v prostiedi nefunkcni rodiny.

Podobny osud potkava i Buckyho matku, kterd umira pted za¢atkem piibchu.
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Po provedeni analyzy jak snimku, tak knihy Ize vypozorovat, ze De Palma
zachovava celkovou pesimistickou a temnou atmosféru snimku s ponckud
nadéjnym vyznénim konce, ktery je ovSem stdle nejisty v obou dilech. Ackoli se
zaver adaptace odliSuje formou potrestani vinikli od knizni ptedlohy, ostatni narativ
jako charaktery nebo zékladni déjova linie zlstavaji ve snimku podobné a spole¢né
s dalSimi funkcemi vytvafi nejen filmovou adaptaci literarniho textu, ale i poctu
zanru noir s odkazy na dal$i vyznamna dila kinematografie.

AvSak prestoze adaptace zachovavd vétsinu kardinalnich funkei a
psychologickych vzorct, ptedloha mimo né vyuzivd mnozstvi katalyzatorti pro
vytvoieni komplexnich vedlejSich narativnich linii, které doprovazeji hlavni
zapletku. Témto katalyzatoriim neni ve filmu poskytnut dikladny prostor, i kdyz
nékteré tyto linie, jako je konflikt De Witta s Blanchardem a romanticka zapletka s
Kay, De Palma zachovava také. Kvuli jejich pavodni slozitosti v ptredloze a
celkovému zkraceni ¢asu, béhem kterého se dé€j odehrava, tak divak bez predchozi
znalosti d¢je a bez diikladného ¢teni filmovych kédi mize zlstat dezorientovany.

Kritika kvili tomu poukazuje na fakt, Ze narativ adaptace nedosahuje
hloubky knizni ptedlohy, jelikoz motivy a psychologické vzorce nejsou dostatecné
rozvinuty do své pivodni podoby v ptedloze. Zaroven kritici poukazuji na to, ze
kvili castému propojeni kardindlnich funkci dohromady a jejich neoddéleni
katalyzatory nebo vedlejSimi déjovymi liniemi film plsobi az chaotickym
dojmem.” Piesto pti pe¢livém cteni filmové feéi lze vypozorovat, Ze prevazna
vétsina kodu jako naptiklad az umélé aranzovani mizanscény a rekvizit, coz vycita
filmu napiiklad recenze Bena Walterse,* jsou pfizpisobeny textu literarni piedlohy
a celkovému zanru.

Dalsi ohled, za ktery je De Palma ve filmu kritizovén, je vybér herct. Zde
vSak podle mého ndzoru znovu kritici hodnoti film bez piedchozi znalosti knizni
predlohy. Pfedev§im Joshe Hartnetta, predstavitele Buckyho Bleicherta, a Hilary

Swank, kterd ztvarnila Madeleine Linscott. Napfiklad Swank je ironicky za svij
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projev vyzdvihovana,” a piesto kritizovana kviili nepodobnosti s Cernou Dahlii.®
Avsak i v tomto ohledu se adaptace drzi predlohy, ve které Bucky pfiznava, ze: ,,jeji
podoba s Betty byl spiSe uces a make-up nez cokoli jiného. Celkové jeji rysy byly
méné definované nez Dahliiny a jen povrchné podobné.«®

Zajimavy uhel nastifiuje recenze Justina Decloux,” ktery film srovnava s
dalsi Ellroyovou adaptaci L. A. - Prisné tajné natocenou Curtisem Hansonem roku
1997, jez je naopak zvlasté populdrni. Podobné jako Cernd Dahlia L. A. - Prisné
tajné také do znaéné miry zkracuje celkovy narativ a vyuziva voice-over. Avsak v
porovnani s Cernou Dahlii snimek ptivodni ptibéh piedlohy nasledné upravuje, aby
se vyhnul velkému zhusténi syzetu, ¢ehoz De Palma nevyuziva. Podle Declouxe
jeho chyba spocivd az v pfiliSném nésledovani knihy a snaha o pfesnost.
Declouxovu tezi potvrzuje celkova analyza, jelikoz ukazuje, Ze se adaptace
skute¢n¢ uzce drzi ptivodniho textu.

Moznym diivodem nizkého hodnoceni filmu kritikou tedy neni kvalita
snimku, kterou praveé cast kritikii oceniuje, ale Usili co nejvérnéji nasledovat
pfedlohu. Kvili omezenému casu (stopaz trva sto Sestnact minut) béhem
adaptacniho procesu neni vénovan dostateCny prostor k prokresleni hloubky
charakterti a jejich motivi, které predloha ustanovuje. Snaha o co nejvétsi vérnost

vuci ptedloze tak zplisobuje jiz zminéné odmitnuti jak publikem, tak kritikou.
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