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UvVoD

K volb¢ tématu diplomové prace me¢ vedla touha po tvirci ¢innosti v oblasti uzitého
umeni, presnéji keramickém ndpojovém souboru. Zamétfeni na kubismus bylo podminéno
zaujetim Jandkovou kubistickou dézou. Odkud vychazi ndzev Kubisticka reflexe. Keramicky
napojovy soubor, jsem si vybrala, protoze rada piji ¢aj. Myslim si, ze pfi vychutnavani
dobrého napoje vnimame nejen jeho chut, ale i jeho vini a barvu. Abychom mohli tyto
kvality napoje vnimat, nalévame je do Salkt, misek a kofliki. Napoj nality do pékného nadobi
potési nejen svou chuti a vini, zajimavé tvarovany a dekorovany salek ¢i koflik pozitek z piti
jen umocni. Proto jsem se pokusila navrhnout a vyrobit napojovy soubor, ktery by byl

zajimavym nové kubisticky feSenym doplikem stolu pti podavani napoje.

V teoretické Casti shrnu vznik, vyvoj kubistického sméru a jeho hlavni principy
v malifstvi, sochafstvi, architektufe a uzitém uméni. Pokusim se v praci zafadit predni
protagonisty Ceské keramické tvorby 20. stoleti , zvlasté skupiny Artél. Dale prozkoumat
a vyhledat inspirace v souvislosti, tykajici se vztahu Ceského kubismu k soucasné vytvarné

scén€.

Domnivam se, ze sezndmeni s kubismem muze byt velmi inspirativnim piinosem
Vv pedagogické praxi pfi objevovani a vnimani tvard. Déti se mohou seznamit s tvary

a pfedméty z dosud nezvyklych pohledl v racionélni roving.



1 KUBISMUS

Nazev ,.kubismus* pochdzi od slova cube, tj. krychle, a poprvé ho pouzil v kritice platen
Georgese Braqua Louis Vauxelles vroce 1908. Odtud vychazi tradicni zjednodu$ena

predstava, Ze kubismus je malovanim krychli.!

1.1 VZNIK

Kubismu ptedchazel velice bohaté rozvinuty sloh secese, a to predev§im geometrickym
ornamentem secesniho nabytku. Kubismus, jako umélecky smér, vznikl v maliistvi, ale
projevil se zahy i v sochafstvi a v Cechach pronikl i do architektury a uzitého uméni, takze
m¢él snahu stat se vytvarnym slohem. Vedle fauvismu, expresionismu, futurismu, abstraktniho
uméni a metafyzické malby, byl tfetim modernim uméleckym smérem 20. stoleti.

Nazev malifského sméru, ktery v letech 1907 az 1910 zalozili v Patizi Pablo Picasso
a Georges Braque, vznikl jako ptezdivka. H. Matisse, popisoval Braquovy obrazy vystavené
1908 v Kahnweilerové galerii v Pafizi jako kompozice slozené z ,petits cubes® (malych
krychli). Od tohoto roku se slovem kubismus nazyvalo nové hnuti v malifstvi. Jeho rozsah
byl zprvu chapan znaéné Siroce, dokonce nécktetfi kritici pokladali kubismus za ndvrat
k stfidmému klasickému stylu, konzervativni kritici zahrnovali pod tento pojem vSechna dila,
jimz odmitali rozumét, moderni kritici zase tvorbu umélct, jez pokladali za prukopniky

moderniho uméni.?

Kubismus je spiSe problémem dekonstrukce a nové vytvarné konstrukce predmétu, véci
a figury, ktera neni zaloZena na krychlich, ale na jemném pletivu geometrie, organickych
kiivek, Serosvitné modelace, fragmentarnich znakl pfedmétii a postupné téz pisma, prvki,
vytvarejicich jakysi imaginarni topograficky plan ndmétu, at’ uz je
to zatisi s kytarou, ¢i Zena s mandolinou. Jako prvni dilo kubismu
byvaji povazovany Picassovy ,.4vignonské slecny*(1907), ackoliv
jde spiSe o reakci na postimpresionismus. Jsou povazovany za

predzvést kubistické destrukce a za vrcholné dilo tzv. negerského

(¢i protokubistického) Picassova obdobi, pifedchazejiciho

Picasso, Avignonské slecny, 1907

vlastnimu kubismu (1907 az 1908). Jeho negerské plastiky, které

mély zcela odli§né chapani prostoru, piisobily na ¢eské umélce (Josef Capek, Emil Filla).

"Lahoda, Vojtéch. Kubismus. Nakladatelstvi Brana, spol. s r.0. Olomouc Praha 1996
*Mréz, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury. 1dea servis. Praha 2000



Po ojedinélych pokusech Picassa z roku 1909 a jeho asamblazich z let 1914 az 1915 se
v sochafstvi kubismus vyrazn€ji prosadil diky Jacquesu Lipchitzovi, Rymondu
Duchampovi- Villonovi a pozdéji Henri Laurensovi a Ossipu Zadkinovi. Skute¢nymi
prikopniky kubistického sochatstvi v celoevropském métitku byl vsak Otto Gutfreund,
ktery vytvarel kubistické plastiky jiz v roce 1912 az 1913, a dvéma jednotlivymi pracemi
i Emil Filla (1913). V malb¢ prevladal predevsim synteticky kubismus, v ¢eské architektuie
a uzitém umeéni kubistické prvky prechazeji pocatkem dvacatych let do tzv. rondokubismu, art

deco nebo purismu.’

1.2 KUBISMUS V MALIRSTVI

Kubismus ptichazi se zcela novym pojetim predmétu, véci ¢i figury v obraze. Zavrhuje
optickou iluzi a nahrazuje ji konceptudlni ptedstavou predmétu, ktery pii smyslovém
vnimani prochazi jakymsi postupnym rozkladem a rozpomindnim na fadu jeho podstatnych
prostorovych vlastnosti. Ty jsou zdanlivé konstruovany tak, ze predmét je jakoby vniman
Z mnoha uhli najednou. V kubismu se figura stava jiz Cist¢ duchovni konstrukei plosek, stind,
forem a svételnych prechodii - ztélesiiuje nové chapani antropomorfnosti. Clovék jiz neni
portrétovan dle akademickych zakont obrazu, ale osamostatnélé znaky a prvky se vtéluji
do celé plochy obrazu, aby se staly spiSe antropomorfnim néz figurdlnim obrazem. Pfedmét
jako obraz je zprvu rozkladan a vzapéti je v ramci nové syntézy opét konstruovan, aniz by
pozbyl své piedmétnosti. Obraz se doslova stava pfedmétem (tableau-object, doslova obraz-

objekt), tématem obrazu se stava obraz sam.*

Kubismus v maliistvi ¢lenime do nékolika vyvojovych obdobi :
1.  predkubismus nebo protokubismus (1907-1909),
2. analyticky kubismus (1910 - 1912),
3. synteticky kubismus (1912 - 1914; pokracoval po vélce na zacatku 20. let),
4.  lyricky kubismus (1923 - 1925; v ¢eském malitstvi po roce 1926),
5. surrealisticky nebo imaginativni kubismus (pfechodné formy mezi kubismem

a surrealismem ve 20. 30. letech 20. stoleti).5

® Lahoda, Vojtéch. Kubismus. Nakladatelstvi Brana,spol. s r.0. Olomouc Praha 1996
* tamtéz
® Mréz, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury. 1dea servis. Praha 2000



V protokubistickém obdobi se jesté objevuje vliv Cézanntiv. Tento umélec inspiroval
az 1921, pro typicka dila se zdanlivé piisna kubisticka forma postupné méni do kfivkovité
a zaoblené podoby. Prezival vsak jesté ve dvacatych letech v riznych variacich, vyjime¢né
I Vv letech tiicatych tzv. kiivkovity kubismus, ktery je u nds oznaCovan pojmem lyricky

kubismus.®

1.3 KUBISMUS V CECHACH

Uméni, které vzniklo v Cechach v obdobi mezi lety 1909-1925, a které je bé&zné
ozna¢ovano jako &esky kubismus, tvoii neoddé&litelnou soucast evropské klasické moderny.’
Jeho dalsi nové variace a mutace lze sledovat az do dnesni doby.

Cesky kubismus se stal jednim z vyznamnych hnuti vyvoje uméni, designu
a architektury stfedni Evropy prvni poloviny 20. stoleti. Protagonisté Ceského kubismu
narozeni v osmdesatych letech 19. stoleti byli schopni zuzitkovat tvir¢i mysSlenky vlastnich
kulturnich vychodisek, pfedevsim baroka, spolu s novymi inspiracemi evropského, zejména
francouzského moderniho uméni pro osobité pochopeni kubismu jako nejkomplexnéjSiho
stylu moderni doby.

Typickymi znaky ceského kubismu jsou ostré hrany, priniky ploch, krystalické
struktury. Cesti kubisté se - kazdy svym zptisobem - snaZili narusenim vertikal a horizontal
rozbit konven¢ni pojeti designu a architektury, uvolnit ¢i zachytit v pohybu vnitini energii
hmoty a dat pfedméttim, se kterymi Clovék piichazi denné do styku, podobu dynamického
umeéleckého dila. Investofi a kolegové umélci nastésti méli pro jejich snazeni pochopeni, diky
kterému vzniklo né€kolik vefejnych areziden¢nich budov, desitky nabytkovych soubori

a stovky navrhti pfedmétt uzitého umeéni.

"Praha se stala opravdovym méstem kubismu, kde se stavély kubistické domy s byty
zaplneénymi kubistickym ndbytkem. Jejich obyvatelé mohli pit z kubistickych Salkii kavu, davat
do kubistickych vaz kvétiny, mérit cas na kubistickych hodinach, svitit kubistickymi svitidly

a cist knihy s kubistickou typografii." /Miroslav Lama¢/®

® Lahoda, Vojtéch. Kubismus. Nakladatelstvi Brana,spol. s r.0. Olomouc Praha 1996
" Mréz, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury. 1dea servis. Praha 2000
8 hitp://www.kubista.cz [cit 26.6.2009]



http://www.kubista.cz/

Kubismus mél vyrazny ohlas v ¢eském uméni do roku 1914 diky cestam ceskych
umélcii do Patize (Filla, Gutfreund, Kubista, J. Capek) a také diky Kraméafovym nakupiim
obrazii Pabla Picassa a Georgese Braqua od galeristy Daniela Henryho Kahnweilera pied
prvni svétovou valkou. Kubisticky orientovani vytvarnici zalozili v Praze roku 1911 Skupinu
vytvarnych umélcu, Z niz za rok c¢ast ¢lentt pro neshody o pojeti ,,spravného kubismu
vystoupila. Skupina vydavala ¢asopis Umélecky mésicnik a uspotadala Ctyfi vystavy v Praze
a dvé v Némecku (v Mnichove a Berlin¢).

Kubismem byli v riznych formach dotceni Otakar Kubin, Jan Trampota a Otakar
Nejedly, méné a o to bizarnéji Jan Koniipek, pfes zfejmou ironii a odstup se mu nevyhnul
Josef Vachal, v sochatstvi Leo§ Kubicek, Josef Jitikovsky, Karel Dvordk, Bedfich Stefan,
Vincenc Makovsky ad. Kubismus se v Cechach projevil jak v architektuie (Josef Chochol,
Pavel Janak, Josef Gocar, Vlastislav Hofman ad.), tak v navrzich nabytku, kde kromé
jmenovanych architektl vytvofili pozoruhodna dila Rudolf Stockar &i Otakar Novotny. Radu
vyrobku pro Artél navrhoval arch. Pavel Janak i Vlastislav Hofman.

Kubismus v Cechach pusobil hluboko do dvacatych let, kdy jeho ,hermeti¢nost“
vyprchala a ,existencialni otazky nenachdzely takové uplatnéni jako pted prvni svétovou
valkou a béhem ni. V dekorativné estetické podobé se uplatnil v architektuie v tzv.
rondokubismu ¢i narodnim slohu, spojujicim kubizujici principy architektonickych ¢lankt, uz
spiSe zaoblenych, s tradici lidového uméni a jeho barevnosti. Projevil se i v typografii
a scénografii.

V Cechach patéi kubismus k poslednimu velkému stylovému vzepéti avantgardy
pifed nastupem surrealismu, nékdy ma spolecné rysy s expresionismem, jindy se
sttedoevropskym symbolismem. Jeho snaha o totalni obsazeni terénu kazdodenniho Zivota
pomoci piesné a teoreticky vystavéné estetiky se vS8ak ukazala byt utopii. Z tohoto hlediska
kubismus na secesi spiSe navazoval, nez aby ji odmital, byl jejim radikdlnim tvarovym
usmérnénim, redukci a zekonomicténim. Svou snahou o autonomizaci a procisténi obrazové
plochy od ,,vypravéni® ptibéhu a pokusem nahradit je Cistou formou secesi ovsem popiral.
Kubismus chtél probudit k Zivotu jiz neZijici styl novymi formalnimi prostfedky, ale misty
na puvodnim, ,starém“ duchovnim zékladé. Proto ma také secese v Cechach v nékterych
svych projevech blizko ke kubismu, pfedevSim jeji geometrickd faze, proto je pro fadu

secesnich umélctl stejnd zavazny Nietzche, Bergson a Schopenhauer jako pro kubisty.®

° Lahoda, Vojtéch. Kubismus. Nakladatelstvi Brana,spol. s r.0. Olomouc Praha 1996
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1.4 SHRNUTI

Navzdory vSem ambicim vytvofit novy, komplexné uplatiiovany dynamicky vytvarny
jazyk v architektuie a designu se tedy kubistické tvaroslovi prosadilo jen omezené. Prezentace
kubismu na vystavé Werkbundu roku 1914 v podstaté¢ jeho vyznamnou kapitolu uzaviela
a jeho dozvuky po prvni svétové valce uz v podobé rozvijeni plivodnich kubistickych
vychodisek u dekorativniho rondokubismu v $irSim kontextu nemély zasadni vyznam.
Kubismus v obdobi formovani moderny v uzitkové formé nicméné ptedstavoval alternativu,
jejiz zivotnost potvrdil pozdéjsi vyvoj. Neni ostatné ndhodou, Ze postmoderna ve své kritice
piizemniho materialismu moderni civilizace po vice nez ptl stoleti znovu objevila aktudlnost

kubistickych postojii.*°

19 Kolesar, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. Vysoka kola uméleckoprimyslové v Praze. 2009
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2 KUBISMUS - UZITE UMEN] - DESIGN

Architektura, jak jsem se jiz zminila, byla zdkladnim prvkem pro rozvoj kubistického
interiéru a uzitého umeéni.

Fasady vnéjsi stény kubistickych domti na nds mohou pusobit nezvykle dynamicky.
Zkoumani puadorysu kubistickych staveb nds presvédéi o tom, ze vlastni organismus
kubistickych domt zistal v konvenénim schématu tradi¢niho bydleni, at’ jsou to vily nebo
najemni domy, a Ze tedy neSlo o né&jaké revolucni koncepce v samotném systému vnitini
organizace prostoru.

Kubisticky nabytek, navrzeny architekty ve obdobi mezi lety 1910-1914, putsobi
neobycejnou silou vyrazu, ktery jako by naznaCoval novy pohled na vnimani prostoru. Tato
nova casoprostorova dimenze se stala jednim ze zékladnich vychodisek pro teoretické uvahy
o kubismu, jako cesté ke ,,zdynamizovani hmoty*. **

Dynamika pohybu a védomi zlomkového vnimani svéta, které bylo zakladem kubistické
malby, byly ostatné¢ v pfimém rozporu s eukleidovskou koncepci prostoru zaplnéného
formami v neménnych geometrickych vztazich tak, jak jej tradovalo pozitivistické 19. stoleti.
U architektii kubistické skupiny to byla zaroven genera¢ni vzpoura, namifend i proti jejich
velkym ucitelim, Janu Kotérovi a Otto Wagnerovi. Duchovni svazky kubistické generace se
mezi uménim a filozofii upevnily a rozsitily, o ¢emz svéd¢i jeji publicistickd tvorba, pieklady
1 deniky. Byly to signaly definitivniho rozchodu s naturalismem, dekorativnosti a ornamentem
historismu a secese, ktery v tehdejsi ¢eské nabytkové vyrobé zcela prevladal.

Opusténi ornamentu bylo jednim z vnéjskovych, ale pro vyvoj formy urcujicich znak.
Ptfedtim je uz pozadovali Loos a z ¢asti 1 Josef Hoffmann, ktefi sméfovali k racionalismu
konstrukce, a dokonce uz naznacovali komplexni prostorové sceleni interiéru a exteriéru.

V Praze v8ak §lo o néco jiného, nikoli o o¢iStovani formy od ornamentu, ale o zdynamizovani
tvaru samotného do té miry, Ze miize samovolng plnit i ornamentalni funkci.

Josef Chochol pise: ,,Ornamentalnost chceme nahradit zintelektualizovanou Zivelnosti formy
a kolik zahrnujeme na dekoru a ornamentu, tolik nejméne snazime se docilovat silou
soustiedeného a souhrnného ucinu, jehoz znakem bude chut matematické jakési presnosti,

drsné strohosti a jadrné reznosti, jiz ddvame prednost pred byvalou skrobenosti

! Lamarové, Milena. Uméleckoprimyslové muzeum v Praze.Cesky kubismus.Architektura a design 1910-1925,
Vitra Design Museum, Weil am Rheim 1991
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naparfumovanych a jalovych dandismii a perversit, stejné jako pred maloméstskou naivné se
varici bodrosti. “*2

Novou ¢asoprostorovou koncepci piijali mladi prazsti architekti intuitivné, jako protest
proti konvenci a zaroven jako opravnéni k subjektivnimu sebevyjadieni a vytvarné
vyrazovosti, kterd da deformovanymi tvary novy pohyb, a tim i smysl prostoru a hmot¢. Bude
také vyjadiovat unik z ¢eské vazby, z omezeného Ipéni na tradicich smérem do evropského
a svétoveého prostoru. Vidéli pied sebou kol vytvotit obecné moderni védomi. Intelektudlni
samoziejmosti bylo evropanstvi v Cechach.

Rozchod se secesi byl ve smyslu nabytkové tvorby rozhodujici (Josef Hoffmann
a Wiener Werkstitte), v oblasti skla a keramiky zde ostatné existovala jista pfirozena formova
piibuznost dand tradi¢nimi vyrobnimi vztahy. Byl vSak pouze odmitnutim jeji organické
ornamentiky a dekorativnosti, ale i jeji ideologie. Uméni se stava pro kubistické architekty
osobitym, zvlaStnim zajmem, nikoliv ozdobou Zivota. UZ neslouzi zivotu, ale naopak
piedevSim sebevyjadieni umélce. Uméni ma sice vyjadiovat soudoby Zivotni pocit, ale neni
jeho funkci. Secesni pifedstava napdjena po desetileti dusledné morrisovskymi idejemi
a snahami o obnovu uméleckého femesla mizi z obzoru. Uzitkovy predmét je v ocich kubista
namétem pro vytvoreni samotného umeéleckého dila, kde funkéni ohledy a vazby na provoz
jsou az druhotné. Také sama hmota nebo technologicky postup ustupuji do pozadi pied
soustiedénim na samotny tvar a jeho dynamiku.

Radikalni pozadavek na nabytek, jako na uméleckou formu, nabity novou niternou
energii, ma na mysli Vlastislav Hofman, kdyz piSe: ,,Moderni citéni dnesni nemiluje
naturalismu podavaného po lopaté, dnes Zadame si jiné formalni vazby, strukturné odchylné
od zpusobu secese. Dnes chceme pravé miti formu zbavenou onoho formdlniho povrchu, ktery
po secesi byl vyzadovan realistickym citem. Proti realistické Zivosti vegetabilni formy secese
odpovida dnesnimu ndzoru spise vzhled strojovy, hladkost a cistota formové ndlady. Tak
dostavuje se v nejmodernéjsi architekture dojem jakési napodobnosti s nicim, co shledavame
v pFirodé Zivé, formdlni charakter, jejz jest mozno nazyvat abstraktnosti zjevu...*“** | Pohyb
V prostoru, stereometrické vidéni, tuSenou relativitu vztahli mezi formou, c¢lovékem
a prostorem, zde Hofman pojmenovava tedy jako ,jakousi nepodobnost s ni¢im, co
shleddvame v piirode* a tim také zakonité dochazi k ptirozenému disledku k ,abstraktnosti

zjevu,

12 Lamarova Milena.Uméleckoprimyslové muzeum v Praze.Cesky kubismus.Architektura a design 1910-1925,
Vitra Design Museum, Weil am Rheim 1991, 54

3 Lamarova Milena.Uméleckoprimyslové muzeum v Praze.Cesky kubismus.Architektura a design 1910-1925,
Vitra Design Museum, Weil am Rheim 1991, s. 57
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Snad prave tato ,abstraktnost zjevu* emancipujici nabytek od dosavadnich narativnich citaci
historismu nebo naturalismu, ¢ini z Ceského kubistického nabytku manifest budoucnosti.
Kubisticky nabytek byl v zardzejicim rozporu s realnym prostfedim, banalni prostredi
tradi¢niho stfedostavovského bydleni jsou ponékud matoucim obrazem o revolu¢nosti
Ceského kubistického nabytku, ktery bychom si idedlné ptedstavovali uz jako soucast celé
nové prostorové koncepce. Funkéni provoz bydleni kubisty nezajimal. Cilem bylo vyzafovani
autorovy umelecké myslenky.

Ve své dobé neuskuteénénym snem kubistickych architektti byl nazor, vyjadifeny Pavlem
Jandkem v zasadnim &lanku O ndbytku a jiném**, kde pise, Ze praktické pozadavky maji byt

v v

sice zachovany, ale vladnou vyss$i pozadavky umérnosti, vyrazu, formy a prostorovych

vztaht, dle nichz nabytek a byt se stavaji ,,vyrazem duchového Zivota®.«'®

Byl to nazor, ktery byl naprostym protikladem toho, co se zaCalo prosazovat v nové

ceské avantgard¢ 20.let o jedno desetileti pozdéji.

Gocar, Interiér a jidelni stal, 1912 Janak Navrh psaciho stolu Gocar, Knihovna,
1913

Janék , loznice pro dr. Borovicku, 1912 Janak, zidle, 1911-12

4 Umélecky mési¢nik II. 1912-1917, s. 21-29
1> Lamarova Milena.Uméleckoprimyslové muzeum v Praze.Cesky kubismus.Architektura a design 1910-1925,
Vitra Design Museum, Weil am Rheim 1991
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Hofman, Zidle 1912-13 Janak, Navrhy nabytku, 1912

V Obecnim domé v Praze uspotadala v roce 1912 Skupina vytvarnych umélcu svou .
a II. vystavu. Na prvni vystavili ndvrhy 1 nabytek Josef Gocar, Pavel Jandk, Vlastislav
Hofman a Josef Chochol. Na druhé vystavé se ti¢astni Gocar, Janak a Hofman fotografiemi
nabytku, nabytkem a ndvrhy. Jest¢ téhoz roku vystavuji Gocar a Jandk se Skupinou
v Mnichové. PloSny geometrizovany plan kubistické malby byl zakladnim vychodiskem, ale
o jeho ptfevedeni na plasticko-prostorovy modul pro strukturdlni vystavbu tvarti se snazili

architekti kazdy po svém.

N7l
108

Gutfreund, Cellistal912-13 Studie k otcovu pomniku 1913

Velkym poucenim byl pro né sochat Otto Gutfreund, ktery zvladl trojrozmérnost
prostorového dynamismu ve svych plastikdch, pfece jenom dim nebo uzitkovy pfedmét
kladly ur¢ité piekazky uplnému rozbiti objemu hmoty a jejimu rozloZeni na svébytna formova
data. Jsou tak duleZitou soucasti této tvorby skici, kresby a ndvrhy. Vyzafuje z nich
spontannost nového vidéni, tvrdosijné Gsili o prostorové zpracovani intelektudlné chapaného
kubistického principu. Tyto kresby také jasné prozrazuji, do jaké miry stal material v pozadi
zajmu.

Dievo, Casto buk, nékdy borovice nebo ofech, jsou v tonech hnédé az cerné, s co

nejnapadnéjsi povrchovou upravou, aby struktura dieva nerusila tvarovy zadmér.
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Dosud malo pozornosti se vénovalo potahiim na ¢alounéni. Kiize nebo jednobarevna
tkanina mdlych barev se objevuje na navrzich Hofmanovych a Chocholovych. Castym
vzorem, predev§im na kresebné dokumentaci, byl prouzek, ktery v oblibé navrhoval FrantiSek
Kysela. Kyseliv ptirozeny sklon k ornamentdlnimu dekorativismu se jaksi nesrovnaval
s ortodoxnosti kubistickych teorii. V pouZiti na dynamickém tvaru pohovky pro V. V. Stecha
umociiuje vizualni prostorovou aktivitu tohoto excentrického objektu, ktery tak ptimo pronika
svym okolim. Chocholiv kubismus prozrazuje neobvyklou citlivost k uspotfadani vnitini
tektoniky objektu ve stfidmém tvaru.

Gocar, navrh pro Otto Bolesku, 1913
U dvou hlavnich autort, Josefa Gocara

|
a Pavla Jandka, se projevovala rozdilnost \”

temperamentu 1 metodického  pfistupu.

Gocar, spontanni a plodny tvirce,
neteoretizoval. Jeho nabytek pfipomind spise
monumentalni architektonické stavby.
Gocartv robustni a misty pateticky projev se
rozvinul na navrhu kombinované lozZnice- : >0 8
pracovny pro herce Otto Bolesku z roku 1913. Nevazana experimentace z obdobi navrhovani
vlastniho interiéru zde ziejmé ustoupila pozadavkiim objednavatele. Ptistup Pavla Jandka byl
odlisny, byl vlastné vedoucim teoretikem kubismu v architektufe a jeho vlastni tvorba takeé
postupovala v promyslenych planech jeho tvah. V ¢lanku Hranol a pyramida nalézame
zéasady. Které se pak odrazely dasledné 1 v tvorbé. Jehlanovité tvary, fazené ve vzruseném
prostorovém rytmu, nahrazovaly u Jandka klasickou vertikalu podpéry pravého uhlu. Tento
prvek se vyskytuje v jeho tvorbé velmi &asto. Napt. Zidle ze souboru pro dr. Borovicku,
navrzend roku 1911, je dokonalym pievodem Jandkova intelektualniho ptistupu k tvorbé
Trojihelnik se zde stava hlavnim formalnim znakem, uréujicim cely obrys. Zidle nabizi
rozehrané siluetové plany z kazdého nového pohledu. Jandk nepodcenioval horizonty pohledii.

Oba architekti, Josef Gocar a Pavel Jandk, byli bytostné¢ ovlivnéni kubismem
a teoretickym promyslenim jeho vlivu na vnimani svéta. I kdyz rokem 1914 skoncila tzv.
klasicka faze, naplnénd pifesvédCivou a vitdlni tvorbou, jeji poselstvi rozvijeli
Vv transformované tvorbé dal.

Mezi léty 1910 az 1914 se vSak rozvijel soubéZné také osobity piinos Vlastislava
Hofmana, ktery se neomezil jen na architekturu, nabytek a keramiku, ale zasahoval i grafiku,
malbu, scénografii a publicistiku. Jako jediny se pokusil o zaddvani svych ndvrhii mens$im

dilnam, kde vznikalo jen nékolik exemplaiti. Své prostorové dynamické experimenty rozvinul
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vSak naprosto svrchovanym zplisobem v architektonické kresbé, kovu a keramice.
V Hofmanovych architektonickych navrzich a expresionisticky ladénych kresbach
se projevuje nejen védomi pohybu, ale zaroven také diiraz na rytmus.

Jandk a Hofman se vSak po dosti dlouhou dobu vénovali navrhovani keramiky

pro druZstvo Artl.*°

16 Lamarové, Milena.Uméleckoprimyslové muzeum v Praze. Cesky kubismus.Architektura a design 1910-1925,
Vitra Design Museum, Weil am Rheim 1991
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2 ARTEL

Artél zalozila v Praze roku 1908 nastupujici generace vytvarnikd a teoretiki uméni (J.
Benda, V. H. Brunner, J. Konupek, O. Vondracek, P. Janiak, H. Johnova, M.
Teinitzerova, V. V. Stech a bankovni tfednik A. Dyk). Zahy si vytvofil Sirokou &lenskou
zakladnu, vzdy vsSak sdruzoval ve své dob¢ nejvyznamnéjsi osobnosti Ceské vytvarné scény.

Zvoleny nazev sdruzeni ,,Artél“ (vypujéeny z ruského substantiva ,,druzstvo®) mél
vyjadiovat jeho zamySleny charakter - vytvarny spolek se vzajemnym ru¢enim, podporou
a podilem na zisku. Piivodni pfedstavou zakladateli bylo vybudovat vlastni vyrobni zdzemi,
podobn& jako m&ly Wiener Werkstitte'’, ale vzhledem k nedostatku finanénich prostiedka
a specifickym podminkam se sdruzeni soustfedilo na navrhovou ¢innost a osvétu, prezentaci
a zprosttedkovani prodeje praci ¢lenti. Realizace navrhi byly pod znackou ,,Artél* zaddvany
externé riznym firmam.

V  pocatcich druzstvo navazovalo na tradici reformismu s vychodisky
v uméleckotemesiné dilenské praci a zamétilo se na navrhovani a produkci ,,drobného uméni
pro vSedni den* - menSich uzitnych a dekorativnich pfedméti ze dreva, keramiky, kovl
a dalSich materiali. Nasledné vSak svou ¢innost rozsifilo i na komplexni feSeni bytovych
a komerc¢nich interiéra.

V kratkém predvalecném obdobi let 1911 - 14 se v produkcei Artélu zésluhou navrhové
a teoretick¢ Cinnosti architektd Pavla Jandaka a Vlastislava Hofmana vyrazné prosadila
kubisticko-expresionisticka orientace. Z té doby pochazi fada unikatnich kubistickych objektt
realizovanych pfevazné v keramice. Se vznikem samostatné republiky roku 1918 se sdruzeni
piipojilo ke snaham o vytvoieni ¢eského narodniho stylu, k dekorativnimu proudu 20. let. Ale
1 v povalecnych letech byl pro Artél stile ptitazlivy odkaz kubistickych experimentd,
pfevladala geometricka stylizace a tendence k tvarové redukci. V letech 1927 - 30, za vedeni
Jaroslavy Vondrackové, byl ovlivnén funkcionalismem.

Roku 1920 druzstvo zménilo statut na akciovou spolecnost pod nazvem Artél,
umélecko-primyslové podniky, akc. spol. v Praze. Firma tak reagovala na povale¢ny vyvoj
oborli ve snaze se odklonit od ateliérové produkce a ptejit k modernimu podniku schopnému
zvladat velké zakazky (napf. vybaveni interiéru statniho hotelu Hviezdoslav na Strbském
plesu v Tatrach roku 1922) s podporou primyslové vyroby. Artél se také s tispéchem ucastnil

vystav doma 1 v zahrani¢i (zejména mezindrodnich vystav dekorativniho uméni v Monze

7 Wiener Werkstitte vznikl v roce 1903 a zanikl v roce 1932. Jeho zalakladatelé byli Kolo Moser a Josef
Hoffmann. Wiener Werkstitte v§ak mély sviij jedineCny styl, ktery promitaly do svych vyrobkt — Sperkd,
dekorac¢nich latek, nabytku, keramiky i navrhii na odévy. Jejich spojovacim prvkem a poznavacim znamenim
byla jejich jednoduchost v dekoraci i tvarech a jejich nevSedni geometrické ztvarnéni.
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1923 a v Patizi 1925), své prace a teoretické stati ¢lenti publikoval v dobovém tisku.
Od poloviny 20. let se vSak akciova spole¢nost potykala s finan¢nimi problémy, az roku 1935
pod tlakem hospodarské krize zanika.

V pribéhu Cinnosti se v Artélu stietdvalo vice ndzorovych proudd, ale spole¢né vzdy
zustavalo Gsili o prosazeni moderniho vytvarného mysleni do oblasti uzitého uméni a snaha
podilet se na kultivaci bytové kultury a Zivotniho stylu. A Ize tedy dnes fici, ze Artél se stal
soucasti evropské moderny stejné jako inspirujici Wiener Werkstétte v Rakousku ¢1 hnuti

Bauhaus®® v Némecku.*®

3.1 Artél a keramika

,»Chceme vzkiisit smysl pro vytvarnou praci a vkus v dennim Zivots«“? pravi se
v programovém prohlaSeni prazského Artélu. ,,Kazdy uzitkovy pfedmét je dosti cennym,
abychom se snazili nalézti mu v dobé v dobrém materidlu ucelny a krasny tvar. Jednou
z vyznamnych soucasti jeho vyrobniho programu byla keramika. 2

Architekt Pavel Janak se narodil 12. bfezna 1882 v prazském Karlin¢ a umiel 1.6. 1956
v Praze. V letech 1899-1905 studium na Ceském vysokém uméni technickém v Praze u Josefa
Schulze a némecké technice u Josefa Zitka, 1906-1907 studium na Akademii vytvarnych
uméni ve Vidni u Otty Wagnera. V letech 1908-1909 pracoval v ateliéru Jana Kotéry. Od roku
1908 ¢len SVU Manes, 1908 zakladajici ¢len Artélu. V roce 1912 zalozil spolu s Josefem
Gocarem, Josefem Chocholem a Odolenem Grégrem Prazské umélecké dilny pro néz vytvofil
¢etné nadvrhy nabytku a keramiky. Stal se pritkopnikem kubismu v architektuie.

V roce 1911 navrhl Pavel Jandk keramickou dézu s vikem ve tvaru krystalu. Jeji tvar je
dokonalym zhmotnénim Jandkovych teorii. Do6za, kterd je soustavou uhld, hran a ploch
ve slozité, okem témét nerozlustitelné kompozici. Krystal, jako utvar anorganického svéta byl
pro kubisty frekventovanym vyrazovym prvkem, a v jistém smyslu snad i mystickym znakem.
V Jandkové keramice zlet 1911 az 1912 se objevuje dlsledné konvexni nebo konkavni

polygonalnost, barevnost, vyjma souboru barevné malovanych do6z, ve kterych se omezuje na

18 pedagogické a experimentalni centrum Bauhaus bylo zalozeno Walterem Gropiem ve Vymaru roku 1919
slou¢enim Vysoké Skoly vytvarného umeéni s Umélecko-primyslovou Skolou. Osudy Bauhausu a jeho zaka fidila
tehdy skupina vynikajicich mistra - v ele stal rektor Walter Gropius a po jeho boku tvofili pedagogicky sbor
takovi umélci jako Paul Klee, Wassily Kandinsky, Josef Albers, Lyonel Feininger, Lazsl6 Moholy-Nagy, Oskar
Schlemmer, Marcel Breuer, Gerhard Marcks a Adolf Meyer. V roce 1933 $kola nacisty uzaviena.

YFronek Jiti. Arté] Uméni pro vsedni den 1908-1935. Uméleckoprimyslové muzeum Praha. 2009

%0 Lamarova, Milena. Uméleckopriimyslové muzeum v Praze.Cesky kubismus.Architektura a design 1910-1925,
Vitra Design Museum, Weil am Rheim 1991.s. 71

! tamtéz. s. 72
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matnou bilou, Cernou a zlatou. Linkovy dekor, i na kanelovanych vaziach, je zhusta
doprovodnym znakem. Do jisté miry se zde ozyva vliv Vidné, ale ve zcela novych tvarovych
souvislostech a funkci. Také cerné a zlaté cik-cak dekory na kavovych a €ajovych souborech

polygonalniho tvaru jakoby mély za hlavni ukol zdynamizovat stavbu té¢lesa. Dekory jsou zde

v - . ;o . 22
vlastné expresivnim opisovanim tektoniky hmoty.
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Déza s vikem ve tvaru krystalu, 1911 Konvexni a konkavni vazy, 1911 Doéza s vikem ,1911

Soubor podnost, mis a vaz, 1911 Kavovy servis kol., 1920

%2  amarové, Milena.Uméleckopriamyslové muzeum v Praze.Cesky kubismus.Architektura a design 1910-1925,
Vitra Design Museum, Weil am Rheim 1991
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Vlastislav Hofman narodil se 6.2. 1884 v Ji¢ingé, umfiel 28.8. 1946 v Praze. Architekt,
malif a scénograf, v letech 1911-1912 ¢len Skupiny vytvarnych umélct, prikopnik kubistické
architektury, kterd zlstala vesmés jen v navrzich, autor kubistického nabytku. Soubor
kovovych a keramickych piedméti pro Artél. %

Byl v jistém smyslu jesté duslednéjsi nez Janak pii sledovani principu ,,rozbiti hmoty*, jejiho
»osekavani® a pronikdni. Drobny popelnik zroku 1912 se soustavou Sikmych ploch

v .. v v - . . c 1 24
na ctvercové zakladné je zaroven i zmenSenym architektonickym modelem.

Popelnik, 1912 2 vazy kol., 1919 Vaza, 1919

Hofmantiv robustni duch se nedrzel v hranicich dogmatické teorie, zaroven vsSak
mnohdy keramiku vystihoval s neobvyklou velkorysosti. K takovym ptikladim v keramice
patii vaza zroku 1919, kde znovu zopakoval monumentalni architektonickou formu

zdliraznénou &ervenou barvou.?

Jaroslav Horejc se narodil 15.6. 1886 v Praze, umiel 3.1. 1983 v Praze. Velkou cast
svého Zivota spojil s Uméleckopriimyslovou skolou v Praze, kde nejprve studoval v ateliérech
profesorti Emanuela Novaka a Stanislava Suchardy a poté v letech 1918-1948 pedagogicky
vedl oddéleni pro umélecké zpracovani kovl. Spolupracoval s prazskym uméleckym
druzstvem Artél, pro které uz od jeho zagatki vytvarel navrhy keramiky, $perkii a skla. Cast
souboru keramickych pfedmétt pro Artél zietelné ovlivnil ptiklad videnské secese v Cele
s vytvarniky M. Powolnym a G. Klimtem. Architektura inspirovala sérii glazovanych mis

s vl v 26
z poroviny se stiidmym geometrickym dekorem.

%% Lahoda Vojtéch. Kubismus. Nakladatelstvi Brana,spol. s r.0. Olomouc Praha 1996

2 Lamarova Milena.Uméleckoprimyslové muzeum v Praze.Cesky kubismus.Architektura a design 1910-
1925, Vitra Design Museum, Weil am Rheim 1991

»Lahoda Vojtéch. Kubismus. Nakladatelstvi Brana,spol. s r.0. Olomouc Praha 1996
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Véza 1911 Vaza 1911

Rudolf Stockar se narodil 28.5.1866 v Doloplazech, umiel 19.12.1957 v Praze.
Architekt, navrhar nabytku a uzitého uméni. Od roku
1910 spolupracoval s Artelem (1915-1926 teditelem),
navrhoval sklo, keramiku, kovy Sperky i nabytek.
Navrhoval bytové zatizeni pro Spojené UP zdvody.
1923 byl komisafem prvni ¢eskoslovenské expozice
Vv Milan¢ (Monza), kde ziskal ocenéni za ziizeni

rondokubistické loznice. %’ 5

Kavovy a ¢ajovy soubor (Cast) kol. 1920

Josef Havli¢ek se narodil 5.5. 1899 v Praze, umiel 30.12.1961v Praze. Malif, sochaf
a architekt, absolvent prazské Akademie vytvarnych uméni u Josefa Gocara. V ranych

projektech a malbach ovlivnén jak naivistickym primitivismem, tak pozdnim kubismem.

Rovnéz navrhoval pro Artel keramiku.”®

Viza kol., 1920 Vaza kol., 1920 Véza kol.,1920

%" Lahoda, Vojtéch. Kubismus. Nakladatelstvi Brana,spol. s r.0. Olomouc Praha 1996
28 I~
tamtez
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Helena Johnova (1884-1962) se v dobé postupného zrodu Artélu systematicky
pripravovala jako volontérka v porcelance ve Waldenburgu a jako hospitantka v keramické
Skole v Bechyni. Spise nez tvarovym vybojuim se vénovala dimyslné praci se strukturou
povrchu a glazurami. V jejim rozsahlém dile podstatné vétsi roli hraje tvorba figuralni.
Nevahala ucinit keramiku médiem zavaznych témat a podobenstvi, ktera rozvijela do silného
vyrazu dynamickych robustnich objemt, vytvarné navazujicich spiSe na ¢eské baroko, nez na
konkrétnost videniské secese. Johnova byla nejen spoluzakladatelkou Artélu, v pocateCnim
obdobi pattila k pfednim osobnostem. V prvnim desetileti byl jeji vztah k Artélu intenzivni,
piestoze studovala a pracovala ve Vidni. Svymi dily Artél zdsobovala po celé obdobi prvni

g2
svétove valky. ’

3.2,,0BLOUCKOVY SLOH“

Rokem 1914 bylo nejintenzivnéjsi kubistické obdobi opusténo. U Josefa Gocara se
uz v roce 1915 zacina projevovat odklon od ostrych uhli ve prospéch oblouki a od strohosti
amorfniho materidlu k ozdobnym difeviim a barevnosti. Smysl pro monumentalitu vSak
zustava, 1 kdyz objemy jsou ztézklé a statické.

Se zalozenim Ceskoslovenské republiky v roce 1918 se vynofila i snaha po vytvoieni
,harodniho slohu®. Pocatecni faze snahy po hledani néarodni identity, statni reprezentace
a jejich dustojného vyjadfeni vyuzivala uméleckého femesla, odpovidajiciho vkusu
stabilizujiciho se statu. Vznikal dekorativni sloh, v némz snahy o obnovu femesla slavily své
uspéchy. Je zaroven poslednim slohem tohoto typu, a je to také naposled, kdy architektura
a uzité umeéni Cerpaji bez zabran z historické paméti.

Postupné vznikal ornamentalni systém, plosny nebo reli¢fni. Ve srovnani s kubismem
pted prvni svétovou valkou zlistava sice zachovana plasticita tvaru, ale ztraci svilj dramaticky,
maskulinni charakter. Do geometrickych utvart jsou fazeny obloukovité a vinovkovité tvary,
navozujici praslovanskou mytologii. Odtud také vznikly terminy ,,0oblouc¢kovy sloh* nebo
,rondokubismus®. Projevoval se pfedev§im na architektufe, zatimco SirSi spektrum tvorby
V uzitém umeéni nebylo tak jednoznaéné konformni.

Oba iniciatofi kubismu, Josef Gocar a Pavel Janak se stali na ¢as predstaviteli tohoto
,oblou¢kového* ndrodniho dekorativismu. Snazili se o pfevedeni plasticity priceli do nového,

mékc¢iho modulu, ktery aplikovali i na nabytek.

2 Fronek, Jiti. Artel Uméni pro viedni den 1908-1935. Uméleckoprimyslové muzeum Praha. 2009
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Pavel Janak v této dobé jakoby tapal. Hofmanova jednostranna tvorba v povale¢né
tvorb¢ zahrnovala jak spolupraci s Artélem (ndbytek, sklo, keramika, kov), tak grafiku,
ilustraci a malbu. Hofmanliv nabytek pro Artél je ve dvacatych letech jakymsi ploSnym
prevodem kuboexpresionismu do uzitkového interiéru, na némz se opakované objevuje jeho
typicky rukopis: jehlany a trojuhelniky, vytvarejici dokonalou stylovou jednotu. Nepokojny
a nespokojeny Hofmantiv duch neustdval v ndzorovém hledani. Kratce hledal inspiraci
v mytologickych narodnich symbolech.

Rok 1921 byl ironickym zrcadlem nepiehledné situace v Ceské architekture, uzitém umeni
a designu. Narodni dekorativismus prakticky skoncil ¢eskoslovenskou ucasti na Mezindrodni
vystaveé dekorativnich uméni v Pafizi 1925, kde se s tspéchem prosadilo umélecké femeslo
ve skle a textilu, protoZe vneslo do mezinarodniho proudu Art deco charakteristické prvky

¢eské narodni identity na vysoké vytvarné urovni. 30

%0 Lamarova, Milena. Uméleckopriimyslové muzeum v Praze.Cesky kubismus.Architektura a design 1910-
1925, Vitra Design Museum, Weil am Rheim 1991
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4 OZVENY, REFLEXE KUBISMU A SOUCASNA VYTVARNA SCENA

Pro¢ je toto dédictvi pravé v poslednim tficetileti tak aktualni? Potifeba smétovani
k vnitfnimu vyrazu, k individualizaci objektu v prostoru a k transformaci jeho tradi¢ni funkce
ve funkcnost vyssiho tadu, ktera bude spliovat vice nez mechanické pozadavky; stane se
samostatnym objektem s narocnosti uméleckého dila. Poskytuje obsahly repertodr
expresivnich vyrazd, které jsou abstraktni, ale v ur¢ité kompozici nebo rytmu nabyvaji
podobné emotivni interpretacni schopnosti. Kubismus je kone¢né pro nase vnimani onou
zékladni  zkuSenosti, ktera nas vede k zostfenému prostorovému uvaZovani,
k sebeuvédomovani pohybu vlastni télesné hmoty jako ¢asoprostorového byti.

Tvarci ¢in Ceskych kubisti tak v casném obdobi dvacéatého stoleti byl vlastné
experimentalnim gestem, které anticipovalo fadu dalSich avantgardnich smér. Odehralo se
v uzavieném casoprostorovém okruhu, ve vyhranéné spoleCenskou-kulturni situaci malého
naroda a ve skromnych podminkach bez Sirokého publika, ale s takovou intenzitou

a presvédcivosti, Ze zasahlo daleko do budoucnosti, az k dnesku.

4.1 20. STOLETI

Kubismus byl v letech pfed 1. svétovou valkou ur¢itym vyvrcholenim snah ¢eskych
umeélct vyrovnat se zahrani¢énimu umeéni a prokézat hodnotu narodniho kulturniho tsili tim, ze
se bude podilet na tvorbé¢ aktudlnich evropskych kulturnich hodnot jako zasvéceny a aktivni
partner. Jista aktivita v tom sméru se ovSem rozvijela i dfive v souvislosti s tim, jak CeSti
malifi poznavali, ze jejich kulturni horizont je omezeny, postupné stale s vétSim zajmem
objevovali fenomény nové francouzské moderni malby. Jako Alfons Mucha nebo FrantiSek
Kupka, se dokézali prosadit v Pafizi. Vyznamnym datem se v tom sméru stala pafizska
Svétova vystava roku 1900, kde Cesi objevili pfedeviim dilo Augusta Rodina. O 2 roky
pozdé&ji uspotadali v Praze velkou monografickou vystavu Rodinova dila, kterd zaptisobila
nejenom na Ceské socharstvi, ale na celé vytvarné uméni. Oteviela branu legitimity pro
vyrazovou spontannost a vytvarnou nadsdzku jako moderni hodnoty, které byly v Ceském
uméni dosud siln& tlumeny.**

Kubismus se projevil i ve dvacatych letech jako vyznamny zdroj a inspirace, z nichZ se
odvijely pravé avantgardni sméry dalSich generaci. Devétsilskd generace, mezi nimi
predevsim Feuerstein a Kroha, byli kritiky star§i generace, zaroven jim vsSak kubismus

poskytl pouceni i vychodisko k tvorbég, ktera se presouvala smérem k neoplasticismu, purismu

%1 Witlich Petr.Uméleckoprimyslové muzeum v Praze.Cesky kubismus.Architektura a design 1910-1925, Vitra
Design Museum, Weil am Rheim 1991
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, o« . 32
a posléze konstruktivismu.

Jednim z nejzndméjSich interpretd pozdniho kubismu byl Jifi Kroha. Krohiv
neoplasticismus se pak projevi vyrazné jak na architektuie a vystavnich expozicich, tak
na navrzich uzitkovych predmétii, uréenych pro Artél. Vychazel z asymetrickych vazeb mezi
zjednoduSenymi geometrickymi Utvary, ostie akcentovanymi barevnosti. Realizace nejsou
znamé, podle kreseb v nichz by se asi podafilo narusit artélovsky profil objekty nového druhu,
abstraktnéjsi povahy.

Také Bediich Feuerstein, Josef Havli¢ek a Jaroslav Fragner se pokouseli vyuzit
kubismu v neoplastickém pfevodu na navrzich uzitkovych pifedméti. Byly to vSak jen
ojedin€lé pokusy bez zdvaznéjSich realizaci. Daleko vazné se vénovali architektufe. Konec
dvacatych let byl uz ve znameni cCeského funkcionalismu. Kubismus jako formalistni
vyvojové obdobi byl zapomenut, Karel Teige jej v roce 1927 odsoudi jako ,,pitoreskni
adekorativni, Otakar Novotny jej v roce 1958 nazval , kratkodechou estetickou episodou®.

V zahrani¢ni tvorbé jsou znama ovlivnéni. Pozdéji, ve dvacatych letech se objevuji
vztahy, které tézi z podobnych principii, ale v jiném smyslu. Patii k nim znama konvice
Kazimira Malevi¢e® z roku 1920, zhmotnénim suprematistického nazoru: popieni
pifedmétnych znakt na véci, jez je soucasti ,,bezpfedmétného svéta®. Také navrhy konvic de-
Grootta z roku 1924 jsou spiSe konstrukéni etudou na téma diagonal. Holandsky De Stijl
ovlivnil krouzek Moderne Kunst, ktery zalozil roku 1919 v Belgii. Navrh na ¢ajovy stolek (G.
Michielsens) se slozitou konstrukci pravouhlych a Sikmych
plant. Josef Peeters navrhoval nabytek s jehlanovym dekorem ”

a geometrickym dyhovanim.** \/

navrh Malevi¢, 1920

%?Lamarova Milena.Uméleckoprimyslové muzeum v Praze.Cesky kubismus. Architektura a design 1910-
1925, Vitra Design Museum, Weil am Rheim 1991

¥ Kazimir Malevic je malif, teoretik a prikopnik abstraktniho uméni. Studoval uméleckou Skolu v
Kyjevé a Akademii vytvarnych uméni v Moskve. Je predstavitelem a spoluzakladatelem stylt
konstruktivismu a tviirce Suprematismu tzv. nepfedmétného umeéni. Od pocatku hledal néco, co se v
ptirodé nevyskytuje — tim pro né&j byl pfevazné ctverec)

% Lamarova Milena.Uméleckoprimyslové muzeum v Praze. Cesky kubismus.Architektura a design 1910-
1925, Vitra Design Museum, Weil am Rheim 1991
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4.1.1 DVACATA A TRICATA LETA

Kubismus ma zasadni vliv na rozvoj nového zptisobu vnimani prostoru a casu, jediné
Gesky kubismus se navic zabyva problematikou pfedmétii kazdodenniho Zivota.*

Kubismus mél v ¢eském a evropském uméni mimotadné postaveni, v dob¢ jeho slavy
se UipIné zménila Evropa a také vzniklo samostatné Ceskoslovensko. Nékteii tehdejsi mladi
umélci touzili vytvorit z kubismu ndrodni styl, ale za tak kratky casovy usek se jim to, diky I.
svétové valce nepodatilo. Unikatni kubisticka architektura se proménovala v rondokubistickou
a obcas také nachazela souznéni s ¢eskou renesanci. Podobnym zplsobem také pretrvavala
tradice ¢eského kubismu v uzitém uméni, kdy ovsem casto splyva se stylem Art-deco.

V malifstvi kubismus prochdzel proménami, které zde ve sttedni Evropé disledné
zprostiedkovaval Emil Filla. Cesti kubisté se rozdélili do dvou hlavnich sméri. Filla se svou
skupinou ptatel, zaujali pozici obhdjcti uméni Picassa a Braqua, druhd skupina, v niz hrali
dilezitou roli bratii Capkové, hdjila nazor vétsi umélecké nezavislosti. Tato skupina také
vystavovala spolecné s francouzskymi kubisty, kteti se svou nezavislosti a pribojnosti stavali
vad¢imi zjevy kubismu, coz ovSem vyvolalo odpor a kritiku Picassovskych ptiznivca
ve Francii i v Cechach. Ve Francii uméni Picassa a Braqua vitézilo a Filla zde ortodoxné h4jil
jejich umeéni. Ale 1 jeho kolegové brzy kubismus opustili a nasli si svlij vlastni, originalni
vyraz, napi. A. Prochazka.

Emil Filla v mezivalené dobé prosel n€kolika tviréimi proménami. Na pocatku
dvacatych let tvorba v pfechodném stavu mezi analytickou a syntetickou periodou. Zatisi byla
jeho hlavnim tématem. Novy zptisob malby nékdy kolem roku 1922 se pod vlivem zazitk
z nizozemskych z4tisi promenily nezivé objekty v zivotné. Kolem roku 1929 nastéva jeho bilé
obdobi, zvySuje se jeho zijem o grafickou préaci. S riistem nebezpe¢i faSismu se zacina

zabyvat tématikou boji a zapast, podobné jako Picasso za Spanélské valky.

% Burkhardt, Francois.Uméleckopriimyslové muzeum v Praze.Cesky kubismus.Architektura a design 1910-
1925, Vitra Design Museum, Weil am Rheim 1991
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Lezici Zena, 1936 Boze mij nebesky, co jsem udélala?, 1947 Herkules nesouci lva,
1938-39

Hlavni vlna kubismu odeznéla a kubismus byl nahrazovan purismem, klasicismem,
poetismem, socidlnim kriticismem a surrealismem, ale piesto prezival,
byt v dile nového Fillova ptivrzence Alfréda Justitze, ktery maloval
kubizované biblické obrazy, ve kterych konstruuje prostor zavrSeny
vysokym horizontem, kde i1 pouzival kubistickych diagonal. Na
sklonku dvacatych let pouzivd metodu syntetického kubismu, byt
ovlivnéného dobovym klasicismem, purismem nebo lyrickym

kubismem. AZ do roku 1932 maloval hlavné zati§i ploSnych ,

zjednoduSenych tvarl a odhmotnénych predméti.
Z4atisi s kosikem, 1932

Také Jaroslav Kral za¢ind kolem roku 1930 malovat zatisi. Patfil sice rokem narozeni
do generace kubistl (1883), ale své originalni kubistické postupy uplatnil az po . svétové
vélce, takze se zafadil mezi autory tzv. lyrického kubismu. Ve dvacatych letech byla
zdlraziovana souvislost mezi klasicismem a kubismem.

Velice originalni kubismus, témét kubofuturismus anarchistické ho razeni vytvarel

zacatkem dvacatych let Frantisek Foltyn , tehdy zijici v KoSicich. Ve svém dile reflektoval
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dramaticky svét vychodu, ktery po zhrouceni Rakouska-Uherska se ocitl mezi ruskou
a mad’arskou revoluci.*®

Na pocatku dvacatych let (1921-23) vznika, jako reakce na ptili§ dekorativni a fantazijni
uméni, vychazejicitho z pozdniho syntetického kubismu, puristické, kubistické hnuti. U nés
zastoupeno nékterymi Cleny Devétsilu, B. Feuersteinem, O. Mrkvi¢kou, J. Jelinkem,
Styrskym a Toyen. Oproti ptivodn&jsimu , francouzskému purismu, piedstavovanému hlavné
S jeho poetickym naivismem.

Vedle Filly byl, Jan Benda (1897-1970), ve tiicatych a ¢tyficatych letech nejvérnéjsim
kubistickym malifem. V jeho kultivovanych zatisich jde vidét vliv Barqua.

Lyricky kubismus, ktery po Picassové vzoru, tlumoceném E. Fillou u nds rozvijela
skupina, krom¢ Filly a Justitze to byli F. Muzika, A. Wachsman, J. Kral, A .Pelcl, F.
Janousek a jini. Uz tehdy Filla svym Zivoucim piikladem a KubiSta svym odkazem pomohli
tedy u nas v prvni krizi kubismu prodlouzit jeho zivotnost a obohatit jeho moznosti.

Muzikovo obdobi lyrického a imaginativniho kubismu se vymezuje lety 1925-35.
Pocatek souvisi s jeho ro¢nim pobytem V Patizi,
kde byl v letech 1924-25 stipendistou francouzské :&m
vlady. Je  hluboce  ovlivnén  Picassem
a Braquovym lyrickym kubismem. Od roku 1935
piechéazi kubizované, biomorfni tvary jiz do svécta

surrealismu.  Toto  prolindni  postkubismu

surrealismu se k nam opét vrati na konci valky.>’
Krajina, 1930

4.1.2 CTYRICATA LETA

Jindtich Chalupecky , mluv¢éi skupiny 42 odsuzuje kubismus
jako prezity styl, ackoli FrantiSek Hudé&fek, FrantiSek Gross
a Ladislav Zivr byli zejména v ranném obdobi , ve tficatych letech

poznamenani kubismem. Roku 1945 si FrantiSek Hudecek

poznamenal, Ze ,moderni uméni spéje ke geometrii, ke znaku*

Gross, Hlava, 1944

% Stépan, Petr. Ozvény kubismu. Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze. 2000
37 .y
tamtez
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a usoudil, ze je to ,,sméfovani v podstaté svéta k Cislu, jez je intelektem vesmiru a ke krystalu,

ktery je zhusténim &isla a jeho vztahu navzajem

Ota Janecek se nekdy v poloving II. svétové valky seznamil s V. Kramarem, jehoz vila

slouzila jako nase universita v dobé uzavieni vysokych skol.

Zatisi s rybama, 1947

Zde se setkavali s dily P. Picassa a G. Braqua, kterda mu
byla inspiraci. V analytickém kubismu vyuzival svych
znalosti deskriptivni geometrie a zadroven zkoumal lidskou
anatomii a anatomii pfedmétd. Strohost analytického
kubismu je u Janecka nadlehcovana poetizaci. V roce 1944
ptesel k formam syntetického kubismu a v letech 1946-48

K rozmérngj§im a  figurdlngjSim  dilim.  Proména

V povalecné tvorbé je plynula, protoze byl na opétovny

nastup kubismu piipraven a uz od r. 1945 jezdil do Patize, kde navstévoval ateliéry“patizské
Skoly*“. Spratelil se s mnoha Spanélskymi umélci, s Oscarem Dominiguezem dokonce navstivil
Picassa a dal tim rozhoduji impuls k vystavé ,,Spanéli v prazském Manesu. RovnéZ tak
1 k vystavé Spanclské grafiky v Hollaru, pro kterou zhotovil plakat. Jeho synteticky
kubismus se zjednoduSuje, objevuje se Cerna linie a velkd deformovana plocha. V kontrastu
k tomu také malebna kubisticka zatisi s barevnymi plochami.Ve svém kubistickém bohatém
obdobi proSel mnoha proménami a experimenty. Vytvoril také mnoho kubistickych soch,

hlavné Zzenskych postav a reliéfy hlav, podobnych expresivité Emila Filly.

V Praze se konala v 1été roku 1947 vystava odboje vramci 1. Svétového festivalu
mladeze. Tento dotyk mladych Italt s francouzskym kubismem pak po navratu z Prahy
Italie, ovlivnil cely jejich vyvoj. Ale jesté pfed touto vystavou probéhla v prazském Manesu
a pozdéji v Brn€ vystava, kterd rozhybala uméni, ochrnuté valkou a nasmérovala dalsi vyvoj
vytvarného uméni u nis. Byla to vystava ,,Uméni republikanského Spanélska“. Konala se
pocatkem r. 1946 a pro velky uspéch po ni nasledovalo nékolik dalSich vystav Spanclského
uméni- umeéni patizské Skoly. Ocekavalo se opétné navdzani kontaktl s Pafizi jako se
svétovym ohniskem uméni. Na vystaveé byl zastoupen P.Picasso, O. Dominiguez a jini. Tyto

vystavy k nam pfinesly novou vlnu kubismu. Se Spanély k nam pfi§lo uméni exotické, plné

%8 Stépan, Petr. Ozvény kubismu. Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze. 2000
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ostrych barev a ploch, pfedev§im ostrych cerni, ¢ar a hran. Nastala proména v Ceské
interpretaci kubismu. Piimy zasah do tvorby naSich umélc je pozorovatelny zejména
na dilech E.Filly, B. Matala , O. Janecka , J. Kotika, F. Hudecka ad.

Bohumir Matal jesté r. 1944 maluje realisticky pramyslové peripetie, ale po r. 1946
uz jsou to stroje, plné kubizujicich ploch a samotny stroj se sklada z téméf vegetabilnich

organickych &asti.®

4.1.3 PADESATA LETA

Pravoslav Kotik (1889-1970) byl jednim z umélct, ktery bez ohledu na umélecké
trendy, se drzel kubistick€ého tvaroslovi od 30. do 60. let. Kotik studoval kompozici podle
B. Kubisty.
V 50. letech se kubistickd znakovitost a orfisticka barevnost prosazovala pomalu a staly se
soucasti tzv. bruselského stylu, coz znamenalo témét zlidovéni téchto tendenci a zaroven

1jejich ,,vySumeéni®.

Vladimir Preclik soudi, Ze nejvétsi inspirace Ceskému sochafi muize ,
poskytnout baroko a kubismus (plastiky v Kuksu, a dilo O. Guttfreunda).
Preclik zhotovil cyklus kubistickych bust vyznamnych postav ¢eského uméni.

Asi nejstarsi praci ovlivnénou kubismem je bronzovy autoportrét z r. 1954,

Autoportrét, 1954

Na konci padesatych let mel vSak nejvetsi vliv na novou generaci mladych Bohumil Kubista.
Miroslav Lamaé¢ vnimal KubiStu jako moderniho manyristu. Kubistav vliv byl tehdy
zdaleka nejmocné&j$i , malifskd generace tticatych let byla fascinovana KubiStovym duchem
a dilem. I Eduard Ovéacek (rocnik 1933) se zajimal o kompozice Kubisty. Rozborem
kompozic B. Kubisty se zabyvala i Dana Puchnarova v dobé¢, jako 21 leta studentka druhého
ro¢niku AVU zacala nachéazet v kubismu to, co nemohla nalézt ve Skole, spojeni s modernim

uménim a tehdy spise jen tuSenou spiritualni silou umeéni.

%9 Stépan, Petr. Ozvény kubismu. Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze. 2000
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Na konci padesatych let byl kubismus star jiz pul stoleti, ale
moderni uméni zazilo svou renesanci a diky kubismu se mlada
generace radikalné vyprostila z pout ideologického realismu. Podle
Dany Puchnarové , kubismem logicky za¢ina vyvoj k abstrakci®, coz

znamena Vv jejim ptipadé pravdou. Prvni obrazy Puchnarové , které

predchéazely kubismu, zobrazuji krajiny nebo architektury prostych,
zjednodusenych tvarti, vnimanych prostorove, kubisticky. li/é%rédﬁanovsky portrét,

Zdenék Paler pievzal z kubismu hlavné soSnd, konstrukéni pouceni a sméfoval
k zjednoduseni a umélecké stylizaci. Kubistické pouceni bylo idealnim privodcem na cesté
k novému vyrazu.

Paler byl zaujat Gutfreundem a dokonce volné zopakoval
Gutfreundovy sochy ,,Souzvuk* z roku 1912, ,,Dévce se psem* 1912 -
20, ,,Hlavu deévcete* 1919 -1920. Motiv dvou figur se u Palcra casto
neobjevuje, neustdle sméroval ke zjednodusovani formy. Maskovité a
piece skuteCné obliceje jakoby byly vytvofeny na pocest pulstoleti

LyAvignonskych slecen«.*

Sedici zena, 1958

4.1.4 SEDESATA LETA
Podobnost 60. let se sdruzenim Artél se shoduje v zajmu o kazdodenni Zivot. Vyrazné
celky designu keramiky a skla tvofi slavné porcelanové soupravy Jaroslava Jezka, Marie

Rychlikové a Vaclava Serika.

. . Cajovy servis Marina, bily porcelan, obtisk, zlacen,
Cajovy servis Elka, navrh Jaroslav Jezek, 1957 porcelanka Stara Role, navrh Jaroslav Jezek, 1964

%0 Stépan, Petr. Ozvény kubismu. Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze. 2000
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Teprve koncem Sedesatych let se kubismus znovu zacind dostavat do povédomi
odbornikl a vefejnosti. Prispéla k tomu vystava ¢eského kubismu v Patizi roku 1966 a dalsi
V Praze roku 1969. Prvni souhrnnéj$i pohled na cesky kubisticky nabytek a keramiku
poskytla vystava kubisticky interiér v Uméleckopramyslovém muzeu v Praze roku 1976.*

S nastupem normalizace se vytracel zuméni svobodny duch.
Prevladla tize. S koncem Sedesatych let odeznéla doba ocekavani,
hravosti, experimentd. Kubismus nemél koncem Sedesatych let zadné
zvlastni postaveni. Az na to, ze se prekvapivé prosazoval
Vv dekorativnéjSich podobach. Napiiklad pii vyzdobé barti, bufeti,

dokonce nadraznich hal. Slo ¢asto o odvozeniny kubismu a bruselského

stylu. Tyto syntézy a odvozeniny z formalnich objevii moderniho uméni
) o Adolf Loos, Hotel Kontinental
dokazaly v Sedesatych letech téméet zlidovét. Kubisticky odvdzna ar Brno, 1961

napriklad v Brn&, kde hotel Continental*

je ptikladem harmonickeé rovnovahy vertikal
a horizontal, ale zaroven je protinan ostrymi diagonalami. Podobné motivy se vSak
objevovaly i diive, v Bruselu to byl pavilon Velké Britanie na Expu 1958 nebo jiz v roce 1954
na spravni budové American Cement. Toto vstiebavani a urcité ,,zlidovéni“ moderniho
umeéni je patrné v designu a stylu Sedesatych let.

Asamblaz se sardinkami 1974

7

llja Sainer je skuteCny solitér tzv. ztracené
generace. Narodil se roku 1947, studoval v letech 1968
- 1972 na pedagogické fakult¢ v Praze matematiku a

vytvarnou vychovu. Jiz zde, na Skole projevoval velky

ok i iy

udélost ve vytvarném uméni od Casii renesance. Jiz v osmndcti letech, v roce 1966 namaloval

! Lamarova, Milena.Uméleckopriimyslové muzeum v Praze.Cesky kubismus.Architektura a design 1910-
1925, Vitra Design Museum, Weil am Rheim 1991
*2 http://www.archiweb.cz/buildings.php?type=7&action=show&id=1994 [cit 23.3.2010]
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kubofuturistické ,,Zatisi s proplouvajici plachetnici“. Az do roku 1978 se vjeho tvorbé
objevuji inspirace kubismem. Ve svém samostudiu prosel riznymi fazemi kubismu. Inspiroval
se uménim Fillovym a Spalovym. Prosazuje se jeho algebraické mysleni, kubismus
a geometrie jsou blizké ideji, ze svét Ize uchopit matematickou formuli. Kubisticky obraz je
vSak Sainerovi jakousi projekci svéta. Tradicni byla Sainerova kubisticka symbolika v zatisi.
Sainer se snazil byt originalni pouzitim neobvyklych materialéi. Asamblaz ,,Zena* z roku 1973

je zhotovena z lepeného, malovaného polystyrénu.

Jifi Naceradsky je jednim z mala autorti v jehoZz tvorbé jsou patrny kubistické tendence
Vv prub&hu dlouhych let. Souvisi to pfedevSim s jeho zdjmem o figuru, zejména Zenskou. Zde
je logicky obrovskym kreativnim zdrojem Picasstiv kubismus a Picassovo ,.kubizovani®, jak
nazyval pozd¢jsi Picassovu tvorbu Vincenc Kramaf. Nacleradsky se inspiroval zejména
Picassovym pozdéjsim dilem, tedy 30. a 40. roky. Nejde ovSem o inspirace doslovné,
Naceradsky je originalni zejména v nové geometrické skladebnosti figur. Plodnou inspiraci

také nebyl pouze Picasso, ale také Dubuffet, Miro, Klee, Bacon, Filla.. A3

4.1.5 SEDMDESATA LETA

V sedmdesatych letech tiziva ,,sektorova“ geometrie prevladla nad hravosti, eleganci
a lehkosti. Elegantni umélohmotné ledvinkovité stolky vysttidaly difevotiiskové krychle.
Kubistické ozvény se objevovaly jen vyjime¢ns.**

Také Cesti umélci se hlasi ke kubistickému dédictvi. Milan Knizak vytvarel od poc¢atku
sedmdesatych let nabytek, ale i odévy nebo objekty, které z ndho erpaji.*> Milan Knizak se
ve své bohaté Cinnosti také obratil ke kubistickému odkazu. Na pocatku 70. let se objevuji
kubizujici tvary u série ,,Cocub-Contemporary cubism*. Skiin Cabinet ze soupravy Cocub
z roku 1971 je nepochybné blizkd dubovému ,,Skleniku‘ od Josefa Gocéara z let 1912 az 1913.
Tihu a krystalickou symetrii vystfidala bizarni, nesymetricka elegance. V sérii Cocub je
mozné najit podobné souvislosti s klasickym kubistickym nabytkem. Navrhy i realizace
komod jsou blizké komodé¢ Pavla Jandka z roku 1912. Sdm M. Knizdk nazval svou sérii

z roku 1971 post-kubistickou.

*® Sté&pan, Petr. Ozvény kubismu. Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze. 2000

“ tamtéz

#* Lamarova Milena.Uméleckoprimyslové muzeum v Praze.Cesky kubismus.Architektura a design 1910-
1925, Vitra Design Museum, Weil am Rheim 1991
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Cocub je tvarove a barevné jesté stiidmy, oproti pozd&jsi sérii Soft Hard, kde se sttidaji
obl¢ tvary sostrymi, klasické, klidné tvary a barvy s postmoderné provokativnimi
fantastickymi variacemi. U ,,Rodinného stolu“ doslo dokonce k prolomeni desky stolu, a tim
ke zpochybnéni jeho funkce, zaroven se vSak objevily jeho nové moznosti.

V postmodernim uméleckém svété se projevovaly obdobné odvazné modernistické ohlasy, ale
v Knizdkoveé post-kubistické tvorbé je silny akcent narodniho védomi, které se projevuje

. e, y e (o1 4647
V jeho iniciativach v ochrané a vyuziti pamatek. °

Zidle a vitrina ze série Cocub, 1971 Servis, skiii s vitrinou a barem ze série Soijthatd (1974), zidle Zebra
(1974-80), Rodinny stil (1983-84) a zidle Sifra (1985) tvofti, spolu s

osvétlovacim télesem ie7 ie variaci na <érii Softhard 7a¥izeni interiérm

4.1.6 OSMDESATA LETA

V zahrani¢i byl Cesky kubismus téméf nezndmy. V odborné literatufe se objevovaly
sporné zminky a teprve od osmdesatych let diky dil¢im vystavam a ponékud Sirsi publicité
zacal vstupovat do evropského kulturniho povédomi, kde vSak jeho vyklad narazel
na jazykovou bariéru pfi hodnoceni teoretického odkazu a celkové znalosti ¢eské kulturni
historie.*®

Na konci 80. let, v dob¢ velké viny zajmu o Cesky kubismus, vytvaieli nékteti ¢lenové
skupiny Atika nabytek nepochybné motivovany snahou aktualizovat kubisticky design.

Zajem o problematiku kubistického hnuti, jeho reaktualizace a estetika, kterd se z n¢ho
odvozuje, je i dnes aktualni. Pfistup postmoderny, rozchazejici se s racionalistickou,
realistickou a védecky ovéfitelnou koncepcei, uvoliiuje misto jinym snahdm. To znemoziuje
koncentraci dominujicich vyrazii. Z toho vyplyva ztrata vyrazové sily, nebot’ se snadno

rozplyne v nadbytku jinych prvkiu. Tento postup prospiva provazeni vyrazi povazovanych

%8 Stépan, Petr. Ozvény kubismu. Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze. 2000

7 http://artlist.cz/?id=526 [ 16.3.2001]

*® Lamarova Milena. Uméleckoprimyslové muzeum v Praze. Cesky kubismus.Architektura a design 1910-
1925, Vitra Design Museum, Weil am Rheim 1991
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za okrajové, nebo podradné, jako tfeba kubistické hnuti v architektufe. Design se zabyva
»cerpanim z velkého planktonu technologii, struktur, jazykovych a informacnich sluzeb®, jak
fikd Andrea Branzi, a ,tvlrci stoji bezbranni tvari v tvar této zniCujici svobodé“. Dnes
nalezneme rovnéz ruzné piiklady navaznosti na metody kubistické kompozice v interiérové
tvorbé. Napi. pohovka Kandissi od Alessandra Mendiniho, je pfimo spjata s autorovou
osobni reflexi kubismu, je konfrontovana se znalosti historického materidlu. Jini autofti, jako
Milan Knizak, nalezli v navaznosti na historické kubistické hnuti novy zdroj, vychazejici
z jejich vztahu k avantgards.*

Prace Zahy Hadid nebo skupiny Coop-Himmelblau vyjadiuji vali deformovat
centralni perspektivu, nahradit ji simultdnni perspektivou s nekolika centry, pokusit se
zobrazit ptedmét v jeho prostorové totalité, souc¢asné z vnéjsSku 1 zevnitt, v narysu i v prafezu,
coz velmi pfipominad postup kubistického zobrazeni. Tato architektura a ji odpovidajici
,bytové predméty” vykazujici v pfistupu k objektu, napi. v kompozici, tak jisté analogie

s pracemi eskych kubisti.>

Groninger Museum - prostfedni pavilon, alessandro Groninger Museum - vychodni pavilon
Mendini 1994 skupina Coop Himmelb(l)au a Wolf D.
Prix a Helmut Swiczinsky1994

Ve snaze destabilizovat zakony statiky vyzyvaji kubisté a neokubisté zdkony konstrukce
a hmoty.

Abychom mohli pln€ docenit vyznam ¢eského kubismu, musime odstranit veSkera tabu,
snazicich se zmensSit jeho vliv a deklasovat ho do postaveni ,,jednoho z dekorativnich sméra,
jako prilezitostné ,,fasaddové cviceni®, které nemélo zadny dopad. Poselstvi a zasluhy ceského

kubismu jsou troji: 1. dokazal znovu ozivit tradici ¢eské kultury

*% Burkhardt Francois.Umé&leckopriimyslové muzeum v Praze.Cesky kubismus. Architektura a design 1910-
1925, Vitra Design Museum, Weil am Rheim 1991
% tamté

36



2. dokazal vytvotit teorii kubistického konstruktu
3. dal architektute tlohu zprostfedkovatelky obsahu.
Diky novym spolecenskym podminkdm se ¢esky kubismus dnes muze stdit modelem

14 o wr /4 W /4 14 14 . A /4 14 1
pro obnoveni tviiréi praxe pravé v zemich, které ziskaly svobodu vyjadfovani.

Alessandro Mendini, italsky designér, navrhoval nabytek inspirovany ceskym
kubismem. Ceskoslovensky kubismus se mu zdal byt piikladnym a celistvym pienesenim
kubistické problematiky do oblasti uzitého umeéni.

Na zacatku 70. let, navstivil n€kolikrat Prahu, kde mél mozZnost vidét kubistickou
architekturu a soudobé ndvrhy nabytku a predmétt uzitého uméni. Nasel nejvétsi zalibeni
v prazské kubistické pohovce od Josefa Gocara z roku 1913. A to byl zékladni vyvojovy
¢lanek u pohovky Kandissi , u niz pouzil misto pfirodniho dfeva dievo polychromované
a lakované, potah je z latky z kubistickym vzorem. Navrhl zrcadlo Kandissa a tapisérii
Kandissone, navrhl kieslo Proust. Ceskoslovensky kubismus se stal vychozim impulsem

neomodernistické faze jeho tvorby.52

“Kandissi” sofa, 1979, Alessandro Mendini, Italian.
Godar, pohovka, 1913

*! Burkhardt Francois.Umgleckoprimyslové muzeum v Praze.Cesky kubismus. Architektura a design 1910-
1925, Vitra Design Museum, Weil am Rheim 1991
2tamtéz
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Jifi Pelcl navrhl vroce 1987 kieslo ,Jandk™, které bylo 5
vyrobeno v malé sérii asi deseti kusi pro umélecky trh ve Francii. |
Kfeslo ,,Janak*, podobn¢ jako kieslo ,,Reson* od Jitiho Javirka z roku
1987 nebo knihovna ,,Podzim“ od Bohuslava Horaka z téhoz roku,
nesou znaky doby, uhranutost kubismem, bizarnost, ironii

a provokativnost.>®
Kfeslo Janak, 1988

Comix REX, 1985

Pavel Novak zpocatku spiSe undergroundovy vytvarnik,
ktery na konci 80. let pomahal s realizacemi neobvyklych
moddnich ptehlidek, ma podobny kultovni vztah k tradicim
ceského kubismu. Zabyva se designem, ilustraci 1 volnym
uménim. Na obal kompaktniho disku skupiny Buty pouzil
obraz Karlova mostu se siluetami kubizovanych soch
a kubizované krajiny. Novak také kresli jakési futuristické

comixy, ¢asto s naméty rytifu, robotti a pohadkovych bytosti.

Kubofuturisticti rytiii, roboti a zbrané pro tfeti svétovou valku
vSe rozbijeji a davaji vzniknout novym utvarim. Ve volné tvorbé je u P. Novaka patrny vliv
M. Knizéka, ale projevuje se tu vice smyslu pro piibéh, humor, pohyb a také vice grafického
citéni.

Vytvéii ptibory, naptiklad takzvané rondoptibory, tipIn€ kulaté nebo kubistické, hranaté
V podobé hlav. Zhotovuje také dymky pro pohadkové bytosti, pro Pythagora, pro nukledrniho
rytite, Batmana, dymku pro princezny a vily, dymku Temelin, dymku — zbran, comixové
dymky...navrhuje tetovani. Navrhuje prostorovou scénu s rytitem v krajin€, realizovanou
jako téméF kubistickou instalaci na osmimetrovém jevisti v Caslavi. Navrhuje animovany
kubizovany film ,,RUR®. Z vysekavané barevné umélé hmoty vytvari stovky rytitit bojujicich
zuiivé bitvy. Propleteni do sebe vytvari klubka do sebe zaseknutych hranatoidii provozujicich

Sileny tanec.

%% Stépan, Petr. Ozvény kubismu. Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze. 2000
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Pro Novéaka, Knizaka a dalsi ¢eskou vytvarnou scénu 80. let je typické chapani ¢eského
kubismu v jeho dekorativni, zna¢n¢ stylizované, podle Filly herezni podobé, jiz tehdy spise

post-kubistické.**

Pribor Milenci, Dymka Harlekyn, Batman a )
1992 dymka Vodniho krale 1992 Bitva 1991-99

4.1.7 DEVADESATA LETA

Jaroslav Roéna, absolvoval VSUP v letech 1978 - 1984, v ateliéru sklafského
vytvarnictvi. Pocéatky kubistickych souvislosti by asi bylo mozné vystopovat jiz v jeho
sklafské tvorbé, v jeho pokusech o spojeni primitivnich idoli s geometrickym, secesnim
znakem. Obdobné obraz Oltat vyuzivd dekorativnich vlastnosti kubismu, které jsou nekdy
podobné s dekorativnosti geometrické secese nebo hnuti Art deco. U J. Rony jsou na prelomu
80. a 90.let patrné dvé¢ silné, zédkladni vyrazové stylizace. Jedna je konstruk¢ni, zde se praveé

uplatnilo nejpatrn&ji kubistické dédictvi a druha biologicka, organicka stylizace.*

Roéna, MasSinista 1990 Pieta s Minotaurem

> Sté&pan, Petr. Ozvény kubismu. Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze. 2000
55 i
tamtez
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Ve stejném sklarském ateliéru o par let pozd€ji studovali dal§i studenti, kteti
pokracovali nebo i dodnes pokracuji v tomto rozvijeni dekorativni linie kubismu. Jednim
znich je Petr VIéek, kterého na sklonku 80. let, jesté
za studii, zajimala pfedev§im geometrie prostorovych utvaru,
Casto archaickych forem. VIckova svitidla nebo sklenicky,
predméty inspirované stylizovanym kubismem Josefa Capka
jsou zamérng strohé a jednoduché. Typicka je ostra lomivost,

hmotnost, symetricnost a archai¢nost, ktera zvyraziuje

monumentalitu a mystickou duchovnost.*®

Narozeni, 1991

U sochafit se vté dobé objevuje tendence kombinovat tyto kubistické znaky
s organickymi motivy. ,,Rodina“ Michaela Gabriela, z roku 1996 ptedvedla v kubusovych,
hranatych tvarech predstavu umélého Cloveéka. Tyto geometrické, kubické figury zobrazovaly

¢lovéka jako jednoduchou geometrickou strukturu, absurdné se vyskytujici ve svéte.

Kubismus na zacatku stoleti zacal vidét svét nove€, na konci tisicileti, v dobé vizi
virtualnich realit mize byt jeho reinkarnace stale aktudlni. Jist¢ nové a zatim nepfilis
nevyuzité jsou moznosti v oblasti architektury. Na zacatku 20. stoleti byl kubismus v ceské
architekture zvlastnosti, dnes pfi fantastickych technickych moznostech vznikaji opét ve svéteé
stavby, které nejsou vzdaleny kubistické estetice. Kromé udobi zacatkem 20. stoleti se
kubismu vénuji spiSe solitéfi, pfesvédCeni o jeho moznostech vyvoje. Pfikladem takové
architektury jsou Gugenheimovo muzeum v Bilbau a Vitra Design Museum ve Weil am Rhein,
kde se konala vystava Geského kubismu v letech 1910-1925.%"

% Sté&pan, Petr. Ozvény kubismu. Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze. 2000
57 .y
tamtez
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4.2 21.STOLETI

Studio Olgoj Chorchoj

Michal Fronék a Jan Némecek piisobi od roku 1999 jako vedouci ateliéru Design
vyrobkii na VSUP v Praze.
Studio Olgoj Chorchoj bylo zalozeno roku 1990 Michalem Froiikem a Janem Némeckem
jesté v prubéhu jejich studia na prazské Vysoké skole uméleckoprimyslové. Od té doby se
zabyva prumyslovym designem, designem ndbytku, predev§im vSak architekturou a interiéry.
V pribéhu let bylo nékolikrat ocenéno cCestnym uznadnim Grand Prix obce architektl
a Interieru roku. Vystavuje ¢asto doma i v zahrani¢i - naptiklad v galerii Moss, Radio House
a Totem v New Yorku, Vessel v Londyn¢, pravidelné¢ v ramci veletrhu Salone del Mobile
v Milang, je zastoupeno v soukromych sbirkach 1 vyznamnych muzeich, naptiklad UPM
v Praze, Moravské Muzeum v Brn€, nebo Metropolitni Muzeum v New Yorku, jeho prace
jsou publikovany v tuzemskych 1 zahrani¢nich odbornych casopisech 1 specidlnich
publikacich.
V soucasnosti pracuje ve studiu celkem 8 designéri a architektd, Michal Fronck a Jan
Némecek vedou atelier Designu Produktt na prazské Vysoké Skole uméleckoprﬁmyslové.58

Studio Olgoj Chorchoj se po padu totality snazilo o znovuvzkiiSeni sdruzeni Artél, ktery
zanikl v roce 1935 pod tlakem hospodaiské krize a v roce 1993 zalozili Artél s.r.o.
Nyni se na Designbloku prezentovala kolekce sklenic pod nazvem vyrobce skla Artél. Stejny
nazev Artél ma i obchod v centru Prahy. Majitelkou firmy je Karen Feldman, i kdyz do svych
projektit zapojuje Ceské designéry a v obchodé¢ Ize zakoupit ceské rarity, z filosofie ptivodniho

Artélu zbyl jen lakavy nazev ,,druzstvo®.>®

Jiti Lomecky, MgA. se narodil 13. 9. 1974 v lJindfichové Hradci, vystudoval SPS
keramickou v Bechyni a dale pokraCoval ve studiu Vytvarné Skoly V.Hollara v Praze obor
design (nastavbové studium). Poté studoval VSUP v Praze ateliér keramiky a porcelanu.® Jiti
Lomecky mé docela zaujal svou inspiraci kubistickym tvaroslovim, jeho keramické produkty

miska Lomi a popelniky Lomi jsou dokladem, Ze kubismus je stale inspirativni.

*Bhttp://www.belda.cz/olgoj_chorchoj [cit 9.4.2010]
*http://www.budu.cz/budu/index.php?zobraz_Kkategorii=4&subkategorie=20&clanek=382
g 04.12.2003 |

0 Freisleben, Zdefiek. Kvatro Jifi Lomecky. Keramika a sklo. 2004, ro¢. 4, ¢. 4, s. 7-9

41


http://www.belda.cz/olgoj_chorchoj
http://www.budu.cz/budu/index.php?zobraz_kategorii=4&subkategorie=20&clanek=382

Keramick4 miska Lomi Popelniky Lomi,

Pavlina Lubomirska vystudovala scénografii na stiedni skole. Keramiku v Bechyni
zavrhla, jelikoz ji ptiSla ndrocnd. Asi pfed osmnacti lety si ji keramika nasla sama. Zacala
drobnostmi, spi$ suvenyrového typu. Kdyz ptisla zakazka z Uméleckoprimyslového muzea
na popelnik od P. Jandka, byl to jeji prvni kontakt s kubismem. Poté piiSlo osloveni
od obchodu Kubista a od té doby netvofila jen Jandkovy kopie, ale 1 volnou tvorbu
inspirovanou kubismem. Inspiraci hledd ve fasadach domi, i v nadhernych detailech
Vv nabytku. Libi se ji, kdyz je kubisticka strohost vyuzita k potéSe oka i hmatu v kazdodennim

zivoté. Momentaln¢ ji inspiruje Emil Kralicek, a rdda by u kubismu jesté n¢jaky cas ziistala.

Déza Kitiz,2006 Vazy- keramika, 2006 Tézitka + Doza Poupé, 2006

Radka Linhartova (*1967) Zije v Brné, patii do SdruZeni keramikt Brno.
Spolupracuje a Vladimirem Grohem, zalozili spole¢ny ateliér a od roku 1998 zacali pracovat
pod nazvem Ateliér Studio Porcelan.®*

Autorka je twlastnice nékolika mezindrodnich sympozii v Cechach i zahrani¢i napf.:
Rakousko, lzrael, Japonsko, Kypr. S porcelanem pracuje od roku 1997 ve vlastnim studiu.

Zabyva se ateliérovou vyrobou porcelanu v limitovanych seriich vlastnich designli. Vlastni

81 Jarmila Novotna, K sougasné tvorbé keramikii Radky Linhartové a Vladimira Groha, Keramika & sklo. 2004,
ro¢.4, ¢. 3, 21-23
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vyrobu této limitované série origindlniho porcelanu autorka realizuje v cCeskych

porcelankach.®

o v

|

Salek s podsalkem, porcelan

Vladimir Z4ak, narozen vroce 1980 v Brandysu nad Labem. Studoval v letech
2002 - 2008 VSUP v ateliéru Design vyrobki III, ktery vedli Michal Frongk, Jan Némed&ek
(‘studio Olgoj Chorchoj). Roku 2008 dostal ocenéni za excelentni design za ¢alounénou sedaci
soupravu, (Cena Unie Profesionalnich Designérii), a také ocenéni za cinnost v oboru.®
Vladimir Zak, nominovany za diplomovou praci na VSUP, kieslo a pohovka Kubikula
pro UP zzivody64, autor se inspiroval kubistickou architekturou a nabytkem, ktery vyrabély
Prazské umélecké dilny podle navrht Pavla Jandka a Josefa Gocara. Na rozdil od kubistickych
vzoril jsou nejen efektni na pohled, ale i velmi pohodIné. Zidli Therapia a navrh kiesla Usdk.
Jeho pohovka i kieslo jsou originalnim designem, ktery navazuje na estetiku ceského
kubismu. Autor pii dosazeni komfortu kiesla obohacuje tradi¢ni typologii interiérového
nabytku vyraznym kompaktnim tvarem s barevnymi §vy, a nabizi tak napadity retro pohled

: SR .65
na identitu ¢eského designu.

62 http://www.skvelyinterier.cz/porcelan-radka-linhartova/ [cit 13.3.2010]

83 http://www.vladimirzak.cz/index.php?akce=cv [cit 7.6.2009]

% Spojené uméleckoprimyslové zavody, jak zni cely pivodni ndzev znacky UP Zavody, na sebe upozornily
predevs§im spolupraci s prednimi ¢eskymi designéry jako Maxim Velcovsky, Olgoj Chorchoj, Jiii Pelcl, Vladimir
Zak, Martin Hagek, Klara Sipkové, Jan Padrnos a dalii.V nemalém industrialnim interiéru se prezentuje velka
¢ast nabidky.

6 http://www.stavebni-forum.cz/cs/article/11879/novy-zbozi-narodni-cena-za-studentsky-design-2008/ [cit
7.6.2009]
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Vladimir Zak, kfeslo Kubikula, ~ pohovka Kubikula, kieslo Usdk
UP Zavody 2008

Jitka Rizi€kova narozena v Hoficich v Podkrkonosi roku 1959. Studia v letech 1974-
1978 na Specialni stiedni skole sklaiské v Zelezném Brodé a v letech 1980-1987 na Vysoké
Skole uméleckopriimyslové v Praze u profesora Stanislava Libenského. Pracuje nejenom

S porcelanem, ale i hlinou a se sklem. 66

Ukazky z tvorby Jitky Ruzickové

Praha Nova radnice uskutecnila vystavu,, Husty provoz® 2009 Soucasny ¢esky kubismus
05. 03. 2008 - 13. 04. 2008, Galerie Hlavniho mésta Prahy, vydatend vystava videi Marka
Thera. Pak na ni navazoval projekt s nazvem Soucasny Cesky kubismus, vynikajici
nad béZznym prazskym standardem nezvykle promySlenym vybérem uméleckych dél i jejich

napaditou instalaci.

6 http://www.jitkakolbe.cz/art/art.html [2.4.2009 ]
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Rada badatelskych aktivit, vystav a publikaci ukazala, Ze ma smysl o ¢eském kubismu
mluvit. V Cechach se jeho ideje a rtizné chapané principy rozsitily s neobyéejnou silou
a v kombinaci s tradici secese i stiedoevropského expresionismu zasahly nejen do architektury
a nabytku, ale i do uzitého uméni. Ve snaze o styl nema kubismus v ¢eskych déjinach uméni
dvacatého stoleti obdoby, a to i pfesto, Zze jeho vlastni jadro je pomérn¢ malé a Casove
omezené na léta 1911 az 1914. Rozsahlé védecké katalogy, a spousta literarnich prament,
které nové osvétlily fenomén kubismu v Cechach predeviim po vystavach v Diisseldorfu,
Praze a Patizi, nejsou svou vypravnosti 1 strukturou ureny bé€znému cCtenafi; na velkém
prostoru mapuji fenomén se vSemi rozdily. Existuje jiz velka fada praci a studii o kubismu
Vv ¢eské malbé, sochatstvi, architektufe 1 uzitém uméni, neni vSak dosud k dispozici synteticka

préce, ktera by aktualni vysledky badani umoznila vidét v sevieném tvaru.®’

®7 Lahoda, Vojtéch. Kubismus. Nakladatelstvi Brana,spol. s r.0. Olomouc Praha 1996.
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5 ESTETIKA UZITEHO UMENI

Myslim si, Zze dikladnd znalost femesla by méla byt zadkladem. Vhodnost ucelu
a predevsim vhodnost myslenkového zaméru vzhledem k ucelu vznikajici véci by mélo byt
rozhodujici pro uzité uméni a jeho hodnoty, nez piivodni hodnota materidlu, obtiznost jeho
zpracovani a znalost potifebnd k provedeni. Od femeslnikii by se méla vyzadovat vyssi
specializace, odbornd vyspélost, ale 1 individualné€j$i pojeti vytvarné femeslné prace.

V 19. stoleti, kdy byl rozmach primyslové velkovyroby, pfedstavovala tlloha femesla
novou vytvarnou hodnotu. KdyZz vznikl umélecky primysl, doslo 1 k oZiveni uméleckého
femesla, které predstavovalo oblast unikatni tvorby. Socidlni funkce uzitkové tvorby se noveé
hledala. Regily se otazky smyslu uZitého uméni piedev§im ve spoledenské praxi.

Domnivam se, ze tvary z pocatku stoleti vyhovuji v podstaté dodnes. Tvar a uzitek by
mély byt v jednoté. Tvar mize byt plochou, na které se mize rozvijet rizny typ dekoru
za predpokladu, Ze by nenaruSoval zakladni formu, a také vhodnost k uZitku. Ozdoba a funkce
by si mély byt rovny. Vztah mezi uzitkem, tvarem a vytvarnosti by mél byt v rovnovéaze.

Druzstvo Artél chtélo povznést umélecké femeslo, zlepsit vkus a vytvarnou uroven véci
denni potieby.

Uzité¢ uméni by mélo byt posuzovano jako obor a druh vytvarné prace, ktery ma svou
vlastni estetiku. U pfedmétt je dalezitd otdzka, k ¢emu jsou dobré, k jakému ucelu jsou
vhodné. Jsou pfedméty, které piesahuji sviij ucel tak, ze vyraznym a hodnotnym dekorem
poukazuji nejen na ucelovost, ale 1 na nas vztah k zivotu: vidime v nich tajemstvi, krasu,
vznesenost, libeznost Zivota a svéta. Predmét by tak mél poukazovat nejen k ucelim
a funkcim, ale k ¢lovéku jako uzivateli, vnimateli, pozorovateli 1 hodnotiteli. Pfedmét se stava
uzitkovym, kdyZ jej provozné fakticky uzijeme, kdyz je vhodny pro né¢jaky ucel a do néjakého
prostiedi. Dekor by nemél byt natolik ptebujely, aby nenarusil zakladni formu tvaru.

Uzité uméni Casto spolupracuje s architekturou a volnym uménim. UZité uméni mize
byt svébytnou tviir¢i oblasti. Pfedmét uZitého uméni v nds miZe vzbuzovat nejen libivost,
ale 1 dobré psychické rozpolozeni, a to ve smyslu, Ze nas jeho uZiti ve spolecnosti spojuje.
Uzit¢é uméni je zkratka osobitou kvalitou a polohou vytvarné tvorby. Je specifickym
spole¢enskym Utvarem s pfimym kontaktem na nejzakladné;jsi potieby a funkce.

Uzité uméni mizeme hodnotit, a to tradicnimi osvéd¢enymi hledisky, mezi néz patfi:
smyslové organy, jimz je dilo uzitého uméni uréeno, se zvlastnim zietelem na organ zrakovy,

jako zékladni pro vytvarnou tvorbu vibec.
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Stejné tak je dalezitd i funkce prakticka, pfi niz posuzujeme na kolik mize predmét
zastavat praktické urceni. Objevuji se tu hlavné kritéria - ovladatelnost, bezpecnost, stabilita,
udrzba, skladnost. Dilezita je tu vhodnost, vytvarny vyraz muze byt vhodny a nevhodny,
muze z véci udélat typ, mize vsak i véc zesmesnit, znicit.

Hrnek slouzi primému cili- naustek je proto vzhledem ke rtim zaobleny, pramér téla
nadoby je umérny k ruce, atd.
Funkce detailni a totalni. Uchytka na nadob& mé funkci usnadiiovat drZeni a manipulaci.
Primarni funkce Salku je uchovavat ¢aj, jeji sekundarni funkci mize byt funkce ozdobna,
upominkova, atd. Ob¢é funkce se zamérné sluCuji, aby vznikaly dokonalé tvary, vhodné
v provozu i mimo provoz.
Utel ma smysl, ma byt presné znam a stanoven.

Pfedméty by mély byt takové, aby ihned slouzily, a to tak, aby byly zaroven uzite¢né

a krasné.

5.1 UMELECKE SKOLY

Estetice uzit¢ho uméni se mizeme vénovat hloubéji na uméleckych Skolach.

Jelikoz mé préace je spojena s keramickou tvorbou a kubismem, ve strucnosti uvadim
vysoké umeélecké skoly se zaméfenim na keramickou tvorbu a osobnosti s nimi spojené, které
piispély svym dilem v kubismu. Uvadim zde i Stfedni uméleckopriimyslovou Skolu
v Bechyni, nebot’ i ona vychovala fadu znamych osobnosti (napt. Ottu Gutfreunda).

Rada $kol zaméfenych na umélecka femesla i umélecky primysl je v 19. stoleti
zakladana. Zde se méli odborné vzdélavat vytvarnici, kteti by vnesli do upadajici vyroby nové
umélecké hodnoty. Jejich tkolem bylo dat spotfebnimu zboZi tu harmonii a krasu. Rodi se

novy typ umélce, uméleckoprimyslovy vytvarnik, dnes nazyvany designer.

Evropské podnéty zapusobily brzy i v Praze. Také zde je ztizeno Uméleckoprimyslové
muzeum a v roce 1885 za¢ina pracovat i Uméleckoprimyslova $kola v Praze, nyni VSUP.
Keramika dlouho neméla na prazské uméleckoprimyslové skole vlastni specialni ateliér.
Vyuka v tomto oboru se spojovala s programem ateliéru pro sochaistvi.®® Ke studentiim, ktefi

na UPS nastoupili na po&atku nového stoleti, patiili budouci vyznamni ptedstavitelé ¢eského

®8Sindel4, Dusan. Estetika uzité tvorby. Odeon. Praha 1978. 01-528-78 09/17
% Fronek Jifi. Artél Uméni pro viedni den 1908-1935. Uméleckoprimyslové muzeum Praha. 2009
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kubismu a formujici se generace mezivale¢né avantgardy - Josef Capek, Josef Godar,
FrantiSek Kysela, Bohumil Kubis$ta, Otakar Novotny, Jan Zrzavy, Praveslav Kotik,
Véclav Bene§, Vaclav Spala, ad. V mezivale¢né dobé ve sboru UPS dominovaly nové
umélecké osobnosti véetné Pavla Janaka, FrantiSka Kysely, Jaroslava Horejce, Vratislava
H. Brunnera, Heleny Johnové, a historikové uméni jako Antonin Matéjcek, Vaclav V.
Stech a Jaromir Pe¢irka. Také oni vyrazn& ovlivnili profil 8koly."

Helena Johnova v fadach umélci prazského Artélu se rozhodla pro praci v oboru
keramiky. MuzZe za prvni svétové valky uc¢inné pomahat prazskému Artélu, po roce 1918 byla
vybrana, aby na prazské uméleckoprimyslové Skole vedla vychovu nové generace
keramikd.”* Koncem dvacatych let se $kola odvratila od dekorativismu a zagala se orientovat
na konstruktivismus a funkcionalismus. Piiklad némeckého Bauhausu zde prosazoval
zejména Otakar Novotny. K absolventim mezivile¢né etapy patii mimo jiné FrantiSek
Foltyn, Toyen, FrantiSek Hudecek, FrantiSek Gross, Ladislav Zivr , Ladislav Sutnar, ad.
V roce 1946 ziskala koneéné UPS novy status a s nim také novy nazev Vysoka skola
uméleckoprimyslovda (VSUP). Roku 1947 byly ateliéry rozdéleny do kateder uzité
architektury, uzit¢ malby, uzité grafiky, textilu a odévnictvi, uzité plastiky, sklafstvi,
porcelanu a keramiky. Po roce 1946 se wujal vedeni keramického ateliéru na
uméleckoprumyslové Skole profesor Otto Eckert, pusobil az do konce 80. let. Presto se
ve sboru v padesatych letech objevily vyznamné osobnosti - napiiklad Adolf Hoffmeister
¢i Arsén Pohribny - a absolvovali zde Véra Janouskova, Hermina Melicharova, Cestmir
Kafka, Milan Grygar, Stanislav Kolibal, Stanislav Libensky, Zdenék Palcr, Adriena
Simotova, sestry Valovy, Jifi John, Eva Kmentova, Kvéta Pacovskd, Olbram Zoubek,
Vladimir Kopecky, Jiti Balcar ¢i René Roubicek. Velky uspéch Skoly pfedstavovalo ocenéni
eského pavilonu na Expo '58 v Bruselu.? Keramicky ateliér po Ottu Eckertovi ptejimaji
vedeni Vaclav Dolej§ a Viaclav Serak.” V soucasné dobé vede keramicky ateliér Pavel
Knapek.

Stiedni uméleckoprimyslova S$kola v jihoCeském lazenském mésté Bechyni.
Je nejstar$i ¢eskou keramickou Skolou tohoto druhu u nés. Byla zaloZena roku 1884, o rok
diive nez Uméleckoprimyslovd Skola v Praze. Neméla zprvu Zadné vyrazné umélecké

zaméfeni, jejim cilem bylo ugit dokonalosti femesla.”® B&hem své existence 3kola

"0 http://www.vsup.cz/ [cit 9.4.2010]

™ Fronek Jiti. Artél Uméni pro viedni den 1908-1935. Uméleckoprimyslové muzeum Praha. 2009

2 http://www.vsup.cz/ [cit 9.4.2010]

:Z Fronek Jifi. Artél Uméni pro vsedni den 1908-1935. Uméleckoprimyslové muzeum Praha. 2009
tamtéz
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vychovala bezmala 3.800 absolventi, mezi nimiz jsou takové osobnosti jako Oftto
Gutfreund, Ladislav Zivr, Karel Kryl, Jan Kacer ¢i Karel Roden. Bechynska skola méla
ucitele Bohumila Dobiase ad. Soucasny vedouci ucitel oboru — vytvarné zpracovani keramiky

a porcelanu je Jan Vanéura. Dale keramiku vyuduji Jan Benda a Miroslav Oliva.”

Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem
(Dubi) FUD UJEP

V roce 1992 byl otevien ateliér skla pod vedenim doc.ak.soch. Pavla Mizery. V roce
1993 byl rozhodnutim Akademického senatu UJEP zalozen Institut vytvarné kultury (IVK)
nejprve jako soucast Pedagogické fakulty. K ateliéru skla tehdy piibyl ateliér keramiky
a porcelanu pod vedenim doc. ak. soch. Pavla Jarkovského, ktery byl zaroveni do roku 1997
prvnim feditelem IVK. U vzniku IVK staly vyznamné umélecké a pedagogické osobnosti
z Vysoké skoly uméleckoprimyslové v Praze, Akademie vytvarnych uméni v Praze, dalSich
uméleckych skol a instituci a samostatné ptisobici umélci a odbornici, mezi jinymi napf. prof.
Jan Kotik, PhDr. Antonin Hartmann, Jan MIcoch, prof.ak.mal. Stanislav Libensky,
prof.ak.soch Vaclav Serak, prof. ak.mal. Adéla Matasova, profak.mal. Bedfich Dlouhy,
PhDr. Ludmila Kybalova, prof. Lech Majewski. IVK pfeména na fakultu a 1. prosince 2000
schvalil Akademicky senat UJEP ziizeni Fakulty uZitého uméni a designu (FUUD). Zacala
pusobit nové jmenovana Uméleckd rada FUD. V soucasnosti je FUD Skolou, kterad
za pomérné kratkou dobu své existence dokazala, ze je nanejvys zivotaschopnou instituci,
jejiz vyznam se nijak neomezuje jen na severocesky region. Od svého zaloZeni se profiluje
jako skola umeélecko-primyslového typu, ktera spolupracuje s primyslovymi a vyrobnimi
podniky, s kulturnimi, obchodnimi a mnoha dal§imi institucemi a agenturami. Svou ¢innosti
se snazi prispivat k neustdlému zvySovani estetické Urovné hmotné kultury. Doptava
pedagogtim i studentiim zazemi a dostatek prostoru i k volné umélecké tvorbé, ktera reflektuje
a ovliviluje vyvoj soucasného uméni a designu. Ucast a ocenéni na akcich -veletrh FOR
GLASS AND CERAMICS, FOR HABITAT, SILICIUM BOHEMICA, v fadé¢ sympozii
a projektii jako napf. DESIGN BLOK, ART & INTERIOR, STUDENTSKY DESIGN,
MLADY OBAL, atd. FUD rovn&z poiada nebo spolupotada sochatsky workshop v Hoficich,
Mezinarodni sympozia keramiky a porcelanu,aj.). Vznikly nové pracovisté, predevSim je to
pracovisté ateliéru Design keramiky v Dubi, které vzniklo na zéklad¢ dlouhodobé spoluprace
s firmou Cesky porceldn, a. s. V Dubi byla vr. 2001 oteviena Vystavni sifi designu

pod spravou fakulty a od roku 2003 je zahajena ¢innost Keramického centra s regionalni

™ http://www.supsbechyne.cz/skola/uvod/ [cit 9.4.2010]
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poboc¢kou Design centra CR. Ve dvou budovéach v centru Usti nad Labem se nachazeji
moderné vybavené ateliéry, ucebny teoretickych prfedméti se Spickovym technickym
vybavenim, fakultni knihovna, dilny, pocitacové centrum a Centrum soucasného

sttedoevropského umeéni.

UUD ZCU v Plzni

Ustav uméni a designu Zapado&eské univerzity v Plzni vznikl na navrh rektora usnesenim
Akademického senatu ZCU v Plzni ze dne 31. 3. 2004 s Gginnosti od 1. 4. 2004. Divodem
pro vznik ustavu byla absence vysoké umélecké Skoly v severozapadnich, zapadnich a jiznich
Cechach i silna spoleéenska poptavka po uméleckych oborech v regionu i za jeho hranicemi,
a dale moznost vyuziti odborného potencidlu i technického zdzemi na Zapadoceské univerzité
v Plzni. V soucasnosti jedna z nejmladsich vysokych $kol uméleckého zaméieni v Ceské
republice vznikala zhruba v pribéhu dvou let. Prace na budovani ustavu zapocaly v lednu
2002. V akad. roce 2004/05 se uskutecnil prvni ro¢nik mezinarodni letni Skoly uméni
pod nazvem ArtCamp, jejiz nasledné kazdoroéni organizovani Ustavem uméni a designu se
jiz stalo tradici a k mezindrodnim letnim aktivitim mésta Plzné¢ neodmyslitelné
az do soucasnosti patii. Zaroven byl v akad. roce 2005/06 vyhlaSen prvni ro¢nik soutéze
pro studenty gymnazii a stfednich odbornych skol Teendesign o nejzajimavéjsi navrh designu
na urcen€ téma.

Poslanim ustavu je ziskat postaveni piedni specializované vzdélavaci instituce v oblasti
vytvarného uméni a designu v Ceské republice a vytvofit podminky pro vznik Fakulty uméni
a designu.

Na UUD pisobi fada vyznamnych ceskych umélct, jejichZ renomé v oblasti vytvarného
uméni a designu presahuje hranice Ceské republiky, napf. prof. akad. soch. Ji¥i Berinek
(sochafstvi), prof. akad. soch. Vratislav Karel Novak (kov a $perk), doc. akad. mal. Helena
Krbcova (fashion design), akad. mal. Mikola§ Axmann (grafické techniky), prof. akad. mal.
Boris Jirka (figuralni kresba), doc. akad. mal. Jifi Kornatovsky (kresba a grafika), doc.
akad. mal. Josef Mistera (ilustrace), prof. akad. mal. Adéla Matasova (intermedialni
a prostorova tvorba), prof. akad. soch. Vaclav Serak (keramicky design), doc. Mgr. Art
DuSan Zahoransky (intermedidlni uméni), prof. Ing. arch. Zdenék Ziegler (graficky design),

prof. PhDr. Julius Gajdo§, Ph.D. (scénickd uméni) a mnoho dalsich.’

" http://www.uud.zcu.cz/ [cit 9.4.2010]
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6 PRAKTICKA CAST

Kubisticka reflexe, konkrétnéji keramicky napojovy ¢ajovy set je z lici keramické hmoty.

Realizace, postup prace

Inspiraci pro mé¢ byla Jandkova ddza a jeji tvar se stal vychodiskem v hledani dalSich
tvari pro celou cajovou soupravu. Kubismus je pro mé¢ dobrodruzstvi, hledani tvaru
vV mnozstvi jeho podob.
Navrhy

Skici vychazejici prolinanim jednoduchych linii, zkosenych a zalamovanych ploch.
Vychozi skicou byla cukienka a od ni se odvijely dalsi ¢asti napojového setu. Pfi navrhovani
bylo dilezit¢é uvédomit si ujednoceny tvar konvice s jejimi castmi (vickem, nélevkou
a ouskem). V mé praci je dominantou tvar, ktery uceluje podobu celého souboru. Protoze
jsem tvar vytvaiela fezanim, brouSenim a to¢enim na kruhu. U 8alku jsem musela tvar
podridit funk¢nosti pro snadné piti, vrchni ¢ast jsem k diagondlni hran¢ zbrousila. Odstranéni
vrchni plochy, vSak nenarusil celkovy tvar Salku. Ale zménilo misto usazeni hrotitého ouska.
Jelikoz je ousko umisténo, jakoby na strané zbrouSené hrany, tudiz jsem vytvotila Salky
zvlast zamétené pro pravaky a levaky. Ale nemyslim si, Ze by to soupravé esteticky ublizilo,
ba naopak rozehraly se v ném dalsi hrany, plochy a prvky. Podsalek je obycejného kulatého
tvaru. Je to souhra s salkem, kde chybé&jici ¢ast v misté u Salku, nahrazuje hrana vytvofena
u podsalku. Zarovenn hrana umoziuje snadné drzeni a uchopeni Salku s podsalkem. Ucho
u Salku taktéz koresponduje s celkem.
Pracovni postup

Po prvnich kresebnych navrzich jsem se ptimo pustila do vytaeni miskovitych tvarg,
ze kterych jsem chtéla skladat celkovy tvar prvkil celého napojového souboru. Castedné jsem
jej vytacela na kruhu a ¢aste¢né dotvafela modelovanim. Podle ndvrhi jsem fezala ,,misky*,
abych vytvoftila pozadovany tvar. Po zhotoveni téla konvice jsem vytacela vicko, nalevku
a ruén€ vymodelovala ousko geometrického tvaru. Pivodnim zdmérem bylo vytvofit to¢enou
soupravu dopracovanou rucng. Jelikoz mi ve vysledku tocend technika neumoznila doséhnout
poZadovaného konceptu tvaru hlinéného napojového souboru. Bylo mym ukolem premyslet
jakou technikou bych tento poZadovany vzhled a tvar vytvofila. Zde se zrodila myS$lenka
odlévané techniky, kterou pouzivaji designéfi, kdyz modeluji ten spravny tvar pro svij
koncept. Pustila jsem se tedy do ,,nezndmych vod®, jelikoz byla pro mne lici technika
novinkou. Bylo jen na mé, jak si s timto kolem poradim — hledat a fesit pozadovany tvar téla

konvice, aby byl v pidorysu kruhem, a aby mél ve tvaru diagonalni hranu, kterou jsem
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vytvotila v tofené verzi za pomoci dvou lepenych ,misek®. Nasledovné jsem vymyslela
nakreslené schéma postupu prace pii vytaceni hlinénych modelii na kruhu, viz. ptiloha.
Sadrovani
Nasledovaly slepé formy, které mi slouzily k odliti sadrovych modeld, po vyschnuti
modelt
bylo potieba je natfit Selakem, ktery zabranuje dal$imu pfijimani vody. Na modely jsem
nahrubo odlila dal$i ¢asti (viko, ndlevku, ousko). Pozadovany tvar jsem dotvarela
a modelovala vyfezavanim. TaktéZ jsem nanesla povrchovou tGpravu Selakem.
Precizni sadrovy model je zdkladem pro dalsi praci, pro kvalitni formovani a liti, viz.
ukazka.
Kone¢nym produktem sadrovani jsou dvoudilné formy. viz. ptiloha
Naésleduje odlévani keramickeé lici hmoty do forem.
Paleni
Pfed vloZzenim do pece je nutné, aby byl stiep vyrobku dokonale suchy. Tenky
stejnomérny stiep byl po Ctyfech dnech suchy. Stiep je nutné piezahnout v keramické peci
na teplotu 900°C, aby se hmota zpevnila a byla tak odolnéjsi k dal$i manipulaci, tim je
glazovani. Stiep, ktery proSel pfezahem, je v této fazi pevny, ale jesté dostatecné schopny
piijmout glazuru. Pali se vétSinou dvakrat, prvni prvni vypal se nazyva ptezah a druhy dozah.
Diplomova prace potiebovala tii vypaly, abych docilila pozadovaného c¢istého dekoru.
Ale prace s dekorem nebyla snadna.
Glazovani
Jednotlivé kusy jsou glazovany nastfikem pomoci Sablon, kterymi vytvarim pravidelny
geometricky dekor. Pfed kone¢nym nastiikem dekoru jsem musela provést zkousky glazury,
které mi byly voditkem. Pfi nich jsem zjistila, ze dekor zlatavé glazury pod néstfikem
transparentni glazury celého stfepu zménil svlij odstin. Proto jsem musela dekor vypalit
samostatné na teplotu 1000°C, kdy sttep je jesté schopny piijmout dalSi nastiik glazury.
Kone¢ny nastiik celého vyrobku transparentni glazurou, ktery uzavie povrch stiepu, je
dokoncen ostrym vypalem v elektrické peci na 1150°C. Timto doSlo ke slinuti stfepu
a pozadovaného vytaveni glazury. Svétla barevnost kameninového stfepu mi pomohla se
ptibliZzit piivodni barevnosti kubistické keramiky, kterd byla pfevazné v kombinaci Cernobilé

a zlatobilé barvy.
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7 PEDAGOGICKA CAST

Téma mé diplomové prace piimo vybizi k vyuziti v pedagogické praxi. Ma prace je
spojena s keramickou technologii, v praxi vSak déti mohou kubistické motivy zpracovavat
1 jinymi technologiemi.

Kubismus nam skyta spoustu vytvarnych moznosti, geometrie a geometrické prvky se
objevuji vSude kolem nas.

Vypracovala jsem projekt o kubismu, ktery se jeho tématikou zabyva do hloubky.
Je zaméfen k poznani problematiky dob Ceského kubismu, ktery se u nds rozvinul na zac¢atku
20. stoleti. Stale to je zivé a plodné téma.

Projekt ,,Kubisticka reflexe®, pfemysleni a hledani geometrickych tvari, je zaméten pro
zéky od 1. stupné zakladnich Skol az po 3. stupenn Skol stiednich. Zaméiila jsem se
na komplexni pohled a riizné zplisoby zpracovani, pouZiti riznych metod a materiali. Chtéla
bych déti piimét chapat kubismus v §ir§ich souvislostech, ve spojitosti s okolnim svétem
a kazdodennim stylem Zivota. M¢ly by si uvédomit vytvarnou ¢innost, vnimani a zobrazeni za
pomoci geometrickych prvki, a také seberealizaci, relaxaci, jako vyjadieni vlastnich pocitt
a myslenek. Nem¢ly by pracovat jen pro samotny vysledek, ale hlavné pro vlastni prozitek
pii tvorbé. Snazila jsem se do projektu zaradit hodiny kresby, malby, kolazi, i prostorové
tvorby.

KUBISMUS:
cubiques — krychle, kostka
zakladni principy kubismu — prvky — krystalické struktury, pruniky ploch, ostré hrany
obory:

- malifstvi
- sochafstvi
- architektura
- uzité umeéni
stadia kubismu:
- krystalické
- rozkladné (analytické)
- skladebné (syntetické)

principy: kubistické tvary — tvorba fizena vice rozumem nez citem. Nevychézely z tradi¢niho

perspektivniho vidéni, zkoumaly geometricky zaklad ptirody, rozkladaly tvar na dil¢i pohledy
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Z riiznych stran a sestavovaly z nich nové celky. Pivodné pievlada nezajem o barvu, pozdéji
se vraci k barevnosti.

Kubismus ovlivnil malifstvi na dlouha desetileti az do soucasnosti, stal se ukazatelem
cesty k obrazu, ktery neni napodobenim piirody, ale sam se stava novou, mnohopohledovou
skutecnosti. Hlavy a figury byly utvafeny tak, aby nastalo prolnuti pohledd zeptedu i z boku
a vSe bylo komponovano ze zjednodusenych a tvrd¢ lomenych tvart.

Hodiny vénované tomuto tématu byly uskuteénény na Zakladni umélecké Skole
V Prostéjoveé, kde jsem po domluvé s ucitelkou vytvarného oboru pani Hanou Palackou
pracovala na ¢tyfech pfedem dohodnutych ukolech.

V hodinéach jsem se pokusila zatadit praci s riznymi technikami:

a) kresba uhlem, pastelem
b) kolaz
C) navrhy a prostorova tvorba

d) kresba suchym pastelem
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7.1 TEMA: PROMENY PORTRETU

Technika: kresba uhlem
Pomiicky: uhel, balici papir, sedici model
Zaci ve véku: 14 — 18 let

Casovd dotace: 135 minut

Motivace: Vyklad o kubismu a jeho vzniku, objasnéni zékladnich prvki a principi ukazkami

nékterych praci autort.

Ukol: Vytvotit mnohopohledovy, rozkladny portrét, jako pomickou slouzil sedici model,
ktery kazdou minutu zménil svou pozici. A timto usnadnit zakiim praci né€kolika pohledy, aby
se nesoustiedili na detaily, ale na tvary a hledani ohrani¢eni ¢asti z jeho riiznych pohledii. Aby
nehledali realitu, ale naopak realita jim byla pouze voditkem. Realitu méli zjednodusit

do geometrickych tvarii, portrét rozbit a rozlozit, dat portrétu podobu dynamického dila

Cil hodiny: Umét racionalné vypozorovat a zjednoduSit tvar, uvédomit si , ze nejde
0 zobrazeni reality, ale o pochopeni zjednodusené formy portrétu, jeho rozkladu. Portrét
jakoby vnimat z mnoha uhli najednou. Objevovat nové formy a novy svét pohledu, ktery

piinesl kubismus. Celkové uvolnéni a samostatnost pii praci s individudlnim ptistupem.

Sebereflexe: Ve tiid¢ byla klidna atmosféra. Se skupinou jsem pracovala poprvé. Nejdiive
jsem vysvétlila pojem kubismus, jeho zdkladni principy a ukdzala jsem tvorbu hlavnich
protagonistii. Povidali jsme si, zdali je tento smér mozné vidéti 1 v souCasném vytvarném
projevu a kazdodennim stylu. Piekvapily mé jejich zajimavé postiehy k tomuto tématu. Zaci
tedy byli sezndmeni s celou problematikou tkolu i s tim, ze budou sledovat model kazdou
minutu z jiného pohledu. Zprvu nebylo pro zaky jednoduché dostat se na Groven abstraktniho
mySleni. Po 15 — 20 minutach jsem si kresby u kazdého Zéka jednotlivé prohlédla, jak se jim
podafilo se dostat na troven rozkladného mysleni s priniky ploch a ostrymi hranami. SnaZila
jsem se s kazdym komunikovat a probrat problémy souvisejici s ukolem. Poté jsem se zeptala
zakl, zdali maji chut’ si ukol zopakovat. Jejich nadSeni pro zopakovani mé prekvapilo, byla
jsem réada. Ptes jejich pocatecni rozpaky se s chuti pustili do tkolu. V doloZenych pracich na

fotografiich, lze vycitit u nékterych jejich prvni rozpaky a potize odpoutat se od reality,

55



nasledné uvolnénou préci s osobitym kubistickym ptistupem. Nekteti méli chut’ si dany ukol

zpracovat i v barevném provedeni. Spole¢né hodnoceni bylo milym zakoncenim hodiny.

Se skupinou se mi pracovalo ptijemné a uvolnéné.
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Ukézky realizace tématu Promény portrétu
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7.2 TEMA: KOLAZE Z REPRODUKCI

Technika: papirova kombinovana kolaz

Pomiicky: barevné Cernobilé reprodukce kubistickych malifa, papir A3, lepidlo, staré noviny,
balici papir, niizky, barvy

Zaci ve véku: 7-10 let

Casovd dotace: 135 minut

Motivace: Vyklad o kubismu a jeho vzniku, objasnéni prvki a principti ukazkami nékterych
praci autort, vysvétleni pojmu kolaze a jeji rizné varianty. Ukazky z tvorby kubistickym

umélcu.

Ukol: Na zékladé ukazek d&l umélct vytvofit z reprodukce koldz. Reprodukce je tieba
rozsttihat a pfemyslet o kompozici, kterou je tfeba na papir rozmistit. Kompozici lze dotvaret
spole¢né za pouziti jinych materialii jako novinovy papir, ¢asopisy a balici papir a jinych
pomiicek vodové barvy a pastelky. Neni podminkou pouzit vSechny rozstiihané casti
Z reprodukce. Naopak individualni pfistup k praci je vitdn. Dale kompozice se da doplnit
barevnymi plochami, nebo vybrat a zvyraznit n¢které prvky. Vybér formatu a pomtcek je

pro piistup praci neomezeny.

Cil hodiny: Vyzkouset si techniku papirové koldze a jeji hravou formu. Ziskat predstavy
o jinych tvarech a rozmérech. Objevit rizné varianty zpracovani papirové koldze a seznameni
se S jejimi neomezenymi moZznostmi kombinace materiald. SnaZit se o naruSeni formy
reprodukce za pomoci vertikal a horizontal, zkuSenost rozbit formu plochy a spojit priniky
ploch, vyuZiti linif a ostrych hran. Uvolnéni a samostatna individudlni prace.

Pro zéky jsem méla ptfipravené okopirované cernobilé a barevné reprodukce dél kubistickych

maliiti. Rovnéz piipravené materidly a pomucky, které mi poskytla sama Skola.

Sebereflexe: Déti byli piekvapené z ptitomnosti nové osoby, ktera méla vést jejich hodinu
a z tkolu, ktery je ¢ekal. Pfi mém vykladu o kubismu a kolaZi pozorné poslouchaly a se
zaujetim pro novy ukol sledovaly ukédzky kubistickych umélcti. Po mém vykladu se s chuti
pustily do tématu a se zaujetim pracovaly. Bylo potfeba predem promyslet postup prace, ktery
jsem jim ftekla. Prib&zné se hlasily , nebot mély potiebu se ujiStovat, zda-li postupuji

spravnym zpusobem. Jejich pfistup prace byl malinko odliSny, nékteré déti vétSinou chlapci
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méli potiebu koldzovou kompozici doplnit vystiizenymi pismeny nebo slovy, dév¢ata naopak
se vice zamyslely nad celkovou formou kompozice pouze z reprodukce. Déti se nebaly pouzit
vSech dostupnych materialt. V pribéhu hodiny jsem se snazila pomahat s kompozici kolaze.
Jinak déti pracovaly samostatné po celou hodinu. Se skupinou se mi pracovalo piijemné. Diky

zaujeti k préci, jsme nestihly spolecné prace zhodnotit.

Ukazky realizace tématu Kolaz z reprodukeci
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7.3 TEMA: KUBISTICKA KERAMICKA NADOBA

Technika: zdobena keramika

Pomiicky: balici papir A3, tuzka, toc¢iiska hlina ROT, keramické naradi, niz, papirové
Sablony, engoby, glazury

Zaci ve véku: 14-18 let

Casova dotace: 3 tydny /135 minut

Motivace: Ukazky ptistupti piednich protagonistii kubismu, obzvlasté sdruzeni Artél. Diskuse
o moznostech tvorby soucasné keramické tvorby a nad paralelami kubismu v soucasné

vytvarné tvorbe.

Ukol: Navrhnout a vymodelovat tvary keramickych nadob, promyslet jejich ugel a vytvofit
nadobu, ktera bude funk¢ni a zaroven zajimava svym novym kubistickym pojetim (ostrych

hran, priniky ploch, krystalickych struktur a kiivkovitych , zaoblenych tvarit).

Cil hodiny: Poukazat na svét uzitého uméni, pochopeni tvarovych znaki kubistického uzitého
uméni a jejich prvkl. Zamyslet se jaké jsou varianty. ZkuSenost s abstraktnim motivem,
tvarem z plastické keramické hliny. Uvolnéni. Propojeni uzitého uméni s vytvarnym

pohledem. Samostatnost.

Sebereflexe: Ve tiid¢ vladla klidna oteviena atmosféra. Se skupinou jsme se vidéli v predeslé
hoding. Zaci z piedchozi hodiny védéli, jakym zpiisobem hodinu vedu, a co mohou ode mne
ocekavat, co se osobniho pfistupu k nim tyce. Se skupinou jsem méla moznost pracovat
pouze na navrzich kubistickych nadob, bohuzel jsme vynechali ¢ast vytvareni modelovanim
z hliny a tvorbu dekoru, protoZe jsme méli spolu pouze 3 vyucovaci hodiny (135 min). Zaci
neméli problém vcitit se do role kubistického designéra a vymyslet tvary se znaky ¢eského
kubismu. M¢li problém rozhodnout se nad Ucelem nadoby. Ze zacatku néktefi zacali
s navrhy nadob pro rtizné ucely, a to mé upozornilo, Ze jsem méla tkol omezit na jeden ucel.
Musela jsem na to reagovat, a pomoct jim snavrhem nadoby pouze pro jeden ucel
a nekolika variantach. Vytvoftili zajimavé navrhy tvart s vyuzitim €istych, lomenych ploch
doplnéné ornamentem. Vérim, ze kdybychom dotdhli nddobu do konce i s modelaci z hlinou
a engobovanim (glazovanim), Z4ci by byli nadSeni a méli radost, Ze se naucili néco nového

a vytvortili uzitou vytvarné feSenou nddobu. Se skupinou se mi pracovalo pfejemné. Zaci
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byly radi, ze zkous$i novy pfistup ke keramickému zpracovani, protoze maji radi keramiku

o w7

vSeobecné. Atmosféra ve skupiné byla uvolnéna a tvirci.

Ukazky realizace tématu Kubisticka keramicka nadoba
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7.4 TEMA: LINIE, PLOCHY A HRANY

Technika: barevny suchy pastel
Pomuicky: balici papir o rozméri 2m x 1,20m, pravitka, trojuhelniky, barevné suché pastely
Zaci ve véku: 6-9 let

Casovd dotace: 135 minut

Motivace: Nastin kubismu, vyjmenovani a pojmenovani hlavnich znaki kubismu. Povidani,
kde se s nimi mizeme setkat a z ¢eho se skladaji. Spole¢né jsme objevovali linie, plochy

a hrany, byly a jsou vSude kolem nas, ukazovali jsme si ptiklady.

Ukol: Spoleéné vytvoiit barevnou kompozici slozenou s linii, ploch a hran,

tedy geometrickych prvkl a zaplnit celou plochu papiru.

Cil hodiny: Naucit se pracovat ve skuping€, spolupracovat a respektovat jeden druhého. Umét
mezi sebou komunikovat. Uvédoméni a poznani véci kolem nas, hledani linii, ploch a hran,
kde se vyskytuji, co vytvairi nebo naopak, co se s nimi da tvofit. Umét pozorovat a uvédomit
si , Zze jde o zobrazeni reality. Objevovat nové formy a novy svét z vytvarného hlediska.
Seznamit se S materialem suchym pastelem a poznat jeho pfednosti. Celkové uvolnéni

a vyborna spoluprace pii tvorbe.

Sebereflexe: Ve skupiné jsem pracovala poprvé, zaci nebyli zasko¢eni novou osobou, ktera
povede jejich hodinu. Pracovala jsem se skupinou 11 zakda, u kterych jsem piedpokladala vétsi
volnost pfi pradci i mysSleni o abstraktnim tématu. Znaky, symboly a prvky jsou jim
ve vytvarném projevu velice blizké. Pti vykladu a ukazek ptiklada linii, ploch a hran se Zaci
zapojili a sami jmenovali piiklady. Zaci nejsou zvykli pracovat ve skupiné, hodina je vét§inou
vedend k samostatné praci. Téma ve skupiné je piijemné chytlo, s chuti se dali do prace.
Dokonce jsem je nemusela délit do dvou skupin, ud€lali to sami. Pfi kresbé linii se nebali
pozit pravitka a trojuhelniky. Zdalo se, Ze téma je zaujalo. Dé&ti se snazili spolecné
komunikovat, a pomdhat si, presné¢ tak jak jsem si pfedstavila. Beéhem chvilky byl papir
zaplnén liniemi. PfestoZe jsem se bdla, Ze je téma miZe za kratkou chvili omrzet nebo , ze
budou s ukolem brzo hotovy, opak byl pravdou. Zaplnéni papiru barevnou kompozici je
nadchlo. Volba suchého pastelu byla zdafila, umoznila jim rGznymi zptisoby plochu zaplnit.

Na fotkach si miZzeme povSimnout rozdilnych pfistupli obou skupin, jedna skupina sloZena
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pouze z dévcat a druhd prevazné z chlapcli. Dévcata maji jemnéjsi zpracovani nez chlapci.
Nekteti zaci se pozastavili nad mistem, které je tvarem ptitahovalo, a spole¢né jsme nachazeli
asociace. Nektefi pouzivali barevné odstiny barev v jednom poli, a jini zas plochu dikladné
vyplnili. Ke konci hodiny, jsme kompozice nafotili, zdci méli zajem se vyfotit spolecné
s vytvory. Po nafoceni a uklidu nam zbyla chvilka povidat si o tom, jak a co je na ukolu
zaujalo. Hodina byla uvolnénd a pfijemna, az na to, ze po skonceni hodiny, byli velice

umazani.

Obr. Ukazky realizace tématu Linie, plochy a hrany
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ZAVER

Népojova souprava byla pro m¢ velkou vyzvou, zda jsem schopna zvladnout, takovy
rafinovany ukol, jakym keramicka souprava je. Prace v takovém tématu vyzaduje odbornou
znalost technologického postupu odlévani a obrovské soustfedéni a trpélivosti, jak jsem se
sama presvédCila. V diplomové praci jsem vyuzila literaturu jako voditko ke znalostem
technologického a pracovniho postupu, rovnéz odborného vedeni v ateliéru keramiky KVV
v Olomouci.

Béhem své prace, a to jak teoretické tak praktické Casti, jsem zjistila , Ze inspirace
kubismem ve 20. stoleti a soucasné tvorbé se vyskytuje pomérné Casto. Je to tim, Ze
ve vytvarném projevu se ¢asto navracime k tradiénim hodnotadm ve zpracovani uméleckého
dila v historii, nebot’ mtizeme studovat jeho prvky ¢i celky, které si miizeme svym vlastnim
pozorovanim a mySlenim pfetvaret v novém, promysleném a originalnim projevu .

Inspirovana Jandkovou dézou, pokusila jsem se variovat jeho princip trojihelnik
na celém néapojovém setu, piicemz odhledam od jeho programovych definici, tykajicich se
artikulace kubistickych principii, které byly v zasadé¢ stylotvorné, a tedy pro bézné pouziti
mnohdy nepraktické. Jandkova doza je monumentdlnim prostorovym utvarem, prostorovym
feSenim, které vyjadifuje intelektualni postoj protagonistli ¢eského kubismu. Z prvotniho
pohledu je vSak patrné, ze je velmi statickd. Pokusila jsem se navazat na toto dilezité,
ac kratké obdobi Ceského kubismu praci, ktera dopliiuje v zadsadé staticky charakter
kubistickych realizaci dynamic¢nosti - diagonalou a elipsou. Elipsa se mi stala dilezitou
soucasti v diagonalnim fezu jednotlivych ¢asti setu pii respektovani trojuhelnikl, jejichz
konkévni a konvexni vyznam prostorovy nedodrzuji, pouzivam je jako dekoraci a prolomeni
prostoru pomoci barevného kontrastu. Prostor celé¢ kolekce se diky pfidanym formam
odhmotiiuje, rozpohybuje, stdva se dalS§i moZnou variantou, navazujici na kubistické
predstavy, na pocatku 20. stoleti moznad neuvazované., nicméné diky atraktivité historické
a soucasné skepsi stylové nanejvy$ aktudlni. Troufdm si navic pfi svém velkém obdivu
pro kubismus ptedstavit sviij set pro jeho maximalni funkéni vyuziti: konvicka neodkapava,

z hrnkil se da pohodInég pit, kolekce vyzniva jako ujednocena nova myslenka kubismu.

V pedagogické praxi jsem si uvédomila, ze témata, se kterymi aktivné sama pracuji,
jsou pro déti rizného véku velmi objevna a inspirativni, tfibi a prohlubuji jejich osobni
vnimani, uci je vnimat svét v souvislostech a umoziuji divat se na dosavadni zplisob nazirani

vytvarnych aktivit jinym, velmi tvir¢im zpisobem. Mizou vyuzit své ptirozené schopnosti

64



rychle se orientovat v novych technologiich na spole¢né dobrodruzné cesté pti poznani sebe

Sama.
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