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UvVOD

Tato préace si klade za cil 1épe pochopit automatickou kresbu, je hlavnim tématem
a zaroven pojitkem teoretické ¢asti diplomové prace, bude vysvétlovat jeji funkce,
moznosti jejiho pouziti a jeji pfesah do jinych oblasti. Na zacatku je dulezité urcit
si hranice uméleckého dila, aby se oziejmilo, jestli se jednd o vytvarnou techniku
nebo pouze o relaxacni a esoterickou pomucku. Proto nejprve definujeme umélecké
dilo a pozici kyce ve vytvarném uméni, aby bylo mozné specifikovat hranice mezi
uméleckym dilem a praci bez zadné estetické hodnoty. Teprve poté mizeme posoudit,

zda sem nepatii i automaticka kresba.

Tématem dalsi kapitoly bude automaticka kresba, rozpozname prvky automatické
kresby a ur¢ime k ¢emu slouzi. Pokud je kresba ovladana védome¢, neni uz samotny
vysledek kresby pouhym projevem amaterismu a naivniho uméni? Na konci kapitoly
budou zminény umélecké sméry, které maji vliv na dnes$ni podobu automatické

kresby, ptfedevSim tvorbu surrealisti a Art Brut.

Za experimentalni techniku by se dala povazovat i automaticka kresba, predev§im
v tom smyslu, Ze na zacatku netusite, jaky vysledek vznikne. Proto se dalsi kapitola
bude zabyvat experimentalni tvorbou ve vytvarném umeéni. V prvni fad¢é zmini nékolik
autori tvoficich pomoci experimentu grafiku a nasledné najde i podobné paralely

v ostatnich uméleckych odvétvich, jako naptiklad v hudbé nebo poezii.

rowr

Konec teoretické casti bude poukazovat na automatické zachycovani podvédomi
1jinymi technikami. Slovo automatické respektive automatizaci lze pojmout riznymi
zpusoby, ve vyznamu pouziti stroji (pocitact, grafickych editori) v umélecké
tvorb& nebo automatizaci mySlenou jako pfechod mezi védomou ¢innosti k ¢innosti
samovolné, kdy jedinec tvofi na principu stereotypu. Budou zde zminéni autofi,
kterym poméha v jejich tvorbé automatizovani ve smyslu pouzivani strojl, popft.
pocitact k vytvotenich jejich vytvarnych dé€l. Posledni ¢ast bude vénovana grafickym
generatorim, které pro vytvoreni uméleckého dila potiebuji algoritmy a potiraji tak

vliv samotného umélce.

Prakticka Cast této prace vysvétli vybér tématu, pomize pochopit proces vzniku
praktického vystupu. Nalezne vhodny kompromis mezi automatickou kresbou
a vyslednou praci, pfedstavi inspiracni zdroje celé prace. Pti tvorb¢ kreseb opirajicich
se o automatickou kresbu jsou velice dlilezité asociace, proto se bude zajimat i o jejich

vznik, jak s nimi dale pracovat a trénovat je.



Cela prace by méla pomoci pfedlozenymi fakty utfibit ndzor na techniku automatické
kresby. Ur¢itym zplisobem ospravedInit jeji pouzivani v hodindch vytvarné vychovy,
protoze prave toto hledisko bylo zakladnim kamenem ke zvoleni automatické kresby,
jako tématu této prace. V teoretické ¢asti budeme hledat cestu k jejimu pochopeni
v Sir§im méfitku. Praktickd c¢ast prace bude zaméfena na konkrétni zpracovani

automatické kresby, kdy postupné dospéjeme ke kresbé asociacni.



1 TEORETICKA CAST

1.1 Co je a co neni uméni

Co znamena pojem umeélecké dilo a jedna se o popisné nebo hodnotici oznaceni? Pro
definici tohoto pojmu je dalezité si nejprve ukazat kritéria, podle kterych ho mizeme
poznat. To nam pomuze lépe pochopit, jaky je rozdil mezi uménim, neuménim
a kyCem. V zavérecné Casti kapitoly si polozime otazku, jak bychom spravné méli
vnimat umélecké dilo? Méli bychom naslouchat popisu autora nebo je vhodnéjsi se

zam¢éfit na vlastni prozitky z dila?

1.1.1 Uméni, neuméni

Hlavni otazkou vazajici se na automatickou kresbu je, zda se jedna o vytvarnou
techniku, zda je mozné prace vzniklé pod timto oznaCenim pokladat za umélecké dilo

a tim 1 soucast umeéni. Proto se nejprve pokusime definovat pojem umeéni.

Zprvu je dulezité zminit, Ze jednoznacna definice uméni neexistuje, proto pro
ucely této prace predstavime pouze jeden z mnoho ndzorti chipéni pojmu uméni,

a to funkcionalni teorii Jana Mukafovského.

Mukatovsky se v knize Studie z estetiky nesnazi piesné definovat pojem, ale vymezit
pojem uméni od ostatnich jevl. Proto ptfichdzi s pojmem estetickd funkce, kdy
je zasadni, jeji nejvetsi zastoupeni v porovnani s jinymi funkcemi'!, pro definovani
pfedmétu jako uméleckého dila. Mukatovsky ji vymezuje jako zplsob seberealizace
¢loveéka ku okoli.? Umisténim estetické funkce ptimo do subjektu se tato funkce
stava dynamickou a prave na zédkladé dynamicnosti nelze zarucit stalou hranici mezi

uménim a neuménim.

Podle Mukatovského je umélecké dilo nezavislym, €isté estetickym znakem (pro néj
je typickd samoucelnost a svébytnost). Kdy esteticka funkce spoluexistuje s ostatnimi
funkcemi a neni nikdy izolovéna, tim se umélecké dilo vztahuje k okolnimu
prostiedi. Mukatovsky definuje dilem—véci konkrétni objekt, ktery vstrebava divak
svymi smysly. Dalsi souc¢asti definice je pojem esteticky predmét, jedna se o smysl
uméleckého dila, majici funkci spojniku mezi tvircem dila a svétem. Pojem znak
vysvétluje jako smyslovou realitu vztahujici se k jiné skute¢nosti. Umélecké dilo

neboli znak mé spojitost s neurcitou realitou, jakou jsou socialni jevy, napiiklad

1 Naprtiklad funkce ekonomicka, teoreticka, prakticka atd.
2 MUKAROVSKY, Jan. Studie z estetiky. 2. Praha: Odeon, 1971, 69 s.
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politika, filozofie atd. Ackoliv dilo odrdzi socidlni souvislosti a tim popisuje urcité

obdobi, nemusi se s timto obdobim nutné slu¢ovat.?

»Zkratka: Umélecké dilo je znak. Neni ani pfimym projevem tvirce, ani Zivota

spolecnosti — nebo prostiedkem k néfemu, co stoji mimo n¢, nybrz ma sva vlastni

zdtvodnéni, je samo v sob¢.*

Posuzovani kvality, smyslu a obsahu vytvarného dila se vzdy opira nejen o vnimani
autora, ale i divaka. Nikdy nelze definitivné potvrdit nebo vyvratit spravnost usudku,
protoze cely soud je subjektivni a neni porovnavan s né€jakou jasnou definici. Co tedy
1ze posoudit jako spravnou kvalitu uméleckého dila? Jak ovliviiuje hodnotu minéni

autorita kritika a jaké osobé ptislusi posuzovat vytvarné dilo?

Don Thomson v knize Jak prodat vycpaného Zraloka za 12 milionu dolaru:
prapodivné zakony ekonomiky soucasneého umeéni a aukcnich domu uvadi skvély
ptiklad rozporuplnosti ve vytvarné sfétre: popisuje projekt studenta newyorské School
of Visual Art Clinton Boisvert z roku 2003, ktery vytvofil tfi tucty ¢ernych krabic
s napisem Fear (strach) na kazdé z nich, ty nasledné rozmistil v newyorském metru.
Prace se zabyvala myslenkou, jak mohou emoce vyvolané¢ uméleckym dilem ovlivnit
zivot. Pii umistovani posledni krabice byl zatCen a odsouzen za bezohledné ohrozeni
poradku. Nicmén¢ za praci dostal ve Skole vyborné hodnoceni. Naopak kritik Michael
Kimmelman tento ¢in ohodnotil v New York Times jako tak Spatné umeéni, ze bylo
pravem povazovano za zlo¢in.” Pokud se neshoduji kritikové kritici s vedenim
uméleckych skol, tak neni divu, ze ani laikové nemohou jasné urcit, co je dobré a co
Spatné uméni. Celé hodnoceni uméleckého dila je postaveno na Cisté¢ subjektivnim

nazoru, ktery je ovlivnén individualnim vkusem a vzdélanim hodnoticiho.

Neexistuje definice, kterd by urcovala, co je kvalitni a co neni, pouze na§ vkus,
formovany po celou dobu naseho Zivota, rozhoduje o tom, jestli se ndm to libi, nebo
ne. Hodnoceni designu ovliviiuje rodina, kultura, osobni a socialni zkuSenosti, jiny
vkus mame v détstvi, jiny v dospé€losti a jiny v diichodovém véku. Lze ho samoziejmée
cilené formovat pomoci socidlnich vzort, definovanim, co je vhodné a co neni. Jedna

se o predstavu idealu krasy. Gombrich poukazuje, ze divak nehleda pouze krasu, ale

3 MUKAROVSKY, Jan. Studie z estetiky. 2. Praha: Odeon, 1971, 86 s.

4 MUKAROVSKY, Jan. Umélecké dilo jako znak: z univerzitnich predndsek 1936-1939. Praha: Ustav
pro ceskou literaturu AV CR, 2008, 57 s. Theoretica & historica. ISBN 978-80-85778-62-5.

5 THOMPSON, Don. Jak prodat vycpaného zraloka za 12 milionii dolari: prapodivné zakony ekonomi-
ky soucasného uméni a aukcnich domii. Vyd. 1. Zlin: Kniha Zlin, 2010, 361 s., [8] s. barev. obr. pfil. Tema
(Kniha Zlin). ISBN 978-80-87162-58-3.
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1 vyraz obrazu. Pravé vyraz je mnohdy pfi¢inou kladnych nebo negativnich emoci.
Jsou lidé, kteti uptednostiuji jednoduchost vyrazu, kdy pravé snadné porozumeéni
v nich zanechava hluboky dojem z obrazu.® Pokud je vSak zobrazeni pfili§ podbizejici,

jedna se uz o ky¢.

.12 Ky¢

Automaticka kresba se muze z nékolika hledisek podobat ky¢i tim, jak je nékdy pftilis
barevna nebo se snazi az pfili§ ¢lovéka obveselit. Tato podkapitola je zde zafazena
piedevsim proto, aby bylo mozné definovat, jestli je automaticka kresba kycem, coz
by potvrzovalo pravoplatné zatazeni této techniky mezi ostatni umélecké projevy.

Pro zavérecné posouzeni je ale nejprve dulezité tento pojem definovat.

Ky¢ je prevzaté slovo pivodem z némeckého jazyka, tento vyraz popisuje vétSinou
nevkusny umélecky vytvor, jehoz zamérem je plsobit jako skutecné umélecke dilo.
Charakteristickou vlastnosti je podbizeni nejvétSi mozné skupiné pozorovateld,
kterym plisobi na city. Tomas Kulka se v knize Uméni a ky¢ pokousi nalézt univerzalni
definici pro tento pojem, uvadi ze ky¢ ovlivituje zdkladni lidské instinkty a vyvolava
okamzitou nereflektivni odezvu bez kulturnich, ndbozenskych a politickych rozdilu.

Vyuziva univerzalni motivy, naptiklad déti, lasku, sex, vérnost, ptirodu a dalsi.’

Ky¢, at’ chceme nebo ne, je soucasti vytvarného umeéni. Teoretici uméni zabyvajici
se touto problematikou se neshoduji na tom, jak dlouho je v uméni pfitomen. Kazdy
znich klade za ptfic¢inu néco jiného. Clement Greenberg ptiklada prilom kyc¢e do uméni
v dob¢ priamyslové revoluce, a to odiivodiiuje urbanizaci a roz$ifenim gramotnosti.
Spolu s nartiistajicim po¢tem obyvatel byla vymyslena nahrazkova kultura (pod timto
pojmem chape ky¢), kterd se orientovala pouze na uspokojeni potieb proletariatu
bez intelektudlnich narokt na divdka a soustfedila se pouze na pfinaSeni zébavy.
Zatimco Greenberg se vénuje socidlnimu a technickému pokroku, tak Hermann
Broch vidi pocatek kyce v uméleckém sméru stejné doby, a to v romantismu. Tomuto
uméleckému sméru vytyka predev§im opovrhovani primérnosti, a tak tvoii bud’ dila
naprosto genidlni nebo naprosto kycovita. Podle Brocha udajné predevsim primérna

dila pisi dé&jiny.

Jak ale identifikovat ky¢? Podle Kulky vytvoteni kvalitniho kyce neni jednoduché

predevsim proto, ze naméty musi byt jasné identifikovany. Nékteré stylistické formy

6 GOMBRICH, E. H. Pribéh uméni. Praha: Argo, 1997, 17 s. ISBN 80-7203-143-0.
7 KULKA, Toma$. Uméni a ky¢. 2. vyd. Praha: Torst, 2000, 292 s. ISBN 80-721-5128-2 .
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jsou pro ky¢ vhodnéjsi nez jiné, naptiklad rozlozeni ndmétu do Casoprostorovych
rovin ve stylu kubismu ztéZuje rozpoznavani daného tématu. Dalo by se fici, ze ky¢
musi byt realisticky, je to vSak podminkou? Je dulezité ujasnit si, co pod pojmem
realismus rozumime. Dle pojeti Goodmanova konvencionalismu je otdzkou zazitych
konvenci dané spolecnosti, jak zobrazuje realitu. Ky¢ totiz vzdy pouziva téch
nejzvyklejSich, nejvice normativnich a nejosvédcenéjSich zobrazovacich pravidel
a jakykoliv odklon od téchto konvenci je nezddouci. Proto originalita a umélecké
inovace jsou povazovany za nezadouci, protoze snizuji konformitu s ustadlenymi

reprezentacnimi pravidly.

,»Ky¢ primarné plisobi na city. Vyvolavd sentimentalni ndladu, ktera je jednim
z charakteristickych znakl kyce. Ky¢ usiluje, aby predstavoval vyssi kvalitu, nez
jakou ve skute¢nosti ma. Casto se jednd o nahrazku: umélda hmota misto dfeva,
napodobenina misto origindlu. Ky¢ je spiSe zdani nez byti, neni autenticky. Ky¢ je to,

co je masove vyrabéné a masami pfijimané.*®

01 obrazek ukazka automatické kresby — osobni obr. pro Magdu (2002)

8 THULLER, Gabriele. Jak je pozname?. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2007, 128 s. ISBN 978-802-4219-
981.
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Ukézka (obr. 1) kreslena technikou automatické kresby osobni obr. pro Magdu
(2002), neobsahuje zadny konkrétni motiv. Jeji forma je ¢isté abstraktni, mize pouze
asociovat rostliné prvky. Osobni obrazek je v automatické kresbé chapan jako obraz
nakresleny na zdklad€ pocitli z urcité osoby, v naSem piipad€ je uren pro pani
Magdu. Pocity autora kresby ovliviiuji volbu barev a podobu nakreslenych tvart.
Pravé abnormalita projevu mize na laika plsobit naivné, celkové vSak tomuto dilu

nendlezi oznaceni pojmem ky¢.

02 obrazek William Franco — Kitsch Art (2012)

Ukézka od autora Williama Franca z cyklu jeho praci zabyvajici se kyéem pouziva
zamérné prvky, které z dila délaji ky€. V prvni fadé€ je to zobrazeni JeziSe Krista,
které vyvolava emoce nejen u katolikt. Pouziti kvétin, ze kterych se snazi vytvoftit
floralni motiv, s Kristem nijak nesouvisi, navic se zdd byt zbytecny. Celou praci
dokresluji komiksové motivy, konkrétné pooteviend tsta levitujici okolo Krista.
V pozadi pouzita barevnost z cirkusového Sapita spolecné se stiedovou kompozici
celou praci podtrhuje. Divak je zmaten, nevi, jaky motiv je dulezitéjsi. Dilo se snazi
divakovi podbizet a vyvolavat v ném emoce. Prave tato celkova ptekombinovanost

a nesourodost motivii umisténych vedle sebe dovoluje praci oznacit jako ky¢.

Na zéakladé vyse uvedeného textu vysvétlujici ky¢ a jak ho poznat, nelze automatickou
kresbu jednoznac¢né zaradit mezi ky¢. Miize vyvolavat sentimentdlni naladu a svou
barevnosti se az podbizet, ale rozhodné se nesnazi pouzivat osvédéené motivy, které

by byly jasné rozpoznatelné.

14



1.1.3 Vniméani vytvarnych dél a vyklad umélce

U automatické kresby je dilezité, jak na nas plsobi vysledek. Jsou zde né&jaké
podobnosti s vykladem uméleckého dila, které by potvrdily zatazeni automatické
kresby mezi plnohodnotné vytvarné techniky? Je rozdil mezi vniméanim dila
tvlircem a vnimanim divaka? A pokud ndm autor nabizi vysvétleni jeho dila, je

nutné ho za kazdou cenu pfijmout a ztotoZnit se s nim? Nebo je pravdivejsi osobni

nezainteresovany nazor?

Podle Gombricha by mélo byt kazdé umélecké dilo chapano tak, aby to, co je pro
umeélce atraktivni, nemusi byt nutné ptitazlivé pro nas, ale neméli bychom to opomijet.
Zadny z dvodi, pro ktery se nam prace libi, neni dobry, ale ani $patny. Casto se
stava, Ze si lidé do obrazl vkladaji vlastni vize skute¢nosti, které obraz ani obsahovat

nemusi.’

Guardini v knize O podstaté uméleckého dila uvéadi, ze pokud umélec zndzornuje
podstatu véci, zndzornuje i sebe samého. Ne vSak jako psycholog teoreticky zkoumajici
vlastni podstatu, ale bezprostfednim prozivani. Pravé tim, Ze v sobé pocituje dotek
podstaty véci, probouzi svou vlastni podstatu.!” Proto je dulezité se pii pohledu
na dilo nesoustfedit pouze na své pocity, ale pokusit se pfijit na to, co se umélec
snazi sdélit, vyjadrit. Je zasadni utfibit si mySlenky a pfemyslet, co se ndm libi nebo
nelibi na autorovych postojich a pro¢ tomu tak je. Ne v§echna dila musi nutné néco
sd¢lovat, ale kazdé dilo se snazi ur¢itym zpusobem komunikovat s pozorovatelem.
Proto je role divaka velmi dilezita a nelze ji chépat jako pasivni funkci, kdy divak
pouze vstiebava vjemy, protoze umélecka tvorba je postavena na setkdni s divakem,

bez divaka by nebylo uméni.

Paul Klee, uvadél jednu ze svych vystav témito slovy: ,,Mam-li se v blizkosti svych
praci, jez by ve skute¢nosti mély hovofit svou samostatnou fec¢i, nyni chopit slova,
tak mi z toho je nejprve ponckud tzko, zda také jsou pro to dostate¢né divody a zda
to rovnéz svedu spravnym zpusobem.“!" Ani pro samotného autora neni jednoduché
predstavit praci takovym zplisobem, aby neochudil divaky nebo neznehodnotil dilo.
Tento pfistup vSak neni pravidlem, najde se mnoho umélct, kteti pravé svoji tvorbu

opiraji o slovni vyjadieni a bez n¢ho jejich prace nefunguje.

9 GOMBRICH, Ernst Hans. Umeéni a iluze. Odeon, 1985, 129-130 s. ISBN 01-525-85.

10 GUARDINI, Romano a Walter ZAHNER. O podstaté uméleckého dila. Praha: Centrum teologie
aumeéni, 2009.. Delfin (Tridda). ISBN 97880872560309.

11 KLEE, Paul. Kunst-Lehre: Nauka uméni. Praha: Togga, 2009, s.73. Vita intellectiva.
ISBN 978-80-87258-17-0.
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1.2 Automaticka kresba

Ptesna definice automatické kresby je komplikovan4, a to hlavné z divodu, Ze je Gizce
spjata s pojmy jako esoterika a alternativni medicina, kdy tyto obory nelze zaradit
mezi dostate¢né empirické, aby mohly vytvofit davéryhodnou definici. V zéasadé
se shoduje jeji charakteristika v knihach Automaticka kresba — Artrelax od E.
Suttnarové, Kniha kterd léci’® od K. Koziska a Automaticka kresba — cesta k sobé
i druhym' od H. Smidové, kde popisuji automatickou kresbu, jako podvédomy projev

nitra umélce vyjadieny vytvarng.

V procesu je dulezité potlacit védomou tvorbu i inspiraci z existujicich norem svéta
uméni. Nechat se pouze vést asociacemi a ikony vychazejicimi z naseho podvédomi's.
Zda se az nerealné nepropojit télesnou stranku s duchovni. Zapojeni autorova
podvédomi bez zasahu védomi, by bylo mozné docilit pouze po pouziti stimulu, jako
jsou drogy nebo nechat projevit n¢jakou psychickou poruchu, kdy skutec¢né jedinec
jedna bez védomi. Pro docileni dobrého vysledku bez jmy na zdravi se doporucuje
pravidelné opakovani, diky kterému docilime cviku a dostatetné koncentrace,
stejné tak jako tomu je pi1 meditaci. Mozna pravée proto je tato technika fazena mezi
relaxacni cviceni, zlstava vSak otdzkou, jestli ji 1ze nazyvat kresbou, anebo se jedna

pouze o abstraktni ¢cmdranice bez obsahu.

Pro spravné pochopeni této techniky je diilezité uptesnit postup, jak piresné vznikaji
vysledné prace. Eva Suttnerova v knize Automaticka kresba — Artrelax uvadi navod,
kterého je dobré se drzet, aby clovék pronikl do automatické kresby. Zakladem
spravného pouzivani je ptrirozené zvladnuti prvni faze, uvolnéni ruky. Pro uvolnéni
neni Spatné doplnit atmosféru relaxa¢ni hudbou nebo oblibenou hudbou tvoticiho.
Je také mozné, Ze ncktefi lidé se mnohem Iépe uvolni v naprostém tichu. Pted
zacatkem kresleni rozlozime barevné pastely, tuzky, pastelky, pak zklidnime svou
mysl (idealné pohledem na néco pro nas krasného) a opakujeme véty typu: ,,Obraz
se neda zkazit. TéSim se na krasu, kterou vytvoiim svobodné a bez predsudkut.®,
volné dychame a prohlizime si barvy. Nasi pozornost by méla upoutat jedna z nich,
udajn¢ pokud budete rukou projizdét nad nimi, tak jedna z barev by méla hiat na dlani

a pritahovat, jako magnet. Nasledn¢ polozime kreslici ndstroj na papir a pockame,

12 SUTTNEROVA, Eva. Automatickd kresba — Artrelax. Vyd. 1. Plzen: Nava, 2006, 188 s. ISBN 80-721-
1225-2.

13 KOZISEK, Karel. Kniha kterd lé¢i. [1.vyd.]. Praha: Eminent, 1992. ISBN 80-900176-4-9.

14 SMIDOVA, Hana. Automatickd kresba — cesta k sobé i druhym. 3. vydani. P¥ibram: Hana Smidova —
Ateliér Dotek, 2015. ISBN 9788090574236.

15 podvédomi = ,, ... soubor psychickych ¢innosti a jevi, které byly z védomi vypuzeny pro svou moralni
nebo jinou neslucitelnost s védomé akceptovanymi procesy a obsahy védomi...“ (Smékal, 2002, s. 92)
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az pocitime tlak v prstech a vytvofime prvni linii. V této chvili je dulezité, aby
se loket nedotykal podlozky a tuzka mohla svobodné klouzat po papiru, snazime
se ji nechat vést nasi ruku a védomeé do tvorby zasahovat. Pokud se objevi vahani,
ze kresba nezacina ihned anebo zlstaneme-li pfekvapeni z rychlych pohybt ruky,
které presahuji i mimo format papiru, je potieba se znovu zklidnit a koncentrovat.'®
Karel KoziSek v publikaci Kniha, ktera léci zdlUraziuje, Ze je nutné automatickou
kresbu provadét pouze jednim tahem, neodbihat a nepokladat tuzky z papiru, protoze
kresba nasledné uz neni vérohodna. Kresleni by mélo probihat tak dlouho, dokud

jednim tahem nedovedeme tuzku k zavéru.'”

Hana Smidové v knize Automatickd kresba — cesta k sobé i druhym definuje rizné
druhy automatické kresby a také rozebird zpusoby, jakymi lze s touto technikou
pracovat. Jako napfiklad: vykreslovacim obrazkem, zapojovacim, pocitovym,
situanim, léCivym a harmonizanim obrazkem, cisticim neboli absorpénim,
objednavkovym; dale uvadi obrazky, které funguji na zaklad¢ otdzky a odpovédi
a mnoha dal$imi.'® Pfi automatické kresbé mizou vznikat kresby nejen abstraktni,
ale 1 kresby s redlnymi prvky nebo zobrazujicimi konkrétnimi skute¢nostmi. Kresbu
l1ze analyzovat na zaklad€ symboliky, kde kazdéd barva a tvar mize néco znamenat

a prozradit néco o autorovi.

Neni pochyb, ze mnoha lidem tento zplisob vyjadfovani pomdahd, je ale otazkou,
zda jim pomahd praveé zpusob vyjadieni problému jinak nez verbalné¢ nebo jestli
na zéklad¢ vytvorti automatické kresby vic porozuméli svym problémim. Bohuzel
neni mozné toto dostatecné objektivné ovéfit. Je na kazdém z nés, jak zhodnoti
funkce a prospéSnost automatické kresby na své vlastni osobé nebo na svém okoli.
Pokud je automaticka kresba vice terapeutickou pomiickou nez vytvarnou technikou,
je zajimavé, jak ¢asto se pouziva v hodinach vytvarné vychovy. Je v§ak nepopiratelné,

ze méla vliv na dé&jiny vytvarného umeéni.

1.2.1 Déjiny automatické kresby
Uméni pracujici s podvédomim se inspirovala psychoanalytickymi metodami.
Na umélce tvotici umélecké dilo ma velky vliv psychicky stav, nékteti své psychické

rozpolozeni reflektuji ve svych pracich. Podobn¢ jako psychologové maji své metody,

16 SUTTNEROVA, Eva. Automatické kresba — Artrelax. Vyd. 1. Plzen: Nava, 2006, 188 s. ISBN 80-721-
1225-2.

17 KOZISEK, Karel. Kniha kterd lé¢i. [1.vyd.]. Praha: Eminent, 1992. ISBN 80-900176-4-9.
18 SMIDOVA, Hana. Automatickd kresba — cesta k sobé i druhym. 3. vydani. P¥ibram: Hana Smidova —
Ateliér Dotek, 2015. ISBN 9788090574236.
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tak 1 umélci dokazou ziskavat skryté informace, které projevuje jejich podvédomi.
Psychoanalyza je terapie pouzivajici uméni imaginace. V soucasné dob& se ob¢
discipliny vzajemné propojuji a vypomahaji si navzajem. Pfi imaginaci se autofi
pokousi provazat své podvédomi s védomim. Pomoci obrazii nechavaji projevit své
podvédomi, které tak zprostfedkuje informace z védomi. Dialog mezi t€émito dvéma
¢astmi na$i psychiky je pouzivan nejen pii psychickych problémech, ale pomaha

zndzornovat podvédomé skute¢nosti a pojmenovavat je.

vvvvvv

epoch, tak i soucasnikil. Jsou tim myslena dila, ktera byla vytvarend pfimo se zamérem
automatického projevu pomoci riznorodych vytvarnych technik, nebo se mize jednat
o prace, které pouze obsahuji prvky spontdnniho vyjadfovani. Samotné pocatky

automatické kresby jsou spojovany se surrealismem.

Za zakladatele a pfedevsSim hlavniho teoretika tohoto uméleckého je povazovan
André Breton, ten surrealismus ve svém manifestu popsal takto: ,,Byla by v tom
velkd nepoctivost, kdyby ndm nékdo chtél upirat pravo pouzivat slovo surrealismus
v onom velice specidlnim smyslu, v jakém je chdpeme, nebot’ je jasné, ze pred nami
toto slovo nijak neuspélo. Definuji je tedy jednou provzdy: Surrealismus, podst. jm.
m. 1. Cisty psychicky automatismus, kterym ma byt vyjadieno, at’ uz ustné, at’ uz
pismem nebo jakymkoli jinym zplsobem, redlné fungovani mysleni. Diktat mysSleni
za nepiitomnosti jakékoli kontroly provadéné rozumem, mimo jakykoli zietel

esteticky nebo moralni...* 1

Bretonovy myslenky vychazely z mys$lenek Sigmunda Freuda. Hlavni roli méla podle
Bretona pfedstava zalozena na asociaci, ktera podnitila vznik novych imaginaci.
Surrealisté maji velice blizko k Freudove psychoanalyze, vytvareli prace na zéklad¢
svého podvédomi, snovych vizi a automatickych kreseb. Metodou volné asociace

a ndhody vznikala vyjimec¢na dila, kterd ptusobila neskutecné az avantgardné.

William Rubin popisuje surrealismus nasledovné, Nékteii ze zakladatelt surrealismu
experimentovali s automatismem, nehodou a biomorfismem®. Tyto prvky byly
pfitomny do urc¢ité miry v dadaismu, ale narozdil od surrealismu v chaotickém stavu.
Automatismus vedl k biomorfismu abstrakci u André Massona a Joana Mirda, ten

vytvotil snové obrazy, které ovlivnili René Magritta a Salvadora Dalliho. Joan Mird

19 MANIFEST SURREALISMU © André Breton, 1924 [online]. pfevzato z ¢asopisu Analogon, 1996
[cit. 2015-05-30]. Dostupné z: http://www.ceskaliteratura.cz/dok/msur.htm

20 biomorfismus = prvky a tvary pouzité v umeéni, které vychazeji z ptirody a zivych organismt
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zaujal monumentélnimi voln€ pomalovanymi, automatickymi improvizacemi Birth of
the World (1925), které do té doby byly téméf zcela neznamé i v Evropé. Diky témto

obraztim André Breton oznacil Miroa jako nejvétsiho surrealistu ze vsech.?

Dalsim a jednim z nejvyznamnégjSich surrealistickych umélei, ktery pouzival
automatickou kresbu byl André Masson. Této technice se vénoval jiz ve svych ranych
pracich a pro dosdhnuti vét§iho oprosténi od védomi vyuzival drog, drzel hladovku
a dokonce i nepil. Byl toho nazoru, ze diky t¢émto podminkam je schopny osvobodit
svou mysl od védomi a bude v bliz§im kontaktu s podvédomim, coz mu pomize

v nalézani novych podméti a inspiraci.?

03 obrazek Joan Mird, La Danse des 04 obrazek André Masson, Automatic Drawing
Spectres (1934, tuzka (1924)
na papir)

Ve 40. a 50. letech 20. stoleti vznikla francouzsko-kanadska skupina s ndzvem
Les Automatistes, kterd se zabyvala predev§im malifstvim a pouzivala k tomu
surrealistickych principi a pfedevSim Cist§i formu automatické kresby. Jejich
konani bylo téméf nevédomé, ndhodné a spontanni. Neméli témét zaddnou kontrolu
nad tvir¢im procesem. Tito umélci v Cele s Paul-Emile Borduas, snazili hlasat entitu

univerzalnich hodnot a etiky, kterou vyhlasili ve svém manifestu Le refus Global.

Paul-Emile Borduas byl québecky malif, mé&l velky vliv na vyvoj mysleni a uméni
v Kanadég. Zésadni v jeho zivoté bylo setkdni s Ozias Leducem, ktery byl kostelni

malif, dekoratér. Ten se stal jeho ucitelem a pomohl mu najit cestu k uméni.

21 RUBIN, William. Dada and surrealist art. London: Thames & Hudson, 1969, 90 s. ISBN 050023115x.

22 Artmuseum.cz: André Masson [online]. Martina Glenn, 2008 [cit. 2017-03-20]. Dostupné z: http://
www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=582
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Po ukoncenych studiich a zkuSenostech s pedagogickou ¢innosti na umélecké skole
se v roce 1938 setkal s Johnem Lymanem, motrealskym malifem a kritikem, ktery
se vyjadfoval k Borduasov¢ prvni vystaveé obrazi. Roku 1942 vystavoval pétactyticet
obrazl inspirovanych Joan Miréem. Se svymi studenty byl stale ve styku a ¢im dal
vice je zapojovoval do své tvorby, byli kolektivné znami jako the Automatistes pro
své pokusy malovat Cistym psychickym automatismem vychéazejicim z manifestu

André Bretona.?

|:|: )‘w" -M“ "
b '.h i

05 obrazek Paul Emile Borduas Blancs Metaux (1955, oleJ na platne)

Borduas napsal Le refus Global (pocatkem roku 1948), jednalo se o slozku tvofenou
ze spist jinych automatistd. Tento sbornik mél pivodné doprovazet predstaveni
the Automatist, nicméné nakonec byl distribuovan samostatné. Le refus Global,
do cestiny by bylo mozné ho ptelozit jako Globalni odmitnuti, slouzil jako dulezity
manifest (pfedevSim pro uméni), ktery obhajoval oddéleni cirkve od statu v Quebecu.
V ném Borduas ,,odsuzuje silny utlak, tvofeny quebeckym dusivym prostiedim
neptatelskym k individudlni i kolektivni kreativité.“ Po napsani manifestu byl
Borduase dva mésice uvéznén, jako disledek jeho kritiky spole¢nosti. Po propusténi
byl vylouceny ze spolecnosti, nebyl schopen ziskat praci. Proto se rozhodl vzit véci
do vlastnich rukou a napsal dalsi kus jeho obranu Projections Libérantes (Osvobozujici
projekce), kterou dokon¢il v unoru 1949. Bohuzel, ani tento mirnéjsi prosttedek nebyl

nadSené pfijiman vefejnosti. Nicméné i presto se mu podafilo polozit zédklady pro

23 GAGNON, Frangois-Marc. Paul-Emile Borduas: Life & Work. 1. Massey College, University of To-
ronto 4 Devonshire Place Toronto, ON M5S 2E1: Art Canada Institute, 2014. ISBN 978-1-4871-0016-2.
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?* Borduas

hluboké socialni zmény v Quebecu a naznacil usvit tzv. Tiché revoluce.
spolecné se svou skupinou The Automatist odstartoval zmény nejen ve vytvarné sféte,
ale 1 v celé spolecnosti. Jejich tvorba byla ve své dobé nepochopena, ale ovlivnila

piisti generace umélct.

1.2.2 Art brut

Automaticka kresba se vyznaCuje spontaneitou a projevy mediumity (jedna
se o paranormalni schopnost zaloZzenou na komunikaci s duchy, zde mySleno
ve formé projevu média na papir, platno, atd.), coz jsou i zdkladni rysy dé¢l, ktera jsou

oznacovana za art brut.

Poprvé tento pojem pouzil roku 1945 francouzsky malit Jean Dubuffet. Prvni vydani
nez oficialni uméni. » Antiumélecké formy, jez povazoval za pravé uméni se staly jeho
inspira¢nim zdrojem. Brut je slovo piivodem z latiny, kdy znamenalo nezpracovany,
neéisty, piirodni. V Cechach dostalo toto uméni ekvivalent syrové nebo pivodni.
Tvirei jsou vétSinou samouci, ktefi nemaji vytvarné vzdélani a nikdy se vytvarné
tvorbé nevénovali. Jejich dila jsou tak bez znakl akademismu nebo néjaké ndpodoby,
kresli svym srdcem. Jedna se o zjednoduseny rukopis, ktery se opird o automatickou

praci nebo expresivitu, ¢asto plisobi az détsky.

Spoleéné s pojmem Art brut se objevuje termin insitni uméni, které Stefan Tkag
rozdéluje na dalsi podkategorie. Ideografi¢ti predstavitelé insitniho uméni se vyznacuji
nékterymi zdkladnimi rysy vychazejicimi z détského mysleni a projevu, nahodile

objevuji nové formy subjektivniho realismu.?*

8%

Rozdil mezi autory insitntho uméni a tvlrci art brut je jejich v pticetnosti. Tvirci
art brut byli nejcastéji pacienti z psychiatrickych 1éceben, proto je jejich tvorba
tak autentickd. NejcCastéji si autofi svou tvorbu nesignuji ani dila nepojmenovavaji,
naleznou se vSak vyjimky, které pfesné zaznamendavaji uplynuly ¢as béhem tvorby dila
s pfesnosti na minuty a podepisuji fidiciho ducha, ktery praci zhotovil. Pod pojmem
art brut jsou v soucasnosti ozna¢ovani umélci, kteti vychazi z divokosti a primitivismu
déti a pacientl z psychiatrickych 1é¢eben. Prace jsou imysIné zjednodusené az détske,

fadi se sem nekteti autofi surrealismu, které upoutala volnost rukopisu a automatismus.

24 GAGNON, Frangois-Marc. Paul-Emile Borduas: Life & Work. 1. Massey College, University of To-
ronto 4 Devonshire Place Toronto, ON M5S 2E1: Art Canada Institute, 2014. ISBN 978-1-4871-0016-2.

25 NADVORNIKOVA, Alena. K surrealismu. Praha: Torst, 1998, 17 s. ISBN 80-7215-071-5.
26 TKAC, Stefan (ed.). 2. triendle insitného umenia. Uvodni &ast (publikace neéislovana).
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Ptesnd definice by dle prvnich manifestli existovat neméla, Dubuffet tvrdi, ze: ,,Surové
umeéni, divosstvi ¢i svoboda totiz nemohou byt chapany jako n¢jaka mista a zvlaste
ne mista pevné urcena, ale spiSe jako smérovani, snaha, tendence.“?’ Projev art brut
casto neni ani povazovan za soucdst d¢jin vytvarného uméni a stejné tak jako dila
art brut, tak i jejich tvlrci se ocitaji na samém okraji spole€nosti, Casto ziji v izolaci
nemocnic, véznic, ve svych vnittnich svétech. Své prace ochranuji a nekteifi vytvari

jakési domaci svatyné (malbami zdobi véci v interiéru i zdi svych obydli).

06 obrazek Adolf Wolfli, Hrad Panny Marie — obii hrozen vazici 100 tun unitifii, (1915)

Vazba mezi dilem a autorem je velice specifickd, néktefi se na zékladé svych praci
piedvadéji, citi se byt vyvolenymi. Pro jiné je to Unik od skutecnosti a poméaha jim
piezit kazdodenni Utrapy vSedniho Zivota. V ¢em se ale naprosté vétSin¢ shoduji,
ze se svych pracich nechtéji vzdat, natoz je prodat a v pozdé&jsi fazi svého Zivota
prace ni¢i, neni pro n¢ dulezity vysledek, ale samotny proces tvorby, nezamérna

arteterapie.

1.2.3 Naivni uméni

Jako naivni nebo lidové uméni byvaji oznacovany prace samoukl, tento smér neni
obliben kritiky vytvarného uméni a hlavné ma mnoho odpirct u zastdncti modernich
styli. H. Babyradova v knize Uméni bez zameru delat umeni popisuje jako projev
neSkolenych malift, ktefi se tak odreagovavaji od utrap kazdodenniho Zivota,

ma navozovat radost a pohodu. Jeho tkolem je odpoutat nasi pozornost od vSednich

27 DUBUFFET, Jean. Dusiva kultura. V Praze: Herrmann, 1998, 1 sv. ISBN 80-238-2543-7 Pozn. neni
strankovano.

22



starosti. Babyradova se snazi rozd¢lit pojem spontanni uméni na nékolik druht, aby

bylo 1épe pochopitelné, kdy jeho hlavnim smérem je jiz vySe zminény art brut.?®

Dubuffet tento druh uméni vSak nepfijimal: ,,...dila van Gogha, celnika Rosseaua
nebo surrealistl, ta v§ak maji k primitivnimu uméni stejny pomér, jako nahrazkovity
brak turistické kancelafe k pustému ostrovu.“? Naivisté se snazi napodobovat
vysoké uméni, pouzivaji k tomu jiné vytvarné néstroje atim se jejich tvorba stava
neautentickou. Zasluhou slovenského teoretika uméni Stefana Tkade se v obdobi
uvolnéni rezimu mohly pofddat vystavy Instita (insitniho uméni, slovensky ekvivalent
k Ceskému naivnimu umeéni), nasledovalo triendle Insity, které je v dnesni dobé

nejvetsi svétovou prezentaci expozici art brut.

1.2.4 Medijni uméni

Jako soucast art Brut se povazuje i medijni kresba. Nejenom lidé mluvici s duchy, kteti
jsou oznacovani za média, jsou jedinou moznou variantou, jak komunikovat s jinymi

svéty. Pravé medijni kresba zastdva tuto pozici jako kresebné vyjadieni spiritualismu.

Jedna se o cinnost, kterou jeji autor provozuje bez kontroly védomi, stejné jako
automaticka kresba. Je zde rozdil ve stavu autora, ktery upada az do transu. Nasledné
tvoii bez védomého zasahu, jeho ruka se volné pohybuje po papiru a zaznamenava
pfijmuté myslenky, podle spiritistd se jedna o tvorbu ducha.*

Nejen Siroka vefejnost, ale i odplrci spiritualismu aumeélecti kritici ocenovali
prace medijni kresby 1 malby pro jejich propracovanost, harmonii barev,
jemné, detailni provedeni a originalitu. Mezi tvlirce nepatfili pouze spiritualisticka
media, ale i1 autofi, ktefi tvofili pouze medijni automatickou kresbou. Pro spravné
zvladnuti obou druhli medijni kresby, je potfeba odpoutat mysl od téla (urcita
forma meditace) a nasledné zaznamendvat duchovni zivot a ty formy zivota,
které nejsou smysly vnimany. Tvlrci odkazujici na medijni automatickou kresbu
se napojuji na své podvédomi a archetypalni pamét, na rozdil od spiritistii, kterym
pomaha prostifednik v duchovnim svété. Obou typim tvirct je vlastni, Ze pfinasi

sdéleni, na zakladé nutkani tvorit.3!

28 BABYRADOVA, Hana a Pavel KREPELA, ed. Spontdnni uméni. Brno: Masarykova univerzita, 2010,
7 s. ISBN 978-80-210-5400-4.

29 DUBUFFET, Jean. Dusiva kultura. V Praze: Herrmann, 1998, 1 sv. ISBN 80-238-2543-7 Pozn. neni
strankovano.

30 BREZINA, Ivan. Obrazy ze zdhrobi. Revolver Revue. Ustav pro &eskou literaturu, 1996, 1996(31),
127-133 s. ISSN 1210-2881.

31 CAPEK, Josef, PECINKOVA, Pavla, ed. Méng vystav a vice uméni. Praha: Vysoka skola umélecko-
pramyslova, 1999, 163 s. ISBN 80-901982-2-8.
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1.2.5 Poslednich 50 let automatické kresby

Pro nejlepsi pfibliZzeni automatické kresby je dilezité zminit autory vychazejici

cey

z prvki tohoto média. Jsou to autofi tvotici v blizké minulosti nebo stale Zijici umélci.

Brozman oznacuje Martina Mainera jako jednoho z nejvyznamnéjSich ¢eskych maliit
soucasnosti. V jeho tvorbé bylo zasadni ptecteni knihy Krok za krokem a setkani s jejim
autorem Ivanem Gellnerem, identifikoval se s jeho postoji a zacal vytvaret pastely jeho
vnitinitho hlasu. Umyslné nepouZivé slova kresby nebo malby, dle jeho nazoru diky
zapojeni obou hemisfér se jedna o mezi kategorii. Nejdiive pouzival ke své tvorbé
kyvadlo. To mu ukazovalo, jakou barvu si zvolit, vedlo jeho tahy a upozornovalo

na skonceni kresby, nasledné propojuje ruku s pastelem bez pouziti kyvadla.*

»Budiz, moje dilo néjak zacalo pfed tficeti lety a intenzivné se néjak vyvijelo,
probihalo a utvarelo az dodnes, kdy ma pravé tuto podobu... totéz de€la zivot.
A jaka je jeho dnesni podoba? ... snazim se o obrazy s jasnou barevnosti a pevnou
kompozici... 33 Cast jeho tvorby tvoii pastely na Gerném papiie, které nesou nazvy
jako naptiklad Svétla hvezd, Hveézdné mapy, Viek lesa lesu. Jeho prace se skladaji
z velice kratkych taht az tecek, které vibruji tak blizko u sebe, az budi dojem, jako

by je tvofil jediny bod.**

Pravé tato ¢ast jeho tvorby se nejvice podobné automatismu a projeviim podvédomi.
Zativé barvy pastelit pisobi az hypnoticky. Ze vSech obrazli vyzatuje zivelnost
rukopisu. Nejnovejsi Mainerovy prace jsou vSak klidnéjsi, ptevazuje v nich predevsim

modra barva a platna velkych formata.

32 BROZMAN, Dus$an. Mainer. Praha: Arbor vitae, 2007. ISBN 978-80-239-9304-2.

33 Martin Mainer — texty: Treba o krdse [online]. [cit. 2015-06-15]. Dostupné z: http://www.mainer.cz/
fusce-in-laoreet-elit-nulla-accumsan-lorem-sit-amet-lectus-dapibus-varius-nunc-ut-ante-eu-nisl-fermen-
tum-sagittis/

34 BROZMAN, Dusan. Mainer. Praha: Arbor vitae, 2007. ISBN 978-80-239-9304-2
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07 obrazek Martin Mainer, Energie letu (1999)

Dalibor Chatrny kromé grafické tvorby, ze které cely zivot vychéazel a znovu se k ni
vracel, také pracuje a zkouma vSechny mozné hrani¢ni moznosti média. Dlouhodobé
se zabyval vyznamem obsahu slov a jejich mozné podoby. Pod vlivem automatismu
vznikaly jeho kresby s ndzvem A deux mains. — Neopakovatelno, jednalo se o praci
tvofenou obéma rukama, velkou 20 metrii. Také v rozsdhlém cyklu Kresby s prekazkami

z devadesatych let 20. stoleti se projevuji principy automatismu.**

Prace Karla Malicha lze spojit s mediem automatické kresby. At uz prace pastely
nebo draténé plastiky poukazuji na odlisné vnimani svéta. Autor pfi znazoriiovani
svétla, energie a prostoru, vychazi z ptirody a vrcholi v nekoneéném kosmu. Tam
naléza energii, kterou kresebné ¢i graficky popisuje pomoci silocar a pfipojuje osobni
prozitky svétla a barev. ,,VSemi tvary a vSemi sméry proudi energie, kterd destruuje,
vytvaii napéti, odvadi pozornost od tvart a vlastné to, co je dané (stard kompozice
jakoby, ale v ni ukrytd energie, kterd zpiisobuje vytvofeni novych tvarii, novych
napéti), v sob¢ ukryva novou moznost, novy svét, ktery je mnohem bohatsi a zda se,

ze nevycerpatelny.

35 FILA, Rudolf, VALOCH, Jii{ a Ilona VICHOVA, ed. Dalibor Chatrny: orbe pictus. Brno: Gale-
rie Brno, 2004. ISBN 80-239-3030-3.

36 MALICH, Karel. ¢ervenec — srpen 1972 =in: Malich, katalog vystavy ve Valdstejnské jizdarné Praz-
ského hradu, vyd. Galerie Zdenék Sklenat, Praha 2013, nestrankovano.
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08 obrazek Jiti Kornatovsky, Zapomer na vsechno (1990-1997)

Jifi Kornatovsky je znam pifedevSsim svymi velkoploSnymi kresbami uhlem
na velkoformatové lepenky. Tyto kresby nemaji v Cechach obdobu, predevsim diky
netradi¢nimu uméleckému ztvarnéni. Autor se nesoustiedi na prezentaci dé€l, ale Cisté
na jejich vznik. Prace tak maji psychofyzicky charakter a jsou pfedevS§im dokumentaci
procesu vzniku. Kornatovského tvorba neni o rozmanitosti naméti, ale o kontinuité
a opakovani akci ritualniho charakteru. Cyklus Meditace kresbou vznikajici od roku
1990 je tvotfen technikou medita¢ni kresby. Patii sem napiiklad kresba Meditace,
Liturgicka meditace, V prostoru a dal$i.’’” Jeho prace na ¢lovéka opravdu pusobi
zv1astni silou a mozné pravé diky jejich monumentéalnosti neni mozné je dostate¢né

posoudit z pouhych reprodukei na internetu nebo knihéch.

Jan Hisek je vyznava¢ nekontrolované intuitivni malby, ktery se po platné obvykle
rozviji z ustfedniho mista, jako kvét. Je to typ snového umélce s romantickym
zékladem. Je citlivy a tvirci samotaf. Rad cestuje, a to nejen po povrchu, jeho cesty
vedou i do umélcova nitra. V tvorbé se objevuje spojeni imaginace s realistickym
detailem. Schopnost propojovani zdanlivé protikladnych prvkl je hlavnim znakem
jeho umélecké tvorby. Inspiracnimi zdroji jeho tvorby se stal symbolismus,

mysticismus, spiritualismus a surrealismus.*

37 KORNATOVSKY, Jifi. Jiri Kornatovsky: meditace kresbou = meditation by draving [sic] : [Galerie
Klatovy/Klenova, fijen — listopad 2011 : Galerie mésta Trutnova, fijen — listopad 2012 : Oblastni Galerie
v Liberci, prosinec 2012 — tnor 2013. Klatovy: Galerie Klatovy — Klenova, 2011. ISBN 978-80-87013-
31-1.

38 VANICEK, Ale$. Galerie zve k Cesté na sever : reprezentativni projekt zahrnuje tvorbu Jana Hiska od

90. let po soucasnost. Krkonossky denik. Trutnov: Spolecenské centrum Trutnovska pro kulturu a volny
&as (Trutnov, Cesko), 2013, 22(42), 3.
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Otto Placht je zndmy zejména svymi prostornymi obrazy inspirovanymi jeho pobytem
v jihoamerické dzungli u perudnskych domorodych obyvatel z indidnského kmene
Sipibé. Plachtova tvorba ma velice blizko k vytvarnému projevu domorodych obyvatel
dzungle. Ucastnil se rituali ayahuasky neboli pokrmu bohii, jedna se o halucinogenni
odvar zrostlin pouzivany k vésténi a 1é€eni. Ve své praci hleda zplisob, jak se osvobodit

od myslenkové kontroly pomoci experimentti s psychotropnimi latkami.*

1.3 Experimentalni projevy v uméni

Jako experiment neboli nevyzkousend ¢innost s pochybnym vysledkem by se dalo
oznacit mnoho technik ve vytvarném uméni a nejen v ném. Tato kapitola demonstruje
nazor, jak blizko ma automaticka kresba k experimentalnim technikdm. Zamétime se
na ti'i kategorie v umeéni, a to poezii, grafiku a hudbu. VSechny tyto podkapitoly k sobé
poji nekonvenéni ptistup autortt k médiu, které se rozhodli vyuzivat. Jejich vytvarné
projevy spojuje zapojeni nevédomosti pii realizaci dél. Nejednd se o chronologické
zpracovani danych témat, ale pouze o autory, kteti zaujali svou tvorbou, a proto jsou

zde zafazeni.

1.3.1 Experimentalni poezie

Pfedchiidcem experimentdlni poezie je francouzsky avantgardni basnik 20. stoleti
Stéphane Mallermé. Vychazel €asto z obycejnych pocitkli bézné vnimanych ve vSednim
zivoté, jako tfeba ruchu na nadrazi, vazy a tak dale. Pomoci slovnich paralel vytvarel
nove spojitosti a ukazoval tak jejich nové vyznamy. K tomu mu poméhalo 1 naruseni
klasické vétné stavby, vypousténi doplikovych castic a interpunkénich znamének,
Ctenar se pak nemohl spoléhat na klasické vnimani obsahu dila, a proto Mallarméovy
basn¢ presahuji klasicky zplisob vykladu i rozboru. Pochopeni jeho ver§ti mize mit
nékolik variant, které ptipoustél 1 sdm autor a praveé zde nastava problém, ktery musi

resit prekladatelé¢ Mallarméovych praci.

Skladba Vrh kostek nikdy nezrusi nahodu, mé velice slozitou grafickou upravu textu,
autor pouzil rizné velikosti a typy pisma, rozmistil vizualni pauzy a seskupil verbalni
skupiny. Vyznam maji jak slova, tak i prdzdna mista kolem nich. Toto dilo vznikalo
nékolik let, je uspotadano do jedendcti volnych sérii, které jsou komponovany na celou

tiskovou dvoustranu.*’ ,Jeho idea byla velika: byla to symbolizace celého svéta

39 PLACHT, Otto. Otto Placht: el libro mdgico. Praha: Vaclav Dej¢mar in cooperation with the Torst
publishing house, c2014. ISBN 978-80-7215-469-2.

40 VALERY, Paul. Literdrni rozmanitosti. V tomto uspofadani a v tomto piekladu vyd. 1. Praha: Odeon,
1990, 284 s. Eseje (Odeon), sv. 2, s. 187 — 196. ISBN 80-207-0175-3.
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slovem, byl to titdnsky pokus vylustit smysl a podstatu svéta z vyznamu a umélecké
filozofie slova.“ (F. X. Salda)
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09 obrazek Stephane Mallarne (1897)

Mimo jiné na snahu Mallarmého navazuje Filippo Tommaso Marinetti sbirkou
Osvobozena slova (1919), jedna se o jakousi zvukovou kolaz pienesenou na papir,
maé také vyraznou grafickou Upravu. Marinetti se tak stdva predchiidcem fonetické

a kinetické poezie.

U nés je nejvyznamnéj$im dilem experimentalni poezie sbornik s ndzvem Vrh kostek:
Ceska experimentdlni poezie’, ktery piedstavuje tvorbu Josefa HirSala a Bohumily
Grogerové, Ladislava Novaka, Zdenka Barborky, Emila Julise, Jitiho Kolaife a mnoha

dalSich autoru.

Velice vyznamnou osobnosti v Cechach byl basnik, autor experimentalni poezie, také
dramatik, prekladatel a vytvarnik Jifi Kolaf. Jeho prvni pokusy na hranici mezi poezii
a vytvarnou tvorbou byli fotografické konfrontaze a rapotaze. Kdy v konfrontazi vedle
sebe tadil kontrastni témata, ktera se inspirovala surrealistickymi postupy. Zatimco

rapotaze byly tvoteny tak, aby ukdzaly obrazek s novym piibéhem. Dale abstraktni

41 HIRSAL, Josef a Bohumila GROGEROVA. Vih kostek: ceskd experimentdlni poezie. Praha: Torst,
1993. ISBN 80-85639-13-0.
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kresby, které nazyval jako analfabetogramy a cvokogramy. Jednalo se o texty
postradajici smysl, psané prostdckem (ten se nenaucil psat) nebo blaznem, ktery
uz psat zapomnél. Tato jeho série pokracovala jako slepecké basné, transparentni
basné, atd. Tvofil také koldze s typografickymi prvky, nazyval je destruovanymi

basnémi a punktuelnimi basnémi.
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10 obrazek Jifi Kolat, Prolaz (1987)

Vytvarna tvorba Jifiho Kolafe se odviji od pouzivani skalpelu, misto barev pouzival
potisténé papiry a lepidlo. Vymyslel spoustu technik kolaze, které pojmenoval jako

roldze, prolaze, muchlaze, chiasmdze, asamblaze a dalsi.*

1.3.2 Grafika a experiment — Boudnik

’

»Z Tady Boudnikovych objevii mélo pro vyvoj grafiky zdsadni vyznam zruseni
mechanické triady reprodukéni a osamostatnéni jednotlivych fazi v jedine¢ny tviréi
¢in. V aktivni grafice se matrice stava svédectvim exploze z ndhodného soub&hu
véci a srazky hodnot. V texturalni grafice reliéfni asamblazi materidld a malitskych
znaku. Tisk se pod rukama Vladimira Boudnika stal tvorbou s moznostmi postupné
vysky a hloubky i s barevnymi (monotypickymi) variantami z téze desky. Kazdy list

se stal unikatem.

42 KOLAR, Jiti. Snad nic, snad néco. Literarni noviny XIV, ¢. 36, 1965, 7 s.
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Boudnik je osobnost svétového vyznamu. Neuvadi se vSak iniciativa plejady mladiki,
jez Boudnik osobn¢ ucil a ktefi strhli svym vyzkumnictvim i renomované grafiky.
Dnes jsou texturalni postupy, spolu s tiskarskymi kombinacemi rizné rozpracovany
a estetizovany.“

Roku 1955 zacal vytvéftet tzv. aktivni grafiku, kterou nejdiive nazyval spontdannim
grafickym projevem. Vznikla v tovarné€ spojenim citlivosti tvlirce s estetikou prostredi,
byl to projev ptirozenosti, nendsilnosti, oprostény od jakychkoli tenden¢nich zaméri
apolitickych natlakt té¢ doby. Boudnik peclivé sledoval vytvory soucasnych oficialnich
malift, grafikii, sochail, chodil na vystavy a vidé€l, jak je toto uméni mimo skute¢ny
zivot, jak pusobi ateliérove a nezivé. Pti tvorbé je dilezita piedstavova asociace. Tato
technika vznika naruSovanim povrchu Zeleza rytim, kladivem, zalisovanim rtznych
predmétd, napiiklad hiebikli nebo Spon nebo propaloval materidl autogenem. Tuto

praci nasledné vytiskl. #

O nékolik let pozdé&ji zdokonalil novou grafickou techniku, kterou nazval strukturalni
grafikou, rozdil mezi aktivni grafikou byl v tom, Ze fixoval vrstvené nejriznéjsi
materidly (naptiklad drobné piliny, pisek, textil, a dalS$i) na povrch desky a tu
otiskoval. Prace se vyznacuji citem pro hmotu a jeji strukturu, v§e doplnil barvou,
kterou na hmotu nanasel. Tvofil pod vlivem psychické asociace, pfenésel tak aktualni
pocity a psychické stavy na desku, vysledkem byly monotypy. Amorfni tvary tak

nahradily geometrické kompozice aktivni grafiky.

Padesaté vyro¢i Boudnikovych narozenin dalo vzniknout samizdatovému sborniku
Pocta Viadimiru Boudnikovi, vydal ho Spolek pratel Vladimira Boudnika a technicky
zpracoval Oldfich Hamera. Pocta obsahuje na padesat ptiloh grafickych listt, fotografii

i jinych objektl a vytvaii tak jedine¢nou vzpominkovou mapu.

1.3.3 Grafické partitury

Jako v ostatnich odvétvich uméni, tak i v hudbé se nachazeji prace, které se vymykaji
svym zpracovanim, a to nejen muzickym pojetim, ale predev§im svym zobrazenim.
Grafické partitury jsou znadmym jevem v hudbé 20. stoleti, zaznam hudby neni
vpisovan do klasické notové osnovy, ale je voln¢ kreslen do riznych tvart a nasledné

pietlumocen hraci na individualni nastroj.

43 Dopis Viadimira Boudnika Antoninu Hartmanovi z 24. fijna 1968, katalog vystavy Vladimira Boudni-
ka v Usti nad Orlici, leden 1974.

44 MERHAUT, Vladislav. Grafik Viadimir Boudnik. Vyd. 1. Praha: Torst, 2009, 402 s. ISBN 978-80-
7215-382-4.
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si, jak blizko k sobé ma hudba a vytvarné uméni. Grafick4 hudba se vyznacuje velkym
dirazem na jedinec¢nost, coz vétSinou znemozituje hudbu interpretovat ¢lovéku, ktery
neni zainteresovany do jejiho spravného vykladu. Nestaci klasickd znalost notace.
proto jsou stale soucasné a zivé, pro mnohé umélce predstavuji inovativni prostor pro

vlastni tvorbu.

Erhard Karkoschka byl prvnim autorem, ktery vydal knihu obsahujici dodnes
nejsoubornéjsi dilo pro studium grafickych partitur, které zpracovava i jednotliva
schémata a rozebird znaky obsazené v tomto druhu zndzornéni notace, jmenuje
se Das Schriftbild der neuen Musik (Pismo nové hudby). Mimo jiné se zamétuje
na celkovou problematikou notace Nové hudby, které je Uzce spjata prave s grafickou

partiturou.

V §ir$im slova smyslu je mozné fadit vSechny grafické partitury do kategorie sound
artu. Termin sound art byl prvné pouzit kanadskym skladatelem a umélcem Danem
Landrem, jako oznaceni pro novou a experimentalni hudbu, také tento pojem zahrnoval
noisovou hudbu (hudebni Zanr prezentujici Sumy, zvukovou agresi) a sampling

(remixovani hudby).*

%

—
o

11 obrazek Milan Grygar, Akustickad kresba (1969)

45 LICHT, Alan. Sound art: beyond music, between categories. New York, N.Y.: Rizzoli International
Publications, 2007, s. 11-12. ISBN 9780847829699.
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Umeélecké hnuti Fluxus poskytlo neomezené pole plsobnosti a tim si zajistilo
nenahraditelné misto v rozvoji sound artu. Vznikaly inovativni ndstroje, zvukové
objekty, plastiky a instalace. K rozvoji sound artu pfispé€li i dadaisté. Marcel
Duchamp se stal autorem fady hudebnich kompozic, naptiklad Erratum Musicale

nebo Sculpture Musicale.

Na naSem tUzemi zacal v 70. letech 20. stoleti experimentovat s hudbou Milan
Grygar, ktery nalezl pomoci hudby jiné pojeti obrazu, takze vznikaly akustické
kresby a grafické partitury. Tento autor je povazovan za zakladatele sound artu u nas,

piedevsim pro jedine¢nost jeho tvorby.

1.4 Automatizace

Pojem automatizace lze ve spojitosti s uménim chépat dvéma rtiznymi zplsoby.
Prvnim z nich je oprosténi autora od svého dila dusevné, kdy zacne tvotit pomoci
automatismu. Jak bylo vyse zminéno, neché projevit své podvédomi , potom se jedna
o automatickou kresbu nebo jinou techniku z ni vychazejici. Druhym vyznamem
tohoto slova je tvorba umélce pod vlivem automatizace. Kdy autor pomoci algoritmu
vytvoii konec¢nou podobu dila. Roli podvédomi zde zastupuje systém algoritmt, autor

pfenecha na technice proces tvorby a vysledkem je generované umeéni.

1.4.1 GenArt

Generativni uméni je v porovnani s ostatnimi druhy uméni relativné mladé,
to je pravdépodovné diivod, proc€ se o ném piili§ ve spojitosti s uménim nemluvi. Tento
termin je pouzivan od 60. let 20. stoleti, ale samotny koncept je starsi. Jako ptiklad se
uvadi generativni formy hudby od W. A. Mozarta, jeho Musikalisches Wiirfelspiel?,
kdy vytvarel nové kompozice na zakladé hodu kostkami. Tyto typy umeéleckych
spolecenskych her byly populdrni v 18. stoleti. Vizudlni formy generativniho umeéni
se zacCaly objevovat v roce 1960, nejprve na prvnich pocitacovych vystupech pomoci
plotrti, pozdéji na sofistikovanéjSich formach tisku a videich. Prvnimi prikopniky
byly Frieder Nake, George Nees, Vera Molnar, Paul Brown, a Manfred Mohr, ktefi
publikovali v roce 1969 sbirku pocitatem generovanych uméleckych dél s nazvem
Artificiata 1.V

46 Musikalisches Wiirfelspiel = doslovny pteklad je hudebni hra s kostkami

47 PEARSON, Matt. Generative art: a practical guide using processing. London: Pearson Education
[distributor], c2011, 6-9 s. ISBN 1935182625.
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I kdyz vyvoj GenArt byl uzce spjat s vyvojem pocitacl, tak skute¢né ndstroje
generativnitho uméni jsou algoritmy. Algoritmy jsou soucasti pfirozené¢ho svéta
a maji univerzdlnost, kterd pfesahuje médium. Takze zatimco systémy schopné
vytvéafet GenArt se v prub&hu ¢asu méni, zlepSuji podle vyvoje technologii, algoritmy
zustavaji stejné. Coz znamena, ze generativni uméni nemusi byt zas az tak staré jako

samo umeni, ale alespoil tak staré jako matematika.

Pearson v knize Generative art: a practical guide using processing vysvétluje
na tradi¢nich uméleckych formach, jako jsou naptiklad malifstvi, sochafstvi atd.,
ze pouzivaji nastroje k pfetvoreni materidlu do vysledného uméleckého dila, coz
je mnaroény proces. V generativnim umeéni de€ld vSechnu tézkou praci za umélce
autonomni systém, umélec pouze poskytuje instrukce a pocate¢ni podminky. Zde
vytvarnik mé blize spise k roli kuratora nez k tviirci. Pokud systém vytvofil, modeloval,
upravoval a vylepSoval, tak na konci procesu ma vétsi zasluhy pravé pocitac nez
umeélec. Neméli bychom, ale opomijet vliv ¢lovéka, ktery poskytuje esteticky soud
nad celou praci. Bylo by ur¢it¢ mozné naprogramovat systém, ktery by mél smysl
pro estetiku, ale kone¢ny vypocet by nebyl tak efektivni jako pfi spolupraci ¢lovéka

s pocitacem.

Generované umeéni, nékdy GenArt nebo algoritmické vytvarné uméni, ma téméft vzdy
abstraktni charakter, proto ho neni mozné definovat podle stylu prace, nybrz podle
metodiky jeho vyroby. Ani nastroje zde nejsou urcujicim faktorem, je to samotna
cesta vzniku, kterd poskytuje spole¢né vlastnosti. Programovaci jazyk Processing
Language, pouzivany jako nastroj k tvorbé GenArt, neni ze své podstaty generativni,
aby bylo mozné tento proces nazyvat generativnim, musi byt do tvorby zapojena
autonomie. Tuto spontdnnost poskytuje umélec, ktery vytvari pravidla a vzorce,
obvykle i véetné¢ ndhodnych prvki a tim teprve zacind proces autonomniho vzniku
kresby. Umélec do tvorby vysledku uz nasledné nezasahuje a nechava se prekvapit
systétmem.*® V porovnani s automatickou kresbou umélec necha projevit své
podvédomi a pfesné nevi, co tvofi. Zatimco v generovaném umeéni nejdiive vymysli

pravidla, az potom vznika dilo bez jeho intence.

Nosnym pilitem jsou fraktaly, které s uménim mnoho spole¢ného nemaji. Jejich
vyznam bychom spiSe nalezli v geometrii nebo védé. Jako prvni matematicky
definoval pojem fraktél polsky matematik Benoit B. Mandelbrot, pfed nim byl jejich

popis neuplny. Je také dilezité zminit, Ze jsou obsazeny jak v zivé, tak 1 v nezivé

48 PEARSON, Matt. Generative art: a practical guide using processing. London: Pearson Education
[distributor], c2011, 3—5 s. ISBN 1935182625.
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piirodé. Fraktdly lze nejlépe popsat jako geometrické objekty, nekonecné Clenité
utvary, jejiz ptesnd definice doposud neexistuje. Pro jejich nejpiesnéjsi popis je tieba

definovat geometricky hladky utvar, kterého jsou fraktaly pravym opakem.*

12 obrazek Mandelbrotova mnozina

Zésadni rozdil mezi klasickym uméni a generovanym uménim je v nekonecnosti praci,
jejich obecnosti a vystupu. Pocitac se z role sluhy stava partnerem, ktery predstavuje
virtudlni obraz jako zivou entitu, reaguje na zasahy, méni svij stav a vystup.
Ptfednosti je celkova virtualita, variabilita po strdnce obsahu obrazu a vzestupnost
funkci obrazu. Pro Gcely této prace zde zmifluje pouze vizualni moznosti generovaci
metody, mohou byt vSak pouzity i pro tvorbu hudby, poezie, hazardnich her, tance,
architektury a mnohych dal$ich.

Generativni uméni se tyka jakékoliv umélecké praxe, kde umélec pouziva systém,
jako je naptiklad soubor pravidel pfirozeného jazyka, poc¢itacovych programd, stroju,
nebo jinych procesnich vynalezi, které tvoii s urcitou mirou ndhody a tim vznikne
vysledna prace.’® GenArt ma s automatickou kresbou spolecné predevsim prekvapeni

z vysledného dila, které v urcité fazi vzniklo bez zapojeni védomi umeélce.

1.4.2 Zdenék Sykora
Princip ndhody a automatizace se propojuje v dile Zdenka Sykory, ale pod pojmem
automatizace je mySlen projev spontanni a podvédomi, ktery vytvaii cElovek

pii procesu mechanizace (industrualizace).

49 Fraktaly v pocitacové grafice I [online]. 2005 [cit. 2015-06-17]. Dostupné z: http://www.root.cz/clan-
ky/fraktaly-v-pocitacove-grafice-i/

50 PEARSON, Matt. Generative art: a practical guide using processing. London: Pearson Education
[distributor], c2011, 2 s. ISBN 1935182625.
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»INEkolikrat v zivoté jsem mél pocit, Ze jsem ve své praci zabloudil. Do kazdé nové
situace jsem byl pomalu vtahovan silami, kterym jsem se nemohl a ani nechtél branit.
Nové vysledky na mé& vzdy pusobily cize, pfestoze vznikaly spontanné a nebyly
vysledkem néjakého rozhodnuti nebo umyslu. Vzdy az po delsi dob¢ jsem jim zacal
rozumét a uvédomil jsem si, ze predesly mé mysleni. !

Zcela prelomovym v tvorbé Zdenka Sykory byl rok 1986, kdy vytvoftil prvni serigrafii
podle piivodni kresby a tim zah4jil jak svou malifskou, tak i grafickou tvorbu. Podle
originalni kresby vzniklé pomoci systému, do kterého jsou vkladana ndhodna ¢isla,
vznikaji malby a grafiky. Serigrafie jsou omezeny poctem barev, ale jejich volba
je nahodna. Také pocet linii je jiny oproti malbé, protoze s vy$sim poctem ¢ar dochéazi
k neptfesnosti soutisku a je omezen i format grafiky, ktery je podminén velikosti sita.
Samotna realizace této originalni serigrafie byla nakonec stejné€ naro¢na jako technika
malby. Moznd prave proto tento ptistup Sykoru naplioval stejnym pocitem z vytvoteni

nové reality, jakou mu poskytovalo malovani obrazi.>

VXL klx

Pag 2l

51 CAPEK, Vitek. Paralelni cestou: Grafickd tvorba Zderika Sykory. Grapheion [online]. 2008, 2008, 8
[cit. 2017-03-22]. Dostupné z: http://www.grapheion.cz/userfiles/file/PDF/Grapheion2008(sykora).pdf

52 SYKORA, Zdengk. Zdenék Sykora: grafika. Praha: Gallery, 2008, 185 s. ISBN 978-80-86990-36-1.
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2 PRAKTICKA CAST

w7

V teoretické ¢asti jsem si vysvétlili, co 1ze povazovat za umélecké dilo, a uptesnili
jsme si rozdily mezi automatickou kresbou a art brutem. Kapitola zabyvajici
se experimentalni tvorbou demonstruje ndzor, jak blizko ma automatickd kresba
k experimentalnim technikam. Pro lepsi pochopeni vzniku automatické kresby bylo
vhodné piiblizit automatizaci jako takovou a poukazat na rozdily mezi automatickou
kresbou a zapojenim pocitace do tvorby uméleckého dila. Stejné jako je to u techniky
GenArt a tvorby Zdeinika Sykory. Prakticka ¢ast se zaméfi predevSim na mozné

inspiracni zdroje.

Zastie$ujicim tématem jsou Sifiy, znaky, vymysly, tento nazev byl prvotnim impulsem,
ktery nas dovedl k automatické kresb¢, do té doby ze strany autorky prace opomijené
technice. Neznalost pfi vybéru tématu nejednou zptsobila komplikace, a to nejen
pii hledani literatury na toto téma, ale také pii uchopeni vlastniho nédzoru na danou
problematiku. Proto bylo nutné nalézt kompromis. Od techniky automatické kresby
se nakonec prace priklani k volné kresbé, kterd mozné v nékterych ohledech bude

podobna automatickému projevu, ale bude mit uz predem dany koncept.

2.1 Hledani inspirace

Pti feSeni praktické ¢asti vyplynulo, Ze vSechny névrhy spojuje téma asociace
apréacesni. Procesasociace lze popsat spojenim piedstav s urcitou ¢innosti, predmétem,
udélosti. Jedna se o psychicky jev, ktery vznika tvofenim podminénych reflexi a jejich
soustav, neboli fetézenim pfedstav. Umélci s asociacemi pracuji velice ¢asto, pomahaji
jim se posunout v tvorbé kupiedu. Maji mnoho zpiisobli zaznamendvani, napiiklad
pii psani deniku pracujeme s mysSlenkami na zakladé fetézeni pfedstav, vzpomeneme
si na jednu véc, nasledn¢ se ndm vybavi dalsi. Stejn€ tak umélci vyuzivaji asociace

ke skicovani a v néasledujicich kapitolach si tyto moznosti pifibliZime.

2.1.1 Skici

Prvni etapa hleddni a vymysSleni byla izce svdzana se skicami. Pivodni zadmér
byl pouzit kresby z poznamkovych blokt, které nebyly nikdy vice rozpracované
a vytvofit z nich cistéjsi praci, které se pfida dalsi hodnota, naptiklad vytvofenim

knizky se skicami pouzitymi jako ilustrace.

Pojem skica neboli volné kresba, stoji nejprve za pfiblizeni. Obvykle neni uréena

jako kone¢né dilo. MiiZze mit fadu ucelt: zachycuje néco co umélec vidi, pomaha
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k naznaceni prvotniho ndpadu, se kterym nasledné autor pracuje, nebo je pouzita
pro rychlé grafické demonstrovani obrazu, napadu nebo principu. Nacrty mohou
byt vyhotoveny jakoukoli technikou, nejcastéji se k jejich vytvofeni pouzivaji
sucha média, napiiklad tuzka, uhel, rudka. Vybér techniky provedeni si voli autor
sdm na zakladé formy vysledné prace. Jako skicu je mozné pro sochafe povazovat

trojrozmérny nacrt z jilu, plasteliny nebo vosku.

Skicovani je bézn¢ pouzivana technika pro studenty uméni, ktefi pomoci rychlych
kreseb vytvaii nacrty zivého modelu, ktery kazdych nékolik minut méni polohu.
Skici bychom si nemély plést s ptipravnymi kresbami, ty obvykle odkazuji na vice
propracované prace, které¢ maji byt pouzity jako zaklad pro zavére¢nou praci. VétSina
umélct tvoficich vytvarné uméni pouziva ve své tvorbé¢ skicaky, kam zaznamenavaji
své aktualni napady, vize, pod pojmem nacrtnik — skicdk myslime knihy, sesity,
bloky riznych vazeb obsahujici Cisté papiry jakychkoli kvalit. Nékteré nacrtniky
jednotlivych umélci se staly velice popularnimi, napiiklad skicadfe Leonarda

da Vinciho nebo Edgara Degase.

Schopnost rychle zaznamendavat dojmy prostednictvim skic je v dneSni dob¢ velice
oblibeng, a tato Cinnost ma mnoho vyuziti, naptiklad: skici pouzivané u soudt, u policie
k identifikovani hledanych osob. V neposledni fad€¢ pouli¢ni umélci na zéklad¢ skic

jsou schopni vytvaret portréty béhem nékolika minut.

Kniha od kolektivu autort Sketching user experiences (doslovné lze ptelozit jako
Kresleni uzivatelské zkusenosti) se zabyva efektivnim skicovanim a shrnuje postupy
pro kvalitni zvladnuti této Cinnosti, ktera velice pomaha pti praci designera. Zakladnim
pravidlem kvalitniho skicovani je naprosta absence gumy, o to vice budete potfebovat
vetsi mnozstvi papiru, tuzek a kvalitni ofezdvatko, protoze vSechny ndpady musi
byt zakresleny. Pro zacatek je dulezité kreslit vSechno, to znamena nettidit napady,
dals$im — stejn¢ tak potfebnym krokem je zaznamendni toho nejpodstatnéjSiho.
Zésadni je nebat se konzultovat své myslenky s ostatnimi kolegy. Spravné byste
méli mit kdykoli po ruce kus papiru nebo v lepSim ptipad¢ skicak, blok, protoze
nikdy nemuazete védét, kdy vas napadne n¢jaky skvély napad. Velice Casto designeti
schovavaji své jiz pokreslené skicaky, pfedevs§im z divodu, Ze nikdy nemohou védét,

kdy se jim budou chtit vratit k néjakému starému napadu.™

53 GREENBERG, Saul, Sheelagh CARPENDALE, Nicolai MARQUARDT a William BUXTON.
Sketching user experiences [online]. Boston: Elsevier/Morgan Kaufmann, 2012, viii, 262 p. [cit.
2015-06-16]. ISBN 01-238-1959-8. Dostupné z: http://www.amazon.com/gp/product/0123819598/
ref=as_li_tf tI?ie=UTF8&camp=1789&creative=9325&creativeASIN=0123819598&linkCode=as2&ta-
g=userexperilit-
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Skici nemusi byt nutné hezké nebo propracované, stejné tak neni dilezité, aby byly
pro v8echny pochopitelné. Pfedev§im bychom je méli chdpat my sami a nemélo by
nam délat problémy vysvétlit jejich vyznam nékomu dalSimu. Nejprve bychom se
m¢éli oprostit od detailt a zaméfit se na né az pozdéji. Také je uzitecné skici dopliovat
struénymi poznamkami. Za zacatku je dobré vychazet ze zakladnich tvart, jako jsou

vvvvvv

je neustalé cviceni.

(4

14 obrazek Skica vytvorend za ucelem prebalu na knihu Kral krysa (2011)

V plvodni praci nakonec od pouhého, i kdyz upraveného pouziti skic bylo upusténo.
Nebylo totiz jasné patrné, jak odliSit skicu od pouhé ¢maranice. To vyustilo
zabyvanim se tématem ¢maranic, které pomohlo 1épe vymezit hranice mezi pojmem

skica a ¢maranice.
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2.1.2 Od ¢maranice ke kresbé

Dalsi polohu kresby oznacuje termin ¢madranice, kterd a¢ vétSinou nenese Zadné
poselstvi, tak je jeji soucasti. Jedna se o chaoticky nebo ndhodny shluk car, ktery
je tvotfen psaci potifebou. A¢ se miize zdat, ze ve vytvarném uméni nema misto, tak
prave tato forma projevu je dilezitd pro vyvoj ¢lovéka, kdy si dité osvojuje drzeni

psacich potieb a jejich ovladani.

Podle Vagnerové tento vytvarny projev patii do presymbolické faze, coz je pfechodna
faze mezi symbolickou Grovni a primarnim symbolickym vyjadfenim. Prvni fazi je
obdobi tzv. ¢maranic. Nastupuje kolem prvniho roku Zivota, jako pfedvytvarné obdobi
a vyznacuje se skrumdzi €ar kruhovitého charakteru nemajici Zadny obsah. Ditéti
se libi moZnost zanechavani stopy, proto se neomezuje formatem papiru. Jeho poc¢inani
by se dalo charakterizovat kreslenim jednim tahem, kdy pohyb vychdzi z ramene
a je dan rozsahem krouzeni paZe. Nasleduje faze carani, kterd plynule nahrazuje
¢maranice. Zde se za¢ina projevovat intelekt ditéte a rozvoj jeho biologickych funkei,
dit€¢ zamérn¢ néco vytvari. Vysledek prace se v pribchu tvorby meéni, vétSinou si
dité az v samém zaveéru uvédomi, co nakreslilo, a to ve chvili, kdyz praci pojmenuje.
I zde nerespektuje plochu a pohyb stale vychézi z ramenniho kloubu a mé kruhovity
charakter. V této fazi nam jiz dit¢ dava podvédomé najevo jeho psychicky stav, kdy
spokojené dité zapliiuje cely format se silnym ptitlakem. Nevyrovnané dité tvofi
na malé ¢asti papiru, je rozt€kané a kresbé se vydrzi vénovat pouze chvili, neptisobi
mu radost. Faze primarniho symbolického vyjadieni nastupuje kolem tfetiho roku
ditéte a je zapotiebi ji klast zvlastni dalezitost. Zacina se objevovat tzv. pohybova
inhibice, jedna se o transformaci dlouhych €ar na kratké ¢ary nebo udery tuzkou
presouva z ramene do lokte a zapésti. V této fazi vyvoje se stfidaji stadia hlavonozcii,
subjektivniho fantazijniho zpracovani, kdy pro pochopeni kresby je diilezity verbalni

popis ditéte, kdy pouziva své vlastni znaky.>*

Stadium realistického zobrazeni je predskolni obdobi, kdy vytvarny projev ziskava nové
kvality. Dité si zacind uvédomovat esteticky vyznam prace, umi lépe znazornit ¢lovéka,
jednotlivé pfedméty. V tomto obdobi se mlize projevit tvirci krize, ktera se za¢ne projevovat

¢astym opakovanim namétt, proto je dilezité dité¢ zahrnovat novymi podnéty a inspiraci.>

54 VAGNEROVA, Marie. Vyvojova psychologie I.: détstvi a dospivani. Praha: Karolinum, 2005. ISBN
80-246-0956-8.

55 UZDIL, Jaromir. Cdry, klikyhdky, panidci a auta:: Vytvarny projev a psychicky Zivot ditéte. 1. vyd. Pra-
ha: SPN, 1974, 121, [7] p. ISBN 14-245-78.
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Z vyse uvedenych poznatkii vyplynulo, Ze pojem ¢maranice je spojen s détskym
vytvarnym projevem, nikolis projevem dospélého jedince, ktery méd neuspofaddany
rukopis a jeho kresby plisobi neuméle. A¢ mnozi z nés oznacuji ndhodné vzniklé

kresby za ¢maranice, ve skutecnosti se jedna o projev oznacovany doodle art.

2.1.3 Doodle art a zentangle

Doodle art Ize do ceStiny pielozit jako skicovani, presnéji jako nezamérné skicovani.
Jedna se o situaci, kdy se nase mysl soustiedi na néco jiného a umozni vzniknout
jednoduchym kresbam, které se daji popsat amorfnimi tvary, jsou asto nepravidelné
a malokdy je mozné rozsifrovat jejich obsah. Nejpopularnéjsi ndméty jsou kariatury
(at’ redlnych nebo vymyslenych osob), krajiny, textury. Tuto ¢innost délaji piedev§im
mladi lidé po celém svété, kdyz zacinaji ztracet pozornost pii vyucovacich hodinéch,
kresli na okraje nebo zadni strany seSitl. Stejné tak se mizeme s doodlingem setkat
a n¢jakou psaci potiebu. Tento zpiisob zaznamendvani pomaha 1épe se sousttedit
na potiebnou situaci tim, ze zpracovava piebytecnou energii. Podle provedenych

studii se zvySuje soustiedénost az 0 29%. (Andrade, What Does Doodling do?)*

Slovo doodle se poprvé objevilo na pocatku 17. stoleti, oznacovalo bldzna nebo
hlupéka. Je mozné, Ze bylo odvozeno z némeckého slova Dudeltopf nebo Dudeldop.
Dalsi vyznam slova je spojovan a s Obcanskou valkou a ndzvem pisné Yankee Doodle,
kde si mame pfedstavit pod timto slovem prostacka nebo blazna. V 18. stoleti
se vyznam slova doodle zménil na podvést nebo zesmésnit a v dneSnim vyznamu

slova se zacal pouzivat az od 30. let 20. stoleti., kdy znamena lelkovani, ¢méarani.

Kdyz vezmeme v potaz historickd dila, tak jich velice mnoho muzeme oznadit
za urcity projev doodlovani, pfedev§im malby a karikatury. Naptiklad pozndmkové
bloky Alexandra Sergejevic¢e Puskina jsou ocefiovany pravé za mnozstvi postrannich
skic a jsou povazovany za umélecka dila. Dale nositel Nobelovy ceny za literaturu
basnik Rabindranath Thakur vytvarel ve svém rukopisu velké mnozstvi kreseb nebo
basnik a 1ékat John Keats béhem zasedani kreslil do 1ékatskych zprav. Matematik
Stanislaw Ulam, ktery vymyslel Ulamovu spiralu pro znazornéni prvocisel, si kreslil
na konferenci matematiky béhem nudné prezentace. Erasmus zdobil své manualy

komickymi postavickami nebo Ralph Waldo Emerson, jesté jako student Harvardu,

56 ANDRADE, Jackie. What Does Doodling do? [online]. School of Psychology, University of
Plymouth, UK, 2009 [cit. 2017-03-23]. Dostupné z: http://pignottia.faculty.mjc.edu/math134/homework/
doodlingCaseStudy.pdf
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kreslil do svych pozndmek komentate, které vtipné komentovaly obsah. Je mnoho
dal§ich vyznamnych doodlujicich osobnosti nasi historie, kniha Presidential Doodles:
Two Centuries of Scribbles, Scratches, Squiggles, and Scrawls from the Oval Office
squiggles & scrawls from the Oval Office ukazuje mnoho skic vzniklych rukou
americkych prezidentd.
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15 obrazek Typicka stranka z Puskinovych
poznamkovych blokl (vytvorena
okolo roku 1822)
Poukazem oblibenosti doodle artu je soutéz Red Bull Doodle Art, které vznikla, aby
ukézala Siroké verejnosti, jaké skvosty se skryvaji v seSitech a na lavicich studentt.
Pomoci téchto kreseb ptiblizila dospélym studentsky zivot a pomohla popularizovat

tento druh umeéni.

V dnesni dobé se této technice vénuje mnoho umélct nejriznéjsich narodnosti, kteti se
diky tomuto zpisobu vyjadfovani proslavili. Na zavér uvedeme nékolik umélct, kteti
zaujali svym projevem, naptiklad Pat Perry je talentovany umeélec, a kdyz se zacne
toulat jeho mysl, tak vznikaji zajimavé surrealistické ilustrace. Tvrdi, Zze kresleni
mu pomahd pienést se pies kazdodenni ttrapy vSedniho zivota. Eric Olmstead hleda
inspiraci pro sva brilantni dila v cestovani. Lizzie Mary Cullen je britska umélkyné
tvofici formou doodle artu, ktera pracovala pro BBC, MTV a Harvey Nichols.
Dal$im zajimavym umélcem je Mike Rohde, jeho doodle kresby jsou kombinaci
rucné psané typografie a malych skic. Své postiehy a myslenky z cest zachycuje
do moleskin skicdku, ktery bere vSude s sebou. Kerby Rosannes je graficky designer
a SEO specialista s vasni pro doodle art, jeho kresby pravidelné zvetejiiuje na jeho
blogu Sketchy Stories, tento autor ma velky smysl pro detail, kdy kazdy kus jeho
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prace je jedinec¢ny a origindlni. Jeho prdce miZeme znat diky v dne$ni dobé velice

oblibenym omalovankam pro dospé¢lé.”’
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Na podobném principu jako doodle art pracuje technika zvand zentagle. Jedna
se o kresbu, kterd nepozaduje ptedchozi zkuSenosti s vytvarnou praxi, ani neurcuje
veékové hranice, proto se stala celosvétovym fenoménem. Prikopniky této techniky
jsou Rick Roberta a Maria Thomasova, a¢ piisobi zentagle motivy slozité, tak naudit
se je neni slozité. Vychazeji ze zékladniho tvaru ¢tverce (89x89 mm), zprvu se
doporucuje obkreslovani motivii a po ziskdni jistych zkuSenosti pfijde tvofeni
vlastnich motivlli samo. Bé&znéa délka prace na jednom zentagle je okolo 15minut.
Autor nepotfebuje gumu, protoze kresli pfimo perem na papir, nic neobkresluje, ale
rovnou tvofi. Vyzvou pro ného je, ze nikdy nevi, jak bude vypadat vysledek. Tato

metoda kresby je vyjimecna praveé svou abstrakci a spontaneitou.

Zentagle tvofi soubor nic nepfedstavujicich vzort, k jejich zaznamendvani slouzi
zpravidla tuzka ¢i pero. Vzhledem k tomu, ze se jedna o relaxacni techniku, neni
mozné chybovat, kazdy tah je povazovan za spravny, a pokud se stane, Ze jeden
z tahli se nepovede, je mozné ho pomoci vzori prekreslit. Improvizaci s pouzivanim
vzorl se vytvareji neocekavané vysledky. Je dulezité se neupnout na predbézny plan,

protoze by se mohlo stat, ze bychom se ptipravili o ptfirozené plynuti tvorby.

Obdobna technika je tzv. Zendala, jedna se o kresbu pravidelnych geometrickych
tvarli na ¢tvercovy papir, pfi této kresbé je potieba kruzitko, Sablony a pravitko,

W

zaroven je doporucuje vyuzit vétsi rozméry papiru.

57 HUGHES, Kerrie. Doodle art: 52 great examples. Creativebloq.com [online]. 2016, , 2 [cit. 2017-03-
23]. Dostupné z: http://www.creativebloq.com/illustration/doodle-art-912775
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Tyto posledni dvé zminéné techniky byly z hlediska hledani inspirace dostacujici
k vytvoreni konceptu, ktery se bude opirat o volnou kresbu, ale bude se inspirovat

z okoli.

2.2 Vznik

Jak jiz bylo vySe zminéno, nejprve bylo zamérem kresby vytvoiené doodle artem
v poznamkovych blocich rozpracovavat. Umyslem bylo vyuzit kresby, které
vznikly samovolné, bez ucelu, jinak nez jako dekorace ndhodné umisténa na papiru,
ale 1 pfesto vyvolavaji urcité pocity, piisobi na nas jako Sifry. Pfi hledani se objevily
abstraktni kresby a frotaze ptripominajici struktury materialti, ve kterych bylo
mozné nalézat motivy. S podobnym ucinkem na nas piisobi 1 nejriznéj$i materialy
s nepravidelnym barevnym dekorem. Casto se v nich objevuji oblideje, zvitata,
pfedméty nebo dokonce piibehy, zalezi pouze na nasi fantazii. Toto vidéni mlize byt
ovlivnéno nasim soucasnym psychickym rozpolozenim, kdy postichneme nadméty,
které nasledné¢ zapomeneme a nebo uz je znovu nenajdeme. Mize se vSak jednat
o vidéni, ktera jsou stala a vzdy po sledovani ur¢itého mista, vidime tu stejnou véc,

zvite, atd. Toto je Ustfedni motiv, na kterém stoji cela prace.

Samotné provedeni bylo rozdéleno do dvou c¢asti, kdy v prvni ¢asti bylo dilezité
nalézt spravné materidly, které by byly zajimavé strukturou, barevnosti a divaka
by oslovovaly. Dtlezitd byla i rtiznorodost materiali, aby celkovy koncept byl

zajimavy. Nasledné se pozornost obratila na zafixovani vidénych namétu.

Od samého zacatku byla jasna zvolena technika, kterou budou zpracovany vSechny
kresby. Nejlépe vyhovovala Cernobild kresba, nejprve provadénd fixem. Fix byl
dobrym médiem, ale oproti perokresbé plisobil nekontrastné. PtiliS se vpijel do
pauzového papiru a vysledek byl skoro neviditelny. Proto byla nakonec zvolena
kresba tusi. Dovoluje kreslifi variabilitu spojenou s pfitlakem nebo experimentovani
s kankami, diky kterému lze docilit zajimavych efektti, a pomoci si tak k lepSimu
zachyceni podkladu. Dulezité je, Ze po zaschnuti vytvoii na kresb¢ leskly povrch, coz

vypada velmi efektné.

Prvni faze probihala vkreslovanim pfimo na materidly, které nebyly zamérné
oCistény, aby byla zachovana jejich autenti¢nost. Coz znesnadinovalo aplikaci kresby

a nespliiovalo to piivodni predstavy, vysledek kresby ptsobil dosti neuméle.
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18 obrazek kresba pfimo na material
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Nasledovalo hleddni vhodné&j$i varianty zpracovani kreseb. Nakonec se osvédcilo
pouziti pauzového papiru, a¢ tento material ubira viditelnost podkladu. Ale pravé tim
vice podnécuje fantazii divaka. Jeho dal$i vyhodou je vaha a bezproblémové oddéleni
kresby od pokladu. Pouziti plastovych pruhlednych folii neptidalo v uvahu, mohlo
by dojit k mazani kresby béhem transportu. Vyslednd prace muze tak ovliviiovat
divakovy predstavy nebo vSe nechd pouze na jeho fantazii. Uréitou mezifazi bylo
nalezeni vhodného pojeti kresby. Prvotni zobrazeni ptili§ popisovalo kresbou podklad,
coz neprospivalo kvalité vysledku a ubiralo to prostor divakovi. Vysledek pisobil

piili§ infantilné a neodrazel zajimavost struktury podkladu.

19 obrazek vytazena kresba
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Vysledkem je soubor 16perokreseb a 16materialti o ¢tvercovém formatu 20 x 20 cm.
Tento format vychézi z kachle, ktera v kone¢né fazi nebyla pouzita. Do tohoto formatu
jsou upraveny vSechny struktury. Zvoleny ¢tvercovy format se nakonec ukazal jako
nevhodné;jsi pfedevsim proto, Ze je velmi je variabilni, coz usnadni instalaci materialii
pro zavére¢nou prezentaci. Ackoli kresby vznikaly zamérné, jejich provedeni vSak
bylo ¢istou improvizaci. Bylo by mozné oznacit je za urcitou formu doodlovéani nebo
za jisty druh asocia¢ni kresby.
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20 obrazek vysledna kresba
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21 obrazek vysledna kresba
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23 obrazek vysledna kresba
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24 obrazek vysledna kresba
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25 obrazek vybrané materialy

Poslednim krokem celé prace bylo zpracovani kreseb do uzité formy. Nejprve byly
brany v uvahu klasické propagacni predméty, jako jsou diafe, tricka a odznaky.
Tento smér zpracovani vSak nekorespondoval s celkovym zamérem a pojetim kreseb.
Kone¢nym zpracovanim kreseb bude vytvofeno pexeso, které uz od zacatku bude
hrac¢i ztézovat podminky hry. Nejenze pary budou tvofeny z perokreseb a jejich
materiald, ale jedna kresba vznikla nedopatfenim, takze bude do hry zapojena také
(jako Cerny Petr). Piivodné méla byt vyiazena jako piedchozich 10 kreseb, které
nebyly dostate¢né dobré svou formou nebo zpracovanim. Tato vSak byla kvalitni,
a proto byla nakonec pfiddna do balicku. Jen velice vnimavy hra¢ miize pfijit na tento
nyni uz imyslny omyl a pfi otoceni vSech tii karet se stejnym ndmétem najednou si

celou trojici vzit. Jinak se pravidla pexesa nijak nelisi od téch klasickych.
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ZAVER

Teoreticka ¢ast prace byla odrazovym mistkem pro ¢ast praktickou, a to predevsim
proto, ze pomohla utfibit chapéani jednotlivych pojma. Dale rozsitila obzory
v moznostech pouzivani kresby, poukazala na nékolik riznych poloh tohoto média

a pfedevsim byla inspira¢nim zdrojem pro vysledné provedeni praktické casti.

Hlavnim pfinosem celé prace je pfiblizeni techniky automatické kresby, ackoliv
neni uplné presvédéiva ve smyslu procesu zpracovani. Jeji pfinos je nepostradatelny
z hlediska znak a vymyslli, které muzeme v dile objevovat. Na zdklad¢ tohoto
tématu se v praci mizeme setkat s dalsimi méné zndmymi odvétvimi kresby, jako je
naptiklad doodle art nebo zentagle. Ackoli jsou tyto techniky bézné pouzivany, ¢asto

je problém s tim, jak je spravné pojmenovat.

Jako soucast této diplomové prace vzniklo 16 vytvarnych praci tvoticich dohromady
mozaiku. Tato mozaika vyborné funguje se svymi strukturami — podklady, je ale
1 mozné kresby pouzit také samostatn¢. Zasadni pro praktickou ¢ast prace bylo zacit
vnimat kresbu mnohem volnéji, vice se soustiedit na asociace a ur¢itym zptusobem
nechat vice kreslit ruku nez hlavu. Jednotlivé kresby plvodné zacaly vznikat
naprosto pfirozen¢ se snahou drzet se materidlu. Dalo by se fici, Ze jim nepfislusi
zaskatulkovani pod pojem automaticka kresba, jsou to spiSe asocia¢ni kresby, které
vznikly v podminkach doodle artu, ale v podstaté¢ jsou zamérné. Nebyly kresleny
s jasnou vizi, jedinym opérnym bodem, ktery podnécoval mozek, byl material, podle

kterého byly kresleny.

Soucasti cyklu kreseb se stalo pexeso, které méa snahu donutit hrace nezabyvat se ptilis
detaily, ale vcitit se do struktury, a na zédkladé toho ma hrac najit par na prvni pohled
odlisnych karet, pfesto se stejnym namétem. Nékomu by se mohlo zdat mnoZzstvi
karticek nedostatecné, je vSak duilezité si uvédomit, Ze uz jen rozpoznani paru, pro
hrace hrajiciho pexeso poprvé, bude komplikované. Coz bude jesté obtiznéjsi po

piidani liché karty, ktera bude soucasti ojedinélé trojice.

Ptes mirné tvirci krize, jsem velice rada, ze jsem si zvolila pravé toto téma pro svou
diplomovou préci. Stala se pro né¢ nejednou osobni vyzvou, kterou bylo nutné pokoftit.
Obohatila mé nejen informacné, ale 1 jako ¢lovéka chépajictho mnohem vic zaméry
druhych. Dale pti hledani spravné definice uméni mé poucila o tom, Ze ne vzdy je
mozn¢é najit jen jednu spravnou odpovéd’, nékdy nds okolnosti nuti nalézt kompromis
a piiklonit k jednomu nazoru. V neposledni fad¢ tato diplomova prace podrobila

zkouSce mé volni vlastnosti.
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