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Uvod

... Umélecké dilo chce byt sveétem samé pro sebe. Chce se ridit viastni zakonitosti a
naproti svétu, jaky existuje, vytvorit svét jeste jiny: svet uzavieny, jenz sviij dej v sobé

zacne i ukonci.”! (Jindtich Chalupecky, Praha 1966)

Maria Bartuszova sa narodila v roku 1936 v Prahe, ale vac¢Sinu svojho Zivota
prezila na Slovensku. Patri medzi popredné Zenské socharky, ktoré svoj zivot viedli v
intimnom spojeni s prirodnym prostredim. Jej tvorba bola nabita Zenskou energiou,
ktora jej pomahala vymanit’ sa z put vlastného osudu. Kvalita umeleckej tvorby
Marie Bartuszovej dosahuje troven vyznamnych medzinarodnych sochérok, ako st
Eva Hesse, Eva Kmentova ¢i Alina Szapocznikow?, ktoré presli podobnymi
zivotnymi skusenostami. Jej diela prekracuju hranice primarnej Struktary a prindsaja
hlbokt intimnu vypoved. Experimentalne zachddzanie s abstraktnou formou je
podnietené impulzmi z vonkajSieho sveta. Autorka si vytvara v chladnom svete, kde
je osamotena priestor, v ktorom si podmanuje hmotu presne tak, ako jej to fyzické
vlastnosti materidlu umoziuji. Umelecka tvorba Marie Baruszovej je obsiahla.
Predstavuje priblizne 500 diel, ktoré vizudlne ostdvaju v tondlnej farebnosti, ktora
Mairiu Bartuszovl ocarila uz pocas Stadia na Vysokej Skole umeleckopriemyselnej
v Prahe, v ateliéri keramiky. Na jednej strane potlaca farebnost’ na zdkladny pigment,
na druhej strane maximalizuje pracu s tvarovanim materidlovej Struktary. Prva
kapitola je venovana zivotu a tvorbe Marie Bartuszovej, pricom jej podkapitoly sa
chronologicky a obsahovo zaoberaju konkrétnymi osobnymi aj umeleckymi fazami.
Prva podkapitola sa venuje detstvu a dospievaniu Marie Bartuszovej v Prahe.
Poukazuje na rodinné zdzemie a udalosti, ktoré ju formovali. Taktiez predostiera
akademicky zivot, konkrétne Stadium na Vysokej Skole umeleckopriemyselnej v
odbore keramiky, ktoré predurdilo jej neskorSiu tvorbu. Dalsie podkapitoly sa

zameriavaju na jej umelecktl tvorbu. Skiimaji prechod od utilitdirneho sochérstva

1 Jindfich Chalupecky, Uméni dnes, Praha 1966, s. 98.

2 Vladimir Beskid, Mdria Bartuszova: Cesta k organickej plastike (1962—1996) (kat. vyst.), Rimavskd
Sobota 2006.



pocas studia na Vysokej Skole umeleckopriemyselnej, jej rannd tvorbu v slovenskom
prostredi, verejné zakazky, ktoré boli hlavnym zdrojom prijmu a reprezentuju jej
pracu dodnes, ¢i taktiez haptické skladaCky pre nevidiace deti, ktoré zohravaju
kIi¢ova ulohu v jej umeleckej kariére. V poslednej Gasti Zivot a tvorba Marie
Bartuszovej su rozobrané nielen osobné a profesiondlne vzt'ahy, ale aj tie abstraktné,
medzi socharkou a prirodou, ktora jej poskytovala bezpecny, izolovany domov, kde
sa mohla zranite'n4 dusa autorky skryvat. Skromny zivot, ktory viedla v harmoénii so
svojim telom a okolim je fascinujici a poskytuje nam hlbsie pochopenie jej diela.3
Pre vytvorenie druhej kapitoly bakaléarskej diplomovej prace s nazvom Vystava ako
Zivy organizmus a umelec-kurator boli zozbierané informdacie z kniznych a
internetovych zdrojov a spracované do textovej formy, ktord sa zaobera kuratorskym
vztahom k tvorbe socharky. Skuma rozne kuratorské postupy pri prezentovani jej
diel na medzinarodnej aj lokalnej scéne. Vyskum dopiiaju 4 vystavy, ktoré reflektuji
jej umelecku tvorbu pocas Zivota 1 po smrti autorky v roku 1996. Prvym vystavnym
celkom je Sucasné slovenské vytvarné umenie a fotografia (Praha, 1991), druhym
Maria Bartuszova, socharske prace 1. 1962/1987 v SZVU (Kosice, 1988), tretim
Cesta k organickej plastike v Slovenskej Narodnej Galérii (Bratislava, 2005) a v
poradi poslednym Maria Bartuszova v Tate Modern (Londyn, 20. September 2022—
25. Jun 2023).

Vd’aka monografii publikovanej minuly rok Gabrielou Garlatyovou sa zivot a
dielo Marie podarilo priblizit’ SirSej verejnosti a taktiez inStitGcidm, ktoré pdsobia
mimo stredoeuropsky kontext a bola im tak tvorba socharky vzhladom ku
jazykovym a kultirnym obmedzeniam vzdialenejSia. Ked'Zze, ako sa vyjadrila
Vladimira Biingerova, najva¢sim problémom hodnotenia umeleckej ¢innosti Marie
Bartuszovej je (v tej dobe) absencia monografickej publikacie.4 Moze to byt taktiez
dovod “druhého dychu”, ktory jej tvorba po publikdcii vo vystavnom prostredi

dostala.5 Pocas svojej umeleckej kariéry sa Maria Bartuszovad ocitla aj v ulohe

3 Gabriela Garlatyova, Maria Bartuszova a Praha (prednaska), Galerie Rudolfinum, Praha 2022.

4 Vladimira Biingerova, Sochy vo verejnom priestore mesta Kosice (70. az 80. roky 20. storo€ia), in: Peter
Tajkov - Dorota Kenderova, Po Moderne. Metropola vychodu (1945—1989) (zbor. vyst.), Kosice 2019.

5 Michaela Banzetovd, Vy neznate Marii Bartuszovou? Zato v Tate Modern dobr€ védi, o koho jde
(reportaz), Art, Ceska Televize, 3 min, 28. 11. 2022 Praha.



umelec-kurator. Tato skusenost’ socharky je zdokumentovand a zd6vodnend v
dopisoch.¢ Tento jedinecny autorsky umelecky projekt ndm umoznuje nacrtnit’ ako
socharka pracovala s vystavnym priestorom a inStalaciou vlastného diela. Analyza
spracovanych vystav tak poskytuje hlbSie pochopenie jej umeleckej tvorby a
odhal'uje jej jedine¢ny vzt'ah k prirode, materidlu a priestoru.

Ciel'om bakalérskej diplomovej prace je zhodnotenie socharskej tvorby v ramci
vystav, reflektovanie Styroch vybranych vystavnych celkov a vytvorenie ich
vzajomnej komparacie. Sledovat’ paralely a odliSnosti zachddzania s jej dielom v
galerijnom prostredi, medzindrodnymi aj doméacimi kuradtormi a snahu otvérat nové
diskusné polia. Podmienkou je pritom nahliadanie do tvorby Marie Bartuszovej ako

do komplexného celku.

6 Gabriela Garlatyova (edd.), Maria Bartuszovd, Rimavska Sobota 2021.



DoterajSie badanie

Bakalarska diplomova praca sa zaobera umeleckou tvorbou Mérie Bartuszove;j
v kontexte vystavy. Badatel'sky nie je tito téma zatial spracovand v podobnom
rozsahu. Literatura a zdroje s ktorymi som pracovala chronologicky usporadivaju,
opisuju a hodnotia jednotlivé vystavy umelkyne, avsak nedavaju ich do komparéacie a
rovnako sa tak nezaoberaju ani témou umelec-kurator, ¢i prostredim do ktorého bolo
dielo zasadené. Pre pochopenie tvorby socharky v kontexte vystavy je dolezité
analyzovat’ urCité kI'aCové momenty. V tomto pripade sa jedna o dve vystavy pocas
zivota Marie Bartuszovej a dve po smrti autorky, ktorych kuratorské spracovanie sa
1isi a je mozné tak sledovat’ odliSnosti.

V roku 2020 sa doktorka Gabriela Garlatyova vo svojej dizertacnej praci na
Univerzite Karlovej v Prahe zaoberala osobnostou Marie Bartuszovej a jej tvorby.
Téma prace niesla ndzov Maria Bartuszova (1936—1996). Sochdarske dielo v kontexte
umenia’ a stala sa nosnym zékladom pre prvu kniZzni monografiu® o ¢eskej socharke,
ktora autorka publikovala v roku 2021. Doktorka Garlatyova ako prva podrobne
spracovala vSetky archivne pramene, z ktorych nasledne vytvorila chronologicky
zoznam jednotlivych diel autorky a taktiez menny zoznam vystavnych projektov na
ktorych sa Maria Bartuszova zucastnila. Sucastou monografie su taktiez recenzie a
eseje kuratorov, ktori s tvorbou cCeskej socharky pocas svojej praxe zachadzali.
Monografia bola publikovand dvojjazycne a prispela k rozSireniu povedomia o
umelkyni aj v medzinarodnom kontexte. Spolu s prednaskou Maria Bartuszova a
Praha, ktora sa konala v ramci sprievodného programu k vystave Fragilités v Galerii
Rudolfinum v Novembri roku 2023, pre mna predstavovali cenné zdroje pre Cerpanie
vSeobecnych informacii. V roku 2024 opdt doktorka Garlatyova ciastocne
publikovala vyskum, ktory sa zaoberal témou vystav Madrie Bartuszove;.

Podrobne;jsie ich spracovala a chronologicky usporiadala.

7 Gabriela Garlatyova, Mdria Bartuszova (1936—1996). Sochdrske dielo v kontexte umenia (dizertatna
praca), Ustav pro d&jiny uméni a kultury FF UK, Praha 2020.

8 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6).



Vel’ky krok v prezentacii tvorby Mérie Bartuszovej bola vystava v Londynskej
TATE Modern na prelome roku 2023/2024. K vytvoreniu konceptu vystavy opat
pomohla knizna predloha, ktort doktorka Garlatyova napisala a stala sa taktiez
spolukuratorkou tohto projektu. Dokladom toho je mnoZstvo prevazne zahrani¢nych
recenzii, ktoré hodnotia jednotlivé aspekty Zivota a tvorby socharky. Zaoberaju sa
prevazne vizualitou a minimalne kreativitou a otvaranim diskusného pola.

Okrem vyskumu od doktorky Garlatyovej, boli pre moju pracu klucové
recenzie a katalogy vystav. Dosledkom bolo lepSie chapanie rekontextualizcie diela.
Tieto zdroje poskytli hlbsi pohl'ad na kuratorské pristupy a prostredia do ktorych boli
jej diela zasadené, ¢o pomohlo rozsirit' chapanie jej umeleckého prinosu v roznych
kontextoch. Tymto spdsobom praca prispela k doplneniu existujiicich vyskumov a

otvorila nové diskusné pole pre d’alSie stadium jej tvorby.



1. Zivot a tvorba Marie Bartuszovej

1.1. Prazské dospievanie

Maria Bartuszovd sa narodila v hlavnom meste Praha, 24. aprila 1936,
manzelskému paru Miroslavovi a Marii Vnouckovcom. VacSinu svojho raného
zivota prezila v prazskej stvrti HoleSovice, ktora disponuje naturdlnym potencidlom.
Prave v spominanej prazskej Stvrti s velkou pravdepodobnostou bola zapocata
fascindcia prirodou, ktord Mariu sprevadzala po zvySok Zivota. V ramci svojho
pobytu vo vel'komeste sa stalo intenzivne hl'adanie naturalnych zdrojov pre oddych a
zabavu nevyhnutnou a ddlezitou aktivitou v jej Zivote. Vztah s prirodou stimulovala
prechadzkami v krajinarskom verejnom parku, v byvalej Kralovskej obore
Stromovka (Baumgarten). Ten komplexne vytvaral miesto na ¢innosti charakteru,
ktory hladala. Ako jedin&cikovi sa jej prirodzene sustredilo vela pozornosti, na
zéklade ktorej mala vypestované silné¢ rodinné zazemie. Jej matka, Maria
Vnouckovd, sa venovala uradnickej praci a neskor sa vyluéne starala o prosperitu
doméaceho prostredia. Otec Miroslav Vnoucek bol taktiez tGradnik so svetskym
vzt'ahom k umeniu. Potenciondlne od svojho otca viedli zdujmy Marie o umelecké
citenie a kreativne vyjadrovanie. Rodi¢ia Marii nechavali vel’a priestoru svojvolne sa
rozvijat. Mnozstvo Casu venovala kresleniu a modelovaniu. Z hl'adiska teoretickej
stranky sa rozvijala prostrednictvom literatary. Citanie jej rozsirilo obzory a rozvilo
jej imaginaciu. Ako 13-ro¢nd mala prilezitost’ navstevovat’ kurzy modelovania pre
dospelych, ktoré podnietili Mariin obdiv k fyzickej forme umenia.”

Pocas svojho Studia, ktoré zapocalo na zdkladnej Masarykovej dievcenskej
Skole (Masarykova divci skola) a neskor na strednej VysSej Skole bytového priemyslu
v Prahe (Wssi skola bytového primyslu v Praze) dosahovala Maria od zaliatku
vyborné akademické vysledky. Pozitivny prospech odzrkadl'uje autoritativnu
vychovu rodi¢ov, ktord bola podmienena kvalitnym vzdelanim a zodpovednosti k
¢innostiam. Disciplina mala u rodiny Vnouckouvcov zasadné miesto. Vacsinu Casu

Maria travila osamote, alebo v spolo¢nosti svojich rodicov. U¢ila sa hre na klaviri a

9 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 32-35.
10



so svojim otcom si Casto Citali aktudlne literarne vydania. Vd'aka tejto pravidelnej
aktivite neskor hodnotila filmy a knizné publikacie, ktoré sa objavili v jej okoli.
Metody vychovy sa vymykali vtedajSiemu Standardu, pretoze rodi¢ia Méarie netrvali
na aktivhom zapdjani sa do domécich prac, ale nechavali jej priestor na osobnostny
rozvoj a vzdelanie. Jej zdujmy k umeniu, literatire, Sportu a hudbe stimulovali
pravidelnymi navStevami galérii, hudobnych a divadelnych predstaveni ¢i
botanickych a zoologickych zahrad. Skicovala zvierata a zati§ia. Casto portrétovala
svojich rodi¢ov, o ¢om sved¢ia vykresy v rodinnom archive. Z rannej tvorby je
prirodzene odvodend citovd miera spominanych vizualnych stimulov, ktoré
ovplyvnovali Bartuszovej umelecku tvorbu. Umeleckd cinnost’ sprostredkovavala
Marii spolocnost’. Napriek introvertnej povahe vSak bola u vrstovnikov obl'ibena.
Kratkodoba prax, ktort nadobudla pracovnou ¢innostou v zdvode na vyrobu
keramiky v Stéchoviciach, bola d’al§im impulzom k hldseniu sa na umelecka $kolu.
V roku 1955 po absolvovani prijimacich skasok mala Maria nastapit’ do ateliéru
socharstva na Vysokej Skole umeleckopriemyselnej v Prahe k profesorovi Josefovi
Wagnerovi. Na skolu prijatd nebola, pretoze na jej miesto podla dostupnych
informacii uprednostnili iné¢ho Studenta, chlapca. Nasledkom tohto rozhodnutia sa

Maria rozhodla nastapit’ do oboru uzitkového charakteru.!0

1.2. Keramika na UMPRUM 1956-61

Miéaria Vnouckova nastupila, v roku 1956, na Vysoku Skolu
Umeleckopriemyselna v Prahe do ateliéru keramiky a porcelanu prof. Otta Eckertall.
Naturéalna vibracia, hladka forma, zaoblenost’ tvarov, 'udova tradi¢nost’, ¢i vyrazna
farebnost’ sa stali charakteristickymi Crtami tvorby O. Eckerta.l? Jeho umelecka
¢innost’ ovplyviiovala mladych Studentov a dokladne ich pripravovala na pracu v
uzitkovom priemysle. O kvalitich vedenia ateliéru a ddslednosti v keramickej

¢innosti Studentov nebolo pochyb. Potvrdila to aj udalost’ z roku 1958, kedy sa

10 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 32-35.

11 Otto Eckert (1910-1995) bol vyznamny ¢esky sochar, keramik a pedagog. Od roku 1946 zacal ucit’' na
Vysokej Skole umeleckopriemyselnej v Prahe, kde viedol ateliér porcelanu a keramiky. Vo svojej tvorbe sa
najviac venoval zitkovej keramike.

12 Dusan Sindelat, Otto Eckert, Odeon, Praha 1979.
11



naskytla moznost prezentovat' ateliér v ramci Ceskoslovenského paviléonu na
zahrani¢nej vystave EXPO 58 v Bruseli.3 V ramci ucasti tu svojimi dvoma
rozmernymi plastikami prispela aj mlada Maria Vnouckova. Keramicku zahradnt
plastiku Vzdk [1], dopinala mensia skulptara Pav [2]. Obe diela svojim oblym tvarom
zvyraziovali morfologicky ndzor, ktory Madria cerpala z tvorby Brancusiho.
Predizené hrdlo vazy zvyraziiovalo &isty organicky tvar a priblizovalo sa tvaru vaz
pre jednu kvetinu. Dochované mame len ich keramické modely. Vystavy sa Mdria
osobne nezucastnila, avSak po 4 rokoch sa expozicia reinStalovala v aredli
Vystaviska v HoleSoviciach, kde bola pristupnd verejnosti. Dochované su fotografie,
ktoré vytvorila Méria pri navsteve pavilonu so svojim otcom a poskytuji nam
predstavu o tom, ako Ceskoslovensky keramicky ateliér prezentoval svoju pracu na
zahrani¢nom vel'trhu.!4 Nové tendencie, abstrakcia a experimentalnost’.

Maria Vnouckova sa v ateliéri keramiky a porcelanu uci praktickosti v plnom
rozsahu. Vo svojej ranej tvorbe sa sustredi na tradicné remeslo a svoju budicnost’
vidi v Gzitkovom vytvarnictve. Modelovana keramika, porcelan, glazovana a hlinena
keramika. VSetkym tymto zauzivanym spracovaniam materidlu mlada umelkyna
podlahla a vyuzila ich potencial v rdmci svojej tvorby. S umeleckou tvorbou
prichadza i experimentovanie s réznymi formami tvorivého procesu (napr. na
toCenom kruhu). Vzhl'adom na mnozstvo faktorov!s sa atraktivita porcelanu v 60.
rokoch vytratila. Porceldn v tomto obdobi taktiez nie je svojou studenou bielou
glazarou uz dostato¢ne zaujimavy pre l'udské oko a spotrebitel'ovi sa ponuka nova
pestra paleta farieb na vyber.16

Siroké spektrum farieb sice prichadza do popredia, aviak prave minimélna
farebnost’ a hladkost’ povrchu porcelanu Mariu opakovane fascinuje a poskytuje jej
kl'aiCovy inSpiracny vzor. Neskor, aj z dovodu tonalnej farebnosti, sa stdva sadra

hlavnym twzitkovym materidlom, disponujicim vlastnostami, ktoré Maria

13 Daniela Carna (rec.), Umenie ako Zivy organizmus, Litcentrum, https://www.litcentrum.sk/clanok/umenie-
ako-zivy-organizmus, vyhl'adané 10. 5. 2023.

14 Gabriela Garlatyova, Maria Bartuszova a Praha (pozn. 3).

15 Medzi faktory spojené s ipadkom atraktivity porcelanu patria napriklad zmena trendov, vkusu a potrieb
spolo¢nosti, nastup novej materidlovej konkurencie a industrializacia. Porcelan je postupne nahradzovany
lacnej$imi a funkénej$imi materialmi, aby ¢o najlepSie uspokojil potreby spotrebitel’ov.

16 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 32—48.
12
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https://www.litcentrum.sk/clanok/umenie-ako-zivy-organizmus

maximalizuje vo svojej umeleckej tvorbe. Na Skole sa venovala predovsetkym
uzitkovej keramike ako je jedalensky servis, vazy, lampy ¢i Cajové kanvice.
Experimentuje s materidlom a jeho vlastnostami, vyuziva rézne procesy tvorivej
¢innosti a hl'ada nové tendencie. Hravy pristup s materidlovou podstatou je pritomny
v jej celozivotnej tvorbe. Tvori rozmerovo drobnejsie plastiky, ktoré asto vyuZziva aj
ako modely pre svoje monumentalnejSie socharske prace. Vznika socharske dielo na
dvoch trovniach, paralelne sa dopiiiajuce, no zaroveii samostatne fungujuce. V
keramikarskom prostredi nemaji zial' drobné plastiky svoje Cestné miesto, ale pre
Mariu su aj napriek tomu dolezité a zastdvaji vyznamne miesto. Po odchode zo
Skoly skusa plastiky z hliny a neskor odlievanie sadry do plastickych elastickych
foriem.

V ranej tvorbe finalnu plastiku zbrusuje aby ziskala dokonaly hladky tvar, ako
je tomu pri tvorbe keramiky bezné. Mariin vyvoj je citelny aj skrz finalizaciu
umeleckého produktu. V neskorSej tvorbe odliatky ponechéva bez zasahu, ich forma
ostava surova a nevyhladena. Je to prave remeselna socharska Cinnost’, ktora Mariu
uc¢i dokonalosti a Cistote prevedenia. V tejto sfére je viac nez dblezitd procesudlnost’
a haptickost’ zachadzania s materidlovou podstatou. Jemnost’ dotyku a tlak vyvijajaci
na socharsky material ovplyviiuje vizualnu Struktiru diela.

Okolo roku 1960 najde Maria dokonalu tvarovu podstatu, ktorej venuje aj
svoju absolventsku pracu na vysokej Skole. Nadoba - duta, uchovavajuca, ¢akajica
na naplnenie, sluzi analogicky ako l'udské telo; telesna a duSevnd schranka -
hapticka, senzudlne abstraktnid a zaroven funkéna forma fyzického objektu. Spaja
maskulinny a feminny princip, tendenciu prazdnoty a napliania. Zdéraziuje kontrast
opozit ktoré funguji v jednom homogénnom celku. Symbolizuje zrodenie Zivota,
materstvo, plodnost’ a rodiCovstvo. InSpiraciou sa stava v tej dobe okrem iného i
velmi popularna japonskd keramika.!” Vnimame tu anachronické oblé formy,
opustenie od dekorativnych prvkov a tym padom vyzdvihnutie materidlovej podstaty.

Maria si na Skole vo svojej tvorbe privlastnila to, Co sa keramika neskor snazila

17 Gabriela Garlatyova, Maria Bartuszova a Praha (pozn. 3).
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potlacit. Remeslo neskor optsta, no vizudlne vlastnosti keramiky a porcelanu sa

stavaju vychodiskovymi bodmi, z ktorych autorka vytvori svoj abstraktny rukopis.!8

1.3. Rana slovenska tvorba

V roku 1961 Maria GspesSne absolvovala skolu so svojou diplomovou pracou
pozostavajicou z viacerych kusov nadob a drobnych plastik zo Samotovej keramiky.
V tom istom roku sa vydala za Juraja Bartusza a porodila svoju prva dcéru Annu
(vzhladom k tehotenstvu mala skratené Stidium o rok). Prave tehotenstvo paralelne
so Studiom ju nabéadalo k naturdlnym tendenciam a otvaraniu tém materstva, rodiny a
fyzického splynutia muzského a Zenského organizmu. V Prahe pobyvali eSte rok u
Mariinych rodi¢ov. Neskor striedavo zili u Jurajovej matky v Kamenine, az dokym
sa neprestahovali do KoSic. Maria v tomto obdobi optist'a rodnt1 Prahu a teda i svoje
doméce zazemie.!® Toto naroné¢ sukromné obdobie si v kratkych zépiskoch
zaznamenavala do dennika. Trpela Gzkostou z izolovanosti, popérodnymi depresiami
a samotou. Juraj Bartusz Casto cestoval za pracou do Bratislavy a tak Mdria ostavala
¢asto sama s dcérou. Silny vztah k rodine pretrvaval aj po tom, ako sa odst'ahovala
na Slovensko. O tomto fakte svedCi aktivna koreSpondencia, najmi s jej otcom.
Svoju rolu rodica si Casto obhajoval uc¢enim praktickych stvislosti v .domacnosti.
Prirodzene sa zaujimal o jej Zivot a udalosti spojené s jej manzelskym vztahom a
det'mi, ktory si Mdaria musela obhajovat. Pocas starostlivosti o dcéru sa venovala
experimentovaniu s materidlovymi vlastnostami a fyzikalnymi zakonitost'ami.
Prvykrat odlieva do gumovej formy sadru a sleduje proces jej tvarovania. Nechava sa
inSpirovat’ prirodnymi atmosférickymi procesmi, ako je viatie vetra, rast, kliCenie,
dazd’, ale aj tvarmi falusu a embrya. Z odlievania sadry do plastickej formy kondomu
vznikaji Stromy vo vetre [3], ktoré nesi prvky intimneho vztahu, zalozenom na
naturalnom principe tycenia sa do vrchu, rastu zo zeme, sexuélnej téme a analogie k

Brancusiho dielu.20

18 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 32-38.
19 Podcast rozhovor s Juliet Bingham viedol Bon Luka, 24. 8. 2023 v Carnegie Museum of Art, Pittsburg.
20 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 72-73.
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Autorska technika nazvana gravistimulované tvarovanie,?! ktora Méria zacala
pouzivat prvykrat v roku 1961, prichddza s odlievanim likvidného materialu
(predovsetkym sadry) do elastickej formy (kondém, detské balony atd’.), ktord meni
svoj tvar pri manipuldcii v rdmci procesudlnosti tvorby diela. Maria pouzivala pri
praci nadobu s vodou (vedro, detsku vanicku, umyvadlo atd’.), do ktorej predom
naplnené formy pondrala za tcelom dosiahnutia najhladSej Struktiry povrchu.22
Tectica sadra v urCitom bode nadobuda vlastnosti vody a neskér meni svoje
skupenstvo z kvapalného na tuhé, ¢im prisposobuje svoj tvar forme. Voda je
klI'iCovym inSpiratnym a procesualnym prvkom tvorby Marie. Je fascinovand jej
premenami, neustalym pridenim, obraznostou, odrazivostou, prisposobivostou a
tvarnostou. Vodu vnimala ako neustale sa meniace fluidum. Vznikd v nej zivot a je
sucastou vsetkych potrebnych procesov v I'udskom tele. Rozpina sa a kumuluje.
Meni skupenstvo v zavislosti od tepelnych podmienok. Pocas procesu tuhnutia Maria
tvarovala formu telesa manuélne fyzickym tlakom, stiskom. Jemnost’, alebo naopak
agresivnost’ zachadzania s materidlom a jeho technologickym spracovanim,
vyplyvali z jej aktualneho psychického a citového rozpolozenia. Castokrat stahovala
gumovy obal $pagatom. Doélezitd je procesudlnost, ktord je pre Mariinu tvorbu
signifikantna. Proces prirodny a Zzivotny, vyvijajuci sa, neustdle sa formujuci,
vznikajici a zanikajuci. Proces tvorby diela. Graviticia a procesualnost’.
Dynamickost” a s fiou spojena dekompozicia. Pokus a omyl a s flou spojeny moment
nahody. Hl'adanie novych foriem sa vzdy uskuto¢iiuje naslepo. ,,Vsetko je pre mia
nahodou, Nehoda sa stava mojou pracou.” (Olga de Amaral, London 2022)23
Castokrat vzhI'adom k svojej tvrdohlavej povahe bola kriticka k svojmu intuitivnemu
rozmysSlaniu, ktoré sa odzrkadl'ovalo v jej praci.24

V roku 1963 zacala pracovat’ na modeloch preliezaciek. So socharskou pracou
vacsich rozmerov nemala skusenost, ale moznost’ tvorby vo verejnom priestore

pocas urbanizmu bolo dobrou prileZitost'ou pre prezentovanie svojej tvorby. Poznala

21 Florence Hallett, Plaster master: the art of Maria Bartuszova, The New European, https://
www.theneweuropean.co.uk/plaster-master/, vyhl'adané 9. 5. 2023.

22 Podcast rozhovor s Juliet Bingham viedol Bon Luka 24. 8. 2023 v Carnegie Museum of Art, Pittsburg.
23 Laura Gascoigne, Palpable and palpatable, The Spectator, 1. October 2022, s. 45.
24 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 72—73.
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mnozstvo podobnych realizacii eSte z prostredia Prahy, ale aj z knih napr. Henryho
Moora. Zakazky sa snazila ziskat’ eSte v Kamenine. Pracovala na malych modeloch
detskych preliezok a Smykaciek, ktoré v nej prebudzali spomienky na detstvo - hru a
jednoduchost’ bytia. Méria bola silno fascinovand témou kazdodennosti, ktord bola
stimulovand nepretrzitym travenim casu s dcérou.25

Realizdciami vo verejnom priestore vznikd socidlna socha, zaloZzend na
participacii subjektu s umeleckym dielom. Prina$a nové ponatie sochy ako predmetu
alebo miesta na aktivne fyzické a emocné prezivanie. Dochadza tu k procesu navratu
k veciam denného pouzivania. Organickost’ je zdrojom Maériinej inSpiracie uz od jej
prvotnych umeleckych realizacii.26 Zvedavost’, nutne prepojend s nevedomostou.
Nabédanie k experimentovaniu, k imagindcii, k hre. Prepojenie umeleckého diela vo
verejnom priestore za uc¢elom hry spaja vSetky dolezité aspekty Bartuszovej tvorby.
Vzijomny vztah medzi ¢lovekom a umeleckym dielom v prirodnom prostredi
dosahuje novl rovinu zazitku.2’

V roku 1964 nasla spolocne s manzelom ateliér na Narodnej triede Cislo 95.
Medzi tym tvorila striedavo v jednej z miestnosti domu v Kamenine, ktora
disponovala vstupom do zéhrady. Priestor jej poskytoval utocisko. Méria sa tu citila
bezpecne a nachadzala tu pokoj. Medzi rokmi 1963-1965 na tomto mieste vzniklo
niekol’ko variant Kvapky [4]. Kvapka je symbolicky prirodny fragment - je
charakteristickd svojim tekutym tvarom, ktory nadobuda skrz  silu gravitacie.
Kvapka je taktieZ konsenzudlnym symbolom slzy a zenského prsnika, ¢im vytvara
intimnej$iu a senzudlnej$iu vyznamovu rovinu. Doélezitym vplyvom na Mariinu
tvorbu bol existencializmus Kvapka je vynatd zo skupiny tvoriacej dazd’ a je
osamotend. Funguje ako individudlny celok.28 Skrz diela Kvapka (1964) a Dazd

(1964) [5] mozeme sledovat inSpiraciu Giacomettiho socharskymi pracami. Maria sa

25 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 56-58.

26 Pojem socidlna socha bol prvykrat pouzity umelcom Josephom Beuysom v roku 1970. Beuys nepouzil

tento pojem na oznacenie konkrétneho diela, ale na opisanie svojho presvedcenia, Ze umenie ma potencial
transformovat’ spolo¢nost’. Jeho myslienka socialnej sochy zahfia predstavu, Ze kazdy ¢lovek ma tvoriva

silu prispievat’ k formovaniu spolo¢enskych struktir, a tym aj k vytvaraniu "socidlnej sochy".

27 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 76-78.
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s nimi stretla v literatire venovanej jeho zivotu a dielu. Tato referencia sa stala

zdrojom tvarovej aj materialovej inSpiracie.

1.4. Verejné zakazky

Pre Mariu boli hlavnym zdrojom prijmu verejné umelecké zékazky, popri
ktorych sa snazila venovat’ aj vystavnej ¢innosti.2? Prva objednavka bola adresovana
Domu sluzieb v Michalovciach, v rokoch 1964-1965. Do interiéru pribudli dva
rozmerné keramické reliéfy, ktoré sa bohuzial’ nedochovali. Prvy reliéf sa skladal z
dvoch casti: svojou ovalnou formou pripominal reliéf krajiny, plochu jazera, ktora je
narusena ostrym zasahom cudzieho telesa [6]. V umeleckej tvorbe Marie z 80. rokov
sa budl objavovat’ sadrové reliéfy, ktoré pracuju s prerezanou formou, ako je tomu i
u spominaného reli¢fu z Michaloviec. Druhy socharsky objekt, sluziaci ako
predelovacia stena vyskladana z geometrickych tvarov je komponovana do hravej
kompozicie [7]. V niektorych Castiach sa reliéf otvara a pradi nim svetlo. Umoziuje
pohl'ad skrz. Pomyselné oknd ¢i brany suvisia s priestorovou skusenostou a
zazitkom. V roku 1964 zacala Maria Bartuszova pracovat’ taktiez na figurativnom
socharskom objekte pre fontanu na sidlisku Lunik v KoSiciach, ktort dokoncila o tri
roky neskor [8]. Abstrahované Zenské telo v polosediacej pozicii posobi intimne,
oddychujuco, ale zadrovenn monumentélne a objemne vo svojej materidlovej forme.
Matka-bohyna bola ustrednou témou pri tvorbe koSickej fontany a svojou vyrazovou
strankou odkazovala na diela H. Moora.3? Ten sa v 50. rokoch venoval opakovanému
skimaniu sediacej figry. InSpirdcia pre spracovanie Zzenskych soch vznikla
dlhodobym zaujmom o paleolitické figurativne socharstvo. Déraz je prikladany na
masivnost’ Zenského tela, ktord je umocnena vyrazne mensou hlavou sochy. Vizudlna
podobnost’ Zeny-matky sa spaja s prirodnym reliéfom. InSpirovand japonskymi
zdhradami, ich harmoéniou a meditativnostou, videla Maria dokonalé spojenie

¢loveka a prirody prave v architektonickom objekte fontany. V rokoch 1966—-1967

29 Lujza Kotocova, Maria Bartuszova, Secondary Archive Maria Bartuszova, https://secondaryarchive.org/
artists/maria-bartuszova/, vyhl'adané 10. 5. 2023.

30 Jo Vickery, Maria Bartuszova, the artist who makes broken eggshells, Art Focus Now Prize, https://
artfocusnow.com/discoveries/maria-bartuszova-the-artist-who-makes-white-broken-eggshells/, vyhl'adané 8.
5.2023.
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(osadend bola az v roku 1968) realizovala fontanu v aredli obchodného centra v
Roziave [9]. Do nizkeho bazéna, kubistického tvaru, je zasadeny obly splosteny tvar
bubliny z ktorého jemnym pradom vyteka voda. V poradi tretia realizacia fontany
bola dokon&end v roku 1970 (osadena v roku 1971) pre atrium $koly v Ustave pre
telesne postihnuté deti na Opatovskej ceste v KoSiciach [10]. Pozostavala z jej
predchadzajuceho diela, kvapiek Dazda z roku 1963-1965.3!

Kvapky tyc€iace sa smerom nahor boli umiestnené¢ do kruhového bazéna.
Padajiice kvapky vizualne pripominajice slzy poukazuju na emotivnost, bolest,
empatiu a melancholiu spojent s miestom pre ktoré bolo dielo realizované. Neskor,
pre dosiahnutie utilitarnosti svojich socharskych praci, vytvorila pre Skolu subor
haptickych skladaciek. Tieto skladacky boli predohrou k realizicii toho, ¢o Mariu
Bartuszovt uz dlhsie drzalo v detskej tematike.32 V 70. rokoch konecne zrealizovala
svoje navrhy na detské ihrisk4 a $mykacky. Nachadzali sa na sidlisku Zelezniky II. v
Kosiciach (nedochované), a na Sladkovicovej ulici v Revicej (dochované) [11]. Obe
boli pre materské Skolky. Duta forma umoznovala prechddzanie skrz organicky
objekt. Zaciatkom 80. rokov sa Maria venovala praci na socharskom diele Premena,
uréenom pre vonkajSie priestory Krematoria v KoSiciach [12]. Stava sa sucastou
architektonického rieSenia stavby architekta Pavla Merjavého. Maria tu po prvykrat
realizovala modifikovany tvar gule. Premena malého, nepatrného geometrického
telesa, ktory Maria pouzila vo svojej dokonalej tvarovej podobe na monumentalne,
nekonecné. Socha je odliata z bieleho umelého kamena, ktory je svojimi
materidlovymi vlastnostami symbolom vecnosti. Je tvrdy, tym padom nepulzuje.
Kontrastne sa vSak sféra rozdel'uje na dve Casti, ktoré sa len v niektorych bodoch
jemne dotykaju a tak sa vzdjomne podporuju. Paradoxne autorka vytvara z tvrdého
kamena krehkt formu bubliny, ktora sa rozdeluje na dve casti a symbolizuje
premenu docasného na nekonecné. Vesmirne pulzujuce teleso predstavuje organicky
tvar s vlnitym reliéfom na povrchu oboch pologuli, ktory nechédva priestor na prierez,

cez ktory je mozné pozorovat horizont krajiny.33 Energia donekonecna prudi skrz

31 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 56-78.
32 Podcast rozhovor s Juliet Bingham viedol Bon Luka 24. 8. 2023 v Carnegie Museum of Art, Pittsburg.
33 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 98—106.
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formu. Premena je osadend na visutej architektonickej platforme bez podstavca. Prva
objednavka na materidlovo odlisSni pracu vo verejnom priestore sa realizovala v
Starove. 8,5 metra §iroky hlinikovy reliéf bol uréeny pre zasadaciu miestnost
juhoslovenského celul6zo-papierenského kombinatu [13]. Bol dokonceny v roku
1965.

Nasledne Maria dostala ponuky na dve vyznamné zakazky, ktoré su spojené s
priemyselnym zdzemim mesta KoSice. S remeselnym spracovanim hlinikového
plechu sa pravdepodobne zozndmila vo Vychodoslovenskych Zeleziarnach v
Kosiciach (VSZ) [14]. Pre vstupny priestor administrativnej budovy Zeleziarni
realizovala tri metre Siroky reliéf. Autorka pracovala s nastrihanym eloxovanym
hlinikom, ktory priamo na mieste dokoncovala skladanim do pozadovanej formy. V
poradi treti hlinikovy reliéf realizovany v roku 1977, sa nachddzal na fasade
Obchodného domu Lipa v Kosiciach [15]. Vychéadzal zo stadie teCucej vody, jej
prudenia a dynamiky. Svojou abstraktnou tvarovou formou pripominal vodopad. Z
fasady bol na poziadavku nového majitel'a odstraneny a néasledne odcudzeny. Maria
mala vzdy dokladne rozpracované navrhy na umelecké realizacie, o com sved¢i aj
velké mnozstvo dochovanych zapiskov, skic a modelov. Jej ideovému procesu a
nasledne monumentalnejsej umeleckej ¢innosti vzdy predchddzala praca v menSom
meritku. Fontana Pramen v Michalovciach a plastika, ur€end pre exteriér Zakladnej
Skoly v Tatranskej Lomnici z roku 1978, tvarovo vychddzaju z jej predchadzajucich
experimentov s hmotou. Kubisticka forma plastiky z Tatranskej Lomnice je
vytvorena z 3 kvadrov kamennej hmoty, poskladanej vertikdlne na seba [16]. Je
analdgiou k haptickym skladackdm, o ¢om sved¢i aj miesto pre ktoré bola
realizovand. Skolské prostredie je uréené na spoznavanie, hru, neustile objavovanie
a skladanie stvislosti. Pre nadvorie Vysokej Skoly technickej v roku 1984 vytvorila
kamenno-bronzovll sochu Dve Diagondly - Topenie snehu [17]. Skrz robustny
kamenny blok vyviera tlakom stlacenad bronzova bublina. Rok 1984 bol pre autorku
zasadny v rdmci premeny formy a pracou s materidlovou podstatou diela. Stlacanie a
agresivnejSie zachadzanie je podmienené udalostami, ktoré Mariin zivot v tomto

roku poznamenali.34

34 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 206-213.
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Jej vzt'ah k hmote je zaloZeny na tlaku - vnutornom aj vonkajSom procese. Nesie
znamky uvdznenia, stresu a nemoznosti dychat’.

Maria v 80. rokoch vytvara sochérske diela v povodnom, neopracovanom
prirodnom stave. Vrcholnym dielom jej tvorby pre verejny priestor je dochovana
fontana pri obchodnom dome Dargov z roku 1986-87 [18]. Dielo sa znaci
geologickym vrstvenim, prasklinami a prierezmi. Prstencovd bronzova obruc
obopina ovalny kamen z ktorého centra vyviera prud vody. Zhmotnena dusa autorky
je spritomnena v kazdom diele. Pracuje aj v inych materidlovych realizaciach, ¢oho
prikladom je aj drevena obkladova stena pre interiér Domu smutku v KapuSanoch.
Verejné zékazky Mariu dostato¢ne zamestnavali ale davali jej moznost’ financovat’ si
vlastné socharske realizdcie. Na celom pracovnom procese pri vytvoreni umeleckého
diela sa sama podielala, a to od vyberu materidlu az po technické a remeselné

spracovanie.35

1.5. Haptické skladacky

Dolezitou skupinou umeleckych diel, ktoré mali svoje praktické vyuzitie boli
haptické skladacky. Prvé vznikaji v roku 1965. Mdria ma snahu vytvorit’ vztah s
umeleckym dielom nielen na zéklade vizudlnej a estetickej roviny. Vznika nova,
neverbalna haptickd komunikicia. Zaujem o praktickejSie vyuZzitie socharskeho
objektu, vyplyvalo z jej keramického uzZitkového vzdelania. Pohybom ruk vytvara
autorka tlak na formu, do ktorej odlieva sadru. T4 umoziluje tvarovo rozvijat
plastiku presne takou procesualnou trajektoriou, aka autor uznd za vhodni. Maria
dynamicky pracuje s materidlovou podstatou. Materidl vo vode podla potreby
zvazuje Spagatom alebo jemnym dotykom dlane ¢i prstov nail vyvija tlak. Neskor
sadru orezéva, oddel'uje nozom, pilkou a zbrusuje jeho povrch. Finalne dielo sa
opétovne dostava do ruk, kde pracuje na zmyslovej tirovni. Tymto sposobom tvarovo
deformuje aj Skladané reliefy [19].

V roku 1966 vytvorila Bartuszovd minisériu sadrovych plastik nazvanu

Dvojdielna plastika 1.. Z tejto minisérie vyustila tvorba do plastik biomorfnych

35 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), 98—106.
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foriem ako su klicenie, rast, rozkvitnutie ¢i zvidnutie. Metaforicky zndzornené st tu
témy sexuality a vizuality pohlavnych organov. Technikou gravistimulovaného
odlievania sadry do plastickych obalov vznikaji predmety pozdiznych, valcovitych
tvarov. Zakladom Dvojdielnej plastiky je pozdizne oblé teleso vsunuté do ovalneho
jadra, bunky. Je pomyselnym zirodkom vSetkého zivého. Spojenia muzZského a
zenského principu. Méria postupom c¢asu vytvori procesudlnu trajektoriu, ktord sa
navracia k podstate, k plodu, a to postupnym skracovanim pozdizneho tvaru.

Klicenie [20] je plastika vytvorend z kruhového podstavca, pripominajiiceho
bunku, plod, vajce, ktor¢ je prstom socharky v strede deformované, aby splostilo svoj
tvar a tak vytvorilo priehlbinu na vloZenie oblych stipcovych objektov, ktoré sa tyia
smerom nahor. Je symbolom pridenia a dynamiky v prirodnom, heterogénnom
vztahu. Striedanie a prepojenie sil.3¢ Maria otlaCa rozne Casti tela do sadry a vytvara
intimne spojenie s materidlovou formou. Jej otlacok, stopa v materidly, je dokladom
o existencii. Maria bola fascinovand svetom mikroorganizmov a ich otiskom stopy,
ktor¢ zanechdvali v mikkej pode. Fosilia, ako dokaz existencie organizmu.
V pripade, ze to autorke umoznovala financné situacia, mohli byt niektoré haptické
skladacky odliate do hlinika, ¢i bronzu. Nadobudnutim nového, uslachtilejSieho
materidlu, sa stavaju predmetom fetiSu. Aj ked’ autorkin zdmer skladania objektov do
komplexného celku bol pri vytvarani diela presne napldnovany, ich skladba je
otvorend interpretacii. Skladacky tak funguji na baze donekonecna sa meniaceho
vesmiru telies, ktory mézeme formovat' [21]. V tvorbe haptickych skladaciek
pokracovala aj v 70. rokoch. Sluzili ako pomocky pre slabozraké a nevidomé deti,
voci ktorym Madria prechovéavala empatiu. Urené boli pre workshopy s detmi [22].
Casto sa konali ako sprievodny program k vystavam. 37

Praca s marginalizovanymi skupinami oso6b, v tomto pripade s detmi so
zrakovymi poruchami, bola Marii blizka. Stimulujeme tak ich kreativitu a vztah k
hmotnému telesu. Tvar je sdm o sebe nositelom psychologického vyrazu. Hranaté,

ostré, anorganické tvary prekladame ako chladné, nepriatel'ské, nebezpecné a naopak

36 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 206-213.
37 Podcast rozhovor s Juliet Bingham viedol Bon Luka 24. 8. 2023 v Carnegie Museum of Art, Pittsburg.
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organicky oblé vnimame ako teplé, prijemné a komfortné.3® Ako prva presadila
umelecku tvorbu ako druh terapie nazyvanu arteterapia. Cesta poznania a skiisenost’
so skladackou prepdja vonkajs$i hmatatel'ny svet s tym vnutornym, nehmatatel'nym.
Haptické skladacky sa prvykrat prezentovali ako vystavné objekty v roku 1983 na

retrospektivnej vystave Premena tvaru.

1.6. Vztahy

Maria Bartuszovd sa nevyjadrovala k politickej situdcii a preto ju
neovplyviiovala v tvorivom mysleni tak, ako umelcov v jej okoli. Prostriedky
vyuzivané v jej tvorbe boli zaloZzené na prezivani vnutorného sveta a nie toho
socialneho, vonkajSieho, ktorym oplyvala. Tiché udalosti a zivotné okolnosti st tie,
ktorym najviac sustredila svoju pozornost’ a viedla s nimi diskusiu skrz umeleckt
tvorbu. Maria bola od roku 1969—1970 aktivnou ¢lenkou Klubu konkretistov.3° Ten
zdruzoval umelcov s rovnakym myslenim a spolocnymi abstraktnymi vyrazovymi
Crtami. V tomto kratkom casovom horizonte sa zucastnila na Styroch vystavach v
Galérii umenia Karlove Vary (1969), v Oblastnej galérii vytvarného umenia v
Olomouci (1969), vo Vystavnom pavilone ZSVU v Bratislave (1969) a v Dome
umenia mesta Brna - v Dome panov z Kunstatu (1970). Podnetom pre oslovenie
Marie Bartuszovej, bola vystava Moderne und naive Kunst aus der Slowakei v
Stddliche Sammlungen v Biberachu an der Riss v Nemecku roku 1968, kde ziskala
pozitivny ohlas na svoju tvorbu s priklonom k neokonstruktivizmu. Plagat vystavy
tvorila reprodukcia jej papierového reliéfu. AvSak treba podotknit’, Ze ,,Nikdy vsak
nepatrila k ortodoxnym zastancom “‘industrialneho” konkretizmu. “40 (Vladimir
Beskid, Zlin 1997) Utast v KK znamenala pre Mariu vytvorenie priestoru na

reprezentaciu svojich diel vo verejnych galériach, prepojenie jej matematickych a

38 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 206-213.

39 Alzbeta Rojkova, Vytvarné uskupeni a umélecky kritik Klub konkretistii (diplomova praca), Katedra
vytvarné vychovy PdF UP, Olomouc 2020.

40 Vladimir Beskid, Objemy Marie Bartuszové a stopy po nich, Ceskéa beseda, Kosice 1997.
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fyzickych tendencii do nového uzitocného vztahu s materidlom a taktieZ osobné
zenské videnie sveta popri muzskych autoroch.4!

V roku 1971 sa Marii narodila druha dcéra, Veronika. Komplikované
tehotenstvo a starostlivost’ o dcéry vSak nepozastavilo jej tvorivy proces. Pestovala si
zdravy vzt'ah k vnuatornej dusevnej podstate a taktiez k svojej fyzickej schranke.
Cvicila jogu, zdravo sa stravovala a spajala sa s prirodou v kazdodennom Zivote.+2
a taktiez v nej vSetko zanikne. Popri inych autorkach ako napr. Hane Wichterlovej43
sa Maria venuje vztahu zeny-sochdrky a prirody. Obe disponovali zdhradnym
ateliérom, kde svoje umelecké diela nechavali napospas prirode. ‘“Zdhrada je
magické miesto...Stratila som pojem o case a obmedzenia normalneho Zivota boli
zrusené. Citila som sa upokojend a prepravena. Tu bolo mozné vsetko.# (Niki De
Saint Phalle, Capalbio 1962) Prepojenie prirody s umenim je aktivnhe v procese
tvorby Marie Bartuszovej. Reflektovanie ¢innosti prirodnych sil, alebo vkladanie
fragmentov Zivej prirody do pripravenej formy a nasledné zasadenie finalneho diela
do naturdlneho prostredia. Pocas prechadzok zbierala vetvicky, halizky a kamene
(cyklus Topenie snehu)*> [23]. V 80. rokoch tvori vertikélne a horizontalne reliéfy na
zavesenie, ale aj objekty urCené na pokladanie na zem. Krajina 1. a Krajina II., z
roku 1983, st vytvorené za pomoci plastovej plachty, ktora slizila ako forma na
odlievanie pri gravistimulovanom tvarovani [24]. Do nej boli nasledne vlozené
najdené predmety, ktoré boli zaliate sadrou. Umeld blana je po zatuhnuti hmoty
odstranend. Priehlbiny a trhliny v odliatku odkazuji na premenu prirody,
prirodzenym aj umelym spdsobom. Dotykanie sa environmentalnych tém je spité aj
s jej priklonom k budhistickému naboZenstvu. Vitalita tela a jeho vztah s prirodou.
Clovek je jej sti¢astou, vyvija sa z nej. Niekedy prenika na povrch, nieckedy ostava

ukryty a transformuje sa.

41 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s.166—167.
42 Gabriela Garlatyova, Maria Bartuszova a Praha (pozn. 3).

43 Hana Wichterlova bola ¢eska socharka, ktora tvorila abstraktné, organické aj biomorfné objekty. Vo svojej
tvorbe sa venovala figurativnemu socharstvu, ale taktiez reflektovala prirodné zakonitosti.

44 Niki De Saint Phalle, The Tarot Garden, Miinchen 1962.
45 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 152—153.
23



Vicsia Cast’ tvorby Marie vznikla v uzavretosti pred vonkaj$im svetom, avSak
otvorena svetu prirody, duchovnému vnimaniu a prezivaniu naturalnej krasy. V roku
1984 sa manzelia Bartuszovci rozhodli skon¢it’ manZzelstvo rozvodom. Nasledovné
obdobie sa radi k najaktivnejSim v jej umeleckej tvorbe. Vytrhla sa z pomyselnych
put a s feminnou energiou sa pustila do nového experimentovania s materidlovou
podstatou. Navracia sa k téme stlacenia a previazania sadrovych foriem. V roku 1984
vznikd autorska technika pneumatického odlievania, ktora zacala pri tvorbe
jednotlivych Skrupin (vajec) do cyklu Nekonecnych vajec [25].4¢ Technika
umoziiovala autorke vytvorenie dutych foriem (prazdneho jadra so Skrupinovym
obalom). Vyprazdnend hmota c¢akajlica na naplnenie svojou vizudlne krehkou
schrankou predpoveda destrukciu. Do¢asnost’.

Pri realizovani umeleckych diel za pomoci tejto techniky musela mat’ Maria
presny plan, pretoze cely proces tuhnutia sadry bol vel'mi rychly. V obdobi medzi
rokmi 1985-1987 vytvorila mnozstvo plastik vajca a taktiez reliéfov popraskanych
Skrupin. Vajcia boli previazané Spagatom alebo jemnou nitkou. Pod tlakom
kamenného bloku boli pritlaené k zemi. Sadrové Skrupiny st sucastou aj
rozmernych relié¢fov. Ci uz ako celé, alebo prasknuté vajce predstavovalo autorkinu
metaforu zivota a vecnosti. Je zarodkom, symbolom plodnosti, metamorfozy, ¢i
zivota. V diele je citelny materinsky pristup, ktory vnima dielo na urovni vztahu
matky a dietat’a.4’

Vyrazova stopa diela je zalozena na osobnom dotyku umelkyne. Nie len
priamo na jej fyzickom odtlacku, ale taktieZ na psychickom. Maria samua seba
oznacuje za sputant a prepojenu s problémami vlastného zivota.

Po rozvode sa uticha do krehkej Skrupiny vajca, spiat’ do materinského lona,
Gito¢iska kde sa chce zotavit. Skrupina komunikuje ako ochranny organizmus,

domov, novy priestor.

46 Podcast rozhovor s Juliet Bingham viedol Bon Luka 24. 8. 2023 v Carnegie Museum of Art, Pittsburg.
47 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 354-356.
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2. Vystava ako zivy organizmus a umelec-kurator

,,Davam prednost tomu, aby bola moja praca vystavena vonku...Myslim si, Ze
socha rastie na otvorenom svetle a s pohybom slnka sa jej vzhlad stdle meni; a s
priestorom a oblohou nad nim sa moze rozpinat' a dychat. 48 (Barbara Hepworth,
London 1963). Maria Bartuszova tvorila v zahradnych ateliéroch. V tomto
izolovanom prostredi nadviazala dialoég s prirodnou vibraciou, ktord doznievala v jej
Cistom Zenskom tele. Svoju experimentdlnu c¢innost neukoncila pri praci s
materialom a formou, ale pokracovala v nej pri praci s instalovanim diel do priestoru.
Zahrada jej umoziiovala testovat’ materidlové vlastnosti plastik v zivej prirode, ale
taktiez experimentaciu inStalovania diel.#° Vznika priamy kontakt priestoru, v tomto
pripade naturadlnym prostredim s umeleckym dielom.

Ateliéry situované v zdhrade vyuzivali pre svoju tvorbu viaceré¢ umelkyne
(Barbara Hepworth, Louise Bourgeois, Camille Claudel atd’.). Ceska socharka Hana
Wichterlova tvorila vo svojom ateliéry od roku 1935 do svojej smrti v roku 1990. S
upravou vtedajSieho fotografického Stidia a jeho vonkajsich priestorov jej pomahala
sestra, ktora bola vyStudovanou zahradnou architektkou. Ateliér predstavoval kl'udna
oazu, kde autorka mohla autondmne tvorit. Rovnako tak sliZil na prezentaciu tvorby
pre umeleckych priatel'ov30, medzi ktorymi sa mohli objavit’ potencionalny vystavni
partneri.

Maria Bartuszova vo svojom ateliéry prijimala hosti, ktori sa zaujimali o jej
tvorbu. V roku 1991 ju tu navstivil Bart deBaere5!, ktory sa zoznamil s jej dielom v
Galerii Christine Koenig vo Viedni®2. Zahradny ateliér tak sluzil taktiez ako miesto

prepajania sa s l'ud'mi, ktorym doverovala a vnimala ich spoloCensku autoritu.

48 Michael Shepherd, Barbara Hepworth, London 1963.

49 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 302-303.
50 Josef Sudek,Otto Rothmayer, Frantisek Tichy, Jaroslav Seifert, Vladimir Holan, Josef Topol, Anna

Masarykova, RiZzena Vackova a d’al’si.

51 Bart de Baere je riaditelom MHKA, Muzea su¢asného umenia v Antverpach. Venuje sa prevazne historii

umenia a archeologii. V rokoch 1986 az 2001 bol kuratorom v Muzeu suc¢asného umenia v Gente (dnes
S.M.A K.). Organizoval a kuratoroval podujatia pre rozne institiicie v zahrani¢i, vratane Documenta IX v
Kasseli, kde bol ¢lenom kuratorského timu.

52 Galerie Christine Koenig bola prvou zahrani¢nou galériou ktora prezentovala diela Marie Bartuszove;.
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Mariina tvorba sa znane zmenila po rozvode s Jurajom Bartuszom. Uvolnila svoje
vnutorné napitie a nechala svoje vizie uniknat’ do priestoru.53 Prvykrat tu vytvorila
stromovu skulptiru v roku 1987, ktord mala sluzit' ako predpriprava k Stromu,
objektu pre vystavu v Kosiciach [26].54 Slivkovy strom oblievala sadrou a st’ahovala
Spagatmi, Co vytvaralo vizualny dojem zamrznutia, zasneZenia a taktiez popraskania,
napadnutia vonkajS$imi vplyvmi. Do koruny stromu umiestnila sadrové “hniezda”,
ktoré sa v jej neskorSej tvorbe objavuju ako Popraskané vajcia. Autorska technika
prace so sadrou bola na jednej strane intuitivna, pretoze s fiou pracovala podla
svojho aktualneho psychického rozpoloZenia, avSak na druhej strane si sadra
vyzaduje presny plan postupu, pretoze meni skupenstvo v kratkom casovom
intervale.>s

Umelec outsider sa spaja s prirodou a vyuziva jej potencial. Rozjimanie v
naturdlnom prostredi viedlo k cyklu Vojnové hry pol'ski umelkynu Magdalenu
Abakanowicz [27]. Na vidieku, mimo ateliéru vo VarSave, vytvarala z mftvych
stromov monumentalne socharske objekty, ktoré boli pouzitim sekery a pily
opracované a nasledne pridanim ocelovych puzdier a uzaverov na jednotlivé Casti
stromu prevedené do findlnej podoby. Z minimalneho mnozZstva prostriedkov vie
autorka vyt'azit maximum emocionalnej reakcie. Vojnové hry konfrontuji divéka s
fyzickou bolestou, utrpenim a agresiou. Dielo je mozné c¢itat’ dvojsmerne ako
metaforu zbrane a obete.5¢ Traumatické obdobie Marie Bartuszovej bolo poznacené
taktiez aj smrtou jej otca. Potrebovala svoj ndrocny Zivotny a umelecky cyklus
uzavriet'.

Na vystave Elektraren T v Tatranskej galérii v Poprade v roku 1993
odprezentovala Maria Bartuszova svoju jedinu exteriérovl land art inStalaciu.
Pozostavala z 12 sadrovych vajec, ktoré boli Spirdlovito za sebou jemne zatlacené do

ilovitej pody [28]. Podla dochovanych kresieb a zdznamov vieme, ze Maria

53 Eloise Hendy, Endless Eggs, Plinth, https://plinth.uk.com/blogs/magazine/endless-eggs, vyhladané 10. 5.
2023.

54 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 370-371.
55 Ibidem, s. 360-361.
56 Barbara Rose, Magdalena Abakanowicz, New York City 1985, s. 128.
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intenzivne uvazovala o realizacii $pirdlovitého modelu.5” Spiralou pradi energia do
centra, v ktorom pulzuje a opédtovne sa vytlaca naspat’. Podl'a dochovanych fotografii
pOsobi instalacia ako zenova zédhrada, meditativne miesto, kde sa spéja l'udska stopa/
odtlacok s prirodnym povrchom.58 Sucast'ou mali byt taktiez kamene, nakoniec vSak
inStaldciu uskutoc¢nila bez nich.>® Kuritorom vystavy v Poprade bol Vladimir
Beskid®0, ktory sa o jej dielo zaujimal a uz pocas jej zivota ju zaradil do viacerych
vystavnych celkov a publikoval o nej niekolko eseji a clankov. V spolupraci s
Mariou sa zhodli v kuratorskom uchopeni diela v exteriéri.

Vystava je zivym organizmom, kde kazdy objekt ma svoje konkrétne miesto.
Maria pre vystavu Sucasné slovenské vytvarné umenie a fotografie, v Prahe, v roku
1991, vytvorila dve rozmerné plastiky, ktoré boli cca 250 cm vysoké a boli z dreva a
sadry. Diela boli po skonceni vystavy zni¢ené. Dochované st len fotografie, ktoré
nam vytvaraju predstavu o tom ako bolo dielo prezentované na vystave.! Prchavost,
vanitas a efemérnost’ st Specifické pre tvorbu Mérie Bartuszovej. Ak¢ne a expresivne
zachadzala nielen s materidlom ale aj s vystavnym priestorom a
objektom. Vytvéaranie hmotného dokazu existencie a naslednd dekonstrukcia
vlastného odtlacku. ,,Nicenie je nevyhnutna funkcia. Vsetko ma svoj cas a vsetko
musi ist. ’6? (Louise Bourgeois, New York 2005).

Pre autora je jednoduché preniest’ imaginarnu predstavu o instaldcii diela do
redlneho priestoru. Preto je bazdlny prave vzt'ah medzi kurdtorom a umelcom, ktori
musia spolupracovat’ a vnimat’ prostredie na rovnakej Urovni. Nie vzdy sa podari
nadviazat’ ideové prepojenie, ako tomu bolo napr. pri inStaldcii vystavy v galérii

ZSVU v Kosiciach, roku 1988, kedy sa Maria s kuratorom G. Kladekom nezhodla na

57 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 488—489.

58 Japonska zahradna kultira pozitivne ovplyvnila Mariu a viedla ju aj k striedmemu Zivotnému Stylu.

59 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 488.

60 Vladimir Beskid (1962) je slovensky historik, teoretik a pedagog vytvarného umenia. V roku 2013
pracoval ako umelecky riaditel EHMK (Eurdpske hlavné mesto kultury) v KoSiciach. V pozicii kuratora
vystavoval v domécich aj zahrani¢nych institiciach. Od roku 2018 pdsobi ako riaditel’ Galérie Jana
Koniarika v Trnave.

61 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 487-489.

62 Claire Margat (rec.), Fragilités, Art press revue, 2022, ¢. 506, 20. 12.,s. 72.
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vyslednom uchopeni celku.®3 Po nezhodach Maria prevzala plnt zodpovednost’ nad
vystavou a dokon¢ila ju aj v pozicii kuratorky.

Od smrti Marie Bartuszovej v roku 1996 sa s jej tvorbou zachadzalo kuratorsky
rozne.

Jednou z najaktudlnejSich vystav, ktorej bola Maria Bartuszova stcastou je
fragilités v Prazskom Rudolfiniu, ktora sa konala od Oktébra 2022 do Januara 2023
[29]. Kuratorkami vystavy boli Elena Sorokina® a Silvia Van Espen¢. Téma
pojednava o tzv. écologie du sensibile (ekologia citenia), vychadza z ,.citlivej a
intuitivnej pozornosti k nadasmu prostrediu”® (Elena Sorokina, Praha 2022).
Ekologiou zmyselného sledujeme vnimanie sveta okolo nas a akym sposobom
zmyslovy zazitok ovplyviluje naSe porozumenie reality a kulturnych javov.
Kontrastne téma fragilités taktiez demonstruje silu Zenského organizmu, ktory sa
transformuje a Casto roztrieSti vplyvom okolitych “tlakov”. V ramci vystavy sa
predstavilo celkovo 17 umelcov. V miestnosti presvetlenej naturdlnym bielym
svetlom boli diela Marie Bartuszovej v priamom kontakte s ostatnymi umelcami,
konkrétne Louise Bourgeois, Gety Bratesca, Aliny Szapocznikow a Francisa Alysa.
Spolo¢ny priestor zdiel'ali a vzajomne sa v iom prepajali. Diela Marie Bartuszovej
boli v priestore vol'ne usporiadané. MonumentalnejSie diela sa nachadzali na zemi,
reliéfy na stendch, alebo v kombindcii stena a zem.

Dielo Tlakom deformovany tvar (1986), charakterizuje obraz vlastnej krehkosti
[30]. Dielo predstavuje zmenu vzt'ahu a stavanie krehkosti vedl’a sily (metaforicky aj
doslovne).67 DdleZité je nazeranie na dielo skrz pojem “ekologia citenia”, ktory vedie

k presvedceniu, ze priroda je predlzenim nas samych a nie len predmetom

63 [bidem, s. 480.

64 Elena Sorokina je ruska kuratorka a historicka umenia. Pdsobila v poprednych umeleckych institaciach,
okrem iného svoju prax uplatnila v kuratorskom time Documenta 14 (2017) a taktiez ako spolukuratorka
Arménskeho pavilonu na 59. ro¢niku Benatskeho biendle.

65 Silvia Van Espen je slovenska kuratorka a galeristka. Je spoluzakladatel’kou galérijnej siete ZAHORIAN
& ESPEN.

66 Silvia Van Espen - Elena Sorokina (edd.), fragilités (kat. vyst.), Galerie Rudolfinum, Praha 2022.
67 Maria Modrovich (rec.), Krehkosti, Vina, 2023, ¢. 94, 26. 5., s. 117.
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raciondlnej vedy.®8 Za najdenim nového aspektu fungovania v balanse so Zivotnym
prostredim stoji prave uvedomenie si dosledkov krehkosti a zranitel'nosti.

Vystava spdja domace osobnosti so zahranicnymi a prehlbuje tému v
celosvetovom diskurznom poli. Skrz historickl aj sucasnu umeleckt tvorbu autorov
vznikol priestor na reflektovanie témy krehkosti ako fyzickych, emocionalnych a
konceptualnych javov.

V Ccasti vystavy, ktord spracovala diela Mérie Bartuszovej a d’al§ich spominanych
autoriek sa rozvija problematika aspektu Zenskej rodovej linie — matrilinearity. Tento
pojem je dolezity pre chapanie konceptu sub-vystavy. Rodinné kultara bola jednym
zo zésadnych spolocenskych faktorov. Autorky otvaraji témy emocionalnej
rovnovahy a materstva (Maria Baruszovd), samoty, straty a odlicenia (Louise
Bourgeois), rodiCovstva, sexuality, identity (Alina Szapocznikow) a individuality
(Gety Bratesca).

,»Nasa krehkost je to, co nas definuje.”®® (Claire Margat, Pariz 2022). Kuratorka
Elena Sorokina sa otdzkami pribuznymi téme krehkosti venovala uz v
predchadzajucom vystavnom projekte s ndzvom At The Mercy of Others: The
Politics of Care pre Whitney Museum of American Art (2005). V rovhomennom
katalogu z etymologického hladiska rozoberala slovo curating (kuratorstvo), ktoré
pochadza zo slova take care of (starat’ sa) a neobvyklost’ tejto témy z hladiska
koncepcie vystavy. V tivode taktiez reaguje na mnozstvo umelcov, ktori sa témou
zaoberaju a ich iniciativa je prave klucova k vytvoreniu projektu.’0 Kurdtorskeé
spracovanie témy krehkosti v Sirokom kontexte si vyZaduje intenzivnu starostlivost’
pri vybere jednotlivych umeleckych zastupcov. V réznorodosti spociva odliSnost.
Margherita Caselli”! sa v kritickej recenzii vyjadruje o heterogenite umeleckych diel,

ktoré sa kuratorska dvojica rozhodla vystavit. Jednotlivé diela vSak spaja

68 Anna Vartecka, Krehkost ako aktualna paradigma (rec.), Profil, 2022, ¢. 4., 14.9.,s.116.
0 Claire Margat (rec.), Fragilités, Art press revue, 2022, ¢. 506, 20. 12.,s. 72.

70 Elena Sorokina, At the Mercy of Others: The Politics of Care (kat.vyst.), Whitney Museum of American
Art in New York City 2005.

71 Margherita Caselli je talianska novinarka, ktora sa zameriava predovsetkym na recenzie umeleckych
vystav pre multimedialny online magazin Exibart.
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interpretaény kIG¢ fragilités a teda skutocnd sila vztahov, ktord je dana
individualitou krehkosti a slabosti.”2

Pre porovnanie s inStalaciou diel na documente 12 (2007) v Kasseli’3, kuratorka
Ruth Noack7 zvolila priestory Aue Pavilénu, ktory bol vytvoreny priamo pre
vystavny ucel [31]. Tvorba Madrie Bartuszovej bola prezentovana v priestore
rozlozenej bielej kocky, nekonfrontovand tvorbou iného umelca. Ruth Noack
demonstruje tzv. “white cube” a odmieta ju ako sposob pre vystavovanie umeleckych
diel. Kuratorsky zachadza s priestorom odliSne napr. zavedenim farby a svetla do
inStalacie. Diela su reinterpretované skrz farbu stien a svetelné podmienky, ktoré
vytvaraji nekomfortny pocit. Navstevnik je priamo konfrontovany umeleckym
dielom.”

Hlavna kuratorka Ruth Noack taktiez pracuje s témou fragilités a s krehkostou
formy zachadza v kuratorskom pristupe vecne. Rozhodnutie umiestnit’ diela pospolu
na vystavné stoliky potiahnuté purpurovou plstou’ a nie do sklenenych vitrin,
zdoraznilo vecnost’ a objektovalizovalo jednotlivé socharske prace [32]. Tento
kuratorsky pristup ku krehkym pracam Marie Bartuszovej bol riskantny z dévodu, Ze
documentu 12 navstivilo viac ako 750 000 [ludi, avSak podporil myslienku
zivotaschopnosti, ktori by naopak za sklom stratili. Kuratorka nechce zachadzat s
dielom tak, aby ho deformovala za Ucelom nadobudnutia nového vyznamu, ale
naopak chce podporit’ jeho myslienku v najlepSom svetle.

Zastupenie Marie Bartuszovej na 12. ro¢niku documenty bolo oddvodnené

potrebnou propagaciou geniality autorky. Ruth Noack wvnima tvorbu Marie

72 Margherita Caselli (rec.), Fragilités del nostro tempo: la mostra internazionale al Rudolfinum di Praga,
Exibart, https://www.exibart.com/arte-contemporanea/fragilites-del-nostro-tempo-la-mostra-internazionale-
al-rudolfinum-di-praga/, vyhladané 28. marca 2023.

73 Po prvykrat v historii sa Documenta organizovala pod vedenim dvojice, konkrétne v pozicii kuratorky
Ruth Noack a Rogera M. Buergela ako menovaného umeleckého riaditel’a. Ustredna téma niesla ndzov "The
Migration of Forms", ktora sa zaoberala podobnost'ami historickych formélnych vzorov aplikovatelnych v
novom kontexte a taktiez s cielom ukézat’, ako st formy skuto¢ne prepojené a ako sa ich trajektdrie pretinaji
v urcitych bodoch.

74 Ruth Noack je nemecka kuratorka a historicka umenia. Vo svojej praci sa okrem iného venuje taktiez
feministickej estetike. Na tito tému vydala mnozstvo publikacii, vratane monografii znamych umelky.

75 Clare Carolin, Letter from Germany: It's Not About Representation; It’s About Production: Interview s
Roger Buergel and Ruth Noack, The Brooklyn Rail, 2007.

76 Ruth Noack, Pritomnost’ hmoty ako forma bytia, in: Gabriela Garlatyova (edd.), Maria Bartuszova,
Rimavska Sobota 2021, s. 498.
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Bartuszovej v minulosti ako neadekvatne ocenent hlavne z dovodu, Ze sa jednalo o
zenskt umelkyfiu a jej posobenie bolo vzdialené od vtedajsSich kultirnych centier.

Na documente 12 bola prvykrat tvorba Mérie Bartuszovej prezentovana Sirokej
verejnosti v zahrani¢i.”? 12. ro¢nik bol taktiez prvym, ktory zastupovalo takmer
rovnaké mnozstvo Zenskych umelkynl v porovnani s muzskymi.

Rok 2022 sa stal ddlezitym v rdmci vnimania socharky Marie Bartuszovej v
spoloc¢ensko-umeleckom prostredi.’® Velkym tspechom bola ucast’ na 59. ro¢niku
benatskeho Biennale. Casova kapsula” 4 pod nazvom A4 LEAF A GOURD A SHELL
A NET A BAG A SLING A SACK A BOTTLE A POT A BOX A CONTAINER (LIST A
TEKVICA A ULYTA A SIET A TASKA A SATKA A VAK A FCASA A HRNIEC
SKATULCA A KONTAJNER) [33] sa nachadzala v sekcii “¢lovek a priroda® pod
komplexnou témou Biennale, The Milk of Dreamss?.

Kapsula je inSpirovana esejou autorky sci-fi literatury Ursuly K. Le Guin3! z roku
1986 ,,The Carrier Bag Theory of Fiction* (Teéria fikcie taSky na prenaSanie).
Zékladnym konceptom je myslienka, ze prvy nastroj I'udstva nebol kopijak alebo
ostep ako sa Casto predpokladd, ale carrier bag (taSka na nosenie) alebo nadoba.
Demonstruje tym vyznam prvych vytvorov naSich predkov, ktoré boli uréené na
uchovavanie nazbieranych orechov, bobul’, ovocia a obilia.82 Tieto nadoby autorka
demonstruje ako metaforu. Nenesu iba fyzickd podobu, ale st taktiez nositelom
symbolickych a duchovnych vyznamov. Kuratorsky je metafora ,,ikonoldgie
nadob* vo vystave koncipovand v réznych podobéch, vratane sieti, taSiek, vajec,
Skrupin, misiek a Skatdl. Téma je artikulovana taktiez skrz architektonické

spracovanie kapsule, ktora je referenciou na samotnu nadobu. Stava sa tak nositelom

77 Viz Ruth Noack, (pozn. 76.), s. 499.
78 Podcast rozhovor s Juliet Bingham viedol Bon Luka, Carnegie Museum of Art, Pittsburg 24. 8. 2023.

79 Sest’ Gasovych kapsul shizilo na uchopenie historického kontextu v rimei dialogu so su¢asnym umenim. V
tychto $pecificky navrhnutych priestoroch sa prezentovala tvorba historickych umeleckych osobnosti.

80 Nazov “Milk of dreams” pochadza z knihy Leonory Carringtonovej (1917-2011), kde sa magicky svet
podnecuje predstavivosti a trasformacia je voditkom k pochopeniu vzt'ahov.

81 Ursula K. Le Guin (1929-2018) bola americka spisovatel’ka zndma prevazne pre svoje zasluhy v oblasti
zanrov sci-fi a fantasy. Vo svojej tvorbe reagovala na témy kultarnych rozdielov, otdzok rodovej a sexualnej
identity, ekologie, zZivotného prostredia a taktiez alternativnej spolo¢nosti.

82 Ursula Kroeber Le Guin, The Carrier Bag Theory of Fiction (1986), in: Denise Du Pont (edd.), Women of
Vision: Essays by Women Writing Science Fiction, New York 1988.
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myslienky uchovavania, zhromazd’ovania, napliania-vyprazdiovania. Jednotlivé
umelkyne (Ruth Asawa, Maria Bartuszova, Toshiko Takaezu, Sophie Tacuber-Arp,
Tecla Tofano, Bridget Tichenor, Aletta Jacobs, Maria Sibylla Merian, Maruja Mallo)
vytvorili krehku symbiozu, v ktorej prepojenie s prirodou a telom eskaluje.

Maria Bartuszovd predstavila v priestoroch Arsenale svoju sériu sadrovych
nekonecnych vajec (1985), ktoré vznikli ako experiment v zdhradnom ateliéry. S
dielom sa v casovej kapsuly zachadzalo ako s exponatom a bolo oddelené sklom od
zvysSku priestoru [34]. Multimedidlna tvorba vybranych autoriek v rdmci sub-vystavy
zahtnala biomorfné sochy (Ruth Asawa, Maria Bartuszovd), objemnu (Toshiko
Takaezu) a taktiez utilitirnu keramiku (Tecla Tofano), textilni tvorbu (Sophie
Taeuber-Arp), mytologicktl (Bridget Tichenor) a hypnotickt, surrealisticki malbu
(Maruja Mallo). Zaujimavymi prispevkami  kapsule st papier-maché zenskych
reprodukénych organov od holandskej lekarky Aletty Jacobs83 a taktiez fascinujuce
ilustracie hmyzu a rastlin nemecko-Svajciarskej prirodovedkyne Marie Sibylly
Merians4.

59. ro¢nik benatskeho Biennale predstavil po prvykrat v historii vyrazne vicsie
mnozstvo zenskych autoriek ako muZzskych. Tento fakt svedci o kuratorskej ambicii
umeleckej riaditel’ky Cecilie Alemani85, ktord sa stala pionierkou zenského
kuratorstva na benatskom Biennale. V rozhovore pre Frieze sa Cecilia Alemani
vyjadrila o snahe vytvorit’ transhistorickl vystavus¢ skrz dialég medzi generaciami,
prostrednictvom tradicnych ndstrojov. Na otvorenie diskusného pola v intimnom
prostredi boli preto vytvorené Casové kapsuly. Ich koncept nemal sluzit' iba ako

Strukturdlna jednotka ale aj ako forma ,micro universa”, kde dostane aj tvorba

83 Aletta Jacobs (1854—1929) sa svojou iniciativou v oblasti feminizmu zasluzila o boj za volebné pravo pre
zeny v Holandsku. Okrem aktivizmu vyuZivala svoje lekarske vzdelanie na edukéciu Zien v oblasti funkcie
reprodukénych organov a sexuality.

84 Maria Sibylla Merian (1647—1717) sa okrem iného venovala aj entomologii. Do vedeckej oblasti prispela
jednou z najdolezitejsich publikécii s ndzvom Metamorphosis insectorum Surinamensium (1705), ktora po
prvykrat zobrazuje devétdesiat druhov hmyzu spolu s rastlinami, na ktorych dotvaraji svoje metmorfozy.

85 Cecilia Alemani je talianska kuratorka pdsobiaca v New Yorku. Za 20 rokov svojej odbornej praxe
pracovala na mnozstve vystavnych projektov, ako napriklad Art Basel Cities: Buenos Aires v roku 2018, v
pozicii umelecke;j riaditel’ky, a taktiez ako kuratorka talianskeho pavilénu na 57. bienale v Benatkach v roku
2017.

86 Matthew McLean, Cecilia Alemani: ‘I Think the Shows Have Become More Professional or More
Perfected, and Kind of Lost’, Frieze, https://www.frieze.com/article/59th-venice-biennale-2022-interview-
cecilia-alemani, vyhl'adané 25. 4. 2023.
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menSich rozmerov zaslizeni pozornost. Zahrnutie kapstl do vystavného celku
prinieslo okrem medzigeneracného dialogu taktiez komunikaciu s architektirou a jej
dispoziciou. Hlavné priestory benatskeho Biennale (Giardini a Arsenale) predstavuja
nelahka ulohu pre kuratora z hladiska zaplnenia. So S$truktirou usporiadania sa
Cecilia Alemani vysporiadala skrz spominané ¢asové kapsuly, ktoré vytvorili rytmus
medzi otvorenymi a zatvorenymi cCastami. Kuratorka odmietla spolupracu s
architektmi, pretoze ich potreba zanechat stopu by priestoru uskodila. Dialdg je
vedeny s dizajnérmi, ktori koncept kapsul doviedli do findlnej podoby3’. Délezity je
prvotny impulz pri vstupe do jednotlivych historickych ¢asti. Vnimanie priestoru je
deformované skrz farby stien, netradi¢né textiry povrchov, osvetlenie a formu
samotnu. Vystava z roku 2009 s ndzvom I campi magnetici (Magnetické pole) pre
Gi6 Marconi Gallery v Milane [35] sa inSpiruje rovnomennym surrealistickym
textom André Bretona a Paul Soupaulta. Vytvara medzigeneracny rozhovor
medzindrodnych umelcov, ktori vyuzivaji identitu, reprezentaciu tela (hlavne
zenského) a metamorfozy ako prostriedok uvazovania.8® Cecilia Alemani stimuluje
navstevnika opat’ skrz farby stien, textilné koberce a osvetlenie. V mensej mierke je
tato vystava vel'mi podobna ¢asovym kapsuldm o 13 rokov neskorSieho benatskeho
Biennale.

Pre kuratorsktl prax Cecilie Alemani je literatura dolezZitou estetickou ozvenou.
Voditkom chapania dialégu vo vystavnom priestore je vztah medzi textom a
vizudlnym umenim. Ulohou kuratora je rozpravanie pribehu skrz vztahy.s9 Fyzické,
metaforické, duchovné, zanrové, symbolické, transhistorické, politické aj socidlne.
Demonstrovanie tychto vzt'ahov je najlepSie uchopitel'né pri zachddzani s vystavou
ako so Zivym organizmom. Umeleckd produkcia tak méZe v priestore samovolne

existovat’ a spajat’ sa v urcitych aj neurcitych kontextoch.

87 Podcast rozhovor s Ceciliou Alemani viedla Helen Molesworth, David Zwirner, New York 24. 2. 2023.

88 Cecilia Alemani, I campi magnetici, Cecilia Alemani, https://www.ceciliaalemani.com/projects/2019-the-
magnetic-fields, vyhl'adané 25.3. 2023.

89 Podcast rozhovor s Ceciliou Alemani viedla Helen Molesworth, David Zwirner, New York 24. 2. 2023.
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2.1. Vystavné celky tvorby Marie Bartuszovej

Kapitola je venovana Styrom konkrétnym vystavnym celkom pocas Zivota
Marie Bartuszovej a po jej smrti v roku 1996. Prvé vybrana vystava mé nazov Maria
Bartuszova, socharske prdace 1. 1962/1987 a konala sa v roku 1988 v SZVU [36] v
Kosiciach. Maria Bartuszova tu pracuje po prvykrat v pozicii umelec-kurator. Ide o
ojedinely pripad, kedy sa umelkyna stard o cely vystavny projekt sama a prezentuje
nam tak dielo plne autenticky. Sucastou bola aj in site inStalacia a dva socharske
objekty, ktoré sa autorka rozhodla po vystave znicit'.

Druhd vybrana vystava ma nazov Sucasné slovenské vytvarné umenie a
fotografia v Prahe, kde Maria Bartuszova prezentovala in situ dva rozmerné reliéfy s
konarmi a Skrupinami zo sadry. Po ukonceni vystavy, ktora trvala od 15. méja do 28.
oktobra 1991, boli oba objekty znicené.

Po smrti Mérie Bartuszovej v roku 1996 sa s jej umelckou tvorbou zachadzalo
rozne. Prva vybrand vystava s nazvom Mdria Bartuszova. Cesta k organickej plastike
sa konala v roku 2005 v Slovenskej Narodnej Galérii (SNG) a je prvou
monografickou vystavou autorky na Slovensku. Kuratorom bol Vladimir Beskid.
Umelkyiia Denisa Lehockd sa podiel’ala na vytvoreni vystavy v pozicii architektky.
Vytvorili monotéonne ladent krehku krajinu, ktora kvitla a zaroven sa rozpadala.
Vystava mala pozitivne ohlasy.

Posledna vybrana vystava je dlho pripravovana spolupraca s TATE Modern v
Londyne. Britska institucia vlastni v zbierkach dielo Marie Bartuszovej od roku 2016
a zamyslanie nad potenciondlnym vystavnym projektom mala v plane uz od roku
2018. Povodne sa mala uskutocnit’ v roku 2020, ¢o nebolo z doévodu pandémie
ochorenia COVID-19 mozné. Kuratorkou projektu bola Juliet Bingham. Vystava
reflektovala dielo Marie Bartuszovej skrz jednotlivé témy s ktorymi autorka
pracovala. TATE Modern predstavila dielo pévodom cCeskej umelkyne za ucelom
zviditel'nit’ jej meno aj v zahrani¢i. Vystava mala pozitivne ohlasy a z tohto dovodu
bolo jej trvanie prediZzené.

Jednotlivé vystavné celky odliSuje nie len moznost zasahu autorky ale aj

kultarne, spolocenské a geografické prostredie v ktorom sa konali.
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2.1.1. Maria Bartuszova, socharske prace 1. 1962/1987, SZVU, Kosice, 1988

Vystava s nazvom Maria Bartuszova, socharske prace 1. 1962/1987 sa konala
v roku 1988 vo vystavnej sieni Zvézu slovenskych vytvarnych umelcov v KoSiciach
[36].90 ZSVU od polovice 80. rokov az do zruSenia na jesen 1990 patrila k
vyznamnym vystavnym siefiam, pre hlavne individudlnu aktivitu umelcov (Vladimir
Jenik, Adolf Born, Juraj Bartusz, Milan Knizék atd’.)°! V rdmci svojho najvacsieho
rozkvetu tu vystavovala Mdria Bartuszova, ktord vo svojej vrcholnej forme reagovala
na problém zachiddzania s materidlovou formou, perforovanim tvaru, jeho
destrukciou.®? Umelkyiia tu chcela prezentovat svoju vtedaj$iu nova tvorbu, ktora
dovtedy nebola vystavena. Jej prva autorska vystava sa konala roku 1983 v Trencine.
Odvtedy sa jej umelecka tvorba zna¢ne rozrastla a iniciativna autorka sa o iiu chcela
podelit’.

Vystava trvala od 12. januara do 21. februdra, takze bola spristupnend Siroke;j
verejnosti v pomerne kratkom casovom intervale. Kurdtorsky ju zo zaciatku
zastreSoval Gabriel Kladek®3, ktory vytvoril aj fotografie jej vystavovanych diel pre
kataldog s rovnomennym nazvom. Jeho Ciernobiele fotografie dokonalo zachycovali
vibraciu sadrovych plastik a reliéfov v umelo vytvorenej abstraktnej dzungli. O
graficku Upravu katalégu sa postaral umelec Cubomir Badiar®4, ktory sa venoval
uzitkovému grafickému dizajnu a vo vzt'ahu s Mariinou tvorbou tu prepojenie naslo
symbiodzu. Profesiondlny vztah Marie Bartuszovej a Gabriela Kladeka sa pocas
realizdcie vystavy ukoncil vzhladom k nedorozumeniam, ktoré vznikli.% To
skomplikovalo proces jej inStalacie a bolo tym =zapri¢inené aj oneskorenie jej

otvorenia. Tento komplikovany vzt'ah s byvalym pracovnikom oneskoril aj vydanie

90 Zvidz bol zamerany na podporu a organizovanie ¢innosti vytvarnikov v Kosiciach a okoli. Jeho cielom
bolo poskytovat’ umelcom priestor na tvorbu, vystavovanie ich diel a podporu v ich profesijnom rozvoji.

91 Peter Tajkov - Dorota Kenderova, Po moderne. Metropola vychodu 1945—1989, Kosice 2019, s. 120-121.
92 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 360.

93 Gabriel Kladek (1941-2023) bol historik umenia, fotograf a aktivista. Posobil na Skole umeleckého
priemyslu v Kosiciach.

94 Cubomir Badiar (1958) posobil vo Zvize slovenskych vytvarnych umelcov (ZSVU) na pozicii vytvarného
referenta, ktory mal na starosti organizaciu vystav.

95 Maria Bartuszova v liste, pisanom zo Zelezni¢iarskej nemocnice v Kogiciach, vyjadruje nestihlas s
postupom prace, neinformovanim o jednotlivych krokoch pri formovani vystavy. Kriticky komentuje jeho
spravanie pri zachadzani s vystavou a katalogom, ktoré je v rozpore s jej vnimanim.

35



jej prvého katalégu. Nakoniec sa pocCas trvania vystavy konecne dostal do ruk
navstevnikom, ale nespiiial o¢akdvania autorky, ktora by ho so svojim preciznym
pristupom k praci koncipovala inak. Dlhodobo ocakavany katalog vySiel bez
odborného textu a chybajuce boli aj dolezité biografické a bibliograficke udaje. ,, ...
Nevyhovuje mi ale, ked ma staviate pred hotovii vec a ja sa nemdm moznost zariadit
tak, aby mi situacia alebo vysledok roboty vyhovoval. Ku prikladu som chcela mat
na vystave diaprojektor a suhlasil ste s tym, Ze urobite diapozitivy. Pak ste hovoril, Ze
kolko sa stihne, tolko ich bude a pak nebol ani jeden a bolo neskoro ndjst' na tuto
robotu niekoho iného. Nerozculila som sa, ale v duchu som sa rozhodla, Ze v
budiicnosti sa zariadim tak, aby sa mi to uz nestalo. Dalsia vec, ktorda ma zaskocila je
46 x moje meno v katalogu. Je to totalny protiklad mojho citenia a myslenia, nema to
proporcie umernosti veci, ktoré mi vyvhovuju. Nechapem, aky ste mal dovod dat tam
tolkokrat moje meno. Nechdpem, preco ste sa ma nespytal, ¢i to tak smie byt v
katalogu. “*9° (Méria Bartuszova, KoSice 1988).

So skutoCnou vystavou pracovala Maria intuitivne, experimentdlne a
zachadzala tento krat nie s materidlovou formou ale tou architektonickou.%7
,, Architektura a umenie su prepletené”® (Hans Ulrich Obrist, Cambridge 2018).
Priestor galérie tvarovala ako plasticki hmotu a vytvorila tak autorsky koncept, kde
bolo vSetko podmienené jej imagindciou. PrenaSa svoj zahradny svet, ktory jej vzdy
poskytoval utocisko do verejnej institlcie.

Vystavna sien je detskym ihriskom, kde percepcia divaka hra délezitd rolu. Po
prvykrat sa stretivame s Mariou Bartuszovou v pozicii umelec-kurator. Vystava
nebola ¢lenend chronologicky ani tematicky. Maria s fiou pracovala v plnej slobode
ako s organizmom, ktorého Zivé asti sa vzajomne preplietajii a dopiiaju na réznych
urovniach.

Galéria SZVU sa nachadzala na prizemi budovy situovanej v narozi Hlavnej a

Alzbetinej ulice. Tvorili ho tri suvislé priestory s dispozi€nym rieSenim v tvare

% Gabriela Garlatyova, Mdria Bartuszova (1936-1996). Socharske dielo v kontexte umenia (dizertatna
praca), Ustav pro d¢&jiny umeéni a kultury FF UK, Praha 2020, s. 179-180.

97 Vladimir Beskid - Anna Bartuszova - Gabriela Garlatyova (edd.), Mdaria Bartuszova: Cesta k
organickej plastike 1962—1996 (kat. vyst.), Rimavska Sobota 2006.

98 Hans Ulrich Obrist, Rouse Visiting Artist Lecture (prednaska), Harvard University, https://
www.gsd.harvard.edu/event/hans-ulrich-obrist/, vyhl'adané 25.4. 2023.
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pismena “L”. Zaujimavy bol kontrast medzi bielymi stenami a tondlnou farebnostou
Mariinych vystavnych objektov s podlahou z tmavych dlazdic. V prvej miestnosti,
ktora bola otvorend do ulice rozmernym, dnes uZ neexistujicim oknom, vznikla in
site inStalacia doplnena d’al§imi previazanymi, stlacenymi objektmi a dvomi reliéfmi.

Autorka vytvorila inStaldiciu do vyrezu okna, ¢im prildkala mnozstvo
okoloiducich nahliadnut’ do priestorov [37]. Skomponovana bola zo spleti niti v
ktorych jemne vo vzduchu balansovali oblé sadrové objekty.?® Snova pavucina
pripomina inStalacie autoriek Chiharu Shiota (1972), Mony Hatoum (1952) ¢i Evy
Hesse (1936-1970). Prave Eva Hesse!® o svojom najzndmejSom diele s ndzvom
Right After z roku 1969 hovori ako o vel'mi usporiadanej kompozicii, ktora by vSak
mohla byt viac Strukturovand [38]. Autorka ju vSak nechdva menit’ sa svojim
vlastnym smerom, ¢o vytvara chaos. A ten moze byt’ Struktirovany ako ne-chaos.10!
Tak posobi aj splet’, ktoru Maria vytvorila pre galerijny priestor. Chaoticky a zaroven
Struktirovano usporiadane. Rovnako tak Eva Hesse konfrontuje divaka skrz
umelecké dielo, ktoré je vnimané ako telo, bez toho aby nam formu l'udského tela
pripominalo ¢o i len v minimalnych néznakoch.!92 V jemnej pavucine su zapletené
subtilne sadrové objekty, ktoré upozoriiuju na krehkost’ a nemoznost’ dychania. Splet’
v ktorej je nemozné sa svojvolne pohybovat’ a kde kazdému pohybu predchadza tlak
a bolest. Prave tato in site inStalacia sa stala nosnym prvkom kazdej autorskej
vystavy Marie Bartuszovej. Kuratori s niou zachadzaju v autorskom rukopise a
umiestiiuj ju do redlneho (Riidiger Schottle Gallery) alebo umelo vytvoreného okna
(Tate Modern). Je mozné ju vnimat’ ako autoportrét, ktory nenesie zdkladné prvky
portrétu ale vo svojej vyrazovej forme sprostredkovava autorkinu podobu.

V daldej miestnosti sa nachddzal v centre Skrupinovy reliéf (1985),

emblematické dielo socharky reagujuce na architektiru prirody. Doplneny bol o

9 Viz Peter Tajkov - Dorota Kenderova (pozn. 88), s. 120—121.

100 Eva Hesse bola americkou umelkynou, ktora emigrovala z Nemecka pocas Druhej svetovej vojny. V
priebehu svojej umeleckej kariéry sa venovala prevazne instalacii a socharstvu v réznych materialovych
prevedeniach vratane latexu, skla, kovu a textilii. Svojim experimentovanim v zachadzani s tvarom vytvarala
abstraktné, organické diela, v ktorych spajala osobntl intimnu skiisenost’ so $ir§imi kultirnymi a
filozofickymi témami.

101 Ellen H. Johnson, Order and Chaos: From the Diaries of Eva Hesse, Art in America, Summer 1983, 10.
5.,s.118.

102 Katy Hessel, The Story of Art without Man, London 2022, s. 300.
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Topenie snehu II. (1985), vedl'a neho nasledovala gulovitd perforovana plastika,
sadrovy reliéf s vlozenymi kamenmi a taktiez reliéf Homage to Fontana 1. (1987)
[39].

Druhéa protil'ahla stena obsahovala mensie objekty Reliéf s kamenmi (1986),
kolorovany c¢iernou farbou Reliéf so Skrupinami (1986) a v drevenom ramiku maly
reliéf s previazanymi kuklovymi tvarmi. Tretiu miestnost’ tvorili dva mensie izboveé
priestory, prepojené velkym otvorenym priechodom, kde bol zasadeny objekt Brany
(1987).

Predchodcom bola ranna plastika Ddzd’ z roku 1964 in$pirovana Giacomettiho
zachadzanim s materiadlovou formou. Objekt Brdna sa po vystave znicil. Rovnako
tak pravdepodobne aj objekt Strom (1987), ktory dominoval poslednej miestnosti.!03
Fotografia tejto site specific inStaldcie v zahrade Marie Bartuszovej vytvorena G.
Kladekom bola pouzita na titulnej stranke katalogu vystavy, rovnako tak aj pre jej
plagaty [40]. “Hlavnou figurou instalacie je telo ovocného, slivkového stromu, na
ktorom rastu sadrové objekty ako vajcia vytvarajuce hniezda, miesta na byvanie.”104
(Gabriela Garlatyova, Rimavska Sobota, 2020). Zrejma je konfrontacia myslienkou
upadnutia do zabudnutia, pominutel'nost'ou bytia, rozpadu.

Vystava reflektovala mimo personalnych, osobnych tém, taktiez ekologické
kauzality. Plauzibilita vybranych diel otvarala Siroké pole pre environmentalnu
diskusiu. Instalacia Wrapped Trees (1998) od umeleckej dvojice Christa a Jeanne-
Claude!%5 vytvorend v parku Fondation Beyeler, rezonuje podobnou energiou [41].
Impulz prichddza z monumentéalnosti site specific objektu, ktory je v tomto
konkrétnom pripade strom, zabaleny do plastovej folie. Téma negativneho
zachadzania s prirodnym prostredim je tu paradoxne komunikovana skrz ochranu
stromov plastovou pokryvkou. Vizudlne sci-fi posobiace objekty, kde prezivaja

osamoteni jedinci v tkryte pred vonkajsim prostredim. V krehkej instalacii od Marie

103 Na vystave Sedd cihla 35/92, ktori zorganizovala Galéria U bilého jednorozce v Klatovy/Klenova, s
dvomi reprizami v KoSiciach a Senici sa objavil objekt Stromu. Nie je vSak isté ¢i sa jednalo o konkrétnu
inStalaciu z Kosickej vystavy alebo o jeho kopiu.

104 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 93), s. 154.

105 Bulharsky umelec Christo a franctizska umelkyna Jeanne-Claude boli maZzelska dvojica. Spolu vytvorili
viacero vyznamnych diel, ktoré zahriiovali zabalovanie znamych pamiatok a priestorov do textilii. Ich praca
bola zndma svojou jedine¢nou schopnostou transformovat’ verejné priestory a vyvolavat’ diskusiu o
vyzname umenia vo verejnom priestore.
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Bartuszovej, rozbité Skrupiny vajec v korune stromu artikuluju prave nedostatocnost’
protekcie a tym sposobeny rozpad existujuceho. Strom uz nesluzi ako domov/
Gto¢isko, jeho §truktira sa napadnutim formalne zmenila. Dalej sa tu nachadzali
Horizontalny relief (1986) a Vertikalny reliéf (1986), ktoré pracovali so zatlaCanim
hmoty. Na zemi v priestore sa nachddzal reliéf s drevenymi kladami hmotnost'ou
deformujuci sadrové bubliny.106

Poslednymi vystavenymi objektmi bol biely reliéf s motivom vynarajuceho sa
hranatého tvaru a kontrastny reliéf kolorovany modrou farbou. Zaujimavé je, Ze
Maria vystavila obe svoje kolorované diela, ktoré reaguji na negativny vztah
¢loveka k prirode.!97 Pravdepodobne chcela vyzdvihnit' svoju schopnost’ pracovat’ aj
v inych ako tondlnych farbach. Zaroven tieto kolorované reliéfy v monoténnom
bielom priestore vzbudzovali pozornost’ a podnecovali k otvoreniu diskusie na tému
negativneho zachddzania s prirodnym potencialom.

Vystava posobila vzhl'adom k malym priestorom galérie a velkému mnoZstvu
vystavovanych diel preplnene a chaoticky, ¢o vSak kontrastne vnimal Etienne
Cornevinl®8 ktory vystavu Maria Bartuszova, socharske prdace 1. 1962/1987
navstivil a kriticky reflektoval. V rovnakom roku kuratorsky pracoval s dielom
socharky Marie Bartuszovej na vystave 40 artistes tcheques et slovaques (40 ceskych
a slovenskych umelcov) v ktorej rovnomennej knihe publikoval svoju tvahu
o autorkinej vystave v KoSiciach.1%? Jeho reakcia na vystavu bola pozitivna. Tvorbu
prazskej socharky reflektuje do kritického textu, ktory sa vymyka Standardom
umeleckohistorického pisania. Text zacCina slovami ,,Sadra... Kassandra.... Asana....
Sady raja.“110 (Etienne Cornevin, Pariz 1990). Prvotne tu autor utvoril nahodnu
intuitivnu Gvahu, ktorej zdkladom je slovo sadra a pojmy s jeho zvukovou
podobnost'ou. Priblizuje nam tak svoj zamer o objasneni klaCového materidlu,

s ktorym Maria Bartuszova pracuje hned’ na zaciatku.

106 Viz Gabriela Garlatyova (pozn. 6), s. 479.
107 Ibidem, s. 480.

108 Etienne Cornevin (1950-2016) bol franctzsky filozof a vytvarny kritik. Zasluzil sa o propagaciu
slovenskych umelecov a umelkyn v ¢asoch normalizacie hlavne vo Franctzsku.

109 Etienne Cornevin, 40 artistes tcheques et slovaques 1960—1999, Paris 1992.
110 [bdem Etienne Cornevin (pozn. 109).
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Dalej sa Etienne Cornevin vyjadruje k opozitam a dualitim, ktoré vznikaju a na
zéklade ktorych je celok v rovnovahe. Poeticky jazyk vyuziva napr. pri
charakterizovani bielej farby, ktort spaja s prirodnym motivom snehu. Taktiez
o bielej farbe hovori v dblezitom symbolickom vyzname, ako o previazanosti celej
tvorby v priestore, ktora vytvara atmosféru Cistého a absolitneho.

Blizsie charakterizuje umelecku inStalaciu Strom slovami ,,...pripomina mrtve
stromy od Hieronyma Boscha. Snad’ o tristo rokov sa ndjde umelec, ktorého diela
budu evokovat zvlastne a krdsne sadrové obrazy, ktoré robila Maria Bartuzsova
koncom 20. storocia.”! (Etienne Cornevin, Pariz 1990).

Vystava reflektovala Mariine vnimanie vystavy ako Zivého organizmu, ¢o
franctzskeho filozofa zaujalo a rozhodol sa abstraktnii tvorbu prezentovat

v rovnakom roku v umeleckom centre, Parizi.112

2.1.2. Sudasné slovenské vytvarné umenie a fotografia, Praha, 1991

Kolektivna vystava Sucasné slovenské vytvarné umenie a fotografia sa
uskutocnila v Prahe a trvala od 15. m4ja do 28. oktébra 1991. Kuratorkou vystavy
bola Adriana Krna€ova. Mdria Bartuszova pre tato prileZitost’ zhotovila dva in site
rozmerné sadrové objekty, ktoré boli po ukonceni vystavy samotnou socharkou
znic¢ené.

Reliéfy pozostavali zo sadrovych Skrupin vytvorenych pneumatickou
technikou odlievania a pokréenej plastickej plachty [42]. T4 slazila ako podklad pre
zatlaCanie predmetov do jej 'ahko sa deformujucej Struktdry, pricom po zaschnuti
materidlu bola odstranend. V priestore boli umiestnené pred Sikmou bielou stenou,
ktora zodpovedala rozmerom vystavného objektu, 250 cm. Prvy reliéf bol po
stranach upevneny Spagatmi k drevenym tramom. Pod nim sa nachadzal druhy reliéf
bohatSej formy, ktory bol zospodu oprety o konStrukciu z drevenych dosiek. Reliéfy

sa nedotykali, vznikal medzi nimi priestor na priehl'ad skrz.

111 Etienne Cornevin, 40 artistes tcheques et slovaques 1960—1999, Paris 1992.

112 Jana Gerzova, Uvaha o tom, ¢o dal Etienne Cornevin Slovensku a o ono dalo jemu, Profil, 2016, &. 3,
10.12.,s. 122-124.
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Maria Bartuszovd pracu s plastickymi plachtami vyuZivala vo viacerych
relié¢fnych objektoch. Objekty prerezavala a nasledne do poskodenych miest vkladala
rozne cudzie predmety (Fontana I. a Fontana I1.). Predmetom deStrukénej Cinnosti je
fascindcia prazdnotou. Univerzadlna téma, ktorou sa zaoberal napr. umelec Lucio
Fontanall3 (1899-1968), ktor¢ho Maria obdivovala a objavuju sa o lom zadznamy aj

v jej poznamkach.!14

Anke Kempkes na prednaSke Sympoézium v ramci vystavy Mdaria Bartuszova.
Provisional Forms (2014) v Muzeu Moderného umenia vo VarSave vysvetluje, ze
Maria “gendrovala” modernizmus aj skrz zdokonalenie diela Lucia Fontany.!15
Taktiez hovori, ze Bartuszovej vztah ku konceptu a mysleniu umelca bol hlbsi.
Uspesne sexualizovala jeho dielo a dala mu rod.!6 Autor s formou pracuje agresivne.
Prerezéval, bodal a pichal do napnutého platna za i¢elom otvorenia nového priestoru
a preskiimania tak jeho hibky. Ikonograficky mozu jeho platna pripominat’ tvar vulvy
alebo vajca (The end of God, 1963) [43], ktory si Méria prevzala a reflektovala v
dielach Fontdna 1. a Fontdna II.. Spracovala jeho tendenciu a pridava jej feminny,
sexudlny rozmer, kedy je cudzie teleso vytlacané (pdérod) alebo naopak vtlacané

(spojenie muzského a Zenského principu) do prierezu/otvoru.

Vnimat’ priestor skrz objekt, ktory vam stoji v ceste je zlozZitejSie ako v
pripade, Ze mate moznost’ s nim zachddzat’ v plnej expresivite tak, ze bude sluzit’ ako
pomyselnd brana skrz ktorti vedie poznanie. Svoj koncept dier vysvetl'uje Lucio
Fontana ako abstraktnu formu zavisla od svetla a svietivosti voc¢i tme.!17 Reliéf bol
nasvieteny bodovymi svetlami a na okolité steny Skrupiny vrhali tien. Podmanili si

tmava miestnost, kde svojou bielou ziarivou farebnostou pdsobili ako cudzie

113 Lucio Fontana bol argentinsko-taliansky umelec znamy ako zakladatel’ Spatializmu (tal. Spazialismo),
ktorého predstavitelia sa zameriavali na priestorové kvality sochy a malby s ciel'om dekonstruovat’
dvojrozmernost’ tradi¢nej obrazovej roviny. Vzhl'adom k agresivnejSiemu zachadzaniu s formou vytvaral
novu dynamiku instalovaného média.

114 Martina Pachmanova, Proti panstvi ducha, védy a rozumu: Maria Bartuszova mezi biomorfologii a
fyzikou, Profil, 2016, ¢.3, 10. 12., 5. 28.

115 Anke Kempkes, Research Symposium (prednaska), Museum of Modern Art in Warsaw, https://
artmuseum.pl/en/doc/video-sympozjum-poswiecone-tworczosci-marii-bartuszovej-5, vyhl'adané 28. 4.
2023.

116 Marta Dziewanska, Mdria Bartuszova. Provisional forms (kat. vyst.), Warsaw 2015.

117 Viz Anke Kempkes (pozn. 109).
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vesmirne teleso, ktoré chce divak preskamat’. Rovnako tak pdsobia Abakany od
Magdaleny Abakanowicz!!® (1930-2017) [44]. Tkané rozmerné socharske objekty
zaCala autorka vytvarat vo svojom S$tidiu od roku 1965. V zavislosti od ich
manipuldcie v priestore sa menila ich forma. Pri zaveseni posobia kuklovito a vo
velkom mnozstve vytvaraja husty les. Z roznych uhlov pohladu sa hybrydné tvary
otvaraju a zatvaraju. Otvory v latke posobia ako rany, priehlbiny alebo Strbiny.
Hmatatel'na kvalita je nosnym faktorom a predchddza chépaniu diela skrz
reprezentaciu. Abakany st zaroven ldkavé na dotyk ale vizudlne a formadlne
odpudzujuce.!'? ,,Odovzdavam svoju skusenost existencnych problémov, stelesnenu v
mojich formach zabudovanych do priestoru.”120 (Magdalena Abakanowicz, VarSava

1987).

Obdobie v ktorom boli diela vytvorené su spojené¢ s narocnym obdobim v
zivote Marie Bartuszovej. Stale tu pretrvava Madriina potreba po experimentalnom
zachédzani a prezentovani svojej formy v najlepSom svetle. AvSak procesudlnost’ a
vyrazova stranka in site reliéfu sa dotyka bolesti, prazdnoty, depresie a vlastnej
destrukcie. Doklad o tom preco Maria Bartuszova zachadzala s dielom destruktivne
nemame a tak ostdva otdzne, ¢i iSlo o umelecky zamer, alebo podl'a domnienky len

nechcela dielo prenésat’.
2.1.3. Maria Bartuszova. Cesta k organickej plastike, SNG, Bratislava, 2005

Prvd monografickd vystava v Slovenskej Narodnej Galérii sa realizovala
v roku 2005 pod nazvom Maria Bartuszova. Cesta k organickej plastike [45].
Kuratorom vystavy bol Vladimir Beskid spolu s Katarinou Bajcurovou. Konala sa na
treom poschodi Esterhazyho palaca. Architektkou bola sucasnd umelkyiia Denisa
Lehocka, ktora sa v rovnomennom katalogu 60/90, dostava do komparacie s jej

generacnou predchodkynou.12!

118 Magdalena Abakanowicz bola pol'ska socharka znama predovsetkym svojimi monumentalnymi
textilnymi site-specific inStalaciami. Vo svojej tvorbe reflektovala l'udské existencné otazky, ako je izoldcia,
individualita a kolektivna identita.

119 Barbara Rose, Magdalena Abakanowicz, New York City 1985, s. 23.

120 Ibidem, s. 120.

121 Vladimir Beskid, 60/90: IV. Vyrocna vystava SCCA Slovensko, Bratislava 1997.
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Do roku 2005 mala Maria Bartuszovad len 6 autorskych vystav. Prave
spolupraca Vladimira Beskida a Denisy Lehockej vytvara zasnezenu krajinu
abstraktnej formy v priestoroch SNG.

Na stretnuti Research Sympozium, ktoré sa konalo v roku 2014 pri prilezitosti
otvorenia vystavy Maria Bartuszovad. Provisional Forms vo VarSave, sa vyjadrila
kuratorka Marta Dziewanskal??2 k uchopeniu vystavného celku. Pripomenula aj
vystavu z Bratislavy, ktord podla nej pracovala s dielom podobne. Marta
Dziewanska chcela .,...vytvorit vystavu ktorda bude velmi prirodzenad. 123 (Marta
Dziewanska, VarSava 2014). Bez monumentalizacie a vytvarania umelého konceptu,
ale naopak s vytvorenim “huge table” ako v jej ateliéry odkial’ pdvodom pochadzaji.
,.Na tomto stole sa mézu dopliat a hovorit objekty samy za seba.”'2* (Marta
Dziewanska, VarSava 2014).

Vladimir Beskid predstavuje kuratora starSej generacie, ktori vzdy zachadzali
s dielom na muzedlnej urovni. Od roku 1987 kuratorsky pripravil viac ako 80
kolektivnych a individualnych vystav domacich a zahrani¢nych vytvarnikov, hlavne
v Kosiciach. Vystava v SNG bola stthrnnou tvorbou autorky. Nachadzal sa tu slavny
Skrupinovy reliéf, ktory dnes uz patri do stalej zbierky Tate Modern v Londyne [46].
Vo white cube priestore vytvoril suc¢asny pohl'ad na sadrovt tvorbu, ktora akoby sa
z priestoru sama rodila. Tén v tone sa prepdjali do izolovaného priestoru, ktory
svojou Cistotou posobil intimne, zranitelne a krehko. VSetko je zrazu presvietené
a ziskava novy format. Vladimir Beskid zachadzal s dielom v maximalnej kvalite
akej si zasluzilo. Sucastou boli taktiez haptické skladacky, ktoré sa v ramci
vystavnych projektov tazko prezentuju, pokial’ im nechceme zobrat’ funkciu s ktorou
ich Maria vytvorila. Ten spocival prave v ohmatavani a skladani jednotlivych casti
do celku. Vladimir Beskid sa rozhodol vytvorit koépie a divdk tak mohol

perceptualne zachadzat' s dielom v plnej jeho krase, na oboch urovniach. ,,7vorba a

122 Marta Dziewanska je pol’'ska kuratorka, posobiaca v Kunstmuseum Bern. V rokoch 2007 az 2018 bola
kuratorkou a vediicou vyskumu v Muzeu moderného umenia vo VarSave. Vratane kuratorstva tu publikovala
o tvorbe zenskych autoriek, ako napriklad Miriam Cahn: Ja ako clovek, Alina Szapocznikow: Ludské krajiny
a dalsie.

123 Marta Dziewanska, Research Symposium (prednaska), Museum of Modern Art in Warsaw, https.//
artmuseum.pl/en/doc/video-sympozjum-poswiecone-tworczosci-marii-bartuszovej, vyhl'adané 28. 4. 2023.

124 Tbidem, Attps://artmuseum.pl/en/doc/video-sympozjum-poswiecone-tworczosci-marii-bartuszovej.
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Zivot Marie Bartuszovej nas nielen oslovili, ovplyvnili, ale priamo zasiahli. Bola pre
nas blizkou osobou, osobnostou, duchovnou autoritou aj ucitelkou. Reprezentovala
pre nas duchovné a kulturne hodnoty, v ktoré verime a ponesieme ich dalej,
predstavovala pre nas hodnotu, ktord s pribudajucim casom bude narastat, pretoze
diamant v hrudi nezhnije.”125 (Vladimir Beskid, Zlin 1997). Stale pretrvavajici
vzt'ah k tvorbe Marie Bartuszovej, Vladimir Beskid vo svojich vystavnych celkoch
uspesne reflektoval pracu s jemnou formou sadrovych objektov v dokonalej harmonii
S priestorom.

V roku 2008 v spoluraci s Riidiger Schoéttle Gallery!26 v Mnichove otvorili
vystavu s ndzvom Maria Bartuszova (1936—1996) Negative Volumes [47]. Galéria sa
s dielom autorky zozndmila na dokumente 12 v Kasseli a rozhodla sa zaobstarat’
reprezentativnu kolekciu do Mnichova.l27 Vystava potvrdila, ze nezavisle od Evy
Hesse a Louise Bourgeois sa vo vzdialenej vychodnej Europe skumali podobné
otazky tykajlice sa vlastnosti materidlu a G¢inkov formy.128 Okrem iného si vystavou
galéria pripomenula 40 rokov od svojho zalozenia.!2® Mdria Bartuszova sa od svojej
prvej oficialnej vystavy v roku 1964, Zvézu slovenskych vytvarnych umelcov vo
VSG v KosSiciach, zuc€astnila na celkovo cca 140 vystavnych celkoch. Prvou
autorskou vystavou tvorby v zahrani¢i bola spominand Maria Bartuszova (1936—
1996) Negative Volumes v Riidiger Schottle Gallery v Mnichove. VtedajSia cena
plastik sa pohybovala od 9500€.130

O organické sochy Marie Bartuszovej sa zacalo zaujimat’ viacero institlcii a jej
diela su zaradené do stalych zbierok SNG, VSG a taktiez londynskej Tate Modern.13!
Hodnota diela dnes dosahuje v zavislosti od vel'kosti hodnotu 14,000 az 200,000€.

125 Viz Vladimir Beskid (pozn. 38).

126 Riidiger Schéttle Gallery vznikla v roku 1968 za i¢elom prezentovania sicasného umenia v Mnichove.
Je vyznamnou galerijnou institiiciou, ktord po prvykrat v Nemecku vystavovala etablované mena svetového
formatu, ako napriklad Jenny Holzer, Giinther Forg, Dan Graham, Jeff Wall, Rodney Graham atd’.

127 Birgit Sonna (rec.), Urformen des Organismus’, Stiddeutsche Zeitung, 2008, 7. 4., s. 6.

128 Noemi Smolik (rec.), Maria Bartuszova, Artforum, September 2008, €. 1, s. 478.

129 Brita Sachs (rec.), Alles Gute aus dem Untergrund, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 2008, 15. 3., s. 47.
130 Viz Birgit Sonna (pozn. 127), s. 6.

131 Katarina Bajcurova - Kristina Zatko JaroSova, Art Fond — Stredoeurdpsky fond susasného umenia
(kat.), Bratislava 2019.
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2.1.4. Mairia Bartuszova, Tate Modern, Londyn, 20. september 2022 - 25. jin
2023

Od roku 2016 vlastni Londynska Tate Modern vo svojich zbierkach Sest’ diel
od povodom ceskej socharky Marie Bartuszovej. Tato investicia viedla k prvym
uvaham o moznej budicej autorskej vystave.132

V roku 2022 sa podarilo rozsiahlu tvorbu Marie Bartuszovej, ktora obsahuje
cca 500 diel, koncipovat’ do vystavného celku pod ktory sa kuratorsky podpisala
Juliet Bingham!33. Spolukuratorkou bola Gabriela Garlatyova, ktord v roku 2022
vydala prvi monografiu o Marii Bartuszovej, ktord podrobne chronologicky
reflektuje Zivot a dielo autorky. Vystavu sa rozhodli uchopit’ podl'a kniznej predlohy.

Umelecké diela boli rozdelené do piatich miestnosti, ktoré ich tematicky radili
za sebou. Tate Modern sa zozndmila s dielom Marie Bartuszovej po prvykrat na
vystave dokumenta 12 v roku 2007 v Kassely. Neskor na The Promises of the Past
1950-2010. A Discontinuous History of Art in Former Eastern Europe v Centre
Pompidou v roku 2010.134 Nasledne taktiez na vystave Maria Bartuszova.
Provisional forms vo VarSave v roku 2014 [48]. Od tychto konkrétnych udalosti je
institucia v uzkom kontakte s dcérami Marie Bartuszovej a taktiez s Gabrielou
Garlatyovou.

Spolupracu taktiez nadviazali s Alison Jacques Gallery, ktora rodinnu
pozostalost’ zastupuje. Pri vstupe do prvej miestnosti sa nachddza na stene citat
Marie Bartuszovej, ktory znie ,,Moj dych je sucastou vesmiru pulzujiiceho.”

Nachédza sa tu fotografia od Gabriela Kladeka z roku 1976 v jej Stadiu, dve
plastiky Kvapky z roku 1963-64 a 1973-75 a v poslednom rade dve pneumatickou
technikou vytvorené Nekonecné vajcia z roku 1986 a 1984-86.

Miestnost’ ¢.1 sluzi ako ivod do vystavy, ale naskytne sa nam tu aj prvy dialog

so socharkou na tému Hmatové zhotovenie.

132 Rozhovor s Juliet Bingham viedla Petra Lexova, September 2022 pre Art Antiques, Praha.

133 Juliet Bingham je kuratorka a histori¢ka umenia, ktora sa Specializuje na moderné a sicasné umenie v
Tate Gallery v Londyne. Medzi jej najdolezitejsie publikacie patri Yoko Ono. Music of the Mind, ktora
vydala v roku 2024. Vo svojej kuratorskej praci sa zameriava prevazne na zenski umelecku tvorbu.

134 Rozhovor s Juliet Bingham viedla Petra Lexova, September 2022 pre Art Antiques, Praha.
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V druhej miestnosti su diela rozdelené do dvoch tematickych okruhov tvorby
[49]. Prvym je Transformdcia tvaru a druhym Emocia, destrukcia, experimentacia. V
miestnosti sa nachadzaju jej hlinikové konStruktivistické reliéfy, hapticke skiadacky,
plastiky Klicenia, Dvojdielne a Trojdielne skladacky, pneumatické nekonecné Vajcia
a taktiez fotografia site specific inStalacie Strom v zahrade ateliéru v KosSiciach,
zhotovenej opiat’ G. Kladekom v roku 1987.

Vystavené su tu aj diela, ktoré sa objavili na predchadzajicich vystavach
spominanych vyssie. Zaujimavym komponentom, ktory si zaslizi pozornost’ je in
site inStaldcia pre autorsku vystavu Marie Bartuszovej v KoSiciach v roku 1988,
ktora bola koncipovana v rozmernom okne otvorenom do ulice.

Tato $truktira pavuc€iny poskladana z napnutych niti v ktorej s pretkané malé
sadrové objekty, ktoré pdsobia ako koristi uvdznené v sieti. Kurdtorka Juliet
Bingham tymto umeleckym dielom prepojila dve miestnosti (¢. 2 a €. 3) a poskytuje
tak navstevnikovi moznost’ ho obchadzat’ [50]. Podobne s nim autorka pracovala v
Kosiciach. Millie Walton pre umelecky magazin Apollo publikovala recenziu
vystavy. Reflektuje ju skrz vybrané diela, ako napr. rozmerny reliéf z roku 1986,
ktory ma v strede prierez, $trbinu skrz ktord mézeme vidiet. Z rdznych pohl'adov sa
naskytne pohl'ad na stenu, povrazy, ¢i nedokonalé spracovanie sadry. Vsetko, Co sa
nachadza v pomyselnom vnutri je otvorené divakovi na nahliadnutie. Sadrovy objekt
je expresivny a agresivny, na druhej strane zarovei krehky a jemny. Uzitkovy
materidl je tu vidno vo svojej najcistejSej podobe.135

V tretej miestnosti sa ponarame do sveta Nekonecného vesmiru. Kuratorka tu
vystavila reliéf Topenie snehu 1. (1985), ktory sa skladd z nédjdenych prirodnych
fragmentov a sadry [51]. Doplneny je o sadrové plastiky a fotky.

Stvrta miestnost’ vedie dialéog medzi Mariou Bartuszovou a jej vnitornym
svetom [52]. Vztahy. V obdobi kedy trpela uzkostami, bolestou a depresiou,
zachadzala s materidlovou podstatou expresivne. Nachadzaju sa tu hlavne diela,
ktoré vytvorila gravistimulovanou autorskou technikou. Sadrové objekty previazané

Spagatom, skratené odrezanim alebo odpilenim.

135 Millie Walton (rec.), Plaster master — Maria Bartuszova at Tate Modern, Apollo, https://www.apollo-
magazine.com/maria-bartuszova-tate-modern-review/, vyhl'adané 8. 5. 2023.
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Miestnost’ €. 5 je venovand Marii Bartuszovej vo vzt'ahu k umeleckej tvorbe
pre verejny priestor [53]. Stena poskytuje priestor pre 15 Ciernobielych fotografii
reflektujacich tato dolezitd Cast’ jej tvorby, ktord bola aj primarnym zdrojom jej
prijmu. Doplnené su o Styri dochované modely. Modely Detskd preliezacka (sadra a
drot) (1964-1965), Detska preliezacka (sadra a hlina) (1964), Vonkajsia fontana
Obchodného centra Dargov, KoSice (sadra a kamen) (1985) a v ramci Metamorfoz tri
modely (sadra) (1979-81).

Jonathan Jones napisal pre britsky tyzdennik Guardian, Ze vystavu Marie
Bartuszovej vnima ako kabinet kuriozit, pretoze tu navstevnik prechadza vrstvami a
labyrintmi rozbitych §truktur a bielych zdeformovanych planét vznaSajicich sa vo
vzduchu pripominajic ocarujicu splet. Magické umenie, ktoré vytvara novy vesmir
plny novych planét.136 Vystava prezentuje rozsiahlu tvorbu Marie Bartuszovej a
otvéra ju Sirokej verejnosti.

Na druhej strane sa stretdvame s negativnym ohlasom na umiestnenie vystavy.
Ta sa nachadzala v piatich miestnostiach, ktoré zvicsa sluzia pre do¢asné bezplatné
vystavy.137 Pre uchopenie diela malych rozmerov je podla kultirneho centra Culture
Whisper nedostatocne jasnd aj ked’ osvetl'uje jej pracu. TaktieZ reaguju na vysku
cenu vstupného. Pri umelkyni ako Maria Bartuszova, ktora vraj nedostatoCne
vizualne pritahuje publikum to méZe mat’ zIy dopad na navStevnost.

Vystava Marie Bartuszovej v Tate Modern bola otvorend v Septembri roku
2022 popri inych vystavnych celkoch. V deviatich miestnostiach sa nachadzala napr.
tvorba britskej sucasnej umelkyne Cornelie Parker (1956), ktord spochybiiuje svet
taky ako ho pozndme. Skrz inStaldciu sprostredkovava témy nasilia, ekoldgie,
Pudskych prav.138 Pocas priebehu vystavy Marie Bartuszovej sa tu odprezentovala
tvorba aj mnohych inych zenskych umelkyn (Ceci lie Vicuna, Magdalena

Abakanowicz, Yayoi Kusama, Barbara Hepworth, Candice Breitz, Louise Bourgeois,

136 Jonathan Jones (rec.), Maria Bartuszova, The Guardian, https://www.theguardian.com/profile/
jonathanjones, vyhl'adané 9. 5. 2023.

137 Tabish Khan (rec.), Maria Bartuszova, Tate Modern review, Culture Whisper, https://
www.culturewhisper.com/r/visual arts/maria_bartuszova_exhibition tate modern/16796, vyhl'adané 5. 5.
2023.

138 Andrea Schlieker (kat. vyst.), Cornelia Parker, 7ate Modern, https://www.tate.org.uk/documents/1748/
TBEXHO0071_1508 Parker-LPG_COLLATED-AW-03.pdf, vyhl'adané 4. 5. 2023.
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Tamara Henderson atd’.). Viziou riaditel’ky Tate Modern Frances Morris je program,
ktory sa snazi reflektovat’ tvorbu zaujimavych medzinarodnych zien v umeni a
dostat’ ich do SirSieho povedomia a priznat’ im zaslizené uznanie.!3°

Vysledkom je pestry program pre navstevnika. Téato multikultirna a
transhistoricka splet’ je miestom, kde tvorba Madrie Bartuszovej urcite zapada. Je
dolezité sa zoznamit’ s umelcami, ktori sa vo svojej dobe prili§ nezviditel'nili a tym
ako im politicka situdcia zasahovala do umeleckej tvorby.

Diela Marie Bartuszovej sit dochované vo vysokom pocte avSak ich aktualna
podoba v porovnani s kvalitou na dochovanych fotografiach nie je v najlepSom stave.
Viacsi zaujem o tvorbu by mohla vyvolat’ prave Londynska vystava.140

Dielo Marie Bartuszovej aj po zaujme poprednych institacii ako je Tate
Modern nestraca na svojej intimite.!4! V roku 2023 v spolupraci s Tate Modern

vznikla vystava v Mizeu Moderného umenia v Salzburgu [54].

139 Mersa Auda (rec.), Maria Bartuszova at Tate Modern, The Upcoming, https://www.theupcoming.co.uk/
2022/09/2 1/maria-bartuszova-at-tate-modern-exhibition-review/, vyhl'adané 8. 5. 2023.

140 Petra Lexova (rec.), MUj dech je soucasti pulzujiciho vesmiru, Denik N, 30. 9. —2. 10. 2022, s. 5.

141 Ben Luke, Maria Bartuszova at Tate Modern review: Portrays the quiet magic of a remarkable sculptor,
The Standard, https://www.standard.co.uk/culture/exhibitions/maria-bartuszova-at-tate-modern-review-
quiet-magic-b1026762.html, vyhl'adané 7. 5. 2023.
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Zaver

Bakalarska diplomové praca sa zameriava na spracovanie zivota, umelecke;j
tvorby a vystavnej prezenticie socharky Marie Bartuszovej. Styri vystavné celky,
ktoré¢ sme spracovali, sa liSili kuratorskymi pristupmi k jej dielu, ale zaroven sa
vzajomne dopliali.

Kliacovym zdrojom pre pochopenie, ako zachadzat’ s dielom umelkyne, bola
jej autorska vystava Maria Bartuszova, sochdrske prace 1. 1962/1987, ktord sa
konala v roku 1988 v SZVU v Kosiciach. Tato vystava nam poskytla autenticky
pohl'ad na to, ako Bartuszova chcela vystavovat’ svoje diela. Obe vystavy, ktoré sa
konali pocas jej zivota, ukazali jej experimentalnost’ a intuitivnost’. Téma vanitas sa
objavuje nie len v téme socharskych objektoch, ale aj v umeleckom zakonceni jeho
procesudlnej Cinnosti. Maria po vystave zniila sochy Strom, Brana a taktiez
Skrupinové reliéfy, vysledkom ktorého bolo skimanie prazdnoty a odhalenie jej
hibky. Maria bola prazdnotou fascinovand, podobne ako jej taliansky umelecky vzor
Lucio Fontana. Tému prazdnoty reflektovala vo viacerych svojich dielach.

Kuratorské pristupy k autorkinmu dielu po jej smrti otvarali nové moznosti
experimentovania. Uzavriet Nekonecné vajcia do priesvitnej schranky alebo im
otvorit’ priestor na dychanie, kde budil vol'ne pulzovat’ v tmavom priestore.!42

Zachéadzanie s dielom Marie Bartuszovej je vo vicSine pripadov tondlne,
intimne a izolované, o zdoéraziiovalo kuratorsku identitu a typ vystavného projektu.
Na vystave Maria Bartuszova. Cesta k organickej plastike v SNG v roku 2005, ktoru
kuratoroval Vladimir Beskid sme mohli vidiet’ jednoduchu schému rieSentl na typ
white cube, ktory je s tvorbou Marie Bartuszovej v dokonalej harmoénii. Vybrané
celky zachadzaji s dielom ako s dominantou, okolo ktorej je postaveny priestor.
Vychadzaju z jeho historického pozadia, teoretického ukotvenia alebo st
organizované ako usporiadany chaos.

Tvorba Marie Bartuszovej je vrcholne estetickd. Vizualne vynika svojou

materidlovou Struktirou a tonalnou farebnostou. Na vystave v Tate Modern sa

142 Viz Anke Kempkes (pozn. 109).
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dostdvame do rozmernych priestorov zaplnenych sochdrskymi objektmi. Biele
miestnosti eSte viac podnecovali ich vyznam.

Kuratorka Juliet Bingham spracovala spolu s Gabrielou Garlatyovou projekt,
ktory zachadzal s jej dielom vo vicsej mierke ako kurator Vladimir Beskid v roku
2005 v Bratislave. Paralely medzi tymito dvoma vystavami je postavenie kurdtora,
ktory na ukor svojej kreativnej ¢innosti pracuje s dielom ako s vizudlnou stopou. Ta
bude dokonale prezentovat’ dielo ndvstevnikom, nie ako sti¢asnu instalaciu ale ako
historicky objekt, na ktory mame hladiet’ ako na vzacny artefakt. Zatial ¢o Maria
pocas svojho Zivota experimentovala aj vo vystavnom priestore, jej prezentacia diela
sa ustalila. AvSak v pripade, ze ideme kategoricky z galerijnej institucie do priestoru
velkych medzinarodnych kolektivnych vystav, prichddzame s novym kuratorskym
obratom. Kuréator je tu osoba, ktora vytvara novy narativ a formuje ho presne tak ako
jej to autorska téma dovol'uje. Vytvara suvislosti a kauzality. Hra sa s jeho inStalaciou
a otvara mu pomyselné dvere do nového nepreskimaného prazdneho priestoru.

Kuratorské prax s dielami Marie Bartuszovej sa 1isi podl'a typu prezentacie.
Jej abstraktna tvorba sa prisposobuje roznym kontextom, no jej vyrazova stranka
zostava nedotknutd a samostatne vypovedna. , Jedinou redlnou silou, za ktoru sa
oplati bojovat je sila umenia samotného.“1%3 (Jerry Saltz, New York City 2020).
Mnoho kuratorov dokézalo zachovat’ intimitu a pulzujlcu pritomnost’ jej diel v
priestore.

Medzinarodny uspech sice prisiel k Marii Bartuszovej neskoro, ale nevieme,
ako by sa k nemu sama postavila. ,,4si by nebol pre nu az taky rozhodujuci.
Rozhodujuce bolo zanechat' stopu..., odtlacok... seba, svojho vnutra, radosti a
bolesti, stastia, ldsky a utrpenia, pominutelnosti vsetkého...“14+ (Katarina Bajcurova,
2018). A tato autenticita pritomnd v jej krehkych sadrovych plastikach neustéle

pritahuje a fascinuje divakov.

143 Jerry Saltz, How to Be an Artist; 33 rules to take you from clueless amateur to generational talent
(or at least help you live life a little more creatively)., Vulture, https://www.vulture.com/2018/11/jerry-
saltz-how-to-be-an-artist.html, vyhl'adané 15. 5. 2023.

144 Katarina Bajcurova - Kristina Zatko JaroSova, Art Fond — Stredoeurdpsky fond susasného umenia
(kat.), Bratislava 2019.
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Maria Bartuszova a umelecka tvorba
v kontexte vystavy

Anotacia:

Bakalarska praca sa zaobera prevazne
vystavnym exkurzom socharky Marie
Bartuszovej (1936-1996) a
kuréatorskym pristupom vo vztahu k jej
abstraktnej tvorbe. Praca sa zameriava
na Styri vybrané vystavy domaceho aj
globdlneho charakteru, teoreticky
sktima ich historicky kontext a dava ich
do vzdjomnej komparédcie. Vybrané
vystavy zaberaju rézne Stylové smery
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k organickej plastike v SNG, v
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Maria Bartuszova and the curatorial
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The bachelor thesis mainly deals with
the exhibition excursion of the sculptor
Maria Bartuszova (1936 — 1996) and
the curatorial approach related to her
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four selected exhibitions of a domestic
and global nature, theoretically
examines their historical context and
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selected exhibitions take different
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same time in several exhibitions, due to
which we can observe differences in the
curatorial approach. The exhibition
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Bartuszové, sculpural work I.
1962/1987, SZVU, KoSice;
Contemporary Slovak fine arts and
photography , Praha, 1991; The path to
organic sculpture at SNG, in Bratislava
in 2005, and overseas exhibition of
global importance at Tate Modern in
London, running until April 2023.
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