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Uvod

Hlavnim cilem predkladané diplomové prace je v plné mire
postihnout inscenacéni pristupy k tvorb€é mladé polské autorky Doroty
Maslowské na ceskych jevistich. Nedilnou soucasti prace je rovnéz analyza
vSech textovych predloh, které byly doposud v ¢eskych divadlech uvedeny.
Maslowska se generaéné radi mezi tzv. popovou literaturu, casto se
setkavame v souvislosti s jejim jménem také s oznacenim ,zazra¢né dite’, coz
je k jejimu brzkému debutu v devatenacti letech velmi piihodné. Pro lepsi
pochopeni zvolené tematiky prace obsahuje i vhled do soucasné polské
literarni tvorby, ktery se zaméri predevsim na autory piSici po revolucnim
roce 1989. Jde nam predevsim o to, aby byla Maslowska spravné zarazena v
kontextu své doby, cozZ ndm pomtize pti analyze jejich dél; abychom postihli
vyznam jejich prozaickych a dramatickych textii, jako ojedin€lého fenoménu
v kontextu tvorby dalsich polskych autor.

Z dosavadnich péti dél Doroty Mastowské byly na céeskych jevistich
uvedeny jiz tfi inscenace, které vychazely z jejich textli. Podle zdznamu v
divadelni databézi' byly inscenace uvedeny v néasledujicich divadlech:
Divadlo Na zabradli, Divadlo Komedie, Pididivadlo, Divadlo pod Palmovkou
a Divadlo X10. Pro potteby analyzy v diplomové praci jsme zvolili inscenace,
které jsou jednak v Cestiné a stale jsou na repertoaru zminénych divadel:
Dva ubohy Rumuni, co mluvéj polsky v rezii Michala Langa, kterou uvedlo
Divadlo pod Palmovkou (premiéra 20. prosince 2014), Mezi ndma dobry v
rezii Ondreje Mataje z Divadla Komedie, (premiéra 6. listopadu 2014) a Den
bez Rusaka v rezii Ewy Zembok Divadla X10 (premiéra 19. prosince 2014).
Divadlo Na zabradli bylo jedinym divadlem, které pro inscenaci vyuzilo
anglického prekladu, navic jiz existuje pouze zaznam predstaveni, ktery se
povedlo ziskat, avSak v praci nebyl tento zdroj zcela primarnim. Pididivadlo,
které se pysni prvenstvim v uvedeni inscenace Mezi nama dobry, jiz tuto

inscenaci stahlo ze svého repertoaru. Pii analyze jednotlivych inscenaci jsme

1

Divadelni databaze. Dorota Mastowska [online]. [cit. 2016-02-01]. Dostupné z WWW:
http://www.i-divadlo.cz/profily/dorota-maslowska


http://www.i-divadlo.cz/profily/dorota-maslowska

vychézeli predevsim z vlastni divacké zkuSenosti, pticemz pro dikladnou
analyzu byly nasledné pouzity jednotlivé zaznamy zaslané z archivi
konkrétnich divadel. V kontextu soucasnych ceskych inscenaci se pro
potteby diplomové prace podarilo ziskat rovné€z zdznam inscenace polského
predstaveni Miedzy nami dobrze jest — Teatru Zaglebia, ktery na zavér prace
poslouzil pro srovnani polského a ¢eského inscenacniho pristupu.

V souvislosti s kontextem soucasné polské dramatiky na ceskych
jevistich se prace zamétuje predevsim na divadelni soubory, které do svého
repertoaru zahrnuji texty polskych autori. Jedna se o divadla, ktera se
programové ¢i dramaturgicky soustfedi na fenomén novych zahrani¢nich
tviired, jako je tomu napiiklad v Divadle Komedie, které aktivné vyhledava
nové autory a programové se timto smeérem profiluje. Lze upozornit, Ze
kromé vyse uvedenych divadel, ktera inscenovala texty Doroty Mastowské,
se v repertoaru dalSich c¢eskych scén objevila i dalsi jména veéhlasnych
polskych autorti, jako jsou Tadeusz Roézewicz (*1921 — T2014), Tadeusz
Slobodzianek (*1955), Andrzej Saramonowicz (¥1965) ¢i méné znama
Malgorzata Sikorska-Miszczuk(*1964).

V réamci diplomové prace jsme se zamérili na Dorotu Mastowskou.
Nejen jako na fenomén soudobé literarni tvorby v Polsku, ale také jako na
generacné ¢i tematicky vyrazné vymezenou autorku. Jakozto dité narozené
tésné pred revoluci v roce 1989 nese spoleéné se svou generaci jina
tematicka i nAmétova vychodiska jak svych romant, tak svych dramatickych
textl. A je z této generace polskych spisovateli uvadéna v soucasné dobé
jako jedina na ceskych jevistich. Je tedy nezbytné nutné, aby prace
reflektovala soucasny pohled nejen na soudobou polskou dramatiku, ale i na
divod, proc je zrovna Maslowska tak oblibeni u ceskych inscenatort. V
diplomové praci provedeme kompletni komparaci vSech vybranych textt a
inscenaci, abychom mohli 1épe upfesnit a vysvétlit jednotlivé pristupy a
inscenacnici postupy.

Prace je strukturovand do jednotlivych c¢asti. V prvni kapitole se
zamefime na samotnou autorku a jeji pozici v soucasné polské literature.
Pro plné pochopeni generac¢nich rozdili a pristupti k tvorbé jsme vybrali

vzorek autord, ktefi pravem reprezentuji polskou literaturu, a to od



okamziku zminéného revolu¢niho roku 1989. Tento rok byl také pro Polsko
velmi vyznamnym rokem a lze v tomto zlomovém bodé sledovat prevrat v
literarni tvorbé. Prvni texty Doroty Maslowské se objevuji az o tfinact let
pozdéji, avSak v ramci tviiréich vlivi miizeme sledovat jednotlivé prvky,
které jsou pro autory, at mladsi ¢i starsi generace, primarni. Na zakladé
nastinéni soucasné polské literarni tvorby se néasledné budeme ve druhé
kapitole soustfedit pouze na autorku samotnou. Jednotlivé tematické a
narativni prvky si ukdZeme na konkrétnich prikladech pri analyze vybranych
textli: Cervend a bild — Wojna polsko-ruska pod flaga biato czerwona (2002
— debutni roman), Dva ubohy Rumuni, co mluvéj polsky — Dwoje biednych
Rumunév méwiagchych po polsku (2006 — drama) a Mezi nima dobry —
Miedzy nami dobrze jest (2008 — drama). Pro okamzité srovnani se od
vybraného textu presuneme vzdy ke konkrétni inscenaci, ktera u nas vznikla
pravé na zakladé jednotlivych predloh. Vybrané inscence jsou v kapitole
disledné sledovany a analyzovany, na coZ pak navazeme pii zavérecné
komparaci, ve které uz bude poukazano na jednotlivé priklady inscenac¢nich
postupli a interpreta¢ni vyklady textovych predloh. Z vySe uvedenych
postupil v diplomové praci vyvodime zavery. Zameérovali jsme se predevsim
na stanovené cile a jejich naplnéni v ramci diplomové prace.

Pro dosazeni cili diplomové prace jsme zvolili analytickou a
komparativni metodu. StéZejni pro praci bude analyza jednotlivych
textovych predloh a vybranych inscenaci, které na zakladé texti autorky
vznikly. Zvolené inscenace k analyze a nasledné komparaci byly vybrany s
ohledem na dobu uvedeni tak, aby bylo mozné vidét konkrétni predstaveni a
na zakladé divacké zkusSenosti je hodnotit co mozno nejobjektivnéji z
pohledu souéasného divaka. U zminénych inscenaci, které jsou v primarnim
zajmu diplomové prace, se jedna o tii rozliéna divadla v Ceské republice a
jedno divadlo zastupujici polsky inscenacni pristup. Prvnim zastupcem je
Divadlo Komedie, které se primo hlasi k uvadéni soucasnych her
zahranic¢nich autortd, pricemz se soustiedi piredevsim na polskou dramatiku
a polskou divadelni produkci. K tomuto programovému smerovani se
zavazal soubor DIVADLO COMPANY.CZ, ktery v soucasné dobé ptisobi v

prostorach Divadla Komedie. Inscenace Mezi ndma dobry se odehrava na



jevisti v pivodnim prostoru divadla. Jedinou zménou je zde hledisté, které
bylo vybudovano jakozto prodlouzeni jevisté pomoci praktikablu. Divadlo
dostalo oproti ptivodnimu prostoru nadech komorni malé scény. Druhym
vybranym divadlem je Divadlo pod Palmovkou, které ma v budové scény
dvé. Pro uvadéni klasickych d€l svétové dramatické tvorby zde slouzi velky
sal, avsak vybrana inscenace Dva ubohy Rumuni, co mluvéj polsky byla
uvedena v komornim prostoru Studia PalmOffka, které se programové hlasi
k projektim mladych tviircli, hledd soucasné autory, avSak neopomiji ani
divadelni experimenty nebo politické kabarety. Poslednim zastupcem z rad
ceskych divadel je soubor Divadla X10 piisobici ve Strasnickém divadle,
které uvedlo dramatizaci romanové piedlohy Cervend a bili pod nazvem
Den bez Rusidka. Opét se jedna o divadelni soubor, ktery se hlasi k
soucasnym dramatickym tvlircim. Jeho dramaturgie je jiz od vzniku v roce
2013 pevné vyhranéna — divadlo se snazi uvadét ceské ¢i svétové premiéry

soucasnych tviircii, jejichz texty jsou kontroverzni ¢i provokativni.

U vSech vybranych divadel miiZzeme sledovat spole¢ny prvek, kterym
je v tomto pripadé zameéfeni na soucasnou dramatickou tvorbu nebo
soucasné tvirce. Z tohoto faktu budeme dale vychazet v predkladané praci a
to pri analyzach jednotlivych inscenaci. Pro Sirsi nadhled do problematiky
zvoleného tematu jsme vybrali také jedno divadlo zastupujici polsky
inscenacéni pristup. Podarilo se ndm ziskat zdznam inscenace Miedzy nami
dobrze jest polského divadla Teatr Zaglebia, jez mélo inscenaci na svém
repertoaru od roku 2011. Inscenace vznikla u prilezitosti nového vedeni
divadla.

Pri analyze jednotlivych dramatickych texti a romanové predlohy
vychézime predevSim ze socidlné kulturniho kontextu v Polsku, na které
odkazuji naméty a motivy ve vybranych dilech Doroty Maslowské. V
analytické ¢asti ¢erpame z vlastni ¢tenarské zkuSenosti autorciny tvorby v
¢eskych prekladech. Soustredime se na vybrané dramatické texty Dva ubohy
Rumuni, co mluvéj polsky, Mezi ndma dobry a roman Cervend a bil4. Zbyla
tvorba, kterd neni zasadni pro diplomovou praci, poslouzi pti hledani

spoleénych tematickych a narativnich prvkia v dilech Mastowské. Zvolené



texty byly do cestiny preloZzeny Barborou Gregorovou, kterad doposud
prelozila veSkerou tvorbu Maslowské. V textovych predlohach se pri
jednotlivych analyzach zaméfrujeme na namétové a tematické prvky, béhem
naratologického rozboru se dotykdme vystavby d€je a vymezujeme si
jednotliva prostiedi a Casy, ve kterych se déje odehravaji. Reflektujeme také
jazykovou vystavbu, ktera je v dilech Maslowské zcela zasadni. Vysledné
uvahy doplinujeme o ukazky z textii, které volime s ohledem na tematickou
konotaci. Pii analyzach inscenaci se zamérujeme na jednotlivé inscenaéni
postupy a definujeme praci s textovou prredlohou, soustfedime se na rezijni
uchopeni, kostymni a scénografické zpracovani a hovorime o hereckém
ztvarnéni jednotlivych postav. Na zakladé jednotlivych analyz poukazeme
pomoci komparativni metody na souvislosti mezi dily Maslowské a

interpretaci jeji tvorby na éeskych jevistich.

Vychozim bodem pro diplomovou praci byla také odborna literatura,
zabyvajici se soucasnou polskou literarni tvorbou, odborné ¢lanky ci staté a
dalsi texty nezbytné pro lepsi pochopeni problematiky. V tomto kontextu
vychézime z dostupné ceské i zahrani¢ni literatury, kterd k vybranému
tématu smeéruje. Pro ucely diplomové prace jsme se snazili obsahnout co
nejvetsi mnozstvi dostupné literatury jak v ceském, tak i v polském jazyce od
prednich polonisti. Fenomén, ktery si diplomova prace vzala za cil, je vSak
natolik novy, Ze v soucasné dobé neexistuje dostatecné mnozstvi literatury,
ktera by jej reflektovala. Pro hlubsi vhled do kontextu polské literatury, se
nabizi publikace Ndstin déjin polského divadla,? ktera je dilem predniho
ceského slavisty Jarmila Pelikana, jenz se zabyva dé€jinami polské literatury,
divadla ¢i cesko-polskymi kulturnimi vztahy. I presto, ze v dobé vzniku
jmenované publikace (1988) se jisté jednalo o ucelené dilo, které mohlo
badateltim rozsitit povédomi o polském divadelnim déni, bohuZel pro nasi
praci je dilo jiz zastaralé. Mapuje dé€jiny polského divadla pouze do druhé
svetové valky. Autorce tak prace pouze prinesla nahled na divadelni historii

Polska dob minulych. Dalsi publikaci profesora Pelikana je Nastin déjin

2 PELIKAN, Jarmil. N4stin déjin polského divadla. 1. vyd. Brno: Univerzita J. E. Purkyné
v Brné — Filozoficka fakulta, 1988, 119 s. ISBN 80-210-0029-5.
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polské dramatiky® z roku 1978, jedna se o praci ktera se snazi mapovat
dramatickou tvorbu v Polsku. I zde jsme vSak opét narazili na stejny
problém neaktualnosti publikace. Pro Géely diplomové prace slouzila pouze
pro zmapovani star$si dramatické tvorby. Pro prehled o vyvoji polské
literarni tvorby jiz od dob stfedovéku nam napomohla publikace Ludvika
Stépana, dalsiho z fad prednich &eskych slavistli, jehoZ zaméfeni bylo
primarné orientovano na dé€jiny polské literatury, kultury ¢i na polskou
literarni védu a kritiku. Jeho publikace Strucny ndstin dejin polské
literatury 1, nam slouzila opét pouze pro orientaci piredchoziho vyvoje,
protoZe mapuje déjiny literatury pouze do obdobi moderny. Na tu pak
Stépan navazuje ve své dalsi publikaci Hled4ni tvaru: vyvoj polskych
literarnich zZanri: (poezie a proza),® z niz jsme Cerpali. Stran nasi badatelské
¢innosti jsme se nutné museli presunout k mladsim éeskym polonistiim,
dtlezitou roli zde sehral predevsim Jan Jenista, ktery se podilel na publikaci
Triatricet. Mlada ceskd, némecka, polska, slovenska a ukrajinska proza.® Jak
jiz sam podtitul publikace napovida, jedna se o prehled soucasné literarni
tvorby jmenovanych zemi. Pro nase tucely jsme se soustredili predev§sim na
uvodni kapitolu, kterd shrnuje fenomény, kterymi se soucasni spisovatelé
téchto zemi vyznacuji. Zaroven v kapitole polska préza prinasi publikace
prehled soucasnych tviircti a blize specifikuje tvorbu vybranych autord, z niz
jsme vyuzili predev§im podkapitolu, ktera primo hovori o Doroté Maslowské
a shrnuje jeji dosavadni tvorbu. Pro celistvé pochopeni tvorby Doroty
Maslowské jsme také vyuzili publikaci Soucasna ruska, polska a ukrajinska
literatura’” Zdenka Pechala a kolektivu. V kapitole Polska literatura se snazi
Michal Hanczakowski popsat vyvoj polské literarni tvorby po roce 1989,

ktery byl jednoznac¢né pro diplomovou praci stézejni. Diky tomuto prehledu

3 PELIKAN, Jarmil. Ndstin dé&jin polské dramatiky. 1. vyd. Brno: Univerzita J. E. Purkyné
v Brné — Filozoficka fakulta, 1978, 122 s.

4 STEPAN, Ludvik. Struény ndstin déjin polské literatury 1. 1. vyd. Brno: Regiony, 2005,
144 s. ISBN 80-86735-07-9.

5 STEPAN, Ludvik. Hled4ni tvaru: vyvoj polskych literdrnich Z4nrii: (poezie a préza). 1
vyd. Brno: Masarykova Univerzita v Brné, 2003, 489 s. ISBN 80-210-3293-6.

 BORILOVA, Martina, HORAK, Marcel, JENISTA, Jan a TARNAWSKA-
GRZEGORZYCA, AGATA. Triatricet. Mlada ceska, némecka, polska, slovenska a
ukrajinska proza. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2011, 234 s. ISBN
978-80-244-2735-5.

7 PECHAL, Zdenék a kol. Soucasna rusk4, polsk4 a ukrajinsk4 literatura. 1. vyd. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2013, 375 s. ISBN 978-80-244-3942-2.
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jsme byli schopni zaradit Dorotu Maslowskou do dobového kontextu.
Podobny tucel zde naplnil také sbornik referatti ze studentské konference
Nova generace ceské polonistiky,® jez se zabyvéa prednimi polskymi tviirci a
jejich tvorbou, v niz se pokousi nachazet primarni vychodiska a hleda ve
vybranych dilech tematické prvky, které se nasledné snazi pojmenovat.
Zamérujeme se zejména na prozaickou tvorbu i presto, Ze mnoho autort je,
stejné jako Dorota Maslowska, jak prozaiky, tak i dramatiky. V uceleném
prehledu o soucasné polské dramatické tvorbé ndm pomohl polsky divadelni
krittk Roman Pawlovski, ktery dlouhodobé ptlisobil na institutu
Laboratorium Dramatu w Warszawie. Vydal dvé publikace zabyvajici se
soucasnym polskym dramatem: Pokolenie porno i inne niesmaczne utwory
teatralne’ (2003) a Made in Poland.” Podobny ucel plnila také publikace
reditelky Instytutu Teatralnego ve Varsaveé Doroty Buchwald: Teatr w Polsce
2010," jez se snazi podat prehled soucasné tvorby na polské scéné v sezéné

2009/2010.

VSechny vyse zminéné publikace nam dopomohly k orientaci v
soucasné polské literarni i dramatické tvorbé, které se staly podkladem pro
uceleny prehled v podkapitole Soucasna polska literatura od pirelomu v roce
1989, v némz se snazime zaradit Dorotu Maslowskou mezi jeji soucasniky, a

zaroven usnadnila samotny rozbor jeji tvorby.

V dalSich kapitolach diplomové prace se zabyvame analyzami
vybranych texti a divadelnich inscenaci. Pro doplnéni informaci C¢i
zajimavych postiehti stran odborné kritiky jsme vychézeli predevSim z
aktualné vydanych c¢lankd odbornych periodik. Z ceskych periodik jsme
cerpali z rozhovoru s Dorotu Mastowskou pro ¢asopis Babylon — Polsko je

osklivi holka. Kadrovy dotaznik Doroty Maslowské.”> Na serveru

8 SOBOTKOVA, Marie, FIALA, Jifi. Novd generace deské polonistiky. 1. vyd. Olomouc:

Univerzita Palackého v Olomouci, 2002, 243 s. ISBN 80-244-0414-1.

PAWLOWSKI, Roman. Pokolenie porno i inne niesmaczne utwory teatralne. 1. vyd.

Krakow: Zielona Sowa, 2003, 496 s. ISBN 83-7389-429-2.

1 PAWLOWSKI, Roman. Made in Poland. 1. vyd. Krakéw: Ha!art, 2006, 464 s. ISBN 83-

89911-35-3.

BUCHWALD, Dorota. Teatr w Polsce 2010. 1. vyd. Warszawa: Instytut Tetralny, 2011,

912 s. ISBN 978-83-931155-1-8.

2 SOBOLEWSKA, Justyna. Polsko je o8kliva holka. Kadrovy dotaznik Doroty Mastowské.
Babylon, 2009, ¢. 2, ro¢. XIX, s. 1. ISSN 1211-4332.
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iLiteratura.cz bylo zverejnéno hned nékolik recenzi a studii tykajicich se
tvorby Maslowské. Barbora Gregorova zde ma nékolik recenzi — Dorota:
Wojna polsko-ruska pod flaga biato-czerwona® (recenze); Mastowska,
Dorota: Dva ubohy Rumuni, co uméj polsky; Mezi ndma dobry*(studie) a
dalsi. Barbora Gregorova, ktera je dosud jedinou ¢eskou piekladatelkou dila
Maslowské, si nepochybné v této praci zaslouzi rovnéz své misto. Lze
sledovat v doslovech jednotlivych knih, nakolik Gregorova autorcinu tvorbu
studovala. V ramci recenzi na roman Cervend a bild, byly na serveru
uveiejnény také prace Stefania Szostoka, Cetika Hubacka a studie Vaclava
Buriana. Na zminéném internetovém portdlu miuZeme dale nalézt také
recenze a studie k dalsim dilim Maslowské, ty vSak nebyly pro acely prace
vyznamné. Z polskych odbornych ¢lank se soustfedime na Katarzyna
Czeczot, ktera se snazi analyzovat jazyk Maslowské — Nieustraszona mowa
Doroty Mastowkiej® (2007), ¢i na analyzy romanu Cervend a bild od polské
teoreticky, ktera se zabyva literarni historii, Zofii Mitosek — Poznanie (w)
powiesci — od Balzaka do Mastowskiej'® (2004). Nahled na roman Cervend a
bila predala ve své studii Podmiot autorski w Wojnie polsko-ruskiej pod
flaga bialo-czerwona Doroty Mastowskiej” také Agnieszka Wojtowicz. Z
vyuzitych polskych recenzi na knihy Doroty Maslowské je nutno jesté zminit
Przebudzenie®® Wojciecha Rusineka, publikované v ¢asopise Studium v roce
2003. O Maslowské bylo napsano mnoho odbornych c¢lankd, studii ¢i
recenzi. Jeji tvorbou se zabyvala fada soucasnych polskych kritikli, svou

pozornost si vSak ziskala také u kritiky ceské. Z tohoto nepteberného

13

GREGOROVA, Barbora. Dorota: Wojna polsko-ruska pod flaga bialo-czerwona. In.

iLiteratura.cz. [online]. [cit. 2016-02-01]. Dostupné z WWW:

http://www.iliteratura.cz/Clanek/10935/maslowska-dorota-wojna-polsko-ruska-pod-

flaga-biao-czerwona

4 GREGOROVA, Barbora. Masfowska, Dorota: Dva ubohy Rumuni, co uméj polsky; Mezi

nama dobry.In. iLiteratura.cz. [online]. [cit. 2016-02-01]. Dostupné z WWW:

http://www.iliteratura.cz/Clanek/26325/masowska-dorota-dva-ubohy-rumuni-co-

umej-polsky-mezi-nama-dobry-

CZECZOT, Katarzyna. Nieustraszona mowa Doroty Maslowkiej. Ha/art, 2007, ¢. 27, s.

45. ISSN 1641-7453.

6 MITOSEK, Zofia. Poznanie (w) powiesci — od Balzakado Mastowskiej. Krakow:
UNIVERSITAS, 2004, 369 s. ISBN 83-24202-72-2.

7 WOJTOWICZ, Agnieszka. Podmiot autorski w Wojnie polsko-ruskiej pod flaga biato-

czerwongDoroty Mastowskiej. POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014, €. 1. roC. 13,

111 — 134 s. ISSN 1898-1593.
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8 RUSINEK,Vojciech. Prebudzenie. Studium, 2003, €. 2 (38), s. 125. ISSN 1425-1574.
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mnozstvi reflexi na dilo Doroty Maslowské jsme vybrali vyse zminéné
autory. Jedna se o vybér jak polské, tak ceské reflexe, aby si ¢tenar mohl
dotvorit obrazek o tom, jak je prijimano dilo mladé polské spisovatelky

odbornou verejnosti.

Pri analyzach vychazime ze d¢tenarské a divacké zkuSenosti. Pro
potieby diplomové prace se povedlo ziskat veSkeré zaznamy inscenaci: Den
bez Rusdka® — Divadlo pod Palmovkou, Dva ubohd Rumuni, co mluvéj
polsky *°— Divadlo X10, Dva chudici Rumuni, co mluvéj polsky** — Divadlo
Na zabradli, Mezi nama dobry** — Divadlo Komedie, Miedzy nami dobrze
Jjest®® — Teatr Zaglebia. Vybrané inscenace byly taktéz zhlédnuty v divadle,
avsak zaznamy posléze slouzily jako opora pri analyzach. Zvolena divadla
navic byla ochotna poskytnout také vybér fotografii, které jsou soucasti
diplomové prace v obrazové priloze. V pripadé potfeby se na né i
odkazujeme. Jmenovité se zaméfime na roman Cervend a bil#* a
dramatické texty Dva ubohy Rumuni co mluvéj polsky”> a Mezi ndma

dobry=.

19 MASEOWSKA, Dorota. Den bez Rusdka. [DVD]. Divadelni zdznam. ReZie: Ewa Zembok.
Premiéra: 19. 12. 2014.

2 MASLOWSKA, Dorota. Dva ubohy Rumuni, co mluvéj polsky. [DVD]. Divadelni zdznam.
Rezie: Michal Lang. Premiéra: 20. 12. 2014.

21 MASLOWSKA, Dorota. Dva chuddci Rumuni, co mluvéj polsky. [DVD]. Divadelni zdznam.
ReZie: David Peimer. Premiéra: 3. 6. 2010.

2 MASLOWSKA, Dorota. Mezi ndma dobry. [DVD]. Divadelni zdznam. ReZie: Ondfej Mataj.
Premiéra: 6. 11. 2014.

3 MASEOWSKA, Dorota. Miedzy nami dobrze jest. [DVD]. Divadelni zdznam. ReZie: Piotr
Ratajczak. Premiéra: 6. 11. 2014.

2 MASLOWSKA, Dorota. Cervend a bil4. 2. vyd. Praha: Euromedia Group k. s. - Odeon,
2011, 203 s. ISBN 978-80-207-1355-1.

% MASLOWSKA, Dorota. Dva ubohy Rumuni, co uméj polsky. 1. vyd. Praha: Agite/Fra,
2010, 96 s. ISBN: 978-80-86603-29-2.

%6 MASLOWSKA, Dorota. Ctyr polské hry - Mezi ndma dobry. 1. vyd. Praha: NA KONARI,
2010, 188 s. ISBN: 978-80-904487-1-1.
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1 Soucasna polska literatura od pfelomu v
roce 1989

1.1 Generace bruLion

V knize Soucasna ruska, polska a ukrajinska literatura je predstavena
v prispévku Michala Hanczakowského generace polskych prozaikii
narozenych v 60. letech 20. stoleti. Podle né€j se hled4 spolecny jmenovatel
autord této éry velmi obtizné. Upozorniuje na prelomovy rok 1989, po némz
se rozdily mezi jednotlivymi autory jesté vice prohloubily. Doslo k vyc¢lenéni
literarni generace neformalné zvané generace bruLion, ktera se prekvapive
promitla ve spoleCenské etice ¢i problematice literarnich texti pouze
nepatrné. Vyraznou podporu zazivala v literarné-kulturnim periodiku
BruLion (1986-1999), pod vedenim S$éfredaktora Roberta Tekieliho.
Vénovalo se predevsim literarni problematice. Postupem casu zacalo
podporovat novou generaci basnikli a prozaikii, ktera se neoficialné zvala
generaci bruLion. Formacia bruLionu — skupina bruLionu. Periodikum se
stalo prostredim, ve kterém mohli publikovat své texty novi autofi,
povétSinou velmi rozliénych styli a forem. Charakterizovaly je predevsim
reakce na spolecenskou situaci v ramci hnuti Solidarita, jez se vyvijelo 8o.
letech 20. stoleti. Nejvyrazné€jsim prvkem tvorby okruhu umélcti generace
bruLion byla snaha o distanc od herbertowskiej liryki — herbertowské lyriky
pocinu a etiky ,alternativniho“ spolecenstvi.*”

V polském literarnim kontextu mutzeme rozlisit v 80. letech tii linie
nazyvané prvni, druhy a tfeti obéh. Casopis BruLion se soustiedil pfedevim
na autory tzv. tretiho obéhu, ktery se zacal formovat v poloviné 80. let 20.
stoleti. Jako autofi se chtéli vymezit predevsim proti véskerym sporiim mezi
komunistickou vlddou a demokratickou opozici. Komunisticky rezim
uznaval pouze tzv. prvni obéh, do n€jz se radily i velmi vyznamné osobnosti

polské literarni scény. Nalézdme zde napriklad Tadeusze Rozewicze nebo

7 Zbigniew Herbert — byl polsky basnik, prozaik a dramatik ocenén vice nez dvaceti

prestiznimi literdrnimi cenami, ktery debutoval v roce 1956 se sbornikem basni Struna

S$wiatla — Struny svétla.
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také laureatku Nobelovy ceny Wislawu Szymborskou. Adekvatni je zminit i
vesnickou proézu v nejvyraznéjsSim zastoupeni Wiestawa Mys$liwského v dile
Kamen na kameni. Tzv. druhy, samizdatovy, obéh, zahrnoval texty
publikované v polskych samizdatovych vydavatelstvich, vcéetné texti
vydanych v exilu. S exilovou literaturou je spojeno nékolik generaci autort.
K té najstarsi radime naptiklad Czeslawa Milosze dalsiho z laureata
Nobelovy ceny ¢i Zbigniewa Herberta zndmého svou ideové angazovanou
poezii. Mladsi generaci reprezentuje napiiklad Stanistaw Baranczak,
povazovany za predstavitele tzv. nové vlny (nova vlna se v Polsku sousttedila

na demaskovani komunistické propagandy).

1.2 Zmény po roce 1989 a nastup mladé generace
autort

Ocekavani od literarni tvorby po roce 1989 byla znacna. Polsko
nabylo svobody po 123 letech utlaku. Kritici spolu s nakladateli c¢ekali
prelomové zmény v literature, od které si slibovali, Ze se ,urcité vyjadri“ k
soucasné spolecenské situaci v polské spolecnosti a k padu komunismu.
Autorska reflexe tehdejSich pomért vSak nebyla vyrazna. Spisovatelé se
spiSe distancovali od svétonazorovych diskusi. Namisto toho se zamérili na
témata, ktera vymizela z polské literatury v rdmci pozadavkd predeslého
rezimu. Kolem nové tematiky, novych otazek a jinych uméleckych
vyrazovych prostiedkii se zacala plné formovat tzv. generace Skamandra. Ta
se vymezila proti programovosti — zcela zasadné se stala bezprogramovou.
Jediné co ji spojovalo, bylo vyjadreni v basni Herostrates Jana Lechoné —
,ha jate at jaro, a ne Polsko vidim®.

Kritici ocekavali po roce 1989 zlomové dilo, jakym byl naptiklad
roman Loutka — Lalka (1890) Boleslawa Pruse, ktery je povazovan za
nejlepsi realisticky roman, popisujici promény polské spole¢nosti druhé
poloviny 19. stoleti. OvSem nova generace spisovateli prinejmensim
nepovazovala za nutné timto zpisobem mapovat jeden z dileZitych

zlomovych bodt v polské spole¢nosti. Nastin této skute¢nosti nalézame také
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v monografii Tadeusze Drewnowského Pokus o syntézu — Préba scalenia,
ktera zahrnuje literaturu po roce 1989. ,Starsi literatura se, podle slov
autora, jesté dala syntetizovat, zatim co novéjsi — samoziejmé i s ohledem na
kratky ¢asovy odstup — takovymto pokustim unika.“*® Po pievratu ¢tenari
hledali novou tematiku piredevsim u mladych autord, tato nova inspirace se
do Polska dostala logicky skrze mladou generaci.

Obdobnou situaci miizeme pozorovat obecné€ nejen v Polsku, ale i v
dalsich evropskych zemich. Cim dal dast&ji se v odborné literatuie, ktera
reflektuje vyvoj po roce 1989, setkdvame s nazory stran literarnich teoretiki,
které zpochybnuji fazeni autori do konkrétnich literarnich generaci. Dle
soucasnych kritikii a literarnich védct c¢lenéni slouzi predevsim kniZznimu
trhu a pro lepsi orientaci ¢tenait, ovSem zacina pozbyvat svého védeckého
ucelu. Mladym autoriim, ktefi se etablovali, genera¢ni vymezeni ovSem
napomaha se zaradit mezi jiz zkusené autory a udrZet si tak pozornost a
zajem verejnosti. Je nutno zminit, Ze generacni pojeti v literature se ujalo
predev§im v Polsku a v Némecku. MiZeme sledovat velké rozdily mezi
autory samymi; jedno maji ale spole¢né. VSichni z nize zminovanych prozili
détstvi ¢i dospivani v dobé velkych spoleé¢ensko-politickych zmén. Jedna se o
autory narozené v 70 a 80. letech 20. stoleti v zemich vychodniho bloku.

Mlada literarni generace v Polsku se vii¢i star§i generaci autort
(bruLion ¢i Skamandra) nevymezuje, nektefi autorfi na tuto tradici
zapocatou v 90. letech dokonce navazuji. Postmodernisticka hra s textem je
vlastni témér vSem autortim, dilezité jsou i nové vlivy a nova tematika,
predevsim reflexe feministického, genderového a postkolonialniho diskurzu.
Dalsi vyraznou tendenci mladé generace je téma dé€jinnych udalosti 80. a 90.
let 20. stoleti, které spojuji pravé s danou zemi, v niz vyristali. Casto se
setkdme popisem z perspektivy ditéte nebo dospivajiciho c¢lovéka. Pricemz
na pozadi jsou zdliraznény prave zminované spolecenské udalosti, patrné

napriklad v tvorbé Michala Witkowského.*

#  Cit.7.375s.

»  Michal Witkowsky dila: Copyright, sbirka povidek (2001); Chlipnice, roman (2005);
Fototapeta, sbirka povidek (2006); Kralovna Barbara, roman (2007); Margot, roman
(2009)
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2 Tendence a vlivy v dilech mladé generace

2.1 Feministické hnuti

Mezi prvnimi z novych vlivii se objevila inspirace feministickym
hnutim, ktera v 9o0. letech nasla sviij ohlas u polskych i slovenskych
mladych spisovatelek. I presto, Ze piSicich autorek nebylo mnoho, o nich a
jejich tvorbé bylo ve srovnani s ostatni soudobou tvorbou slySet nejvice —
zminme naptiklad Izabelu Filipiakovou nebo Manuelu Gretkowskou.
Ohlasy na jejich dila byly riiznorodé. Jan Blonski napiiklad oznacil tvorbu
mladych autorek za ,menstruacni literaturu“.?° I pres kritiku tato literatura
stoji za pozornost, jak pro svou tehdy neottelou tematiku, tak i pro formu,
jez se Casto dotykala aktualnich spolecenskych témat. Naptiklad v tvorbé
Izabely Filipiakové?' se muzeme setkat s feministickou kritikou jako
vychodiskem pro reflexi témat existencialniho charakteru. Neustale ve své
tvorbé nardzela na témata smrti nebo samoty. Protipélem je Manuela
Gretkowska®, jejiz texty byly ¢asto vnimany velmi provokativné. Vzhledem
k jejim zkuSenostem z francouzského literarniho, ale i spolecenského
prostiedi, v némz byla feministick4 idea vhimana otevienéji, rozhodla se je
vyuzit jako nastroj k provokovani. Jeji tvorba se dotykala predevsim
tabuizovanych témat spolec¢nosti. Vzhledem k naméttim, v nichz ¢im dal
vice prevladala sexualni tabu, se autorka sama casem distancovala od
feministického hnuti. I presto vSak jeji texty byly kritikou oznacovany jako

feministicka proéza.

30

BLONSKI, J., Powrdt powiesci, czyli co czytaé na wakacjach . , Tygodnik

Powszechny” 28/199.

Izabela Filipiak dila: Smieré i spirala (1992); Absolutna amnezja (1995),Niebieska
menazeria(1997) a dali.

Manuela Gretkowska dala: My zdés emigranty (1991); Tarot Paryski (1993); Kabaret
metafizyczny (1994) a dalsi.

31
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2.2 Popova literatura

U mladé generace se casto setkime s oznacenim tzv. popova
literatura. Poprvé bylo oznaceni pouzito ve spojitosti s literaturou mladych
tviirc v Némecku, posléze je prejala jak polska, tak ceska literatura.
Alexandr Kratochvil ve svém referatu®® pouziva oznaceni pop-literatura. V
Polsku se také setkdme s terminem avant-pop, ktery uzival kritik Piotr
Marecki ve své studii Avant-pop po polsku v ¢asopise Halart (2002).34 Jejich
tvorba zduraznuje predev§im vliv masovych médii na nynéjsi spolec¢nost,
ktery byl pozdéji se sarkasmem kvitovan. Tento prvek zakofenil u generace
narozené v 70. letech 20. stoleti. Radime sem rovnéZ i mladé némecké
autorky — tzv. div¢i zazrak. Popova generace je ¢asto nazyvana egoistickou,
zahledénou do sebe a sousttedici se pouze na své zajmy a potieby. Dilezity
je pro ni literarni podmét JA a mé tendence vsugerovat ¢tenafi, Ze toto dané
JA je autobiograficky ztvarnéno. Vénuje svou pozornost hlavné pop-kultuie.
Vétsinou popisuje zivotni pribéh jedince, ktery zneuziva veskeré vydobytky
moderni spolecnosti. Hrdinové jsou zavisli na alkoholu, drogach ¢i
pomijivych vztazich. Spoleénym jmenovatelem autorti je predev§im snaha o
zvyraznéni se na poli knizniho trhu a casto jsou prezentovani jako hveézdy,
které si nechavaji velice zalezet na své image.

Tato generace autort si své ¢tenare brzo nasla i v Polsku — autorské
uskupeni bruLion zacalo ve stejnojmenném casopise vydavat beatnické a
pornografické texty a vlastni tvorbu, jez vznikala pod vlivem novych
tendenci. Dilezity faktor, ktery ovlivnil prosazeni popovych autort v
medidlnim svété, byl rovnéz jejich vék. Medialni pozornost, ktera se uprela
na mladé debutanty, byla zna¢na. Ani i u debutu zazracného ditéte Doroty
Maslowské tomu nebylo jinak. Typické je tizké sepéti mladé generace s médii
a intermedidlnim textem viibec, v jejich dilech se objevuji casté citace

hudebnich textli, reklamnich sloganti i filmovych aryvki — staly se tak

3 KRATOCHVIL, Alexandr. Jedna evropska dimenze sou¢asné éeské literatury: fenomén

pop Nad knihou Nebe pod Berlinem Jaroslava Rudie. In: FREDROVA, Stanislava.

Hodnoty a tradice. Svét v Ceské literature, Ceskd literatura ve svété. Sv. 1. Otazky

deského kdnonu. Praha: UCL AV CR, 2006, s. 575-584. ISBN 978-80-85778-60-1.
¥ MARECK]I, Piotr. Avant-pop po polsku. Halart, 2002, ¢. 13. ISSN 1641-7453.
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nedilnou souéasti naratologického rdmce drtivé vétsiny autorii. Casto si
miZeme vSimnout prace s hovorovym jazykem, prostfednictvim cehoz
¢tenar identifikuje hrdinovo postaveni ve spoleénosti. Tato skute¢nost vsak
vedla k rozdé€leni nazort soucasné literarni kritiky. A pravé proto se tak
casto setkavame s rozpolcenym prijetim novych literarnich texti. Nékteri
novou tematiku ocenuji, jini ji odsuzuji. Také debut Doroty Maslowské se

potykal s touto rozpolcenosti. Presto si své ctenare nasla.

2.3 Estetika campu

Fenomén estetiky campu prvné definovala Susan Sontagova ve svém
teoretickém textu Pozndmky o fenoménu camp. Vzhledem k tomu, Ze mél
zasadni dopad na polskou literarni tvorbu, je vhodné jej blize objasnit.
Sontagova se snazi ve svém textu presné popsat pojem estetiky campu:
»,1. Campovy vkus odmita kategorii ,,dobré“ — ,Spatné“. Pro uméni navrhuje
odlisné (¢i doplnikové) kategorie jako ,,zvlastni®, ,,oslnivé®, ,stylové®.
2. Camp prinasi do estetiky pojem ,vnimavost (angl. sensibility). Prvnim
druhem vnimavosti je vnimavost vysokého uméni. To vnima umeéni a Zivot
skrze axiologii moralnich hodnot. Na nejvysSSim misté tedy stoji
spravdivost®, ,krasa“, ,mravnost® ¢i ,vaznost“. Druhym druhem vnimavosti
je vnimavost predevsim skrze konflikt moderny, moralky avantgardy (etiky),
a ta vnima estetiky, uméni antinomii ,pravdivosti“ a ,lzZivosti“, ,krasy“ a
,o8klivosti“. Casto zaménuje ,dobré“ za ,$patné“ a naopak, vyuziva napéti
mezi ,mravnim estetickym zanicenim®. Tretim druhem vnimavosti je
vnimavost campova, ktera rezignuje jak na moralni axiologii, tak i onen
konflikt etiky a estetiky a soustiedi se vylu¢né na estetiku: ,,Camp oznacuje
soustavné estetické prozivani svéta. Ztélesniuje vitézstvi ,stylu“ nad
»~obsahem®,  estetiky“ nad ,,moralkou®, ironie nad tragédii.“

V roce 1979 byla studie Sontagové uverejnéna v Polsku. Od té doby se
ujala u polské filmové a literarni kritiky. O estetiku campu se také zajimal jiz

zminovany casopis Halart. Problematice se vénovalo i nékolik polskych

35

SONTAGOVA, Susan. Poznamky o fenoménu camp. ,,Labyrint Revue®7-8, 2000, s. 80.
ISSN: 1210-6887.
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literarnich védct, ktefi projevy estetiky campu nachézeji rovnéz v dilech
autori generace bruLion, napi.: Manuely Gretkowské, Darka Fokse,
Krzysztofa Vargy a Marka Bienczyka. V rtiznych podobéch se s campovou
estetikou miizeme setkat i u soucasnych autort v dilech Doroty Mastowské,
Michala Witkowského, Bartosze Zurawieckého, Jana Krasnowolského,
BLukasze Orbitowského, Slawomira Shutyho, Sylwie Chutnikové a
Malgorzaty Rejmerové. OvSem kazdy z téchto mladych prozaik k vnimani
estetiky campu pristupuje svym osobitym zpiisobem. V posledni dobé€ je
pojem spojovan také s queer tematikou v ramci gender studies.

Je vhodné poznamenat, Ze estetika campu se v polské literature zacala
prosazovat soucasneé s vlnou tzv. angazované prozy. Ocekavalo se, Ze tvorba
autorti bude predevsim politicky angaZovana. Casto se stavalo, Ze v dilech
kritika vyhledavala hlavné angazovany politicky pristup a estetiku campu
pomijela. Vzhledem k hodnoceni literarnich de€l podle kritérii ,vysokého
umeéni“ dochazi k castému nepochopeni této estetiky, ktera jde proti
spolecenskému diskurzu. Kromé naméti a tematiky je dtlezité zminit
chapani ,$patného vkusu“ optikou tviircti estetiky campu. ,Spatny vkus® je
autory chapan jako kyé¢, vystfednost ¢i staromodnost. Autoti k takto
pochopenému vyznamu ,Spatného vkusu“ pristupuji s lehkosti, pomoci
ironie se vii¢i nému zaroven vymezuji. Sontagova také ve své publikaci
upozornuje na ,bezpohlavnost®: ,Camp predstavuje triumf bezpohlavniho
stylu.“3® Zaujeti ,bezpohlavnosti“ je znatelné v polské literatuie a je také
jednim ze zakladnich ryst mladych polskych tviircti. Prikladem mize byt
neustalad zména sexuélni identity hlavni postavy. Nebo naopak ¢isté ,muzné
postavy®, jaké nalézame u Doroty Mastowské napt. v romanu Cervend a bil.
Typickym prikladem extrémné prehnaného muzského elementu je postava
Silného — ,namachrovany svalovec, s aroganci a egem velkého borce®.
Maslowska Sokujicim zplisobem popisuje rovnéz zZenskou télesnost:
»poslyste vo holce, co byla jako ¢uba a méla praseci ksicht, k tomu dvé Sikmy
voci, kazdy z jinyho svéta, a hubu plnou zubu, kazdej se jinak smal, zila lila
na cele, nerovnost voénich spar a PAmbiih nas chran, nikdo s ni necht€l nic

mit, nikdo ji nechtél znat, zadnej chlap s ni nechtél spat, protoze snad

% (Cit. 35, s. 82.
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kazdéj, kdo se na ni podival, svét se mu v tu chvili porad uz jen zlej zdal....“%”
Zenské hrdinky Maslowsk4, komentuje skrze Sovinistické poznamky
muzskych postav, kdy narazi na ubohé chovani muzi vici Zendm. Ironii
Maslowska vyuziva jako néstroj pro dekonstrukci. Déle lze tyto tendence
sledovat napt. v dilech Michala Witkowského, Sylwie Chutnikové nebo také
u stfedni generace autorti: Manuely Gretkowské, Nataszy Goerkeové, Olgy
Tokarczukové a Izabely Filipiakové. Koncem 80. let estetiku osklivosti znovu
objevila generace bruLion. Tyto tendence popisuje také Doubrava
Krautschneiderova ve své diplomové praci Obraz spolecnosti v soucasnych
polskych divadelnich textech, a to nasledovné: ,Autofi vyhledavaji kolem
sebe témata, ktera vypovidaji o stavu dnesniho clovéka. Problémy majoritni
spoleénosti se promitaji do jejich tvorby, které se pak chopi specificka
subkultura umélcii. Nasleduje prepis do divadelniho jazyka (ktery je
syntézou audiovizudlnich slozek) a nasledné propojeni pri konkrétnim
predstaveni s konkrétnimi divaky na zakladé zvyklosti, dohody ¢i konvence.
Evropské divadlo vzeSlo z antického modelu, proto se zvyklosti spojené s

divadlem od sebe v jednotlivych statech prilis nelisi.“3®

¥ MASLOWSKA, Dorota. Krdlovnina $avle. 1. vyd. Praha: Agite/Fra, 2008, 142 s. ISBN
978-80-866003-66-7.
% KRAUTSCHNEIDEROVA, Doubrava. Obraz spolecnosti v soucasnych polskych

divadelnich textech. Diplomova prace, Filozofickd fakulta. Olomouc: Univerzita

Palackého v Olomouci, 2010.
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3 Tvorba Doroty Maslowské

3.1 Dorota Maslowska

Dorota Mastowska se narodila 3. ¢ervence 1983 v mensim polském
meésté Wejherowie. Vyrtstala v rodiné polského namoinika. Jeji matka se
zivi jako 1ékarka, pricemz Dorota mé jesté o tfi roky starsiho bratra. Jiz od
svého atlého mladi méla Dorota Maslowska tendence neustale néco psat a
tvorit, coz se plné projevilo v dobé, kdy se autorka pripravovala na maturitni
zkousku na mistnim lyceu — Liceum Ogolnoksztalcagce im. Jana III
Sobieskiego. V té dobé zacala psat sviij prvni roman — Wojna polsko-ruska
pod flaga bialo czerwona,* ktery u nas vysel v prekladu Barbory Gregorové
pod nazvem Cervend a bila. K debutu mladé spisovatelky doslo v roce 2000
na soutézi ,Dzienniki Polek“ (Noviny polskych Zen), ktery organizoval
mésicnik , Twoj Styl“ (Tvij styl), ve které Dorota Mastowska vyhrala prvni
cenu. Ve stejném roce byl v literarnim casopise Lampa otistén jeji pribéh
Wyprawa na dach wiezowca (Vyprava na stfechu mrakodrapu). O dva roky
pozdéji, 13. Cervna 2002, byl vydan pripravovany roman Wojna polsko-
ruska pod flaga bialo czerwona, ktery byl nakladatelstvim propagovan jako
prvni polsky dresarsky roman. Okamzité v Polsku vyvolal vinu kontroverze,
nékteri roman hodnotili velmi kladné, jini naopak kritizovali styl a jazyk,
kterym je dilo napsano. Stran polské kritiky se roman setkal s velmi
kladnym hodnocenim u prednich literarnich teoretiki a kritikli, jako
napiiklad v recenzich Marcina Swietlickego ¢i Jerzego Pilcha — Lot koszacy
(Oték 7aka): "Ta metrykalnie mlodziutka dziewczyna ma w sobie tak
niesltychang dojrzalo$¢ pisarska i taki dar wladania polszczyzna, dar
rozpruwania, nicowania, rozbijania na miazge jezyka i tworzenia z tej miazgi
jezyka swoistego, nieraz makabrycznego i karkolomnego, zawsze osobliwie
poetyckiego, ze mozliwoéci dalszego rozwoju wydaja sie tu nie do

zmierzenia."* — ,Tato mlada divka mé v sobé neslychanou dvoujazy¢nost

39

MASEOWSKA, Dorota. Wojna polsko-ruska pod flaga bialo czerwona.1. vyd. Warszawa:
Wydawnictwo Lampa i Iskra Boza. 2002, 206 s. ISBN 83-86735-87-2.

4 PILCH, Jerzy. Lot koszacy. POLITIKA PL-Archiwum tygodnika. [online]. [cit. 2016-02-
01]. Dostupné z WWW: http://archiwum.polityka.pl/art/lot-koszacy,375963.html
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psani a dar vladnout polstiné, dar oteviené, odliSn€ rozbijet jazyk na zaklad
a tvorit z tohoto zakladu sviij vlastni jazyk, ¢asto désny a krkolomny, av§ak
vzdy osobité poeticky, takze moznost dalsiho rozvoje se zde jevi jako zatim
neméritelnd.“# Roman prinesl autorce ,PASZPORT Polityki“ v kategorii
literatury: ,PASZPORT za powie$¢ Wojna polsko-ruska pod flaga biato-
czerwong — cena za originalni pohled na polské realie s kreativnim vyuzitim

slangového jazyka.**

Po svém prvnim velkém uspéchu Dorota Maslowskd po maturité
nastoupila na univerzitu (Uniwersytet Gdanski), na niz si zvolila obor
psychologie. Posléze se rozhodla pro studium dalsiho oboru, a to kulturnich
studii na univerzité ve Varsavé (Uniwersytet Warszawski). V dobé svych
studii napsala svilij dal$i roman Paw krélowej* (2005), ktery opét vzbudil
velky zijem kritiky. Soudasni polsti kritici se zde rozchazeji. Casto se lze
setkat s negativné ladénou kritikou, jez upozornila na davku cynismu a
agresivniho jazyka, ktery se snazi oslnit osklivosti a hlouposti, jako to
zminuje ve své recenzi Paw warszawki Marta Sawicka.* I pres tento rozkol v
rozdilném prijiméni dila polskou kritikou ziskal roman v roce 2006 prestizni
ocenéni kniha roku — Nagrode Literacka Nike.* V tomtéz roce byl vydan
prvni dramaticky poc¢in Mastowské Dwoje biednych Romunéw moéwiacych
po polsku,*® preklad Barbory Gregorové u nas vySel pod nazvem Dva ubohy
Rumuni, co mluvéj polsky. Poprvé se dramatu ujali ve varSavském divadle —
Teatr Rozmaito$ci Warszawa, v némz vznikla inscenace Dwoje biednych
Romunéw moéwigcych po polsku pod rezijnim vedenim Przemyslawa

Wojcieszka. V roce 2008 autorka napsala dalsi drama Miedzy nami dobrze

# Preklad autorky diplomové prace.

“  CULTURE.PL .PASZPORT Polityki 2002. [online]. [cit. 2016-02-01]. Dostupné z
culture.pl/pl/wydarzenie/paszporty-polityki-2002 v pfekladu autorky

DP

#  MASLOWSKA, Dorota. Paw krélowej. 1. vyd. Warszawa: Wydawnictwo Lampa i Iskra
Boza, 2005, 156 s. ISBN 978-83-89603-20-9.

“  SAWICKA, Marta. Paw warszawki. Wprost. [online]. [cit. 2016-02-01]. Dostupné z

WWW: http://www.wprost.pl/ar/?0=76895&I=1173

Nike je prestizni polskou cenou za knihu roku, je udélovana kazdy rok v f{jnu. Ocenuje

nejlepsi knihu roku piedchoziho. Cilem tohoto ocenéni je piredev§im propagovat

polskou literarni tvorbu. Soutéz se vztahuje na soucasné Zijici tviirce.

MASEOWSKA, Dorota. Dwoje biednych Romunéw méwiacych po polsku. 1. vyd.

Warszawa: Wydawnictwo Lampa i Iskra Boza, 2005, 96 s. ISBN 978-83-89603-41-1.
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jest,” primarné pro divadlo — Teatr Rozmaito$ci Warszawa. Inscenace byla
uvedena pod stejnym nazvem, tentokrat v rezii Grzegorze Jarzyny. Zatim
poslednim dilem Mastowské je roman z roku 2012 — Kochanie, zabilam
nasze koty.** Také tento roman se v Polsku dockal divadelniho zpracovani. V
roce 2014 vznikla stejnojmenna inscenace v Poznani — Teatr Nowy v rezii
Cezi Studniak. Tento roman zatim nebyl v Ceské republice zinscenovan. S
prihlédnutim k pomérné€ znaénému zajmu céeskych inscenatorti o tvorbu
Maslowské lze s uréitou pravdépodobnosti predpokladat, ze adaptaci jejich
romanovych predloh pribyvat, stejné jako inscenaci na zakladé€ texti Doroty

Maslovské.

3.2 Charakteristické prvky v dilech Doroty
Maslowské

I prestoze se Dorota Mastowska narodila jesté pired revoluénim rokem
1989, jeji tvorby se tato tematika, vyskytujici se zejména u starsSich autort,
natolik nedotkla. Tato skutec¢nost se tyka soucasné mladé generace autort
vSeobecné. Jejich tvorba sméruje predevsim k soucasné problematice, ktera
je jim dobfe znama4, a kterou prostrednictvim svych dél mohou reflktovat. V
dilech Maslowské se setkavame s tendenci primé reflexe tematiky, jez se nasi
spole¢nosti tizce dotyka, ale i presto je Casto pirehlizena. Piikladem zde muze
byt silné téma drogové zavislosti, které se u ni vyskytuje v nemalé mire.
Autorka se neboji skrze své postavy, kterym vklada do ust uryvky
reklamnich sloganti, citaty z filmi ¢i pisnové texty, poukéizat na stale
masivnéjsi medialni vliv, jeZ zaroven deformuje jazyk nas vlastni. Dilezité je
zde povSimnout si pravé jazyka, ktery ve svych dilech Dorota Maslovska

pouziva, a ktery se Barbora Gregorova, jakozto jedina ceska prekladatelka
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MASLOWSKA, Dorota. Miedzy nami dobrze jest. 1. vyd. Warszawa: Wydawnictwo
Lampa i Iskra Boza, 2008, 86 s. ISBN 978-83-89603-60-9.

“  MASLOWSKA, Dorota. Kochanie, zabilam nasze koty. 1. vyd. Warszawa:
Wydawnictwo Noir sur Blanc, 2012, 160 s. ISBN 978-83-7392-393-5.
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Maslowské, snazila v co nejuplnéjsi mire prenést. Jednotlivé texty tak
zamérneé obsahuji Spatnou vétnou skladbu, kterd je navic doplnéna
slangovym narecim, zminénymi citacemi, a co je nejzajimavéjsi, konstrukei
casto narusuje misenim vysokého jazyka s nizkym. Zminény prvek je mozné
sledovat ve vSech dilech Maslowské. Je to vychodisko, které si autorka
zvolila pravdépodobné proto, aby jeji tematické naméty vynikly. Je pravdou,
Ze ctenare pak ¢eka nelehky kol zorientovat se v textu a koncentrovat svou
pozornost na jednotlivé déjové linky. I presto si lze na jeji zptisob vypravéni
rychle zvyknout, a ¢im vice se ¢tenar blizi zavéru, tim 1épe chape dtvody, na
zakladé nichz se autorka pro tuto formu psani rozhodla. Nejvyraznéji se s
timto fenoménem setkdme u romant, v nichZz vede absurdni monology
hlavni postava. Je tedy pravdépodobnéjsi vySsi mira zmateénosti, coz u
dramatické tvorby tolik nevadi, nebot jednotlivé postavy na sebe navzajem
reaguji — vedou dialog. Sice jsou i zde pouzity nareci, slang ¢i hovorové fraze,

ovsSem tyto prostredky jsou pro dramata dosti typickymi.

Jazyk je nepopiratelné dilezitym aspektem autoréina stylu. Ostatné
jeho reflexe miizeme nachazet v mnoha kritikach ¢i analyzach jeji tvorby.
Casto se setkdme s oznacenim jazykového novatorstvi, s komplikovanosti
narace, ale i s upozornénim, ze takovy prvek neni zcela neobvykly a bylo jej
jiz dtive v literarni tvorbé vyuzivano. Na zakladé rozli¢nych reakei na zpiisob
konstrukce dél Mastowské bych zde predevsim poukéazala na skuteénost, ze
vzhledem ke zvolené tematice je tento zptisob nanejvys adekvatni. Zaroven
lze pozorovat, Ze autorka prvek vyuziva pro své vlastni zkouméani moznosti

soucasného jazyka.

Skrze komplikovanou jazykovou formu se snazi predlozit pohled na
soucasnou spoleénost vnimanou v jemnych nuancich. S davkou nadsazky ji
soucasné svym zpusobem komentuje. Jeji ndméty jsou aktualni a poplatné,
tvori tedy socialni sondu, kterou Maslowska prezentuje prostfednictvim
svych postav. At se zde budeme bavit o hlavnich ¢i vedlejsich postavach
dramatické ¢i prozaické tvorby, vidy se v jejich charakteristice dostaneme k

jednomu souhlasnému bodu. Postavy jsou zni¢ené alkoholem, narkotiky ¢i
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néjakou nemoci. V hlavnich postavach jiz nenalézame hrdiny své doby
bojujici za vyssi cile, ale pouhé ztroskotance, kteri se svym bytim nejsou
spokojeni. Presto vSechno nejsou schopni jakkoliv tomuto tskali ¢elit. Jejich
zavislosti jsou vysledkem nejjednodus$iho feseni vlastnich problémii.
Ctenaitim autorka predklada velice oblibeny typ tzv. antihrdiny. Postavy se
potykaji s niternimi potiZzemi sebe samych v reflexi do vnéjsiho Zivota,
kterym vSak celi vyborné propracovanou psychologii, diky ¢emuz jsou
veskeré pohnutky, vzorce jednani a rozpolcenosti postav 1épe pochopitelné.
Dorota Maslowska navic své antihrdiny stavi do nelehkych déjovych situaci,
¢imz vytvari na prvni pohled dojem jejich bezvychodnosti. Na zakladé téchto
prvki dosahuje absurdniho az groteskniho ladéni svych dél, tedy prvku,
kterym se jeji rukopis rovnéz vyznacuje. ,Absurdni drama i divadlo se
pohybuje na pomezi poezie, grotesky a tragédie, je vyrazem strachu a
zoufalstvi ¢lovéka, ktery si je plné védom nesmyslnosti své existence.“4° Tak,
jak zde uvadi citovana autorka diplomové prace Absurdni drama v Polsku,
Silvie Puncochérova, v dramatickych textech Doroty Maslowské miizeme
nalézat prvky absurdniho dramatu. Avsak v porovnani s ostatnimi polskymi
dramatiky, ktefi jsou zastupci absurdniho dramatu (Slawomir Mrozek,
Miron Bialoszewski, Tadeusz Rbézewicz atd.), je jesté otazkou casu, kterym

smeérem se bude dale ubirat dramaticka tvorba této mladé autorky.

Tematické naméty se neustale recykluji, autorka pouze rozviji a
posunuje sviij pohled na sou¢asnou spole¢nost. V prvnim romanu Cervend a
bila se zamérila predevsim na polskou sidliStni mladez, tzv. ,dresaie’. Snazi
se v ném popsat jejich zZivoty ve specifickém prostiredi panelakovych domd,
které se s touto socialni skupinou tzce poji. V romanu lze sledovat tri
rozli¢né prostory v jedné déjové lince. Realny prostor hlavni postavy, prostor
snovy, preludovy, ktery si hlavni postava vytvari v disledku drogového
deliria a prostor vSedni reality autorky. Vedlejsi postavy jsou
zprostiedkovany hlavni postavou, ktera popisuje jejich chovani. Podobny
tematicky nameét drogového deliria zvolila ve svém prvnim dramatickém

textu Dva ubohy Rumuni co mluvéj polsky. Ptvodni myslenku vsSak

“  PUNCOCHAROVA, Silvie. Absurdni drama v Polsku. Diplomova préace. Brno:
Masarykova Univerzita v Brné, 2006.
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posunula dal. Postavy jsou sice pod vlivem notné davky narkotik, avsak svét
kolem vnimaji pouze v realné roviné a v realném céase. V dramatickém textu
se spiSe nez na popis stavu pod vlivem drog zamértila na samotnou zapletku,
ktera se rozviji od okamziku, kdy se hlavni postavy prestroji za Rumuny.
S~Abstrakini Rusaci tu vyjadiuji negativni referen¢ni bod, jehoz pomoci
ziskava obrysy papouskované pseudovlastenectvi a xenofobie hrdind,
potazmo polské spolecnosti. Nejen proto je dilo Mastowské mozné jako celek
zaradit do spolecensko — kritického (angazovaného) proudu soucasné
literatury.“®® Pomyslni Rumuni predstavuji pouze zptisob vniméani jiného
naroda, neschopnosti oprostit se od predsudkd a slepého povySovani
vlastniho byti nad byti ostatnich. Od narkotické tematiky se Dorota
Maslowské presouva k mezigenera¢nim problémtm, které jsou v soucasné
spoleénosti mnohem hmatatelnéjsi, dramatem Mezi ndama dobry.
Dramaticky text je pripominkou soudobé konzumni spole¢nosti, ktera
komunikaéni dovednosti a schopnosti omezila na zkratky ¢i emotikony a jiz

neni schopna navazat celistvy obsazny rozhovor s generacemi starsimi.
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4 Analyza textu

4.1 Cerven4 a bil4

Jeden z nejvétsich soucasnych debutti na poli polské literatury je
roman Wojna polsko-ruska: pod flaga biato-czerwona, tehdy devatenactileté
Doroty Maslowské. Pro étenare nebyly ani tak prekvapenim téma nebo
zapletka celého romanu, ale prave styl, kterym je pribéh vypravén. Autorka
porusuje vystavbu vét, misi slang a hovorové vyrazy s cizimi slovy, ktera
vétsinou postradaji sviij smysl, protoze jsou zamérné Spatné pouzita ve vétné
skladbé, coz dodava romanu humorny, az groteskni nadech. V Polsku byla
prvni autorkou, ktera takovymto zptisobem vystavéla sviij roman. Kritika v
Polsku si Maslowské ceni predevsim proto, Ze od roku 1989 je prvni
autorkou, kterd se nebala oteviené nastinit spolecensky a kulturni stav
soudobého Polska. Stredem jejiho zajmu se stala skupina lidi na okraji
spolecnosti.

Do cestiny tento roman rovnéz prelozila Barbora Gregorova, kterou
dnes miizeme povazovat za dvorni prekladatelku Doroty Mastowské.
Postupné prelozila veSkeré roméany a dramata této mladé spisovatelky.
Barbora Gregorova zménila nazev knihy, v ceskych knihkupectvich tedy
nenajdeme uplny preklad: Wojna polsko-ruska: pod flaga bialo-czerwona
tedy Vojna polsko-ruska: pod vlajkou bilo-Cervenou, ale pouze zkraceny
nazev Cervend a bildi. V poznidmkach Gregorova sviij zamér vysvétluje
nasledovné: ,,Cela kniha Maslowské je navic prodchnuta zna¢nou nadsazkou
a humorem, hlavni hrdina Silnej ¢asto pouziva slova ¢i obraty, které nékde
zaslechl, ale neni si uz jist jejich pravym vyznamem (knizni spojka ponévadz,
mnoZstvi cizich, ¢asto pokroucenych vyrazi...). Céaste¢né proto jsme
spole¢né s odpovédnym redaktorem zvolili zdanlivé odlisny a zjednoduseny
nazev Cervend a bil4, ktery ovéem docela presné vystihuje autoréinu hru s
dichotomickymi symboly (¢ervena — bila, Polak — Ruséak, levice — pravice,
muz — Zena, dobrej — zlej...) a nezasvéceného ¢tenare nezavadi do oblasti

literatury faktu.“>* Vzhledem k jiz zminéné stylistice Mastowské si musela

>t Cit. 24, s. 194.
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prekladatelka poradit se specifickfm jazykem a vyuZila proto, v Ceské
republice posledni dobou hojné vyuzivany, slang. Zachovala rovnéz
stylistiku autoréiny vétné stavby.

Skrz hlavni postavu Andreje Robakowskeho, znadmého pod
prezdivkou Silnej, se autorka dopracovava k samému spolecenskému dnu:
drogy, alkohol, nésili pAchané na zenach a pochybné parta v malém méste.
Silnej vypravi sviij pribéh optikou ¢lovéka zavislého na drogach, komentuje
okoli a jiné postavy ve dvou trovnich. Prvni arovni je cas, ktery Silnej vnima
pod vlivem omamnych latek, druhou tvoii pohled na svét pii ,tvrdém
dojezdu“. RozliSuje je tempem vypravéni a pribéhové aktualnimi obrazy,
které barvité étenari popisuje. Pribéh se odehrava ve dvou dnech, béhem
festivalu Dne bez Rusaka. Témér cely roman je vypravén hlavni postavou,
ktera ¢tenari popisuje i dalsi postavy dila. Silnej tak v priibéhu déje potka
pét zen, ke kterym zaujme konkrétni stanoviska, zaroven popisuje jejich
povahy, chovani v konkrétnich situacich, i jejich verbalni projevy po strance
stylistické i obsahové. Na konci pribéhu do d€je vstupuje samotna autorka.
Nejprve v roli policejni komisarky, ktera v zavéru dila priznava, ze Silnej je
pouhou fiktivni postavou a ona disponuje moci jej ovladat, pripadné i
kdykoliv ,,vymazat®. Vedlejsi postavy piibéhu jsou pratelé Silného — Levi,
Kaspar a Lolo. Lolo je zminény pouze pfi jedné nardzce na Magdu a jeji
chovani viiéi muztim. S Kasparem a Levim se ¢tenar seznami v priubeéhu déje
v konkrétnich situacich. Zptisob jakym autorka pracuje s postavami, velice
prresné definovala ve své recenzi Barbora Gregorova: ,Mastowskd ma vsak
dobfe vycviceny cit pro muzskou optiku svéta a v jemnych nuancich je
schopna pomeérné presné vystihnout vSechny jeho pocity — na jednu
drsného, sebevédomého a o hrany zdkona se otirajiciho mladika, na stranu
druhou zranitelného, citlivého a uktivdéného kluka, na kterého se praveé
vykaslala jeho holka, jemuz pravé sebrali jeho nejoblibenéjsi hracku a jehoz
logika je casto natolik antilogicka, Ze aZz roztomile naivni a humorna. A
navic, Mastowska nechava promlouvat vSechny své postavy, hraje si s nimi,
taha a vodi je za jejich $nitirky a kazdou z nich dokaze velice dobre zasadit do

ramce jednotlivych  stereotypi  soucasné postmoderné-konzumni
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spoleénosti.“5> Maslowska ve své knize vytvorila velice promyslenou hru,
jednotlivé postavy jsou naprosto v jejim podruci, coZ sama na konci romanu
oteviené priznava. Svou hlavni postavu tak konfrontuje se skuteénosti a
ukazuje mu svou promyslenou hru slov.

Ptibéh zacina v momenté, kdy se Arleta, kamaradka Magdy, snazi
Silnému naznacit, Ze Magda chce sviij vztah s nim ukoncit. V prvni kapitole
se hrdina znac¢né posilni drogami, po ¢emz se ve zbésilém tempu odehrava
rozhovor mezi nim a Arletou i Magdou. Uz zde je patrné, Ze cely déj bude
propleten halucinacemi a zkreslenym vidénim reality. Prikladem budiz
fiktivni vylet Silného a Magdy k mofri. ,,A kdyz se pak probudim u mote, tak z
ty doby, kdy mi jesté do sebe riizny fakta zapadaly, si pamatuju prave jen to,
Ze smazim z propisky, na ktery je napsany Zdislav Sztorm, Vyroba pisku, ul.
12. bfezna nékolik.“* Jeho halucinace jsou spojeny bud s konkrétnim
predmétem, mistem nebo s ¢innosti ¢lovéka. Vzhledem k tomu, Ze vypravéé
popisuje samotné postavy, je jeho popis vysoce subjektivni a ovlivnén
naladou v dané situaci. Celou dobu tak vnimame pouze zprostredkované
popisy postav. Jeho tfi kamaradi jsou misty vyborni a skvéli, ale staci
sebemensi zvrat v mysli Silného a piivodni charakteristiku vyvrati jinou.
Zeny popisuje podobnym zptisobem, dost ¢asto se mu nééim konkrétnim
znelibi, jako napriklad samotna Magda. Jednou ji miluje a vlastné se mu libi,
jaka je a jak se chova, ovSem vzapéti se mu zacne protivit a je popsana jako
vyvrhel spolecnosti, Zena bez budoucnosti, ktera se chova ,laciné“. Dlouhy
monolog hlavni postavy koné¢i v momenté, kdy sama nevi, zdali je mrtva ¢i
nikoliv. Dva chaotické dny drogové zavislé postavy tak konci jesté vétSim
zmatkem. Piibéh je vypravén linedrné, nemda tendence vytvaret
retrospektivni pohledy do minulosti, které by priblizily hlavni postavu, o
které tak nevime zhola nic, kromé toho, co prave proziva.

Cela kniha je sondou do zivota mladych polskych ,dresarti’, sama
prekladatelka tento pojem upfesnuje v poznamkach. , Wojna polsko-ruska:
pod flaga bialo-czerwona je totiZz zasazena do konkrétniho sidlistniho

prostredi, do konkrétni komunity tzv. polskych ,dresari’ — mladeze, ktera se

52

Cit. 13.
Cit. 24, s. 16.

53

31



oblékd do znackového obleceni typu adidasovych souprav apod. a
upozornuje na sebe specifickym chovanim, tedy predev§im znacnou
brutalitou a vandalismem.“* Ceska sidlisté jsou taky ¢asto okupovina
podobnymi komunitami, ov§em jedna se o pon€kud odliSnou specifikaci. I
my se muzeme setkat s lidmi, jejichz stied zajmu je skateboarding, s nim
spojeny styl oblékani a pozivani zna¢né miry omamnych latek. Jedna se tedy
o generacni sondu do zZivota mladych Polaki, kteti znaji jiz pouze konzumni
styl Zivota a svym zplisobem ho zneuzivaji. Soucasna polska mladez jiz nema
piimou vazbu s byvalym socialistickym rezimem, jeji historicka znalost je
omezena na vypravéni piibuznych a vyklady pedagogi ve S$kolach.
Maslowska vsak poukazuje na problematiku kapitalistické spole¢nosti, ktera
se ji primo dotyka, jako napiiklad konzumni zptisob Zivota, kterym zije
hlavni postava romanu. Poukazuje na svét této mladeze, ktery je uzavien v
bloku paneldkovych sidlist, jez jsou stale Zivou pripominkou toho, co
generace jejich rodi¢i neméla a co naopak jeji potomci s piemirou
zneuzivaji. Generacni propast je zde pouze okrajové naznacenym tématem.
Diikladnéji se mu autorka vénovala az ve své pozdéjsi tvorbé.

Roman je tvotren dvanicti kapitolami, které popisuji udalosti dvou dni
v zivoté hlavni postavy Andreje Robakowskeho. Skrze hlavni postavu nas
autorka provazi dé€jem tvorenym myslenkami Robakowskeho, pficemz sama
priznava, ze je Andrej pouze pomyslnou marionetou zcela podléhajici jejimu
vlivu. Zaroven hlavni postavé priznava i fiktivnost prostiredi, v némz se
nachazi. Hlavni postava tézkopadné sklada véty: ,Pokud Silnej zna slovo
nebo frazi, ktera se mu hodi do situace, pouzije ji — pro¢ jako ne? Jeho
mySlenkovy svét pripomind potom videoklip, je plny hlasek z reklam,
prirucek, letakd, televize. Jeho jazyk je témér smetistém kultury, skladkou
vSech druhii jazykovych odpadki, které jsou potom hrdinou libovolné
srecyklovany“ v toku vypravéni. Je to jazyk ,,second handu®, nebo — jak by se
vyjadril Silnej — ,sekace” kultury.“s> Jedni se o nepodstatnéjsi formalni

stranku tohoto roméanu.

> Cit. 24, s. 139.

5 SZOSTOK, Stefania. Maslowskd, Dorota: Cervend a bil4 1. [online]. [cit. 2016-02-01].
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V zavéru romanu zasahne do déje sama autorka, ktera se snazi
Silnému ukéazat svij fiktivni svét, ktery vytvorila specialné pro néj
samotného. Pribéh Silného konci dlouhym monologem, ktery vede smérem
k autorce, ta mu vsSak jiz neodpovidi. ,To ne, Maslowska, nech toho,
dostanes ranu, to neni sranda, proud neni na hrani, proud plus dité rovna se
dité neni a dira po ditéti, no tak, prestan, ja vim, Ze je to jen takova
prazdninova fotka, takovej didk, j4 a ty v muzeu kabeli, sme hrozné
vysmaty, sme spolu hrozné stastny, ty tahas za néjakou hadicku, sou to
suprovy prazdniny, jA uz to nevydrzim, hned se s tebou pudu oZenit, bez
prdele. Ale tohle uz na ty fotce neni vidét, ponévac se zablejskne a v tu ranu
se setmi.“5® Na to autorka navazuje v posledni kapitole, v niz tvori zavéreény
epilog. Zpovéd dospivajici divky, ktera je jiz na pomezi mezi détstvim a
dospélosti, stira tak hranici mezi fikci a realitou. PovSimnéme si vSak jazyka
citace, pro ukadzku miizeme vidét, jak kostrbaté jsou vety sloZeny. Véty
obsahuji hovorové vyrazy, casto se vyskytuje Spatna vétna skladba c¢i
nelogické usporadani vét. Autorka ma tendence tvorit dlouhé souvéti jako je

tomu i v citované ukazce, ktera je tvorena pouze dvéma vétami.
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5 Analyza inscenace

5.1 Den bez Rusika - Divadlo X10

Adaptaci romanu Cervend a bild uvedlo v leto$ni sezoné (2014/2015)
Divadlo X10 pod nazvem Den bez Rusika. Ceskd premiéra inscenace
probéhla 19. prosince 2014 v dramaturgii Matéje Samce a Lenky Kolihové
Havlikové, autorem dramatizace byl Matéj Samec. ReZie se ujala
spoluzakladatelka Divadla X10, Ewa Zembok, ktera se souborem v
predchozich letech nastudovala jiz nékolik inscenaci: NoZe ve slepicich —
David Harrower (2013), _ laska _ — Josef Topol (2013), Malickosti — Enda
Walsh (2014) nebo také na nejnovéjsi inscenaci A ted: Svet! Neboli co je
venku, do toho mi nic neni — Sibylle Berg (2015). Divadlo svou pozornost
zaméiuje predev§im na zahrani¢ni tvorbu, ovSem zarazuje i dila éeskych
autortl, jak tomu je i v ptipadé zminéného Josefa Topola. Dramaturgie se
zabyva socialni tematikou, ¢imz se samo divadlo od zaloZeni prezentuje, jak
si lze povSimnout na jeho webovych strankach, na nichz je uvedeno:
sDivadlo X10 bylo zaloZzeno v roce 2013 jako divadlo jasné dramaturgie,
jejimz cilem je dislednéa reflexe problémii a zkouméani Zivotniho pocitu nasi
doby. Vymezilo se jako divadlo vyhradné soucasné dramatiky a soucasnych
kontroverznich, provokativnich témat. Hry jsou uvadény v ceské nebo
sveétové premiére, kromé repertoarovych titulti se X10 vénuje i scénickym
¢tenim. Postupné se Divadlo X10 stale vice soustiedi na vlastni autorskou
tvorbu, ktera byla ovSem obsazena jiz v jeho zakladech.“5

Matéj Samec z ptivodniho monologu hlavni postavy vytvoril dialog,
jedna se o ptresny prepis vybranych vét. Scénar se z velké c¢asti drzi ptivodni
romanové predlohy, hlavné co se tyce dialogii, které byly doslovné pouzity.
Veskeré postavy na scéné jednaji samy za sebe a divak se tak nedozvi, ze
ptvodni postavy v romanu mluvily pouze prostiednictvim hlavniho hrdiny.
Charaktery jednotlivych postav byly zachovany, ovSem opé€t presné podle

popisu Silného. Silnej v plvodni predloze neni extradiegetickym

7 O divadle. In: Divadlo X1o0. [online]. [cit. 2016-02-01]. Dostupné z WWW:
http://www.divadlox10.cz/3-0-nas/62-o-divadle.
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vypravécem, vnimame pouze jeho subjektivni nazor. Stanovisko, které
zaujima k ostatnim postavam. Nékteré postavy nam v inscenaci chybi aplné,
zejména muzské postavy Levi, Kaspar a Lolo. Charakteristika Magdy tim
postrada jeden zasadni dil v mozaice jejiho pribéhu. Situace se tfemi muzi,
které zarlivd postava Silného nesméla ve svém monologu opomenout,
postradaji smysl. Naopak pribyly do dramatizace ti'i nepojmenované postavy
zen, které bychom v plivodnim textu naleznout nemohli. Inscenétofi
vytvorili novy dialog poSetilych zen, jejichz zivoty ovliviiuje Zensky ¢asopis, z
néhoz si neustale dé€laji osobnostni testy. Vyuzili tak typicky prvek, ktery je
obsaZen ve vSech dilech Mastowské. Tti Zeny cituji ucené slogany, medialni
hesla atd., prvek se jim za pomoci dalSich postav povedlo zdtraznit.
PovSimnéme si vSak dalsi velmi vyrazné zmeény. Inscenace konc¢i v momente,
kdy postava Silného vede dialog s autorkou. Jak jsme jiz zminili v analyze
textu, autorka v zavéru roméanu vytvorila sviij vlastni epilog. Ten vsak jiz
inscenatori nezahrnuli. Divak se, pokud necetl predlohu, jiz nedozvi o
vnitinich pohnutkach spisovatelky, je tedy vysoce pravdépodobné, ze tak
miZe inscenace plisobit velice zmateénym a nedovysveétlenym dojmem.
Pribéh romanu se odehravad béhem dvou dni na osmi rtiznych
mistech: bar, dim Silného, stanek s pivem na festivalu, policejni stanice atd.
V predloze pro inscenaci se zamérili inscenatofi pouze na prostiredi bytu
Silného, které je v knize primarni a valna ¢ast déje se odehrava prave v
Silného bydlisti. V inscenaci situovali déj do jednoho prostoru, vypomohli si
pouze jednim mistem, ve kterém se déj odehrava. Toto reSeni je na tkor
stavii halucinaci, které v romanu proziva hlavni postava a které ji zavedly
treba k mofti, u néhoz paradoxné viibec nebyla. Pravé tyto stavy halucinaci
jsou v knize velmi dikladné popsany. Silnej stiida nalady, mé& ritzné
predstavy, pokazdé vnima realitu odlisné. Tyto myslenkové pochody, jak jiz
bylo zminéno vyse, se odehravaji v riznych tempech. Dramatizaci tak chybi
vtipné pasaze, pti nichz se Silnej snazi popsat urcité situace, pricemz uziva
slova, ktera jemu samotnému nedévaji prili§ smysl, natoz aby je umél ve

vétach spravné pouzit.
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Hlavni postava, Silnej, postupné odkryva kousky svého ,mikrosvéta“,
kdy za okny zuri tzv. polsko-ruska valka pod vlajkami ¢ervené a bilé. Silnej ji
sleduje pouze z dalky. Tuto situaci kazda postava sverepé pripomina: ,\Vis, Ze
je na nasem uzemi polsko-rusacka valka pod cervenobilou vlajkou, ktera
probih& mezi rodilejma Polakama a rusidckejma zlod€jema, ktery je vokradaj
vo kolky, vo nikotin.“?® Silnej tomu pouze piihliZi svou zkreslenou optikou
¢lovéka zavislého na ,speedu”. VétSina postav je zavisla na drogach a jejich
realita podle toho také vypada. Nejsou schopni fesit své vztahové problémy,
nedokéazi spolu poradné komunikovat, maji sklony k néasili a neustalému
kiiku, ¢imZ se samotna inscenace stava o to vic chaotickou. Vyvrcholenim
chaosu je zavérecny monolog postavy Silného, ktery vede smérem k autorce
roménové predlohy. Pro divaka, ktery necetl roman Cervend a bil4 & nevidél
filmové zpracovani, miiZe tento vystup plisobit zmatené. Silnej se seznamuje
v blazinci s postavou Doroty, ktera mu prozradi, Ze stény jsou z papiru a taky
podeziele mnoho vi o ném samotném. Silnej netusi, zZe pravé Dorota je
hybatelem celého dé€je a jeho postavy, proto ma pocit, ze Dorota je bud’ na
drogach, nebo je vazné Silena. Tato situace vrcholi, kdyz Silnej mluvi uz
pouze smérem k publiku, jako by mluvil s Dorotou, a vlastné nevi, jestli je
mrtvy nebo se mu vse jen zda.

Pod rezijnim vedenim Ewy Zembok vznikla ucelena inscenace, které
vladne ,chaos Maslowské“ obsazen v jejim vlastnim textu. Svizné se zde
stfidaji monologické promluvy jednotlivych protagonisti sméfované
predevsim k publiku, které jsou vedeny v rychlém sledu a doslova atakuji
hledisté. Jednotlivé postavy si timto postupné pred divaky vydobyvaji v
inscenaci sva mista. Akcentaci se predstavuji, zaroven pouzivaji pro hru
zcela zasadni vyroky, at uz otfepané reklamni slogany, propagandu médii ¢i
zaryté fraze, které jsou neodmyslitelnou soucasti predlohy. Tyto jsou ovSem
transformovany do ceského prostredi tak, aby si je cesky divak spojil s
konkrétnimi piiklady. Fraze jsou postaveny do kontrastu s vysokym
jazykem, ktery v podani jednotlivych postav zni az komicky, jako by je nékdo
naudil nékolik cizich slov, bez vysvétleni jejich vyznamu. Naptiklad casto

vyuzivaji slovo interesantni. Zembok tak sice zachovala typicky jazyk vlastni
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autorce predlohy, ovSem usnadnila si praci, kdyz polské reélie prevedla na
Ceské. V inscenaci tak neustale zuri zminovana polsko-ruska vélka, ovSem
kulturni odkazy na Polsko se zcela vytraceji. Rezisérka tak nastavila zrcadlo
ceskému divakovi. Ackoliv je roménova predloha cilenA na konzumni
kapitalisticky Zivot mladych polaki, je nutno dodat, Ze stejnou meérou se
tyka i ¢eské spolecnosti.

Promysleny slovni atak na divaky je veden uprenym pohledem hercti
do publika. Nékteri herci v kontrastu s ostatnimi nek¥i¢i, naopak pouzivaji
vyraznou dikci s dirazem na jednotlivd slova, umocnénou mimikou i
gestikou. Rezisérce se tim povedlo nastinit vybusnou povahu postav, které
ve svém drogovém deliriu jednaji prehnané. Zaroven ponechala vSechny
herce po celou dobu inscenace pritomné na scén€, coz pisobi dojmem, ze
vSichni zacéastnéni védi vSechno a zaroven nic. Pozornost divaka pak vede
promyslena prace se svétly — divak sice vidi ptitomnost vSech postav, ovsem
soustiredi se pouze na postavy, které jsou osvétleny a rozehravaji situaci na
scéné€. Kromé predstavitele hlavni role, Jakuba Gottwalda, se na jevisti hned
v nékolika rolich sttidaji étyri herecky a neherecka, slamerka BioMasha

Tempo celé inscenace bylo udano uz na zacatku predstaveni. V
rychlém sledu navaznosti se stfidaji dialogy s monology, coz umocnilo
tempo a rytmus inscenace. Lisi se od ptivodni roméanové predlohy, ve které
vidime zpomalené az témér bezvladné reakce postav bez drogy. Roméan je v
tomto ohledu velice precizné zpracovan, lze v ném sledovat rtzné faze. Dle
potfeby autorka zrychli ¢i zpomali tempo vypravéni, aby dokreslila
konkrétni situace. Inscenatori v tomto ohledu jiz tak désledni nebyli, cela
inscenace se tak nese ve zbésilém tempu, které evokuje spis festival ¢i
klubovou zabavu.

Hlavni postavu Silného ztvarnil hostujici herec Jakub Gottwald,
kterého mohou divaci znat predevsim ze seridlti ¢i z pohaddek v produkci
Ceské televize. Jiz z romanové piedlohy je znatelné, Ze se jedna o
komplikovanou postavu. V prvni fazi sledujeme ,namachrovaného macha®,
ktery déla ramena, ale zaroven sledujeme drogami zlomeného ¢lovéka. Jeho

perspektiva je znacné zkreslena, az paranoidni, a jak i sama postava
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konstatuje: ,ma uz z toho lehkou stihu“.?® Jeho postavu rezisérka pojala
zcela po svém. Jak bylo naznaceno vyse, do role Silného obsadila Jakuba
Gottwalda, ktery svoji fyziognomii herce neodpovida knizni predloze, v niz je
Silnej tzv. ,dresart’, s ¢imz se poji i typicky outfit, ktery ¢lenové této komunity
nosi. Kostymni zpracovani ovsem tomuto kritériu viibec neodpovida. Misto
znackové tepldkové soupravy se Jakub Gottwald na scéné objevi ve
spolecenskych kalhotdch a peclivé vyzehlené kosili. Neni bez zajimavosti
malé srovnani s filmovym zpracovianim Cervend a bild — Wojna polsko-
ruska.®® Zde mizeme sledovat jiné uchopeni a jiné ztvarnéni té samé
postavy. Také vékovy rozdil romanové a herecké postavy Silného je dosti
markantni. Gottwald, jakozto muz stredniho véku, jiz s postavou nactiletého
Silného moc nekonotuje, divakovi tak mize uniknout ptvodni mysSlenka
Maslowské, ktera se snazila zobrazit a poukazat na problematiku dnes$ni
zlaté mladeze. Ve filmu hrél hlavni roli Borys Szyc, rezisér zvolil zcela jiného
hlavniho protagonistu, a to predevsim z fyziologického hlediska. Filmovému
divakovi vykreslil postavu, kterd svym vzhledem pripomina vasnivého
fanouska fotbalovych zapast, o to vic od zacatku evokuje zminéného
smacha“. Borys Szyc mél pro tuto roli vyholenou hlavu, neupraveny lezérni
vzhled v kombinaci s dobfe zvolenym kostymem teplakid a natélniku. O to
vic pak vynikl v zavéru filmu, kde se postupné ukazuje i hluboko schovana
krehka duse postavy. Ewa Zembok nam naopak na zacatku inscenace
ukazuje relativné seri6ézni postavu v obleku. Gottwaldova akcentace pomoci
vizualniho atributu se méni spole¢né s vyvojem postavy, z néhoz se na konci
inscenace stava vyprazdnéna bytost zirajici do prazdna a mumlajici si néco
sama pro sebe. Rezisérka pracovala nazorné s kostymem, ktery dokresluje
psychicky rozklad hlavni postavy. Gottwald pri své zavérecné replice sedi
pouze v Cerveném zupanu, s natackami ve vlasech, ¢ervenou rténkou na
rtech a s nepfitomnym pohledem smérem do publika kii¢i na postavu
Doroty.

Slamerka BioMasha se v inscenaci zhostila hned dvou postav. Hraje

roli Arlety, kamaradky Silného, a zaroven byla obsazena do postavy Doroty

¥ Cit. 24.
%  MASLOWSKA, Dorota. Cervend a bil4. [DVD]. Film. ReZie: ZULAWSKI, Xawery. V
kinech od 22. 5. 2009.
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Maslowské. Spolecné s postavou Silného inscenaci otevira. Z dialogu se zde
stava ,monolog“ vedeny dvéma postavami. Ty sice mluvi jakoby jedna k
druhé, coz ale vyvraceji jejich uptfené pohledy do publika a absentace
vzdjemného o¢niho kontaktu. Tento zptisob akcentace je ocividné BioMashe
vlastni, s prehledem zvlada slovni piestfelku a drzi tempo spole¢né s
Gottwaldem. V roli Doroty se opét objevi na konci inscenace, drze a
potmesile, jako Maslowska ukazuje papirovy svét postavé Silného, ktery si
mysli, Ze ji ,asi hrablo®. Jak jiz bylo feéeno, vSechny postavy jsou po dobu
predstaveni pritomny na scéné. RovnéZz BioMasha, i presto Ze zrovna
nejedna v roli, si vytvari sviij vlastni svét na scéné, sleduje postavy, tanci a
kresli na kovovou kuchynskou linku. Tim dotvari vlastné postavu Doroty,
ktera je i v ptiivodni predloze neustéle pritomna a dohlizi na své romanové
postavy okem autora a hybatele. BioMasha sice neni ¢lenkou stalého
souboru divadla, ale svym zptisobem soucasti divadla je, protoZe se spole¢né
s rezisérkou jiz podilela na inscenaci Cekdni na Turka.®* V recenzi pro
Literarni noviny se podarilo vystihnout Katefiné Nechvilové zminovanou
akcentaci slamerky: ,Jenze pravé rytmizovana rychlost, s jakou umi mluvit
jen BioMasha, je v tomto pripad€ nejvystizné€jsi volbou. Kromé€ toho ma
BioMasha v sobé neur6zu postav z knih Maslowské, ktera naplni celé jeviste,
a na kterou se napojuji i ostatni herci. Po celou dobu ptredstaveni nevydrzi v
klidu — jako hyperaktivni dité t€ka po podiu, pokresli vSe, co ji prijde pod
ruku, pomaha vSem hercim, kdyZz zrovna hraji oni, nebo si cvié¢i ¢i
tancuje.“®* Je oc¢ividné, Ze mé zkuSenosti s vystupovanim pred publikem a
vycvi¢enou nejen rétoriku ze svych vlastnich exhibici na slam poetry. Bylo
znat, Ze ani témata inscenace slamerce nejsou cizi. Diikazem budiz, Ze i na
svych vystoupenich zdtrazinuje aktualni problematiku vSeobecné znamych
spolecenskych témat jako je naptiklad uzivani drog.

Silnej se po svém rozchodu s Magdou sezndmi s Angelou, ktera ma

svoji pomérné naivni predstavu o lasce a partnerstvi. Rezisérka do role

61 STASIUK, Andrzej. Cekdni na Turka. [DVD]. Divadelni zdznam. ReZie: Ewa Zembok.
Premiéra: 29. 3. 2013.

2 NECHVILOVA, Katefina. Recenze: Den bez Rusika — BioMasha je deskd Mastowska.
[online]. [cit. 2016-02-01]. Dostupné z WWW:
http://literarky.cz/kultura/divadlo/19984-recenze-den-bez-rusaka-biomasha-je-eska-
masowska
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Angely obsadila mladou hostujici herecku Evu Josefikovou. Angela se od
pocatku lisi od zbytku postav nejen svym kostymem (nadychané bilé Saty,
puntikové puncéochy a vysoké holinky), ale také svou akcentaci. Ma
specifickou dikeci s dlirazem na vybrana slova, misto kiiku mluvi rychle,
tichym hlasem s lehce temnym podtonem. Mimikou dodava kazdé vété
dilezitost dle potieby. To vSe dokresluje charakter postavy mladé
emancipované divky s ,vlastnim® svétonazorem, ktera ¢te satanskou bibli a
je anorektickou. Kostymni navrh konotuje s replikou Angely o jejim stylu:
ANGELA: ,Jako prosté jsem uz takova, nikdo mi to nevnutil ale sama jsem si
to vybrala, jako cely Zivot jsem se voblikala jako ty, jako ja, ale jednoho dne
jsem fekla, Ze si chci nechat sviij vlastni neopakovatelnej styl...“®* OvS§em od
popisu v knizni predloze se inscenatoii odklonili od ptivodni cerné barvy.
Silnej ve svém popisu Angely velmi zdiraznuje ¢ernou barvu: ,,Celd v laku na
nehty ¢ernyho vodstinu.“** V inscenaci je vSak Angela cel4 v bilem, jako
nevésta. I oblicej ma zvyraznény bilym pudrem, ¢imz ptisobi azZ mrtvolné.

S postavou Aly se Silnej seznamuje po tom, co ho Angela opusti. K
ostatnim postavam tvori Ala vyrazny kontrast. Nebere drogy, je z dobré
rodiny a pilné studuje na vysoké skole obor, ktery, jak sama tvrdi, je v
porovnani s ostatnimi uziteény a diky némuz urcité sezene dobré
zaméstnani. Také ma jasnou predstavu o tom, co od svého budouciho
partnera chce, ovSsem ma zaroven i mylny dojem ze Silného. Ten ale jeji
predstavu nevyvraci, saim uz je v takovém psychickém rozkladu, Ze pomalu
nevi, kym je. Ala li¢i Silnému nazory svych rodic¢l, vyjadiuje se pritom
spisovnou C¢estinou a nepouziva slangové vyrazy. Herecka Anna Cisafova se
v roli Aly svou intonaci a dikei vyrazné lisi od ostatnich hercti. Jako ostatni,
ani ona neztraci tempo a rytmus svého projevu a to ani v momenté, kdy
uprostied dialogu se Silnym vstupuje do jiné role, tentokrat moderatorky
teleshoppingové reklamy.

Herecka Tyna Puchova se divakovi predstavi v druhé poloviné
inscenace v roli Naty Zevlovny, ktera jde za postavou Silného pro svou

obvyklou davku drog. Ve svém deliriu se ovSem neovlada a to z ni déla

% Cit. 24, s. 43.
*  Cit. 24, s. 42.
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doslova ,bésnici potvoru®. Spole¢né s vhodné zvolenym kostymem (jezdecky
bic¢ik, holinky a kozena bunda) a vyraznym licenim dodava postavé dojem
vysoce dominantni Zeny. Umoctiuje tak jeji jednani v situaci, v niz
prohledavé byt Silného, pricemz vyhazuje vSechny véci z kuchyrniské linky na
scénu.

V roli Magdy, byvalé pritelkyné Silného, se objevi herecka Lida
Némeckova na zacatku inscenace, poté je uz pouze pripominana nékterymi
postavami. Jak jiz bylo uvedeno, zadné z postav neopousti jevisté az do
konce inscenace. Rezisérka u Magdy vyuzivd podobného principu, jaky
vidime v ptivodni predloze Maslowské. Magda je siln€ zavisla na drogach a
podle toho také vypada jeji vztah se Silnym prezentovany na zacatku
inscenace. Dale uz ztustava pouhou pritomnou prezentaci postavy, piicemz ji
Silnej ,,vidi“ svoji zkreslenou optikou. Dotvari si ji svoji predstavou o tom, co
déla a jak zije. Lida Némeckova méni velice ¢asto polohy hlasu, od smichu se
pres upéni dostava az k vysokym poloham, pri kterych kri¢i na Silného, jaky
je budizkni¢emu.

Jak jsme jiz zminili, v inscenaci jsou tfi Zenské postavy, které v
ptivodni romanové predloze nejsou. Nové vytvorené, nepojmenované
postavy zen ztvarnily jiz zminéné herecky Eva Josefikova, Anna Cisarova a
Tyna Puchova. Rezisérka vyuzila toho, ze i kdyz konkrétni, vySe popsané
postavy zrovna nejednaji v situaci, herecky jsou neustale pritomny na scéné,
a tak mohou ztvarnovat dalsi role. Od jejich ptvodnich postav je odlisuji
blond paruky. Herecky na scéné vedou britké dialogy, pri nichz cituji z
casopisu pro Zeny a divky a neustéle si navzajem pokladaji testové otazky
typu a, b, ¢. Anna Cisarova se navic v rozhovoru se Silnym stava postavou
moderatorky teleshoppingu. Rovnéz paroduji velké porce jidel ve fast
foodech. Timto zplisobem vSechny tifi postavy pfinaseji komentare
soucasného okolniho svéta, ktery v rtznych situacich vstupuje do déje a
jednani jinych postav, evokuji zlozvyky nékterych lidi, ktefi maji neustale
zapnutou televizi, jez ,dokresluje” jejich realitu kazdodenniho Zivota.

Cela inscenace se odehrava v bytovém interiéru Silného, coz vedlo
scénografku Janu Hauskrechtovou k feSeni clenitého prostoru. Vyrazné

scéné dominuje velky plySovy pes slouzici jako sedacka. Celé jevisté je
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uzaviené ze tfi stran dekoraci a rozdélené do dvou hracich pland,
predstavujicich pokoj a balkon, ve kterych probih4 jednéani hercii. Levy hraci
plan tvori jiz zminény balkén, dekorace bocnich stén neni tak vysoka, jako
dalsi tfi stény pokoje v pravém planu. Dojem balkénu je umocnén také
rekvizitami truhliki s kytkami a papirovou rekvizitou ptak. Motiv
papirového ptaka, holubice, se nékolikrat objevuje i v romanové predloze.
Pravy plan je soustavou hned nékolika ,,pokoji“. Dekorace kuchyniské linky
pripomina kuchyn, obyvaci pokoj tvori rekvizita velkého plySového psa —
ssedacky“. Mistu pak dodava lehky nadech absurdity klozet, jeZ je soucasti
scény. TTi velké stény tento prostor uzaviraji. V takto vytvoreném mikrosvété
Ziji postavy inscenace po celou dobu predstaveni. Pisobi odtrZzené od svéta a
od reality, které se priblizuji Gtrzkovitymi citacemi z magazind ¢i
pripominanim , Dne bez Rusaka“. Herci pracuji s predmeéty na scéné kazdy
po svém, v ramci vyvoje déje a jednotlivych scén. Postupné vsak tento
presné Clenény scénicky prostor devastuji. Napriklad Nata Zevlova v deliriu
zptisobeném nékolikahodinovou absenci drogy vyhazuje vSe, co ji v
kuchyniské lince prijde pod ruku. Zajimavym prvkem jsou také mikrofony,
které byly po celou dobu schované ve sténé dekorace. Ty vyuzivaji vSechny
zeny Silného, aby komentovaly situaci, v niz uz v tplném rozkladu sedi na
pokraji svych sil v blazinci a povida si s Dorotou. Vyprava Jany
Hauskrechtové tak zdarile dotvari a zaroven uzavira svét postav. Jak
kostymni zpracovani, tak i scénografie se rozchazeji s ptivodni predlohou. V
romanové predloze byl jasné nadefinovany typ socialni skupiny, pro kterou
je priznacny také zpilisob oblékani. Scénografie zpracovala pouze jedno
misto, ve kterém se cela inscenace odehrava, opét i zde mtizeme sledovat,
jak se inscenatofi odklonili od ptvodni predlohy, ktera pracuje hned s
nékolika lokalitami.

V inscenaci zazniva hudba a reprodukované zvuky, naptiklad zvuky
dopravy v zavéreéném vystupu Silného, kdy spole¢né s nim premyslime, zda
je v blazinci nebo v marnici. Sama postava si klade otazku, jestli je mrtva
nebo se definitivné zblaznila. Inscenatori tak matou divaky, ve kterych
vzbuzuji dojem, Ze Silného nejspis srazilo auto. Také tvodni pisent Michala

Davida Poupata, ktera divaky uvadi do déje v momenté prvniho vystupu
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Arlety a Silného, ktefi zrovna hovori o Polsko-ruské vélce, je velmi
provokativni. Kromé reprodukované hudby nékteré postavy také zpivaji.
Napriklad Magda zpiva na festivalu ,Den bez Rusaka“, pri¢emz se sama
doprovazi na kytaru. VSechny divky také obradné zpivaji dokola sloku

refrénu pisné It's wounderful tonight.
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6 Analyza textu

6.1 Dva ubohy Rumuni, co uméj polsky

Tri aktovy dramaticky text Dva ubohy Rumuni, co uméj polsky vznikl
na objednavku varsavského Teatru Rozmaito$ci v roce 2006. Jednalo se o prvni
dramaticky pocin Doroty Maslowské o trech aktech, ktery opét, jako vSechny
texty autorky, reflektuje soudobé Polsko. Ani tento pribéh se neobeSel bez
znacného objemu drog, jejichz uzivani zaroven vytvari zapletku pribéhu
samotného. Hlavni postavy Parcha a DzZina, jak se postupné ukaze, jsou
diametralné rozdilné. Presto je jedna véc spojuje — drogové delirium, které
jedné noci spolecné proziji. Cely pribéh se odehrava v rychlém tempu
LSilené” jizdy bez jasného konce. Ve filmové teorii by tento scénar mohl byt
oznacen jako ,road movie*“.

Pred prvnim aktem c¢tenar vstoupi do déje dvoustrankovym tvodem,
ktery neni veden jako dialog. Jedna se o vypoveéd prvniho ridice, ktery v noci
potkal hlavni postavy na benzinové stanici. KdyZ po ném Zzadaji odvoz,
dtrazn€ je odmita. V prvnim aktu se hlavni postavy dostavaji neznamo kam.
Potfebuji se navratit zpét do civilizace. OvSem nikdo neni ochoten
dobrovolné svést dva usmudlané, otrhané Rumuny, ktefi umi hovorit
polsky. Jak se pozdéji ukaze, hlavni postavy jsou za Rumuny pouze
prevleéeny, coz bylo soucasti vstupu na party, na niz se ocividné dostate¢né
posilily drogami. Tim padem ani ony samy netusi, co se oné noci presné
odehrélo. Pro uptesnéni priibéhu udélosti v prvnim aktu figuruje vypravéc,
ktery dle vSeho vypovida na policejni stanici. Zaroven je do nocniho
incidentu zapleten, protoze byl podle svych slov ,doslova donucen“ hlavni
postavy vzit do svého auta. OvSem neni jedinym, kdo dvojici Rumuni oné
noci potkal. Vypravéé reflektuje ex post sviij neblahy zazitek na policejni
stanici. V ramci vypoveédi ovSsem jedna a vystupuje jakozto postava, ktera
vede dialog s postavami hlavnimi.

»1€ holce bylo néco kolem 20 let, byla téhotna, nic nerikala, jenom

sedéla, ale fekl bych, Ze nese spoluvinu v ucasti na vrazdé. Na jaké vrazdé?
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Moji vrazdé, prosim vas, piestoZze to mize vypadat nerealné.“ ® Po celou
dobu tedy postava Ridi¢e sice jedna v navaznosti na dialog, ktery vede s
Parchou a DzZinou, ovSem vSe komentuje podobnym stylem, jako ve vyse
uvedené citaci — smérem k postavé policisty, ktery v aktu nevystupuje. Déj
prvni scény se odehrava na benzinové Cerpaci stanici. Hlavni postavy se zde
setkavaji s Ridi¢em. Markantni ¢asti d&je, konkrétné druh4 a tfeti scéna, se
odehravaji predev§im v automobilu. V prvnim aktu zacina blaznivad no¢ni
jizda hlavnich postav. Ta vrcholi hysterickou scénou, ve které je Ridi¢ jiz na
pokraji svych psychickych sil, nadez Parcha a Dzina opoustéji prostor
automobilu.

V druhém aktu ¢tenari neni ndpomocen vypravec a hlavni postavy jiz
jednaji ,samy za sebe“. Jejich slova i chovani jiZz nemame pouze
zprostiredkované vypravééem. Parcha a Dzina jdou po ulici a jsou jiz v
,aplném rozkladu®, rekapituluji predev$im sviij blaznivy &in nejen dat Ridi¢i
veskeré své penize, ale také vse, co pri sobé méli. Postupné se ¢tenar dozvida
bliz$i informace o hlavnich postavach i o pozadi jejich ptibéhu. Tedy, ze se
doopravdy nejedna o pravé Rumuny, ale pouze o Polaky, ktefi se prestrojili,
aby mohli na zminovany veéirek. Je znatelné, Ze samotné postavy si sviij
vylet a jeho diivod pamatuji velmi matné, ani netusi, kde presné se ocitly.
Ctenaf si tak postupné sklada mozaiku udalosti daného veéera. Do tohoto
zmateného stavu se pridavaji vycitky svédomi Parchy, ktery si postupneé,
prichazejic k sobé, uvédomi krutou realitu — dalsi den mé byt v préaci.
Rozjizdi se tim dalsi ¢ast dé€je. Hlavni postavy hledaji prostiedky, pomoci
kterych se dokazi dostat zpét do svého mésta. Ve druhé scéné se zastavi v
baru Lahtudka, v némzZ se snazi vyprosit jeden jediny telefonni hovor, coz se
jim ovSem nedari, nebof jejich vzezieni personal baru zna¢né odrazuje.
Nésledkem toho ziskavaji dojem, Ze je jejich situace netesitelna. Nicméné se
jim povede zastavit dal$i automobil. Po nastoupeni zjistuji, ze ridicka, starsi
dama, je znacné opila a jiz neni ve stavu adekvatnim pro fizeni motorového
vozidla. K jejich smiile nema ani jeden z nich Fidi¢ské opravnéni. Zena v
zavéru scény rizeni nezvlada a havaruje, nacez ji Parcha a Dzina zanechaji

svému osudu bez jakékoliv pomoci.

% Cit. 25, s. 14.
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Zaveér dramatu ve tretim aktu se nese ve zna¢né pomalejSim tempu. V
prvni scéné hlavni postavy potkavaji, jako spasu, domek uprostred poli. Jiz
vyCerpani a unaveni z dlouhé nocni cesty rady prijimaji ubytovani u
podivného ,Dédka“, ktery ma potiebu schranovat veskeré haraburdi z okoli
a zaroven je z okolniho svéta velmi vystresovany: ,Ani se neptejte-nechtéjte
to védét. Jenom co ptijdu ven, tak prijdou-piijdou. Jdu. Jdu a slysim Soupy
Soup, jdou, odemykaji zamky a Smatraji tu, Smatraji. Vejdou a Smatraji. No,
vidite. Nemtzu nikam jit, protoZe se okamzité musim vratit.“®® Hlavni
postavy stavajici situace pochopitelné prili§ neuklidiiuje, ,dojezd“ z drog
slabne a realita se drtivé dere na povrch — zac¢ina dalsi kolo vy¢itek. Dzina si
uvédomuje, ze stale nevi, kde zanechala své vlastni dité. Vycita si, jak
prostopasné vlastné zije. Parcha, misto podpory Dziné, prida jen davku
svych vlastnich vycitek. Drama konéi v moment€, kdy se DzZina odebere do
koupelny, v niz se obési. Parcha jesté chvili pokracuje v moralizovani Dziny,
nasledné si vSak v§im4, Ze Dzina na jeho slova nereaguje a vydava za ni do
koupelny. Tam Dzinu nachazi obésenou. Jejich vzajemny dialog vsSak
pokracuje bez jakychkoliv prekazek. Konci pozndmkou autorky:
MASEOWSKA: ,A co nésleduje a co ja pisu a co by se délo, kdyby:“®
Popisuje snovy vyjev lodi Ibupron, o které hlavni postavy mluvily v prvnim
aktu, v némz hraly dva ubohé Rumuny. OvSem i tento ,druhy konec“ konci
Dzininou smrti v koupelné.

Prvni dramaticky text tematicky navazuje na prvni roman Doroty
Maslowské. Postavy zavislé na drogach se dostavaji do absurdnich situaci.
Na konci jejich ptribéhu, v naprostém psychickém i fyzickém rozkladu, jedna
z nich umira. Drama se aktualni optikou divdA na téma cizinci -
pristéhovalcti v dané zemi. Vzhledem k soucasné situaci je text ¢im dal vic
aktualni. Pomoci prevleku, ktery se v dramatickych textech pouziva jiz od
nepaméti, si hlavni postavy zménily identitu a vydavaji se za nékoho tplné
jiného. ,Rumunsko je zde pojmem relativhim — v pf¥ibézich obou hrdint na
jednu stranu oznacuje chudé le¢ stastné plemeno, jehoz prislusnici dostavaji

darky postou v podobé papirkti od bonbdént, uctivaji v ném pribuzenstvi ¢i

% Cit. 25, s. 85 — 86.
¢  Tamtéz, s. 95.
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prislusnost a je vyrazem perverzniho stesku, jenz je nezasvécenym
»,Polakiim” reprezentovan ve zna¢né piehnaném stylu, stejné jako svobodny
a necivilizovany Kazachstan v Boratové vypravéni. (Borat je dalsi film, jenz
stoji za zminku). Na druhé strané stoji Polsko, kde v pripadé nouze
nenechaji ¢lovéka ani zatelefonovat a kde se vSe prepocitava na penize anebo
rozsahlé zisky. Nebudeme-li zabihat do detailt a prozrazovat, kdo na konci
zemre, da se Tici, Zze Rumuni jsou hrou o egoismu, hédonismu a vSeobecné
lidské samoté, a zvlasté pak o samoté ve vztazich.“®® S prvkem egoismu
Maslowska pracuje s notnou davkou nadsazky, coz propojila s tématikou
drog, ¢imz privadi hlavni postavy k nefizenému no¢nimu road tripu — jakési

blaznivé jizdé neznadmo kam a vytvari tak hlavni zapletku déje.

%  MOGILNICKA, Krystyna. Mastowska, Dorota: Dva ubohy Rumuni co uméj polsky; Mezi
nama dobry.[online]. [cit. 2016-02-01]. Dostupné z WWW:
http://www.iliteratura.cz/Clanek/26325/masowska-dorota-dva-ubohy-rumuni-co-
umej-polsky-mezi-nama-dobry-
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7 Analyza inscenace

7.1 Dva ubohy Rumuni, co mluvéj polsky - Divadlo
pod Palmovkou

Ceskou premiéru inscenace Dva ubohy Rumuni, co mluvéj polsky
uvedlo v divadelni sezoné 2014/2015 Divadlo pod Palmovkou (20. prosince
2014). Dtlezité je podotknout, Ze se nejednalo o prvni inscenaci tohoto
dramatu, ale o druhé uvedeni textu na Ceska jevisté. Prvenstvi drzi Divadlo
Na zabradli, které uvedlo hru pod nazvem Dva chudaci Rumuni, co mluvej
polsky v roce 2010. Rezisér David Peimer tehdy inscenoval hru v anglickém
jazyce s ¢eskymi titulky. Pro diplomovou praci jsem ziskala zdiznamy obou
inscenaci. Pro rozbor jsme uprednostnili inscenaci Divadla pod Palmovkou,
ktera je stale na repertoaru divadla a méla jsem ji i moznost shlédnout.

V Divadle pod Palmovkou inscenaci reziroval umélecky $éf divadla
Michal Lang, ktery jiz ma za sebou nemalo tspésnych inscenaci. Z polské
literarni tvorby je vhodné zminit jeho rezii inscenace Matka (1996)
Stanistawa Ignace Witkiewicze, kterou nastudoval v tehdejSim Divadle
Labyrint — dne$nim Svandové divadle. Spolupracoval také s polskym
divadlem Teatr H. Modrzejewskiej w Legnicy, v némz uvedl inscenaci
Skoda, Ze byla dévka (1999) Johna Forda. K polskému dramatu se opét
dostal ve Slezském divadle Opava pii inscenovani komedie Testosteron
(2007) soucasného polského autora Andrzeje Saramonowicze, ktera byla o
par let pozdéji znovu uvedena v Divadle F. X. Saldy v Liberci, taktéz pod
Langovym rezijnim vedenim. Z tohoto kratkého vyctu vybranych rezijnich
pocint je zjevné, Zze Michal Lang v inscenovani polskych dramat neni
novackem. Spolecné s dramaturgem Ladislavem Styblem upravili preklad
Barbory Gregorové pro pottreby inscenace. K markantnim apravam ovsem
nedoSlo. Text nevyzadoval velké zasahy ani obmeény, autorka Dorota
Maslowska ho psala na pozadani polského divadla — Teatr Rozmaitdsci.
Naprosta vétSina textu byla zachovana, pouze nékteré pasaze byly lehce
pozménény, popripad€ upraveny, aby ¢eskému divakovi davaly vétsi smysl.

Jak tvrdi i samotnéa prekladatelka, Maslowska méa velice komplikovany
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jazyk, ktery je povétsinou kombinaci vysokého jazyka a slangu ¢i nespisovné
mluvy. Dohromady tim autorka dosahuje svého osobitého stylu. O to tézsi
byla prace prekladatelky styl psani Maslowské prevést do ¢eského jazyka
zptsobem, pti némz ¢esky ¢tenar nebude o nic ochuzen.

Pro zacatek je nutno zminit, ze v Divadle pod Palmovkou probihala v
dobé premiéry inscenace rekonstrukce. Z toho dtivodu byla inscenace az do
kvétna hrana v provizornich prostorech klubu Rock café. V téchto
prostorach byla uvadéna, az do zari nésledujiciho roku. Po presunu zpét do
ptivodnich prostor komorni scény Studia PalmOffka, se scénografické pojeti
jiz nezménilo. Proto budeme pfi analyze vychéazet ze shlédnuté inscenace,
ktera byla uvedena na domaéci scéné.

Jak jiz bylo reéeno, inscenatori se drzeli v mnoha ohledech textové
prredlohy, kterou pozménili predevsim v tivodni scéné inscenace. Uvodem
dramatického textu je vypovéd muze, ktery hlavni postavy potkal oné noci.
Nutno upozornit, Zze se nejedna o prvni monolog. Jedna se pouze o tvod do
déje pro ¢tenéare.

Inscenaci otvira pritomnost vSech postav na scéné, ktera vytvari
mozaiku kolektivni vypovédi o dvou ,Rumunech®, se kterymi se stretly v
pribéhu oné noci. Jejich popisy na sebe navazuji, pricemz nezavisle na sobé
postavy popisuji atrzky toho, co si pamatuji. Mezi pfitomnymi postavami na
scéné se proplétaji herci hlavnich postav, aniz by jakkoliv na ostatni herce
reagovali. Pouze se timto divakiim predstavuji. V druhém vystupu jiz zistava
na scéneé pouze jeden z pritomnych muzi, ktery vezl hlavni dvojici ve svém
automobilu. Od tohoto okamziku se uz déale drzi inscenatofi ptvodni
predlohy. Muz vede dialog s postavami, ale zaroven vystupuje ze situace v
momente, kdy zacina subjektivné popisovat veskeré okolnosti. Zde méli
inscenétofi volnost pfedevsim proto, Ze v dramatu sice popisuje Ridi¢ situaci
policejnimu komisati, ovSem nemé od néj zadnou zpétnou vazbu ve formé
dialogu. V inscenaci je situace fesena tak, Ze postava Ridi¢e vystoupi ze své
role a s upienym pohledem do jevisté popisuje okolnosti divakim. Stavi je
do role policejnich komisart, ktefi mohou nezavisle situaci posoudit. Také
vidime postupny psychicky rozklad Ridi¢e, pro néhoz je chovani hlavnich

postav diskomfortni. Postava policisty se objevi na scéné az v okamziku, kdy
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se objevuje i v dramatickém textu — témér v zavéru prvniho déjstvi.

Ve druhém déjstvi jiz hlavni postavy vystupuji z role dvou Rumun,
ovSem i nadale maji své kostymy, coz je znacné€ znevyhodiuje pti hledani
cesty zpét do mista bydlisté. Zaroven jsou v ,dojezdové® fazi, v niz drogy
pomalu prestavaji ptisobit. Mira uvédomeéni si vlastni situace, do které se
samy dostaly, postupné nartsta. Psychicky rozklad postav je zjevny a svoji
situaci si navzajem ztézuji. Vzajemné se urazeji a hledaji na druhém jen to
nejhorsi. Vyborné je feSena scéna v baru, v némz si chce postava Parchy
zavolat taxi. Jak vyplyva z dialogu, Parcha je v redlném Zivoté herec, ktery
hraje v seridlu knéze Rehote. Snazi se pfitomné postavy v baru presvédéit, ze
on opravdu neni Rumun, nybrz herec. Postavy ho ovSem ignoruji a sleduji
misto néj televizi, ve které pravé bézi jim zminovany serial. Posléze se cast
dé€je odehrava opét v automobilu. Hlavnim postavam se totiz pfi stopovani
podaii zastavit opilou Zenu, ktera jim rada nabidne odvoz. Postava Zeny se
snazi unikat pfed svym nefunkénim manZelstvim pomoci alkoholu. Rizeni
ovSem nezvladne a zahy havaruje. V poslednim déjstvi se hlavni dvojice
dostava k nejpodivnéjsi postavé celé inscenace — Dédkovi. Ten trpi silnymi
vnitfnimi preludy, ovSem tuto skutec¢nost jiz hlavni postavy prili§ nevnimaji,
jelikoZ se soustiedi na své vlastni problémy. Textova ptredloha konéi v
momenté, v némz se Dzina dvakrat obési v koupelné. V textu nachazime
komentar autorky: ,A co nasleduje a co ja pisu a co by se délo, kdyby: Parcha
vybéhne, Dzina se nozikem odfizne a bézi za nim, cestou mijeji zaskoceného
Dédu v jégrovkach: s pAnembohem, pospichdme na nas trajekt!...“% Michal
Lang tuto poznamku pouZil ve své inscenaci. V zavéru hry se DzZina obési
primo na scéné ve vané. Kdyz to Parcha zjisti, reaguje slovy: vodcud radeji
mizim. ObéSena Dzina jej nepochopitelné nasleduje. Na scéné se podarilo
vytvorit dojem prichodu hlavnich postav na trajekt pomoci zvuki a
kostymniho zpracovani. Celou inscenaci uzavirad druha smrt Dziny, ke které
dochézi za zavienymi dvermi dekorace. Divakovi je jeji stav objasnén ve
chvili, kdy Parcha otevira dvere.

Podle dramatického textu je mozno hru uchopit podle potteb

konkrétnich inscenatorti. Toho vyuzili i Michal Lang a Ladislav Styblo pti

% Cit. 25, s. 95.
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pozménéni zac¢atku ptivodniho dramatického textu. V textové predloze maji
vSechny postavy diikladné vykreslené charakterové rysy, v tomto ohledu byla
autorka velmi peclivd. Rozeberme si, jakym zpiisobem si s pfedlohou
poradili inscenéatofi a herci Divadla pod Palmovkou.

Do hlavni role ubohého Rumuna Parchy byl obsazen Ondfej Volejnik,
ktery v soucasné dobé piisobi v Divadle pod Palmovkou.”

Hlavni postavy byly v inscenaci odliSeny kostymnim zpracovanim a
vyraznym li¢enim — viz. fotografie v obrazové priloze. Plisobily uspinéné,
zanedbané, zacernaly chrup poukazoval na nedostatek hygienickych navykt
a vSe podtrhovalo staré us$pinéné oblefeni. Postava Parchy ma ,dvoji
charakter®. V prvnim déjstvi je postava v roli Rumuna, ktery pod vlivem
drog jedna hekticky a ukvapené. V druhém déjstvi prechazi postava k
vlastnimu charakteru. Tyto prvky jiz vyplyvaji z textové predlohy. Ondrej
Volejnik navic prinasi postave skrze vyrazové prostiredky jednotlivé detaily a
svym jednanim v situacich se mu tyto dva charaktery, byt dosti blizké,
podatilo odlisit. V drogovém deliriu jedna afektované, ¢imz podtrhuje slovni
hri¢ky, které Maslowska do textu dimyslné vklada. Pritom je mozno
sledovat jakousi exhibici postavy, kterd se pred ostatnimi postavami
predvadi ve své ,roli Rumuna“, okaté upozornuje na fakt, Ze neni prilis
Cistotna. Zaroven miizeme pozorovat, jak se doslova vyziva v psychickém
muceni postavy Ridi¢e. V druhém a t¥etim déjstvi Ondiej Volejnik svou
postavu odlisil umirnén€jsi gestikou a mimikou, je zde znatelny rozklad
postavy a uvédomeéni si reality. OvSem nékteré necestné charakterové rysy
postava nese dal. I nadale je hrub4 na Dzinu, coZ v kombinaci se slovy a
moralizovanim této postavy vytvari vtipné, az groteskni momenty.

Postava Dziny je velice zajimavym elementem dramatu. Do role
druhé hlavni postavy byla obsazena Tereza Dockalova. V prvnim déjstvi je
nenipadni, s umirnénou gestikou a mimikou v kombinaci s téméf nulovymi
reakcemi na dialogy, coz pro divaka vytvaii dojem zdhadnosti DzZiny. Tereza

Dockalova navic prisoudila postavé apaticky vyraz, ptisobi tak nepfitomnym
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Ondrej Volejnik - hraje v inscenacich FUK! (2015) Maria Goos, Henry de Blowitz
(2015) Brano Holic¢ek a kol., Othello (2014) William Shakespear, Spolupracovnici
(2015) John Hodge. Bude t¢inkovat i v pfipravované inscenaci podle romanu
Jonathana Littella — Laskavé bohyné (2016).
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dojmem, coz konotuje s ptivodni predlohou. Drzi také pomalé tempo své
dikce, coz odpovida jednani postavy Dziny v dramatu, v némz se chova velice
umirnéné, az laxné. Jeji reakce jsou obdobné i ve vypjatych situacich. Mira
zahadnosti postavy je vSak az do konce inscenace redukoviana pouze
castecéné. V priibéhu hry se divakovi postupné odhaluji pouze mozaikovita
fakta o Dzininé realném Zzivoté, ktery v kombinaci s jeji nezodpovédnosti a
zapomnétlivosti neni prilis jednoduchy:

~PARCHA: No jasné. No jasné. Mas dit€.

DZINA: Nékde jsem ho nechala. Pockej. No asi sem ho vodvedla do §kolky,
ne?“”* Tereza Dockalova s Divadlem pod Palmovkou spolupracuje jiz delsi
¢as.”

Do role Ridi¢e byl vybran dalsi ze staljch ¢leni ansamblu, herec Jan
Teply. Aktudlné se v divadle podili hned na inscenacich.”? Jak jiz bylo
naznaceno vyse, tfidni rozdily postav byly v inscenaci rozliSeny kostymnim
zpracovanim. Navic Jan Teply svym projevem na scéné dotvari obraz
usedlého muze stredniho véku, ktery neni zvykly na vyhrocené situace.
Postupné prechazi k excentrickému chovani v momenté, kdy jeho postava jiz
nezvlada natlak svych dvou pasazérti. Teply zvladl bravurné odlisit dveé
herecké polohy, ¢asto navic vystupoval z role béhem popist divakim o tom,
co se oné noci udalo. Navic upfenym pohledem do hledisté divaky atakuje a
vyzyva, aby se i oni vzili do role policejnich komisaiti. Inscenace se tak
obesla bez dalsiho herce, protoze postavu Komisare na misté predstavovali
vSichni pritomni divaci.

Hana Seidlova, které je ¢lenkou souboru od roku 2000, byla obsazena

do vedlejsi role Zeny.”* Zena v ptivodni predloze je opila ridicka, ktera resi

L Cit. 25, s. 46.

> Tereza Doc€kalova - nyni je obsazena naptiklad do inscenaci: Ndjemnici pana Swana
(2009) Michael Cooney, Poprask na laguné (2014) Carlo Goldoni, Henry de Blowitz
(2015) Brano Holicek a kol., Spolupracovnici (2015) John Hodge. V roce 2016 se bude
mimo jiné podilet na pripravovanych inscenacich — Laskavé bohyné (2016) podle
roméanu Jonathana Littella, ¢i v Krvavé svatbé (2016) — Federico Garcia Lorca.

Jan Teply - napr. Ndjemnici pana Swana (2009) Michael Cooney, Sex noci svatojanské
(2011) Woody Allen, Othello (2014) William Shakespear, Poprask na laguné (2014)
Carlo Goldoni, Spolupracovnici (2015) John Hodge. V roce 2016 se bude podilet na
pripravovanych inscenacich napf.: inscenace podle romanu Jonathana Littella —
Laskavé bohyné (2016), ¢i v Krvavé svatbé (2016) Federico Garcia Lorca.

Hana Seidlova - v divadle jiz ma za sebou mnoho inscenaci. Aktualné napriklad: Edith
a Marlene (1999) — Eva Pataki (tato hra je stale na repertoaru a Seidlové byla za roli
Edith nominované na cenu Thalie) nebo Spolupracovnici (2015) John Hodge. V roce
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své problémy v manzelstvi tim, Ze se opije a ukradne manzelovo milované
auto:

,ZENA: Tso ty pratsky? Sorry za muZe. Snje se denervuju, Ze mu to 6to
roztrziskAm. Ja mu rhozumim. Jeho milenka je neska, mnjeli mit
romantickej vetSer...“7>

Herecce Hané Seidlové témér neni rozumeét, kdyz rika komolena slova svych
replik, coz, jak si lze povSimnout, bylo obsaZzeno jiz v dramatickém textu.
Navic dobte zvladnutd mimika, kdy sotva mzoura pres velky volant na
divaky, dotvari znaéné opily nadech postavy. Zde inscenatori pracovali opét
s pevné danym faktem piedlohy, navic sebou postava nese mnoho vtipnych
momentd, které Hana Seidlova zvyraznila pomoci mimiky a gestiky vlastni
notorickym alkoholikiim.

Dusanu Sitkovi bylo nabidnuto angazma v Divadle pod Palmovkou v
roce 2010, od té doby se podilel na nékolika inscenacich.” V inscenaci Dva
ubohy Rumuni, co mluvéj polsky byl Sitek obsazen do vedlejsi role Dédka, s
nimz se postavy setkaji v poslednim déjstvi. Dédek Zzije ve své chalupé zcela
odriznuty od okolniho svéta, protoze se jej boji. U této postavy inscenatori
vsadili na to, co jiz fungovalo v textu. Dusan Sitek poprvé jedné na scéné ve
chvili, kdy vystrasené otevira v jegrovkach dvete vycerpané hlavni dvojici.
Jako jediny pozna v postavé Parchy interpreta seridlového knéze Rehore.
Sitek jedna v roli roztékané, neustale se rozhlizi po prostoru a bedlivée
pozoruje navstévu. Snazi se zjistit, zdali do jeho domu nevkrocily jeho
vlastni preludy. Sitek se snazil o co nejpresné€jsi ztvarnéni postavy trpici
schizofrenii, kterou prirkla této postavé jiz sama autorka dramatického
textu.

Dalsi vedlejsi postavy ztvarnili — Simona Vrbicka v roli Barmanky,
Vaclav Vostarek v trojroli Veska, Policisty a Cignika a Marcela Nohynkova v
roli Satnarky Haliny.

Rezisér Michal Lang postavil svou inscenaci na velmi naro¢ném,

zajimavém textu, ktery upozorniuje na socidlni tematiku dnesni doby a

2016 se bude podilet na ptripravované inscenaci Krvava svatba (2016) Federico Garcia
Lorca.

s Cit. 25, s. 68.

*  Dusan Sitek - Krdlova rec¢ (2013) David Seidler, Poprask na laguné (2014) Carlo
Goldoni, Othello (2014) William Shakespear, Sex noci svatojanské (2011) Woody Allen.
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rozebira ji. Zaroven svym rezijnim zpracovanim podtrhl groteskni zobrazeni
dnesni doby, narusené mezilidské vztahy a neschopnost navazovat vzajemné
kontakty. Automatické hodnoceni lidi dle prvniho dojmu vytvari velmi
zajimavé situace, do kterych se hlavni postavy dostavaji. Lang se snazil
zachovat vSechny tématické prvky, které pak dale rozviji za pomoci rtiznych
prostfedki. Charaktery postav, jak jsme zminili vySe, taktéZz odpovidaji
ptivodni predloze. V inscenaci pomoci scénografie vyuzili prostor a zachovali
jednotliva mista déje. V analyze textu jsem také hovortila o specifickém prvku
dramatu — zpracovani ve stylu ,road movie“, kterého se rezisér Michal Lang
pevneé drzi a snazi se co nejvic vyzdvihnout dojem no¢ni jizdy. Inscenace byla
z puvodniho prostoru Rock café, v némz méla premiéru v minulém roce,
prenesena do rekonstruovaného podkrovniho studiového prostoru Divadla
pod Palmovkou. Scénografické tipravy meél na starosti Jaroslav Bonisch.
Vyraznym prvkem inscenace byla predev§im scéna, ktera byla zpracovana v
minimalistickém stylu. Pro potreby inscenace byl sestrojeny automobil z
praktikablu, ktery byl pritomen na jevisti po dobu scén, které se odehravaly
v auté. Hlavni postavy s nim dale pracuji, ¢imzZ je iluze automobilu plné
funkéni. Prostor nebyl prehlcen zadnymi prebyteénymi rekvizitami. Jevisté
bylo ve vysce hledisté a divaci v hledisti tak z obou stran uzavieli prostor
inscenace. Zbylé dvé stény tvorily zadni plan jevisté. Na scéné byly dveé bilé
dekorace, opatiené dvermi, které slouzily jako vchod hercti na scénu a
vychod ze scény a soucasné byly vyrobeny ze specialniho materialu, ktery pri
nasvétleni evokoval neonové reklamy. S timto prvkem dale rezisér pracoval
napiiklad v situaci, kdy Parcha a DZina vchazeji do baru. Reseni scény
doplnovala také televize pripevnéna na stropé, kterou postavy Halina,
Barmanka a Vesek sleduji pri prichodu hlavnich postav v druhém déjstvi.
Inscenatori pouzili externi nahravku a pro tcely inscenace nahrali zaznam
jednoho dilu serialu, ve kterém hral Parcha knéze Rehore. Diky tomuto
jednoduchému zpiisobu nemuseli budovat dalsi rekvizity, které by tvorily
prostor baru. Projekce v kombinaci se situaci, kdy se pritomné postavy v
baru nepritomné divaji na televizi a pouze slovné reaguji na hlavni postavy,
aniz by se na né jedinkrat podivaly, vytvari tento situaéni gag. ,PARCHA:

...Ja takhle ve skutecnosti nevypadam, to byla jen takova sranda, maskarady,

54



party a vite co, vSecko to Spatné skoncilo, Spatné. Povolanim jsem herec a
hraju knéze Rehote v takovym serialu, ur¢ité si ho vybavujete, knéz Rehot,
jo jo, tak to jsem ja. Chtél jsem se zeptat kolik je hodin? BARMANKA: Pane
tohle je taky prevlek. Vona je prevlecena princezna Dajana a ja jsem Barbara
Cartlandova. Je deset hodin, jak vidite na prilozenejch hodinach.“”” Cela
scéna je velmi dobie promys$lena a umocnuje mnohé groteskni situace. Do
inscenace nebyl vnesen zadny vlastni prvek, ktery by ji ozvlastnil. Lang
nevyuzil ani Zddného hudebniho podkladu (reprodukované ¢i zivé hudby),
zvuky pouze dokresluji nékteré situace. Drzel se také linearniho vypravéni
piibéhu. Inscenaci postavil na tandemu hereckého projevu jak hlavnich tak i
vedlejSich postav, v kombinaci s dikladné promyslenym kostymnim a
scénografickym zpracovanim. OvSem je treba zaroven podotknout, Ze se

inscenatori az prilis drzi textové predlohy.

77 Cit. 25, s. 52.
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8 Analyza textu
8.1 Mezi nima dobry

Druhy dramaticky text soudobé mladé polské autorky Mezi ndma
dobry je a zaroven neni pribéhem tri zen. Malé metalické divenky, Haliny a
Zasmusilé starenky, Zzijicich/neZijicich ,na hromédce® v jednom z byt
panelového domu. Text je rozdélen do trech d€jstvi. Prvni a druhé déjstvi ma
pét scén, posledni ma scény jiz pouze tii. Naopak jednoty mista se autorka
drzi pevné v celém dramatu. Déj se po celou dobu odehrava v byté stejného
panelového domu. Urcit cas déje je velmi tézké, drama se zamérné drzi v
jakémsi prazvlastnim bezcasi. Také jednotlivé promluvy postav na tento fakt
poukazuji — napriklad dialog BoZeny a Haliny na konci prvniho déjstvi:
_BOZENA: No praveé. Ale to nevadi. Musim letét, zitra vstavam diiv néz
pujdu spat. HALINA: J4 taky pfijdu domt mnohem pozdéji, nez jsem zase
vstala a jesté vytfit kaluz novinami.“”8

Spole¢né€ s postavami v jejich prapodivném bezcéasi také ctenar po
chvili nabude dojmu, Ze jsou uzavieny v jakési bubliné. V celém dramatu
nenajdeme jediny zachytny bod, ktery by upresnil ¢as dramatického textu.
Jedinym voditkem je skutec¢nost, Ze se jedna o obdobi po druhé svétové
valce. Nositelem této informace je jedna z hlavnich postav inscenace —
postava Zasmusilé starenky, ktera jako jedina popisuje realné vzpominky a
neustéle se tematicky vraci ke dni, kdy vypukla druh4 svétova véalka. Ctenar
si jiz na zacatku v§imne vyrazného rozdilu popisu vzpominek Zasmusilé
starenky a ostatnich postav. Ty sice mluvi o mofri a o dovolenych v Italii a ve
Francii, ale vSe doplnuji zaporem NE: ,To jesté nic neni, my jsme nebyli v
Ttalii. A ja jsem ABSOLUTNE nebyla spokojena s tim, Ze jsme tam nejeli.
Pamatuj si! K jidlu zaddné speciality. Polévkova zelenina, orechy, kapusta,
sekani a ta jejich pizza, to je mrazena pizza se slevou z Teska, a predstav si,
Ze plesniva. 7

Mimo postavy hlavni nachazime v dramatu také postavy vedlejsi:
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Cit. 26, s. 84.
7 Cit. 26, s. 82.
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Bozenu, Muze, Herce, Hlasatelku, Editu a Moniku. Do déje prinaseji kusé
informace o redlném plynuti ¢asu. OvSem tfi Zeny jsou po celou dobu
odsttizeny od ostatnich postav, a i presto, Ze jednaji v danych scénach
paralelné, jejich dialogy na sebe navzijem nijak nenavazuji. Postupné se
odhaluje kruta skutec¢nost o tom, ze postava Malé metalické divenky nikdy
neexistovala, protoze stafenka a Halina bombardovani nepfezily.
Vzpominky Zasmusilé starenky jsou pravdivé, pripominky valky se cast€ji a
Casté€ji objevuji ve scénach, a ve tretim déjstvi vyvstane ZasmusSilé starence
cela vzpominka, jak to bylo onoho dne, kdy sla domi od Visly. K tomu se
zaroven pridavad monolog postavy Muze, ktery vse, co se udélo, ma jako
Sileny scénar svého nového filmu.

V dramatu Dorota Maslowska postavila do kontrastu postavy z jiné
doby, které jakoby ani v soucasnosti zit neuméji, a které jsou zaroven z
rozdilnych socialnich trid. Muzi, Herci, Hlasatelce a Monice se dari vcelku
dobre — maji vSe, po ¢em touzi. Kdezto postavy hlavni zivori a nemaji co do
ast, bydli v jednom pokoji zatuchlého panelového domu, nakupuji ve slevach
a Setii, kde se da. Tento kontrast v porovnani s ostatnimi postavami je
markantni. OvSem potom, co se projevi charakter Muze, ktery je autorem
scénare a diky kterému vlastné zeny obzivly, je zcela jasné, ze rad ve svych
vypravénich prehani. VSe musi byt nadcasova senzace, ktera se bude dobie
prodavat do kin. A proto vybere veskery socialni patos a vklada jej do svého
scénare, ktery ma ,reflektovat soucasnou situaci Polska“. OvSem jeho pojeti
reality uz je znacéné zkreslené. Na druhou stranu, diky této postavé hlavni
postavy ,ozivaji“. Muz zaroven vSemu dodava znacné absurdni nadech.
Jednotlivé promluvy na sebe navazuji v rychlém sledu, navic jsou
prodchnuty typickym humorem a nadsazkou Maslowské.

Text svym absurdnim pojetim reflektuje soucasnou dobu, a zaroven
do jisté miry reprezentuje i minulost. Nositelem minulosti, jak uz bylo
zminéno, je postava Zasmusilé starenky, kterd vzpomind na druhou
svétovou valku. Zaroven vsak stavi do kontrastu popis Varsavy pied valkou v
opozici slov Malé metalické divenky. Dochazi k tomu napriklad pri popisu
Visly, kterou Zasmusila starenka popisuje jako priéizracné cistou, kdezto
Malad metalickd divenka jako S$pinavou ,moctavku®, kterd je dnes spis

odkladistém pro mistni Polaky.
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,Dialogy mezi babi¢kou a vnuckou jsou casto stavény na kontrastech
— dva proudy vypraveéni, jez obé vedou, osciluji mezi romantickou minulosti
a postmodernim chaosem: napriklad ke starenciné Visle se chodi na ryby,
kdezto divenka ve Visle lovi ,shnilé kondomy”. Vypravéni obou hrdinek se
misty shoduje (,,A najednou prask ho.... kout, plameny, ohen.”) a na jinych
mistech rozchazi (ve stafenciné svété probiha valka, v divenciné kdosi
zapaluje kolo).“®° Generac¢ni propast Mastowska deleguje opét pomoci svych
specifickych vyrazovych prostredki, jak si mizeme povS§imnout v citovaném
uryvku, kde na to poukazuje Krystyna Mogilnicka ve své studii. Dorota
vyuzila v dramatu rizné jazykové dovednosti prirknuté jednotlivym
postavam bud’ dle charakteru ¢i podle socialni skupiny nebo podle véku
postavy.

Pod rouskou absurdnich situaci a ¢erného humoru se skryva velky
vyktiénik. Znatelny je predev§im u hlavnich postav, u nichz absentuji
veskeré citové projevy pochopeni a vzajemného porozumeéni. Do jisté miry
tento fakt reprezentuje casto zminovany neptitomny/chybéjici pokoj. Souziti
tri Zen, kdy kazda predstavuje/zastupuje jinou vékovou kategorii, je trefnou
narazkou na rodinné a mezigeneracni strety. Dorota navic postavy
vmeéstnala do malého panelového bytu, v némz spolu ziji a nemaji moc
prostoru, aby od svych problému utekly. Postavy si vzajemné nerozumi, coz
vede k jejich mrzutosti az k pripadnému vzteku. Pravé diky tomu se casto
dostavaji do groteskné absurdnich situaci. Ostra kritika konzumni
spoleénosti podana humornou formou se objevuje hned v nékolika mistech
textu. Prikladem mtize byt zavéreény monolog postavy Malé metalické
divenky na konci prvniho déjstvi, v némz upozornuje na moznost zahltit sviij
byt nabytkem z Ikey, a pouziva absurdni nazvy casti nabytku: ,gauc z Ikeje
RIKKA, stolek z Tkeje STAKKA, vazu ROSTE, kytku HAMMA, vodu do vazy
LIKKE, pokojovy vzduch GRETTA, sami sebe SEBBE...“®) které jsou

opravdu hojné uzivany.

V poznamkach dramatického textu Dorota Maslowska velmi
dikladné definovala prostiedi, ve kterém se déj odehrava. Udala misto

starého panelového domu, ktery se nachéazi ve Varsavé, coz je pro d€j

% Cit. 68.
81 Cit. 26, s. 85.
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dramatu podstatnou informaci. Vaze se k postave Zasmusilé starenky, ktera
popisuje bombardovani Varsavy (které hlavni postavy neprezily). ,Stara
mnohopodlazni lidska budova ve Varsave. Garsonka. Dvoje dvere — jedny
vedou na dvorek s kontejnery na druhotny odpad, z poza druhych je neustale
slySet Sum zachodu, bublani vody, créeni z trubek. Okno, za nimz se v
bezprostfedni blizkosti neprestava tocit vSezravy koloto¢ velkomeésta se
vSemi tramvajemi, auty, klaksony a letadly litajicimi nizko na
nebi.....Interiér po celou dobu vypada, jako by ho postavili na popraskané

«82

zemi nebo nahrnuli buldozerem. Maslowska oproti predchozimu
dramatickému textu, pracuje s diikladnym poznamkovym aparatem, jak si
miZeme povSimnout v citovaném uryvku, ktery uvadi ¢tenaie do déje. V
poznamkach dale definuje jednotlivé postavy, které se v jednotlivych
scénach objevuji. Snazi se diikladné popsat vzhled postav a stav, ve kterém
se zrovna nachéazeji. Poptipadé komentuje, co zrovna postavy délaji a jakou

maji naladu.

8 Cit. 26, s. 69.
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9 Analyza inscenace

9.1 Miedzy nami dobrze jest — Teater Zaglebia

Inscenaci Miedzy nami dobrze jest — Mezi ndma dobry uvedl Teatr
Zaglebia v roce 2011. Inscenaci zahajilo divadlo svoji novou éru u prilezitosti
jmenovani nového uméleckého $éfa divadla, Zbigniewa Leraczyka, ktery v
divadle ptisobil od svych 34 let. ,Prvni premiéra nového vedeni byla
inscenace Mezi nama dobry Doroty Maslowské pod rezijnim vedenim Piotra
Ratajczaka a scénografie Matyldy Kotlinskiej (premiéra 14. fijna 2011).
Martyna Zaremba byla za roli Malé metalické divenky nominovana na cenu
Zlaté masky. ,,Pierwsza premiera nowej dyrekcji byt spektakl ,Miedzy nami
dobrze jest” Doroty Maslowskiej w rezyserii Piotra Ratajczaka i scenografii
Matyldy Kotlinskiej (premiera 14.10.2011r.) Nominacja do Zlotej Maski dla
Martyny Zaremby za role Malej Metalowej Dziewczynki.“®* O Teatru
Zaglebia najdeme mnoho textii, které byly napsany u prileZitosti 100 let od
zaloZeni divadla, a které vesmés poukazuji na nastup nového umeéleckého
vedeni jako na prilezitost divadla vymanit se z klasického zpiisobu
inscenovani. Recenzenti samotni premiéru inscenace Miedzy nami dobrze
Jjest hodnoti pozitivné a oznacuji ji za novy start ¢i zacatek nové etapy
divadla. Inscenace méla derniéru 3. kvétna 2015. Neméla jsem v té dobé
moznost vidét inscenaci nazivo, proto jsem pri analyze pracovala pouze s
jejim zaznamem, ktery mi byl divadlem poskytnut. V soucasné dobé Piotr
Ratajczak reziroval pro Teatr Zaglebia po dlouhé odmlce novou inscenaci
Kariera Romualda S. (2015) Jana Czaplinského.

Piotr Ratajczak spolecné se scénografkou Matyldou Kotlinskou
pracovali s ptvodnim dramatickym textem znacné atypicky. Veskeré
ptvodni dialogy ¢i monology byly zachovany, ovSem poznamky autorky,
které podrobné vykresluji prostor d€je a jednotlivé postavy inscenatori
nerespektovali a pracovali s naprosto jinymi principy. Ratajczak zménil
misto déje z paneldkového bytu na skladisté, které presto skvéle fungovalo

spolecné s dialogy a monology postav. Rezisérovi se povedlo zachovat jazyk

8 Jana Pierzchaly. Historia. [online]. [cit. 2016-02-01]. Dostupné z WWW:
http://www.teatrzaglebia.pl/historia
Pteklad autorky DP
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autorky, zaroven nové vytvoreny prostor fungujici spoleéné s hlavnimi
postavami. Efekt jeho reZijniho vedeni herct byl na prvni pohled znatelny,
naptiklad pfi strojovych trhanych pohybech, minimalnim pohybu na scéné
nebo v personifikaci radia. Za pouziti mnoha rtznych scénickych prvkia se
mu povedlo piedstavit genera¢ni drama z odlisSné perspektivy. Diraz je
kladen predev§im na zobrazeni propasti mezi hlavnimi postavami, které
nejsou schopny spoleéné komunikovat, natoz koexistovat v jednom
prostoru. Scéna Matyldy Kotlinské je ¢lenéna do tii c¢asti predstavujicich
prostory jednotlivych postav, které pii dialogu mezi sebou nenavazovaly
o¢ni kontakt. Veskeré promluvy smérovaly na divaky svymi upfenymi
pohledy do jevisté. V druhém a tietim déjstvi je podobnym zplisobem
rozdélen scénicky prostor postav vedlejsSich a hlavnich. Piotr Ratajczak klade
dtraz na jednotlivé prvky dramatu, ty odlisil naptriklad hudebnim predélem,
vyraznym jednanim postav na scéné nebo praci herci s rekvizitami.
Inscenatori zvolili reprodukovanou hudbu, ktera slouzi bud jako predél
jednani postav na scéné ¢i pro podkresleni situaci. Kostymni zpracovani
divakovi dopoméah4 ke generacnimu rozliSeni tfech hlavnich postav.
Inscenaci otvird postava Radio, jez se v ptivodnim textu nevyskytuje.
V predloze je radio pouze zminéno jako vécny prvek. Inscenatoii se rozhodli
jej personifikovat. Do této postavy byl obsazen Krzysztof Korzeniowski,
ktery je v prvnim momenté na scéné osamocen a jiz pripraveny za svym
pultem z plastovych beden s nachystanym notebookem. Na divakovi
zanechava dojem, Ze se jednd o mistniho dydzeje, ktery pravé chysta
soukromou party ve skladisti, na niz postupné prichéazeji tfi hlavni postavy.
Témeér po celou dobu predstaveni je pouze za pultem. Plni funkei ,,radia“ — v
nékterych momentech hlasi ¢as a program radia a zaroven prehrava hudbu.
Ve druhém déjstvi vede dlouhy monolog o historii polského naroda formou
kazani k pritomnym postavdm na scén€. Jedna se o jeho jediny mluveny
projev v celé inscenaci, béhem néhoz si upravuje kostym pro doplnéni
stavajici role, konotujici s kdzanim postavam. Jeho text je predloze poplatny.
Za roli Malé metalické divenky byla Martyna Zaremba nominovéana
na cenu Zlaté masky. Martyna Zaremba je po celou dobu inscenace
piitomna na scéné a pri svych replikdch neustale cvi¢i — tuto skutecnost

doplnuje jeji sportovné stylizovany kostym. Plisobi zaroven dojmem, Ze je
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jedina, kdo vysilani radia slysi. Postava Malé metalické divenky se neustale
dostavda do konfliktu s postavou Zasmusilé starenky — tento prvek
inscenatofi zachovali. Zaremba navic v téchto momentech pouziva vyraznou
dikei s dlirazem na dil¢i slova. Zanechava tak dojem neustilého konfliktu
téchto dvou postav. Po dobu prvniho a druhého déjstvi vyuziva v nemalo
momentech dialogu vyraz samolibého posklebku, piedev§im v pasazich o
zdravém zivotnim stylu a hubnuti, v niz kaze Zasmusilé starence, ze bez
pohybu a dobré stravy rozhodné priithledna nebude.

Matku Malé metalické divenky Halinu hrala Malgorzata Sadowska ve
vyrazném kostymu ve stylu 70. — 80. let. Jeji pozice byla po celou dobu
predstaveni uprostied scény, kde byly nachystané dalsi plastové krabice.
Sadowska pracovala s vyraznymi trhanymi gesty a pohyby. Po celou dobu
pusobila strojové, ¢emuz navic dopomohla také praci s rekvizitou. Po ¢as
predélové hudby prerovnavala jednu krabici na druhou a to tak dlouho,
dokud si nevytvorila dalsi sedatko z krabic o kus bliz divakovi. Je to vlastné
doslovné doplnéni jejiho profesniho zarazeni, protoze postava Haliny v
ptivodnim dramatickém textu pracuje jako ,specialista na premistovani
palet se zboZim v obchodnich prostorach klasickou fyzickou metodou“®+.

Spolec¢nost hlavni postavé Haliné déla po celou dobu inscenace
BoZena, kterou hrala Maria Bienkowska. Jde o jednu z velmi komickych
postav, jejiz vtipnost je postavena na opakovani repliky upozornujici na
vlastni hmotnost. Hlavni postavy byly generacné odliSeny kostymy. Postava
BoZeny je ve véku Haliny, rovnéz i ona ma podobnym zptisobem upraveny
kostym ve stylu 70. — 80. let. Kostymy upozornuji na stfedni generaci Zen,
vykonavajicich tézkou fyzickou praci; které jsou bez vyhlidek na povyseni,
navic jsou uvéznény ve vzpominaném bezcéasi. Maria Bienkowska k tomu
navic vyuzila i rekvizit pritomnych na scéné a své ,tlusté télo“ se snazila
usadit/ulozit na plastové krabice, coz spole¢né s replikami umocniovalo gag:
~Promin, Ze jsem ti dfiv nezavolala, ale nemam mobil, na co by mi byl, kdyz
jsem tlusta jako prase. Tak jsem se prosté stavila“ss

Do role treti hlavni postavy, ZasmusSilé stafenky, byla obsazena
Elzbieta Laskiewicz. Samotné postava se v prvnim a druhém déjstvi dramatu

prili§ neprojevuje, jeji pamét uz ji priliS neslouzi a pouze opakuje kusé

8 Cit. 26, s. 79.
& (Cit. 26, s. 78.
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informace o tom, jak chodila k Visle, a Ze vypukla valka. Prostor tato postava
dostava az v zavéru samotného dramatu, ve kterém rekapituluje celou
udalost bombardovéni. Jako by se nahle rozvzpomenula, jak to vSechno
tehdy bylo. Elzbieta Laskiewicz sedi na invalidnim voziku, se kterym pracuje
v momentech, kdy se predsunuje ptred pritomné postavy, ¢imz jim brani ve
vyhledu. Své repliky pronasi pomalu, lehce roztresenym hlasem. Divdk ma
tendence svou pozornost v prvnim déjstvi smérovat predevsim na zbylé étyti
postavy pritomné na scéné, které jsou stredem pozornosti a jejich jednani
ma svlij osobity tempo-rytmus. PredevS§im proto piisobi slova Elzbiety
Laskiewiczové dojmem, jako by se zrovna probudila. Jeji repliky jsou navic
vzdy naprosto vytrZzené z kontextu rozhovoru zbylych postav. Hereéce se
povedlo vyborné zachovat obraz staré senilni damy, kterd svym
neuvédomeélym chovanim uz pouze obtézuje své blizké okoli. Do druhé
polohy se dostava az v zavéru inscenace. Ve tretim dé€jstvi vede dialog s
postavou Malé metalické divenky, ktera celi kruté realité své ne-existence.
Samotna postava dramatu si v tomto momenté uvédomuje veskeré okolnosti
— i Elzbieta Laskiewicz méni svoji dikeci a mimiku, kdyz s vyrazem désu ve
tvari v zavéru inscenace popisuje onen den bombardovéani.

Dalsi postavy, které jsou podle dramatického textu naSimi
soucasniky, maji navrzeny kostymy zptsobem odpovidajicim nasi dobé.
Pouze vedlejsi postava Moniky, kterou hrala Beata Deutschman, byla
oblecena do soupravy v té€lové barvé. V kombinaci s jejim statickym
postojem divak nabyva dojmu, Ze se jedna o figurinu. Jeji hlas byl navic
elektronicky upraven, coz dotvari dojem postavy virtualniho prostredi.
Vsechny tyto postavy jsou az do druhého de€jstvi divakovi ukryty za zadnim
prospektem.

Jedind postava, kterd se po celou dobu inscenace pohybuje po
prostoru scény, je postava Muze, ktery je tviircem prapodivného svéta
postav. Tohoto vyhotrelého autora stfedniho véku, ktery touzil dopsat sviij
scénar k filmu , Kan, ktery jezdil korimo*“ hral Grzegorz Kwas. Jeho postupna
nedtiivéra v sebe sama je odliSena predevSim mimikou a gestikou. Od
druhého déjstvi, kdy je postava uvedena na scénu, plisobi dojmem
pozorovatele. Neustale se propléta mezi okolnimi aktéry, které dikladné

sleduje, zaroven pracuje s rekvizitou — notebookem, ktery si prinasi s sebou
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na scénu a snazi se psat sviij scénar, o némz hovori.

Ve druhém déjstvi se odehraje dvouurovnovy rozhovor Herce —
Przemyslawa Kania a Hlasatelky — Ewy Kopczynské. Rozhovor zaéne po
vstupu Muze na scénu, kontrolujiciho svou roli ve filmu ,Kan, ktery jezdil
konmo“. V prvni roviné se postavy drzi formalni stranky televizniho
rozhovoru ve studiu. Ve druhé fazi rozhovoru si vSak postavy stoupnou na
sedacku a z rozhovoru se stava smrst vyctii nefesti Herce. RezZisér Ratajczak
zde pracoval s polemikou Mastowské o medialni pravde, ktera je v dramatu
obsazena. Vytvoril tak pro tyto postavy druhy svét, ktery je umistén do
zadniho planu jevisté. Tam probih4 i scéna posledni z postav, ktera je médii
dohnana ke strachu a tzkosti z okolniho svéta. Edita, hraje ji Agnieszka
Okonska, demonstruje prehnanymi gesty paniku, kterou na ni média
prenési. Pro prvni déjstvi vytvorila Madytlda Kotlifiska scénu, ktera spis nez
byt panelového domu pripomina skladisté obchodniho domu. Stény scény
tvori plastové prepravky pecliveé vyskladané do vysokych kominkd, ty posléze
pouzila i jako pomyslny mixazni pult Radia a zaroven jako rekvizity na stred
scény, kde s nimi dale pracovaly postavy Haliny a Bozeny, které je casto
mechanicky premistovaly. Rovnéz je tyto postavy vyuzivaly jako zidle ¢i
postele. Scénu prvniho déjstvi uzaviral zadni prospekt pripominajici
oSuntélé a opryskané zdi. Ve druhém a tretim déjstvi jiz Kotlinska zapojila
také dalsi hraci plan scény, ktery byl predtim ukryt za zadnim prospektem.
Jednalo se o vyvySené zadni jevisté, kterému dominovala sedacka a dalsi
zadni prospekt ve stylu televizniho studia. I timto prvkem opét inscenatori
vytvorili ,pomyslnou hranici mezi postavami. Jak jiz bylo naznaceno v
rozboru vyse, Grupa Mixer navrhl kostymy, kterymi jsou jednotlivé postavy
zietelné generacné odliSeny, a které také signalizuji existenci/neexistenci
postav. Postavam realného svéta byly kostymy vybrany podle aktualni
dobové mddy. Grupa Mixer se striktné nedrzel kostymi, které popisuje
autorka dramatu v poznamkach. U postav neredlnych pracoval jednak s
uchopenim genera¢nim a virtualnim, naptiklad v pripadé postavy Moniky.
Zajimavym zptisobem je vyuzita bila noc¢ni kosile Zasmusilé starenky, na
kterou se v momenté zavérecného dialogu s Malou metalickou divenkou,
promita ,jako na platno® filmova projekce, evokujici krvavé rany postupné

se ménici v nalety letadel. Zavérecny dialog tak dosahl témér epickych
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rozmeérd.

Rezisér zapojil do inscenace pomeérné naro¢né vizualné snovou
hudebni slozku. Autor hudby, Arkadiusz Buszko, zpracoval jednotny motiv,
ktery je v inscenaci vyuzit jako zvukovy pred€l jednotlivych scén a vystupt
postav. Zaroven vSak atmosfericky vyuziva i jinych hudebnich podkladi,
které odpovidaji situaci na jevisti nebo jsou tzce spjaty s vedenymi dialogy ¢i
monology hercti. Pracuje i s jednotlivymi zvukovymi prvky, které jsou nékdy
volné pouzity, popripadé jsou vlozeny do hudebniho motivu. Na scéné
funguje zaroven postava Radio, ktera hudebni prvky ovlada, jako by je méla
ve vlastni rezii. Pomoci znélky, ohlasovani hodin a programu do mikrofonu
vytvari dojem neustalého hudebniho programu v radiu. Vyborné Arkadiusz
Buszko pracoval s hudebnim podkresem v okamziu ,,bombardovani®, jehoz
efekt dotvari dialog Malé metalické divenky se Zasmusilou starenkou. V
tomto momenté doslova atakuje publikum némeckou pisni podkreslenou

zvuky nad Varsavou leticich bombardéra.
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10 Analyza inscenace

10.1 Mezi ndma dobry — Divadlo Komedie

Divadlo Komedie uvedlo inscenaci Mezi nama dobry (6. listopadu
2014). Nutno podotknout, Ze se jiz nejedna o ptivodni Divadlo Komedie —
provozovatelem divadla je od roku 2012 obcanské sdruzeni DIVADLO
COMPANY.CZ (zaloZzené v roce 2003 Evou Bergrovou), které predtim
pusobilo ve Strasnickém divadle, v némz si vybudovalo stilou divackou
obec. Zaroven vytvorilo herecky soubor a navazalo spolupraci se sou¢asnymi
reziséry, prednimi umeélci, vytvarniky a hudebniky. Nyni je jeho domovskou
scénou Divadlo Komedie, které ma pevné danou dramaturgii rozdélenou do
trech linii. V prvni linii se zaméruje na soucasné sveétové autory a jejich hry
¢i dramatizace. V druhé linii si dalo za cil uvést kazdoroc¢né jednu svétovou
premiéru ¢eského nebo slovenského autora. Tteti linie je zamérena na velka
dila véhlasnych autorti a jich modernizaci. ,Zasadnim poznévacim znakem
dramaturgie DIVADLA COMPANY.CZ by méla byt Slovanski orientace s
dtrazem na Polskou dramatiku a divadelni produkei.“®

DIVADLO COMPANY.CZ, se tedy soustiedi predev§im na polskou
dramatiku, piikladem mohou byt také aktualni inscenace her soucasnych
polskych autorti: Nase trida (2012) — Tadeusz Slobodzianek, Testosteron
(2012) — Andrzej Saramonowicz, Korunovace (2015) — Marek Modzelewski.

Inscenaci Mezi nama dobry reziroval Ondrej Mataj, ktery se v Divadle
Komedie podilel na nékolika predchazejicich inscenacich jako asistent.®”
Zacinajici rezisér, ktery primarné vystudoval na konzervatori hudebné-
dramaturgicky obor, se v soucasné dobé zacal realizovat prave v inscenovani
polské dramatiky. Na dalsi divadelni sezénu je planovana inscenace Smrt
clovéka-veverky — Malgorzaty Sikorske-Miszczukové. Neni zatim zcela jisté,
zda inscenace bude v pristi sezoné uvedena. V soucasné dobé se rozhoduje o
dal$im ptsobeni DIVADLA COMPANY.CZ, hlavni pri¢inou je nedostatek

%  DIVADLO COMPANY.CZ. O divadle. [online]. [cit. 2016-02-01]. Dostupné z
WWW:http://www.divadlokomedie.eu/divadlo-company-cz/

Ondtej Mataj — Marysa (neni uveden rok) A. a V. Mrstikové, Her Master's Voice (2014)
Markéta Bidlasova, Jeziskova armada (2014) Viliam Klimacek, posléze reziroval
inscenaci Mezi ndma dobry (2014) Dorota Maslowska a ZLOCINY.ZENY.DOC. (2015)
Varvara Fejer.
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dotaci, které divadlo pro své ptisobeni potiebuje.

Ondrej Mataj textovou predlohu Doroty Maslowské pro potreby
inscenace lehce upravil. Pevné se drZel mista, v némz se d€j odehrava. V
textu je nékolik explicitnich narazek na bydleni v panelovych domech, a tyto
narazky pouzil jako vstup do inscenace. Soucasné dopsal ¢ast monologu
Malé metalické divenky, ktera v ptivodnim dramatu neni obsazena, prvek v
pribéhu inscenace pouzil hned nékolikrat. Pracoval i s dalsimi socialnimi
tématy textu — na zakladé upraveného textu vznikla inscenace, ktera
respektuje piivodni piedlohu a je aktualnim obrazem doby. Zeny umistil do
jednoho ,pokoje“, v némz spolu koexistuji. Jednotliva témata dramatu pak
zvyraznil napriklad pomoci zadni projekce, pritomnosti televize na scéné (a
prace hercii) nebo také prestavbou bytu na televizni studio. Hlavni postavy
ponechal pritomny na scéné po celou dobu predstaveni.

Hana Kusnjerova® byla obsazena do role Malé metalické divenky.
Jakozto nejmladsi postava hry otevira inscenaci dlouhym monologem o
panelovém domé, zakoncenym slovy ,my tady prosté takhle zZijeme“, nacez
rozkopne povaluyjici se kelimky nachystané u pohovky. Kusnjerova balancuje
mezi klidnou a excentrickou polohou svého hereckého projevu, povedlo se ji
rozlisit klidné a vybusné dialogy postavy. Jeji vlastni slovni atak, vedeny k
jednotlivym postavam, zejména ZasmusSilé stafence, je toho zarnym
prikladem. Vytvari tak napéti a ,dusnou” atmosféru mezi postavami. Jeji
nactilety vzhled dotvari kostym, ktery pripomina postavy divek z japonské
mangy.

Pro postavu Haliny, matky Malé metalické divenky a postavu
ZasmusSilé starenky vybral Ondrej Mataj hostujici herecky Barbaru
LukesSovou a Milusi Hradskou. Kontrast vsech trech postav je oc¢ividny, a je
dany jak kostymy, tak i vyrazovymi prostiredky. Postava Haliny mé Satovku,
ktera svou latkou pripomind spiSe zastéru. Pfes ni m& navic obleéen
vytahany a seprany svetr. Pisobi tak velmi ,humpolackym“ dojmem.
Barbara LukeSova dodala postavé punc unavené ztrhané matky, ktera zna

jenom praci. Toto vnéjsi zarazeni postavy podtrhla také svym nepritomnym

% Hana Kusnjerovd — Z polské dramatiky uvedené v Divadle Komedie se podilela na
inscenacich Pornografie Witolda Gombrowicze, NASE TRIDA Tadeusze Stobodzianeka a

Past Tadeusze Rozewicze.

67



vyrazem a pomalymi reakcemi.

Miluse Hradska v kontrastu s Halinou ptisobila ve svém kostymu jako
elegantni ddma v letech — na svém voziku ve zdobené noc¢ni kosili a s bilym
koziskem okolo krku se zalibn€ posouvala pred televizni obrazovku, aby
znemoznila vyhled dal$im postavam. Jeji jednéani a gestika zna¢né evokovaly
alzheimerovu chorobu. Neustale tékala ofima po prostoru, coz vytvarelo
dojem, Ze ani netusi, kde se zrovna nachazi a jeji dikce byla pomali, jako by
dlouze lovila z paméti zapomenuta slova. VSe podtrhovala roztresena gesta
pii svefepém tiimani televizniho ovladace, jako modly. Ve tietim déjstvi,
kdy popisuje bombardovani postavé Malé metalické divenky, méni
predevsim rytmus svého vyjadrovani a repliku odrikava rychlym tempem.

Do role tlusté Bozeny, pritelkyné Haliny, byl obsazen Jifi Racek, coz
dodava postavé na komic¢nosti. V damskych satech ve snaze udélat dojem a
vyuzit lehkosti ddmskych gest, piisobi Jifi Racek neohrabané a smésné. Coz
ale vzhledem k postavé, ktera ma byt tlusta a neohrabana, ptisobi adekvatné.
Otazkou je, zda svou praci odvadi pouze diskomfort kostymii, nebo zda se
jednd o rezijni a herecky zdmér. Postavu BoZeny zalozil predevSim na
prehnanych gestech, a co se tyée hlasovych dispozic, snazil se napodobit
zensky hlas. Jifi Racek je jeden ze stélych ¢lenti divadelniho souboru.®

Vilém Udatny byl obsazen do role Autora, svou vyraznou dikei
poukazuje na dominanci této postavy, co by hybatele déje. I presto tato
postava ma dvé polohy. V jedné vidime ,faleSnou dominanci“ Autora, a to v
momentech, ve kterych si je zcela jisty svou nadrazenosti. AvSak ve chvili
oficidlniho vystoupeni v televizi se projevi jeho skutecné ja. Vilém Udatny
tyto dvé polohy rozlisil nasledujicim zptisobem. V pasazich, v nichz vladne
svému okoli, zvolil velmi rychlé tempo teéi (evokuje tim proud myslenek,
které ho, jakozto postavu Autora — ¢loveka aktivné tvoriciho, neustéle
napadaji). Ve chvili, kdy se vSak jeho postava nenachazi ve své komfortni
zO6né, méni zcela sviij herecky projev. Zajika se v momentech, kdy chce néco
fict, coz danému vystupu pridavad na komicnosti. Z dramatické predlohy

nevyplyva, do jaké vékové kategorie se Autor radi, zde méeli inscenatori ve

8 Ji¥i Racek — podilel se na prvni dramaturgické linii Divadla Komedie; nap¥iklad v
inscenacich Pornografie Witolda Gombrowicze, NASE TRIDA Tadeusze Slobodzianeka

nebo Past Tadeusze Rozewicze.
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srovnani s hlavnimi postavami volnou ruku. Zamérné tedy vybrali Viléma
Udatného, ktery dodal postavé na divéryhodnosti. JelikoZ je Udatny muz
stredniho v€ku, jim vytvorena postava plisobi dojmem, Ze uz méa za sebou
hodné zivotnich zkuSenosti.

V kontrastu mu byla postava Herce, do které naopak inscenatori
obsadili mladého Jaromira Noska, coz konotuje s charakterem jeho postavy
— vychazejici hvézdy, ktera se jeSté nenabazila své slavy. Nosek navic v
paséazich, v nichz vede dialog s postavou Moderatorky, zdmérné zrychluje
sviij projev. Povedlo se mu tim docilit vykresleni charakteru postavy. Herec
rika v tomto aktu velké mnozstvi textu a i pfes zamérné zrychlovani promluv
m4a Nosek naprosto brilantni dikci a artikulaci, diky ¢emuz nezanikne jediné
slovo a vystup nabira na tempu a komiénosti.

Ve zminované scéné postava Herce vede dialog s postavou
Moderatorky. Hraje ji Kristyna Leichtova, ktera dokizala s Noskem udrzet
tempo. Navzajem se tak v gradovaném tempu podporuji. Leichtova ma opét
dvé herecké polohy, které pouziva pri vystupu ve studiu. Prvni, ktera je
oficialni, ,na kameru“ a druhou, kterou zaujima v ,reklamnich mezi¢asech®.
Leichtové se pomoci mimiky a stfidavého tempa promluv, podarilo dvé
polohy pro divaky znatelné rozlisit. Zvolila ,oficidlni mimiku“ a pomalé
tempo — coZ evokuje divakovi typickou moderatorku, avSak pak se do
predstaveni promita jeji neoficialni poloha, ve které je ocividné, zZe postava v
soukromi jednd odliSnym zplisobem, nez jak pred kamerou. Zmitovany
vystup Noska a Leichtové dal v plné mife vyznit medialni manipulaci, kterou
si inscenatori urdili za jedno z primarnich témat své inscenace.

Natalie Rehofova byla obsazena do dvojrole Edity a Moniky. Jiz v
dramatickém textu si miiZeme povSimnout, Ze se jednd o diametralné
rozdilné postavy. Edita v dramatu zastupuje predevsim stfedni, az vyssi
tridu, jejiz humor je skryt v prehnané davce naivity, kterou reflektuje
ukvapenym jednanim a vyvozovanim velice specifickych zavért ze situaci,
které se kolem ni dé&ji. Rehofova zminéné prvky vyuzila ve sviij prospéch a
naivitu postavy umocnila svym hereckym projevem. Postava Moniky, ktera
jiz v predloze je nezivou entitou, hovorici predevS§im o Photoshopu, ve
kterém lze provést mnohé zmény a Gpravy na svém zevnéjsku, je pouze

vymyslenou postavou Autora. Rehofova tento aspekt dotvaii predevsim
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pohyby, které evokuji strojovy ¢i roboticky dojem — pro jeho posileni ma
kostym télové barvy, diky némuz pripomina figurinu z vylohy nakupniho
centra. Ve scéné€, kdy vede rozhovor s postavou Moderatorky (Kristynou
Leichtovou), se diikladné zamérila na formu, jakou dialog vede. Mluvi
pomalu, trhané a klade Spatné diiraz na slova, ¢imz dotvari dojem stroje.
Divak tak nabude dojmu, Ze hovoii obdobné jako hlas ,google prekladace”.
Obé& postavy Rehoiové byly od sebe odliSeny kostymnim zpracovanim, aby
divdkovi nesplynuly v jednu. Autorkou scénografie a kostymii byla Lenica
Rozsnybova, ktera vytvorila Sedivy prazdny prostor evokujici holé zdi
neprili§ atulného bytu panelového domu. Zde se drzela predepsanych
poznamek Maslowské, ne vsSak zcela doslovné, protoze cast jejich poznamek
je do znaéné miry abstraktniho typu. Vyuzila pouze konkrétni popis mista a
prostoru dramatického textu.

Boénim a zadnim planem na jevisti vznikly dvé chodby, které vedly az
do zakulisi a témi prichazeli herci na scénu, popripadé jimi odchazeli.
Rozsnybovéa pouzila tri velké konstrukce, které byly potazeny kusy baliciho
papiru, a tim vytvorila prostor v zadnim planu pro projekci, ktera byla v
inscenaci dlilezitym prvkem. Na zadni plan byly promitany jednak tryvky ze
znamych medialnich kauz, ale také projekce k hudebnimu motivu, ktery byl
spojen s postavou Malé metalické divenky. Zaroven diky svétlému materialu
vytvorenych stén bylo mozné dekoraci nasvitit zptisobem, pfi némz jsou
postavy jednajici za dekoraci vidét. Prvek pouzili inscenatori napriklad pri
rozhovoru postav Hlasatelky a Moniky.

Na stired scény Rozsnyoova umistila pohovku, ktera, jak jisté kazdy
divak pozna, byla zakoupena v obchodnim retézci Ikea. Jak jiz bylo zminéno
vySe, Maslowska pouzila konkrétné znacku Ikea pri kritice konzumni
spolecnosti. Pohovka je stézejnim prostorem pro hlavni postavy, jeji vyznam
je posilen televizi v prednim planu jevisté. Vytvoreny jevistni prostor jednak
stisnénym prostiedim bytu, v némz postavy po vétSinu ¢asu jednaji, zaroven
je primym odkazem na ptvodni text, ktery se na existencialni a konzumni
tematiku zameéruje v prvnim i druhém déjstvi.

U kostymniho zpracovani Rozsnybovd opé€t primarné cerpala z
predlohy. Jednotlivé kostymy zpracovala na miru vSem postavam,

soustiedila se predev§im na generacni c¢lenéni hlavnich postav, kterym
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pomohla divakovi se orientovat a lépe rozliSovat jednotlivé postavy. Naopak
vedlej$i postavy, jakoZto naSi soucasnici, maji kostymy navrzené podle
soucasné mody. U postavy Moniky, ktera je pouze nezivou entitou, pracovala
s upnutou kombinézou télové barvy, kterA na prvni pohled evokovala
figurinu z obchodniho domu. Predevs§im proto, ze do role Moniky a Edity
byla obsazena stejna herecka, zde bylo nutno postavy dikladné kostymné
odlisit.

Vladimir Hubic¢ka a Ondrej Kyncl zvolili pro inscenaci hudebni motiv
ceské skupiny Kitchen. OvSem v tivodu inscenace je pouzita Cast pisné
skupiny Woodkid, ktera evokuje vojenské tazeni do bitvy. Hudba inscenace
je uzce propojena s prvkem zadni projekce. Ten funguje v momenté, kdy si
postava Malé metalické divenky nasadi sluchatka. V. momentech, kdy hraje
reprodukované hudba, se za¢ne promitat na zadni plan projekce, ktera je v
tomto momentu spiSe atmosferickA — pripomina vizualizaci prehravace
hudby. Slouzi predevsim jako predél jednani hlavnich postav. S hudbou
inscenatofi pracovali piedevS§im jako s atmosferickym prvkem, ktery
umocnil jednotlivé scény. Presto v§ak primarné€ hudebni slozku uréili pouze
pro atmosfericky podkres, ktery je spojen s postavou Malé metalické
divenky.
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11 Inscenacéni pristupy k textim Doroty
Maslowské

V této kapitole se zamérime jiz na konkrétni srovnani zplisobli
uchopeni dramatickych texti Doroty Malowské. Komparativni metodou je
srovname s inscenac¢nimi pristupy ceskych divadel a pro Gplnost porovname

s vybranou polskou inscenaci.
11.1 ,Dresafi‘ a jejich misto v polském podvédomi

Pojem ,dresari‘ je v Polsku uzivan v ramci zarazeni ¢lovéka do urcité
skupiny lidi, ktera jevi stejné zndmky/prvky chovani a v tomto pripadé i
typického vzoru oblékani. V ramci analyzy textu Doroty Maslowské byl
pojem piesnéji definovan: ,, Wojna polsko-ruska: pod flaga biato-czerwona je
totiz zasazena do konkrétniho sidlistniho prostredi, do konkrétni komunity
tzv. polskych ,dresari — mladeze, ktera se obléka do znackového obleceni
typu adidasovych souprav apod. a upozornuje na sebe specifickym
chovanim, tedy predev$im znac¢nou brutalitou a vandalismem.“* Pro vyse
popsanou polskou subkulturu, pochazejici z prostiedi panelovych sidlist,
jsou typické specifické vzorce chovani a také uzivani omamnych latek.
Dorota Maslowska tuto skupinu lidi popisuje bez zbyteénych piikras a
nebere ohled na to, zda ¢tenar bude tento naturel akceptovat ¢i nikoliv. V
polském podvédomi pojem existuje stejné dobte, jako u nas napitiklad pojem
,skejtak’ — oznaceni ¢lovéka, ktery svym chovanim, vzhledem ¢i zptisobem
oblékani zapada do urcité skupiny lidi. M4 za kol pfesné definovat a zaradit
¢loveéka podle urcitych vzorei chovani a dalSich prvki. Vyse zminény pojem
,dresar‘ je stézejni pro romanovou predlohu inscenace. Inscenace Divadla
X10 vsak se zminénym faktem nepracovala. Vypustila jej a nebrala tento
stéZejni socialni prvek viibec v potaz. Herci tedy neztvarnili konkrétni
skupinu lidi, pouze se drzeli druhého faktoru, ktery je s timto pojmem tzce
spjat, a to ¢astého uzivani drog. Jak ¢eskému ctenari, tak i ¢eskému divakovi
totiz pojem ,dresar’ neni bez vysvétleni zndm. Takze by publikum polsky

spolecensko-kulturni odkaz nedokazalo piesné deSifrovat ¢i zaradit bez

% Cit. 24, s. 193.
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hlubsiho proniknuti do tematiky.

Jazyk roménové predlohy je dalsim typickym prvkem Mastowské.
Zaroven je jim definovana subkultura, kterou Dorota popisuje. Predevsim
proto je roman prijiman v Polsku velmi kontroverzné. Své ¢tenare, jakozto i
své odptrce, si ziskal tak snadno predev§im pro svou jazykovou
komplikovanost. Barbora Gregorova, ceska prekladatelka romanu,
komplikovanost presné vystihla ve svych poznamkéach na konci knihy:
,Origindl textu je obtizny a pro mnohé ¢tenare ,neakceptovatelny” i z
divodi autorcina zameérného poruSovani gramaticky spravnych obratd,
poradku slov ve vété ¢i michéani frazeologismu (coZ samoziejmé stézuje i
prekladatelovu praci — ne vSechny slovni hiicky ¢i narazky jsou prelozitelné i
do jiného jazyka).“o* Jak vyplyva z analyzy textu i z vySe popsaného, jedna se
o velmi komplikované dilo, které je samo o sobé tézké prelozit do CeStiny,
natoz v plném rozsahu uvést na ¢eském jevisti. Inscenatori vyuzili velmi
zdarilého prekladu Barbory Gregorové a postavam zanechali jejich
kostrbata, gramaticky nespravna veétna spojeni a ¢asté uzivani cizich slov bez
pochopent jejich vyznamu, navic prolozené vulgarismy a slangem.

V predloze je mnoho odkazti na polskou kulturu. Od polskych
spisovatell, pres filmové ¢i televizni odkazy, az po polskou hudebni scénu.
Maslowska se ¢asto odkazuje na polskou literarni tvorbu a zminuje ve svém
dile hned nékolik literarnich tvlircti; napr.: Stanislav Przybyszewski,
Bolestaw Le$mian, Marcin Swietlicki ¢ zndméjsi Czestaw Milosz. Vét$ina z
nich pro soucasného ceského divdka neni viilbec znama. Natoz, aby mu
sdélila hlubsi myslenku ¢i narazku autorky. V tomto pripadé opét zasahli
tvlirci inscenace a vynechali zjevné odkazy a paralely na polskou literarni
tvorbu.

Stézejni komplikaci pro tvlirce divadelni inscenace mohlo byt hned
nékolik zminénych faktori a samotné téma hry, které je znacéné
subjektivnim pohledem hlavni postavy na okolni svét. Inscenatoii Divadla
X10 zvolili zobecniujici interpretaci, ktera opomiji zminénou subkulturu.
Text prevedli pro ceského divaka tak, aby nebyl zmateny z neznalosti
polského kontextu, rezignovali na zminénou subkulturu ,dresafi‘ a

soustiedili se pouze na téma drogového deliria hlavni postavy. Zachovali

9 Cit. 24, s.193.
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vSak nékteré prvky pro hlavni postavu typické — projevy nasilného chovani a
vandalismu, tedy témata obecné preveditelnd do ceského kontextu. Z
inscenace je zrejmé, Ze po oprosSténosti tématu i motivace postav od
polskych socidlnich realii, inscenatofi nehledali analogicky socialni aspekt v
ceském prostiredi/kontextu, coz zasadné utlumilo provokativnost a aktualni
adresnost nastudovani.

Dal§im typickym prvkem, ktery autorka roméanu pouzila, je
subjektivni popis svéta hlavni postavou — jeho zkreslené vniméani ¢asu, mist
¢i lidi okolo sebe. Tento faktor v inscenaci zcela chybi, postavy na jevisti
jednaji samy za sebe a inscenatori jim prisoudili vlastnosti, které v
romanové predloze popisuje hlavni hrdina. Do inscenace nebyly zahrnuty
ani zminéné odkazy na polsky kulturni kontext, inscenatori je pouze
transformovali na éeské. Vznikla tak inscenace, ktera byla vytvorena podle
polského romanu, ovSem znacna ¢ast odkazli na socialni a kulturni aspekty
zobrazované subkultury, které jsou jednim ze zakladnich a specifickych
atributt v romanu, je redukovana v zajmu zobecnéni a srozumitelnosti
ceskému publiku. Inscenace je tedy odlehcend od vazeb na polskou
kulturné-historickou stranku.

Inscenace Divadla X10 predklada ¢eskému divakovi pouze pohled na
jedno stéZejni téma ptivodni predlohy, bez okolkd vypousti dalsi tematiku,
ktera je s nim spjatd. Poukizala na problematiku drogové zavislych a
inscenétori se snazili pomoci inscenacnich prostiedkd priblizit i poktiveny
pohled na svét a prostredi, ve kterém postavy ziji. Vedlejsi linku, ktera je
ovSem uzce spjata s hlavnim tématem, zachovali a snazili se vykreslit i
problematiku vztahovou, ktera v pripadé drogove zavislé hlavni postavy neni
zcela jednoduchou a neobejde se bez davky nésili a vulgarismi.

Hybatelem osudu drogoveé zavislého muze, kterému se nedafi naplnit
sviij vztah, je samotna autorka Dorota Mastowska4, jejiz vliv na osud postavy
je na jevisti v zavéru inscenace priznan. Jeji vliv na hlavni postavu je ovSem
opé€t minimalizovan. V predloze spolecné vedou dlouhou debatu v zavéru
knihy a prvek hybatele v podobé spisovatele je v knize pritomen po cely ¢as
dé€je. Jeji linka je nejprve oddélena od zbytku postav, pouze ona jakozto
tviirce déje své hrdiny vnima, ony ji az do konce nevnimaji viibec. Az v

zaveéru knihy promlouva se svou hlavni marnotratnou postavou, zaroven je
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jedinou figurou, ktera neni popisovana pouze z pohledu hlavniho hrdiny
Silného. V inscenaci se snazili zminény princip zachovat.

Déj inscenace se odehrava pouze na jednom misté, tviirci zvolili
umisténi do bytu hlavni postavy. Zde miizeme sledovat rozpor s ptivodni
predlohou. V roméanu se hlavni postava dostava jak do rtznych situaci, tak
se zaroven neustale piresouva na riizna mista. Jednotliva mista zde maji svou
stéZejni roli. Jedné se bud’ o mista redlna ¢i fiktivni, ktera jsou disledkem
drogového deliria hlavni postavy. Ctena¥ oproti divakovi brzy rozpozna, jak
uzce jsou mista spjata s danou situaci, navic jak jiz bylo feceno, je zajimavé
sledovat, jak se hlavni postavé posouva vnimani okolniho svéta, coz zaroven
dokresluje absurdni situace, které se na konkrétnim misté staly, a udava
miru halucinaci Silného. RozliSuje mezi takzvanym dojezdem ¢i naprostou
dezorientaci po nové davce drog. V inscenaci se vsak rozhodli halucinogenni
stavy hlavniho hrdiny zcela vypustit.

Divadlo X10 si pro svou inscenaci Den bez Rusaka zvolilo velmi
vrstevnaté dilo soucasné polské literarni tvorby. Tviirci vSak narazili na
velké uskali. Potykali se predevsim s tim, jak tuto nelehkou predlohu prevést
pro soucasného ¢eského divaka. Zvolili cestu mensiho odporu, vybrali pouze
néktera témata a mnoho podstatného a vypovidajiciho o ,dresarich® —
soucasné polské ,sidlistni mladezi“ — uplné vynechali. V inscenaci se
soustiedili pouze téma drogové zavislych lidi, s odkazy na ceskou pop
kulturu, a jejich neschopnost tento problém fresit. Jako hlavni pripominka
faktu, ze dilo vzniklo v sousedni zemi, je neustale zminovana polsko-ruska
valka a akce ,,Den bez Rusaka.“ Tento odkaz v§ak divaka pravdépodobné bez
hlubsiho kontextu neptriméje, aby se vice zajimal o sousedni zemi, ktera svou
historii a kulturnimi ¢i socialnimi aspekty neni zase natolik odliSn4 od nasi
zemé. Upravy, které inscenatoii provedli, aby mohli tento vyjimeény romén
prevést na ceské jevisté, uplné€ poprely jeho vyrazné momenty a tematické
roviny. Je zjevné, proc¢ takovy zasah byl v raimci usnadnéni vniméni publika
proveden, ovSem principialné se tato situace mohla urcité fesit pomoci
riznych podptrnych prvki, jako napriklad vysvétlenim pojmu v programu
atd. inscenace ve vysledku prinasi predevs§im dulezité téma drog a drogove
zavislych, avSak tato tematika byla jiz tolikrat nahliZena ze vSech rtznych

uhld, Ze uz snad soucasného divaka nema ¢im prekvapit. Zavaznost namétu
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je jisté velmi dilezitd a neni vhodné ji nijak zlehcovat, i presto je nutno
zavérem Tici, Ze ptivodni predloha otevirA mnoha dalsi témata, jichZ se

inscenace nedotyka.

11.2 Mezi ndma dobry — pohled na generaéni
rozdilnost

Naopak Divadlo Komedie se chopilo dramatického textu Maslowské v
plném rozsahu. Inscenac¢ni tym divadla se rozhodl ponechat i polské realie a
odkazy obsazené jiz v dramatickém textu. Absurdni drama, které je
naplnéno typickym humorem a slovnimi hiickami — rukopis Maslowské —
neni pouhym pohledem na generacni propast tiech Zen. Inscenatorim se
vSak povedlo hlavni téma vykreslit v jeho nejhlubsi groteskné-absurdni
podobé, zachovali vloZenou rovinu jejich existence/neexistence, a nechali
tak divakovi moznost vybrat si nakolik realné pro néj postavy jsou,
popiipadé nakolik se dokaze s postavami ztotoznit. Jako ,zdvizeny prst®
inscenace varuje pied nepochopenim generace nejstarsi, pied neschopnosti
mezigeneraéni komunikace a vztahi, pred ignoraci pribuzenskych vazeb.

Jako problematicky moment vzijemného nepochopeni Dorota
Maslowska zvolila komunikaci. Slova jsou mocnym nastrojem, kterym miize
¢lovek i ublizit. TTi hlavni postavy vedou dlouhé dialogy, které ptisobi spis
dojmem monologi. Zda se, jako by kazdé postavé unikala pointa toho
druhého a reaguji na ni po svém. Druhym uskalim je pro hlavni hrdinky
rozdilnost vzpominek, predevsim Zasmusilé starenky a Malé metalické
divenky. Mald metalickid divenka jiz nema feku Vislu v paméti prizracné
Cistou, jak popisuje stafenka, ale jako Spinavou mocavku, v niZ neni radno se
koupat.

,MALA METALICKA DIVENKA: K jaky zase fece?
STARENKA: K Visle piece.

MALA METALICKA DIVENKA: K tj moctivee? Jezisi.
STARENKA: Jaké mo¢ivce? Sem k Visle....

Komunikaéni bariéru v Divadle X10 zdtraznili herecké postavy
predevsim jednanim. Po dobu inscenace postavy tfi Zen vedou sice pevné

dany dialog podle ptivodni predlohy, ale povétsinou je smérovan na divaka,

9 Cit. 26, s. 70.
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aby posoudil sam jejich realitu/nerealitu. Inscenatori tak divaka stavi do
pozice ,soudce“, je zcela na ném, kterou z predkladanych realit prijme.
Druhym a dosti podstatnym tématem, které se Gzce poji s vyse zminénym, je
rozdilna historicka zkuSenost hlavnich postav. Jak jiz bylo fe¢eno v analyze
textové predlohy, jedna z hlavnich postav, Zasmusil4 stafenka, je nositelkou
pripominky druhé svétové valky. Jeji repliky jsou pouze vzpominkami na
bombardovani VarSavy. Tento historicky fakt jisté neni ceskému divakovi ¢i
¢tenari neznamy. Divadlo X10 se vSak rozhodlo ve své inscenaci zdtraznit
jinou tematiku textové piedlohy. Repliky stafenky pouze zachovali jako
pripominku téchto historickych udalosti, apel vsak kladli na dalsi dilezita
témata dramatu, ktera soucasnému divakovi nejsou cizi bez ohledu na to,
zda se jedna o divdka z Ceské republiky ¢&i z Polska. Svou pozornost
sousttedili na ,pomyslnou valku“ obyc¢ejného clovéka se socialnimi sitémi
pod tlakem medialni masaze. Jak vizualné, tak i slovné zahltili divika presné
tim stejnym zptisobem, na jaky je zvykly z médii/socialnich siti. Cileného
ataku bylo dosazeno predevsim pomoci zadni projekce na dekoraci v zadnim
planu jevisté. Promitani mediadlné znamych vyjevii, na které jsme zvykli z
televize ¢i z internetovych ¢lankd, pridavalo jednotlivim replikdm na efektu.
Pravé zadni projekce zdiraznuje témata, ktera by se mohla v rozsahlych
replikach i vytratit.

V inscenaci Miedzy nami dobrze jest, ktera vznikla v polském Teatr
Zaglebia, se inscenatori zamérili jak na socialni prvky inscenace, tak i na
pripomenuti historickych udalosti druhé svétové valky. V jejich podani ma
téma dalekoséahlejsi dopad na divaka, nez v ¢eském zpracovani predlohy.
Inscenatoti zvolili hned nékolik prvki, jakymi cileného efektu dosédhnout.
Prvnim momentem, ktery jisté divdkovi neunikne, je hudebni slozka
inscenace, navic v atypické podobé€ spojena s personifikaci radia, jakozto
postavy, ktera je po celou dobu pritomna na scéné. Inscenatori navic
vyuzivaji reprodukované némecké hudby, ktera zvyrazinuje nékteré situace
na scéné. Generac¢ni problematiku fesi predev§im pomoci jasné vymezenych
mist pro jednotlivé herce na scéné. Hlavni postavy jednaji v ramci vzajemné
interakce na scéné, ovSem pohybuji se hlavné v oblasti své hraci plochy.
Zptsobem jednani docilili vysledného vyznéni odtrzeni tfi svétli, navic

vedenim hercti upozornili na kazdodenni rutinu a stereotyp. Pro diiraznost
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postavy Heleny zvyraznili trhané strojové pohyby. S ohledem na zminény
dopad na divackou obec, je nejsiln€jSim momentem inscenace zavérecna
scéna, ve které vSechny inscenaéni prvky vytvareji obraz bombardovani
VarSavy. Zminény obraz pak podtrhl dialog Zasmusilé starenky a Malé
metalické divenky o jejich neexistenci. V ptivodni predloze se jedna o
predposledni scénu, ve které Zasmusila stafenka, ktera si rozvzpomnéla,
vypravi Malé metalické divence, co se onoho letniho dne stalo, a ze
bombardovani neprezila.

Autorka v rozhovoru s Wojtekem Staszewskym popisuje, ¢emu se ve
svém dile vysmiva: ,Lidi chtéji, aby bylo vSude ¢isto, aby bylo vSechno
Cerstvé jako v reklamé na syry, aby takové osklivé véci jako hovno nebo
¢rani neexistovalo. Aby tu bylo Svédsko. A na poli¢kach chtéji mit jenom
prazdné obaly od knih jako v Ikee. Sni o svédském dobru. Protoze lidi, kteri
maji takovy pékny nabytek a takové zajimavé obaly od knizek, nemiizou byt
prece Spatni.“® . V dramatickém textu totiz najdeme ostré narazky na
konzumni spolecnost zamérujici se na obrazek vysnéného svéta z Ikey.
Tento prvek pouzilo do své inscenace Divadlo Komedie, repliku tykajici se
Ikey a pfimo ji zminujici inscenatofi zdvojili a pouzili ji hned v Gvodu
inscenace. Navic postavili do kontrastu odosobnény prostor scény s jedinym
vyraznym prvkem, ktery si divak okamzité spoji s vySe zminénym, a to
gaucem z Ikey. Vytvorili pomoci jednoduchych scénografickych prvka
podobny efekt, ktery obsahuje jiz predloha — protiklad bohatych a chudych,
potfeba neustale néco mit/vlastnit, ¢i nakupovat. Zaroven tento vyklad
upozornuje na socialni rozdily nejchudsich zemi svéta v porovnani s témi,
které maji dostatek. V ramci téchto rozport vyborné fungovala scéna, ve
které vystupuji vedlejsi postavy inscenace Herec a Hlasatelka. Prazdna scéna
se v rychlém sledu proméni na hezky upravené studio pomoci nékolika
rekvizit a nasviceni.

V ramci této komparace byla vyuZita mozZnost porovnat jak cesky
pristup, tak zaroven i pristup polsky v ramci inscenac¢nich postupt. Zde
muzeme sledovat, Ze obé divadla se snazila pomoci rozdilnych inscenaénich
prvkli dosdhnout na celou skalu tematickych naméti obsazenych v

dramatickém textu Maslowské. Zaroven se snazila zachovat zikladni namét

% Mastowska Dorota — Mezi ndama dobry. Divadelni program. Divadlo Komedie,
premiéra: 6. 11. 2014. Praha: Divadlo Komedie, 2014.

78



dramatu, ovSem principialné se inscenatofi rozchazeji v kladeni diirazu na
rizné linie. V Teatru Zaglebia dali prednost historickému kontextu dila,
kdezto v Divadle Komedie se spi§ zamérili na obecné znaméjsi tematiku
konzumu a medialni problematiku. Hlavni linii pfibéhu vSak zanechala obé
divadla vérnou predloze.

Ceské publikum tak mélo mozZnost se skrze absurdné groteskni
humor setkat s vnimanim soucasného svéta zpiisobem, jakym jej vnima
sama autorka. Inscenace byla s lehkosti transformované na ceské jevisté i
pres odkazy na Polsko, které jsou jiz obsazeny v dramatickém textu. Zaroven
se inscena¢nimu tymu Divadla Komedie povedlo priblizit divakim zptsob
smysleni, ktery ani nam neni prili§ vzdaleny. S davkou nadsazky a humoru
se vysmivat nécemu jiz zakorenénému. Mozna prave proto jsou nekteri z
Ceskych dramatiki v Polsku velmi pozitivné hodnoceni a pokusy o
inscenovani jejich dramat se Sifi napti¢ polskymi divadly. Kuptikladu
dramata Petra Zelenky. ,0d roku 2001, kdy meéla inscenace Pribéhy
obycejného Silenstvi premiéru, uvedlo tento dramaticky text dalSich Sest
profesionalnich scén v Cesku, minimélné jedenact v Polsku a navic i fada

amatérskych divadelnich kolektivii v obou zemich.“%4

11.3 Cesta dvou ,Rumunii“ na ¢eské jevisté

VysSe zminéné predlohy byly velmi narocné na uchopeni, v pripadé
Divadla pod Palmovkou se jedna o prvni dramatické dilo Maslowské — Dva
ubohy Rumuni, co uméj polsky, které jak svym tematickym ramcem, tak i po
jazykové strance neni natolik komplikované, jako zminéné predeslé texty
Doroty. Obdobné jako v romanu Cervend a bili se autorka drzi namétu
drogového deliria, pomoci kterého vytvorila hlavni zapletku putovani/cesty
dvou hlavnich hrdind. Tragikomické drama poji prvek cesty, coz radé
¢tenaii mize do znaéné miry evokovat spi§ prvek vyuzivany ve filmovém
prostiredi — road movie. Tento pojem oznacuje filmy, které se odehravaji na

cestach, hlavni postavy téchto filml cestuji predevsim automobilem a na

% LIDOVE NOVINY.CZ. 2012. Petr Zelenka je nejiispésnéjsi cesky dramatik v zahranicéi
Lidové noviny [online]. [cit. 2016- 03- 02] Dostupne z WWW:
Jidovky. lenk

pzm' /kultura.aspx c=A121228 172131 In kultura btt.
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zakladé této zkusenosti je vypravén pribéh o dobrodruzstvich, které postavy
v jejim prabéhu prozily.

Autorka pomoci této linie propojila osudy dvou postav, které jsou
diametralné odlisné, s vyjimkou uzivani drog. Po odhaleni postav se
postupné krystalizuji i jejich osobni pribéhy. Hlavni postavy maji zcela
odlisné socialni zazemi. Dorota postavila do protikladu herce tuctového
televizniho seridlu a svobodnou matku jednoho ditéte. Hranice odliSnosti se
s vyvojem d€je stiraji, ctenar se postupné dozvida o problémech postav a
jejich trapenich. Ve své podstaté jsou dosti podobného charakteru, postavy
je vSak resi drogami a nefizenymi vecirky. V prvnim aktu je nastoleno hlavni
téma dramatu. Pomoci prevleku se postavy vydavaji za nékoho, kym ve
skutecnosti nejsou. Mastowska otevrela v dramatu velmi aktualni tematiku
konkrétni narodni mensiny v cizi zemi — narodni ¢i socialni identifikace
jedince. Hlavni postavy se vydavaji za dva Rumuny, na (ne)daveéryhodnosti
jim pridava diimyslné maskovani. Prevlek dvou hlavnich postav dodava
tématu na intenzité a vtipnou formou reflektuje vSeobecné smysleni o jiné
narodnosti. Hlavni postavy popisuji bidu ,své zemé®, ovSem je to pouze
jejich dojem. ,PARCHA: Jenom se podivejte, jaka je p€kna, n6. Mrska. No,
zuby ma trochu z cesty. Ale to diky tézkymu zZivotu, co, milacku? U nas v
Rumunsku neexistujou kompromisy, celej zivot sme jedli jenom vodiezky z
uzenin, to je na kosti vrazedny. A taky ten, achat. Akat. A ze sladkyho mam
nejraci gastrogel, takovy bombénky na péleni zahy.“> Rumunské ,realie®
jsou predavany pouze zkreslenou optikou dvou Polaku, kteri si onoho vecera
na Rumuny hraji. Jak je mozné sledovat z ukazky, pti svém popisu bidnych
podminek v Rumunsku a chudoby obyvatel vychazeji pouze z predpokladu,
Zze Rumunsko je chuda zemé, a své historky tak pro uvéritelnost pribarvuji.
Nejedna se tedy o fakta, ale spi$ o mozaiku vSeobecné predstavy, jaké jsou v
jiné zemi podminky.

Divadlo pod Palmovkou inscenaci uvedlo v plném rozsahu ptivodniho
znéni predlohy, pouze s lehce pozménénym tvodem v podobé vypovédi
vSech postav, které se setkaly s postavami hlavnimi, coz dodava inscenaci
lehky kriminélni nadech. Toho bylo docileno za pomoci vypovédi vSech

vedlejsich postav, které svoje vypovédi sméruji na divaky. Lehky kriminalni

% Cit. 25, s. 17.
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nadech si drzi inscenace po celé prvni de€jstvi. Jiz na zacatku predstaveni
postavili inscenatori divaka do role policejniho komisare, ktery nasloucha
dramatické udalosti popisované ridi¢em, ke které doslo oné noci. S timto
prvkem déle pracovali. Ridi¢ vystupuje z role — v ramci vedeného dialogu s
hlavnimi postavami c¢asto vysedne z automobilu a divakiim, jakoZto
policejnimu komisati, popisuje okolnosti. V prvnim déjstvi divak nabude
dojmu, Ze se bude jednat o néjakou kriminalni zapletku, ta vSak neprichazi.
Postavy se naopak postupné priblizuji divakovi, ktery odhali jejich prevleky.

V inscenaci se pracuje predevsim se zminénym prvkem road movie,
ktery byl zdtraznén scénograficky. Drtiva vétSina vystupti se odehrava v
automobilu, ktery je pritomny po dobu cesty dvou hlavnich postav na scéné.
Kostymni zpracovani vytvorilo pro dvé hlavni postavy prevleky, které maji
po celou dobu inscenace. K odhaleni jejich identity dojde pouze v ramci
dialogu Parchy a Dziny.

Cim je cesta delsi, tim hlub$i vzpominky postav vyplouvaji na povrch.
Davka drogy postupné piestava plisobit. Postavy zacinaji celit realité, Ze se
ocitly neznamo kde. Dopad4 na né tlak okolniho prostiedi a jejich vlastni
psychicky rozklad. V tomto momenté se rozviji druhé zapletka i presto, ze
hlavni postavy doznavaji, Zze nejsou rodilymi Rumuny. Nikdo jim nechce
pomoci. Je zde vykreslena neochota poméahat v krizovych situacich, zaroven
neschopnost nékoho vyslechnout, popripadé nékomu poradit ¢i pomoci. Zde
inscenatori pracovali predevsim s dikladnym vedenim herct, vedlejsi
postavy ignoruji postavy hlavni a feSi pouze sviij vlastni mikrosveét u
televizni obrazovky. Bezradnost hlavnich postav uprostfed zimy a
neznamého kraje dokreslilo predevsim prazdné jevisté. Scénografie se
snazila zpracovat vSechna mista, ktera postavy béhem své cesty navstivi.
Drzi se ptivodni predlohy. Jednoduchym a efektivnim zptisobem buduji
riizné lokality. Zakladnim scénografickym prvkem je automobil a dvé bo¢ni
dekorace, které funguji spolec¢né se svétlem.

Zajimavym zplsobem pracuji v zavéru inscenace s dvojitou smrti
jedné hlavni postavy, ktera uz neunesla své bremeno. Opét se drzZeli ptivodni
predlohy, ve které Dzina umira jak v realném svéte, tak i ve smysleném svété
s dovétkem autorky: ,,A co nasleduje a co ja pisSu a co by se dé€lo, kdyby:

Parcha vybéhne, DzZina se nozikem odrizne a bézi za nim, cestou miji
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zaskoteného Dédu v jégrovkach: s panembohem, pospichdme na nas
trajekt!“® V inscenaci vyuzili vSechny herce k tomu, aby vytvorili obraz
trajektu Ibupron, o kterém hlavni postava mluvi v rdmci svého prevleku za
Rumuna. Za pomoci svétel a kostymniho zpracovani se jim podarilo vytvorit
pomyslny obraz vysnéné lodi, na které hlavni postava znovu spacha
sebevrazdu.

V Divadle pod Palmovkou si vybrali jeden z dramatickych textti, ktery
neni tézké transformovat na éeské jevisté. V porovnani s predchozimi texty,
které byly soucasti komparace, se jedna o predlohu, ktera ve své podstaté
nema tak dliraznou vazbu na polské prostiedi jako texty ostatni. Nejsou zde
obsazeny hlubsi odkazy na polskou historii ¢i kulturni kontext zemé. Apel
tohoto textu spociva na socialni integraci a narodnostni mensiny. Da se
prevést a aplikovat i na ceské prostredi. Jeho jednoduchost a krasa spociva
predevsim v komickém popisu smyslené situace v Rumunsku a opét i v
davce humoru, ktera je v dialozich obsazena. Zabavnou formou piinasi
problematické téma, které zpracovava s nadsiazkou Doroté Maslowské

vlastni.

% Cit. 25, s. 95.
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Zavér

V predkladané diplomové praci jsme nastinili vyvoj soucasné polské
literarni tvorby po roce 1989. Priradili jsme autory k jednotlivym
genera¢nim skupinam, aby bylo zcela jasné, jaké tematické prvky a motivy
se v jednotlivych generacich autorii po roce 1989 objevuji, a co formuje
jednotlivé skupiny tvlrct. Pokusili jsme se priblizit podhoubi generace
BruLion, ktera méla po revoluci velky vliv na formovani tzv. Mladé generace
v Polsku. Lze nalézt také autory, ktefi primo navazuji na literarni vlivy
zapocaté v 90. letech. Na zakladé definovanych generaci a jednotlivych vlivi
se nam podarilo zahrnout Dorotu Mastowskou do Sirsiho kontextu literarni
tvorby v Polsku. U mladé generace jsme pracovali s oznaéenim Popova
literatura, kterym se soucasné polska kritika snazila zaradit mladé tviirce. V
polském prostiedi se také miizeme setkat s oznacenim Avant-pop. Typickym
prvkem zminéné generace je Gzké sepéti s médii a intermedialnim textem,
tento vliv lze pozorovat predevs§im v podobé velmi oblibeného citovani pop-
kulturnich prvkd, diraz je kladen napiiklad na aryvky televiznich reklam,
citace hudebnich texti, aryvky ze znadmych filmi atd. Dalsi priznacnou
soucasti pro tuto generaci je zptisob vyjadfovani postav, ¢asto misici vysoky
jazyk se slangem ¢i narec¢im, ¢i promény hlavniho hrdiny. Od romantického
hrdiny, ktery byl dlouha 1éta v polské literarni tradici nedilnou soucasti, se
do popredi dostal tzv. antihrdina. Casto se setkime s postavami
pochézejicimi z okraje spoleénosti, prinasejici sebou paléivou tematiku, coz

je také jedno z hlavnich témat tvorby Doroty Maslowské.

Na zakladé takto stanovenych definic literarnich tviirci jsme se
presunuli k analyzdm vybranych textti Doroty Mastowské, u kterych jsme
sledovali podobné ndmétové prvky, jako u jejich vrstevnikii. Dolozili jsme, Ze
jeji hrdinové se pohybuji na okraji spolec¢nosti, ¢asto se opakujicim ndmétem
jsou drogy, jejichz uzivani tvori zakladni zapletky. Prostiednictvim tohoto
vlivu pracuje s tempem a halucinacemi, které ¢asto hlavni postavy stavi do
absurdnich situaci. Zaroven se snazi reflektovat soucasné kulturni vlivy,
které casto podava se zna¢nou nadsazkou, coZz ma za vysledek ve vétSiné

piipadu humorné, az komické vyznéni. Presto vsak jeji texty nesou nutnou
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davku melancholického pohledu na soucasnou spole¢nost. Druhym prvkem,
ktery se objevil v dramatickém textu Mezi ndma dobry, je zamysleni nad
mezigeneraéni propasti a neschopnosti komunikovat. Z jejiho pohledu
zptisobuje komunika¢ni bariéru prehrSel soudasnych medidlnich a
intermedialnich vlivi, jez nas obklopuji. Mastlowska zde zahrnuje dtlezity
aspekt rozdilného vnimani historickych udalosti, které demonstrovala ve
zminéném dile na tfech Zenach z jednoho rodu. Nadefinovali jsme jednotlivé
hrdiny v jeji tvorbé, jejich postaveni ve spolec¢nosti a spolecné prvky vsech

texta.

Urcili jsme, co je stéZejni pro tvorbu Doroty Mastowské a na zakladé
toho jsme se presunuli do ¢eského prostiedi, v némz jsme vybrali divadla,
ktera uvedla inscenace, jejichz predlohou se staly texty Doroty Maslowské
Den bez Rusaka, Dva ubohy Rumuni, co mluvéj polsky a Mezi nama dobry.
V analyze jednotlivych inscenacnich piistupii jsme se prvné zorientovali.
Posléze jsme se vénovali jednotlivym typtim divadel, pficemz jsme urdcili
jejich dramaturgickou koncepci. Spoleénym jmenovatelem trech zvolenych
divadel je predevSim orientace na soucasné tviirce. Zamérili jsme se na
jednotlivé pristupy, které inscenatori zvolili, véetné dramaturgickych tprav
a pristupi ke konotacim na polské kulturni prostfedi. V Divadle X10
transformovali dramatizaci, ktera vznikla na zakladé roménové predlohy
Cervend a bil4, ¢isté do Ceského prostiedi a spoleensko-kulturni polsky
odkaz prevedli na lokalné zndméjsi cesky. Charakteristiku hlavni postavy
upravili tak, aby pro ceského divaka nebyl zmatecny typicky polsky
spolecensky aspekt. Divadlo Komedie se polskému kontextu, ktery ve
zvoleném dramatu je zcela pochopitelny pro ceského ctenare i divaka,
nebranilo, ale i zde miZeme sledovat, jakym zplisobem pracuji s
tematickymi prvky — uprednostnili predevs§im ty, které jsou platné obecné.
Historicky kontext ponechali, 1ze si vSak v nasledné komparaci s inscenaci
polskych tvirct povSimnout, Ze odkaz na bombardovani VarSavy neni tak
vyrazny, jako tomu bylo u tviirci polskych. Ti tento moment podporili
intermedialnimi prvky inscenace. Nutno jesté dodat, ze Divadlo Komedie
také pracovalo se zadni projekci, avSak v rdmci jiné tematické linie, a to
konkrétné v momenté, v némz potiebovalo umocnit medialni tlak. Divadlo

pod Palmovkou inscenovalo text v plném rozsahu. Inscenatoii zachovali i
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zanr samotného dramatu, a inscenovali predlohu formou roade movie. U
vSech vybranych divadel, jsme méli moznost v zavérecné komparaci
sledovat, jaké prvky se v ¢eském inscenacnim pristupu vyskytuji, a ktera
tematika je ve stfedu zajmu. Scénografické pojeti vSech ¢eskych inscenaci se
priméarné 1idi realiemi obsaZzenymi v poznamkach dramatickych text nebo
vychézi z popisu konkrétniho prosttedi hlavniho hrdiny roméanové predlohy.
Spole¢nym jmenovatelem je také zpiisob prace s groteskné absurdnimi
situacemi, jez jsou obsazeny jiz v predlohach, a se kterymi déle inscenatofi

pracuji.

Vymezili jsme si jednotlivd zpracovani, vétSinou humorné, az
groteskné ladéna, v nichz i presto nechavaji inscenatori vyznivat tizivou
tématiku doby a podle potieby apeluji na dividky. Inscenaéni tymy divadel
Divadlo Komedie a Divadlo X10 vyuzily cileny atak na publikum dtirazem na
dikci a akcentaci jednotlivych promluv. Divadlo pod Palmovkou cilené
aktivizuje divaka a zapojuje jej do hry. Tragikomické ladéni si vSak
ponechaly vSechny inscenace. Ve vSech inscenacich, které byly v diplomové
praci hodnoceny, si miizeme povSimnout vyrazného scénografického pojeti.
Opét se zde pristupy k jednotlivym prostoriim, které byly pouzity v
ptvodnich predlohach, lisi. Divadla se bud'to striktné drzela predem pevné
daného prostoru, ktery se pokusila vytvorit ve své uplnosti, popripadé se
zameérila na konkrétni misto, do kterého celou inscenaci zasadila. Podobné
tomu bylo v ohledu pojeti jednotlivich postav. Bud inscenatori zachovali
charakter a vizualizovali postavu co nejvérnéji, nebo postavy dle potieby

modelovali. Vidime zde zna¢nou nejednotnost v inscenacnich pristupech.

Prevedeni tvorby Doroty Maslowské na jevisté je dosti nelehky tukol,
jeji mnohovrstevnatost ukryta v textu je titkolem naroénym predevsim pro
dikladné zpracovanou dramaturgicko-rezijni koncepci. Prikladem nam
muze byt praveé inscenace Den bez Rusdka, v niz se dramaturgie pokusila
vyrovnat s timto problémem a snazila se vytvorit z roméanové predlohy
scénar pro inscenaci. Zde vidime mnoho tstupkd, které inscenatoii museli
udé€lat, aby inscenace byla srozumitelna ¢eskému divakovi. Vyrazny zasah do
textu se odrazil na vyznéni inscenace, které uz nezachovalo poselstvi

autorky. Mizeme tedy na zavér konstatovat, ze ceska divadla zatim cestu k
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tvorbé Doroty Mastowské ocividné hledaji.

Nastinili jsme profil pristupu k této mladé polské autorce, ktera si
postupné vydobyla pozornost jak v Polsku tak i u nas a zajem o jeji tvorbu
roste i v zahranici. Podarilo se ndm docilit pfedem stanovenych cild, které

jsme si urcili v avodu diplomové prace.

S ohledem na soucasné uvadéni polské dramatiky na ceskych
jevistich jsme se v praci zamérili na zijici autorku, ktera z uvedené rady
polskych autorii vyénivd svym vékem i poftem uvedenych inscenaci na
ceskych jevistich. Diplomova prace tak muze byt do budoucna jednak
prvotnim materidlem pro podrobnéjsi studium autorky samotné, ¢i ve
druhém pripadé€ zakladem pro dalsi badatelskou praci stran inscenaénich
pristupi k jeji soucasné a budouci tvorbé na ceskych scénach. Snazili jsme se
zde uvést veskera podstatna data a texty, které by mohly posléze slouzit k
hlubsimu proniknuti do dané tematiky. Jako vychodisko dalsich praci slouzi
predevsim prvni kapitola, kterd prehledné mapuje soucasnou polskou
literarni tvorbu a miize tak poskytnout dalsim badateltim zakladni prehled a
orientaci v tomto prostfedi a kulturnim zazemi. Odrazovym miistkem
mohou byt rovnéz jednotlivé analyzy, které by mohly poslouzit pro dalsi
srovnani s budouci tvorbou Maslowské. Pevné vérim, ze Dorota Mastowska
nebude na ceskych jevistich opomijenou autorkou a vzniknou i dalsi pokusy

o uchopenit jeji tvorby stran ¢eskych inscenatord.
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Obrazové prilohy
Den bez Rusiaka — Divadlo X10

Premiéra: 19. prosince 2014

Rezie: Ewa Zembok

Dramaturgie: Matéj Samec a Lenka Kolihova Havlikova
Dramatizace: Matéj Samec

Preklad: Barbora Gregorova

Vyprava: Jana Hauskrechtova

Hraji: BioMasha, Anna Cisafovska, Eva Josefikova, Lida Némeckova, Tyna
Prichova a Jakub Gottwald

Obrézek &. 1: Uvodni scéna — vlevém planu jevisté vidime postavy tiech
Zen, které zrovna tesi jogu a zdravy zivotni styl, tak jak jim radi jejich
oblibeny div¢i ¢asopis (Anna Cisarovska, Eva Josefikova, Tyna Priichova).
Ve strednim planu jevisté se zrovna nachazi postava Magdy (Lida
Némeckova), ktera v drogovém deliriu fesi sviij vztah s postavou Silného
(Jakub Gottwald). V pravém planu miiZeme sledovat postavu Mastowské
(BioMasha).
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Obrazek €. 2: Postava Arlety (BioMasha), jakozto dobra kamaradka Magdy,
zrovna Silnému (Jakub Gottwald) vysvétluje, jak se vztah mezi nim a

Magdou ma. Jak si miizeme povSimnout, hlavni postava zpravu nese tézce.

Obrazek ¢. 3: Tti Zeny (postavy, které v ptivodnim textu nejsou — Anna

Cisarovska, Eva Josefikova, Tyna Priichov4). Jana Hauskrechtova (vyprava)

postavy odlisila blond parukami.

88



Obréazek ¢. 4: Postava Silného (Jakub Gottwald), ktera se zrovna v levém
planu hada s postavou Magdy (Lida Némeckova). V pravém planu vidime

vSechny Zenské postavy, které zrovna ¢tou kviz z ¢asopisu.

Obrazek ¢. 5: Silnej (Jakub Gottwald) po sezndmeni s Angelou (Eva

Josefikova), ji dava ochutnat drogy.
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Obrazek €. 6: Festival Den bez Rusaka, postava Magdy (Lida Némeckova)
zpiva posmésnou pisen. Postava Silného ve svém zavérecném psychickém

rozkladu jiz jen prihlizi.

Obrazek ¢&. 7: Postava Naty Zevlovny (Tyna Prichova) v predni ¢asti scény a
za ni vidime zbylé Zenské postavy. Jak si miizeme z fotografie povSimnout,
scéna je jiz znaéné zdemolovand. Pro inscenaci vytvorila Jana

Hauskrechtova (vyprava) specificka plySova zvirata rtznych velikosti. Jako
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maé prave postava Naty Zevlovny ve scéné z niz je porizena tato fotografie.

: L — -
Obrazek €. 8: Zlomovy okamzik pro postavu Silného (Jakuba Gottwald),

ktery jiz nedokaze rozlisit, co je skutec¢nost a co pouhy sen. Vedle Silného
jsou na scéné opét pritomny tii Zeny, které mu vstoupily do zivota. Mizeme
si také povSimnout, Ze kostym hlavni postavy se méni spoleéné s jeho

psychickym stavem.
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Obrazek €. 9: Postava Silného (Jakub Gottwald) se v této scéné seznamuje s

Maslowskou (BioMasha). Jedna se o zavérecnou scénu, v niZ postava
Maslowské ukazuje hlavni postave, Ze cely jeho svét je pouze fikci, kterou

ona vymyslela.
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Dva ubohy Rumuni, co mluvéj polsky —

Divadlo pod Palmovkou

Premiéra: 20. prosince 2014

Rezie: Michal Lang

Dramaturgie: LadislavStyblo

Preklad: Barbora Gregorova

Scéna: Jaroslav Bonisch

Kostymy: Tomas Kypta

Hraji: Ondrej Volejnik, Kristyna Dockalova, Jan Teply, Hana Seidlova,

Stanislav Sarsky, Simona Vrbicova, Vaclav Vostarek, Marcela Nohynkova.

Obrazek €. 10: Postava Parchy (Ondfej Volejnik) zrovna ukazuje cestu

postavé Ridi¢e (Jan Teply). Podobnym zpiisobem se snazi hlavni postavy

znervoznit postavu Ridice.
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Obrézek &. 11: Postava Ridi¢e — detail (Jan Teply), v pozadi postava Parchy
(Ondrej Volejnik). Mizeme si zde povSimnout kostymniho zpracovani

(Tomase Kypty) postavy Ridice.

Obrazek ¢. 12: Postavy Parcha (Ondiej Volejnik) a Dzina (Tereza

Dockalova) jsou neodbytné a trvaji na tom, aby je Ridi¢ svezl. Pov§imnéme
si na této fotografii predevsim kostymniho zpracovani hlavnich postav, které

vytvoril pro inscenaci Tomas Kypta.
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Obrézek &. 13: Postava Zeny (Hana Seidlova), ktera je jiz natolik opila, Ze i

Parcha (Ondiej Volejnik) a DZina (Tereza Dockalova), jak lze pozorovat na

této fotografii, maji strach, kdyz pti fizeni za¢ne telefonovat.

Obrazek €. 14: Dzina (Tereza Dockalova) a Parcha (Ondiej Volejnik).
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Mezi nama dobry — Divadlo Komedie

Premiéra: 6. listopadu 2014
Rezie: Ondiej Mataj
Dramaturgie: Markéta Bidlasova
Preklad: Barbora Gregorova
Vyprava: Lenica Rozsnybova

Hraji: Hana Kusnjerov4, Natilie Rehofova, Kristyna Leichtova, Vilém

Udatny, Jifi Racek, Jaromir Nosek, Barbara Lukesova, Miluse Hradska

Obrézek ¢&. 15: Genera¢ni propast mezi postavou Malé metalické divenky
(Hana Kusnjerovd) a ZasmusSilou stafenkou (Miluse Hradska). Na této
fotografii si miizeme povsimnout, jak spolu jednaji hlavni postavy. Casto

dialog vrcholi kikem.
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Obrazek &. 16: Zenské protagonistky sleduji televizi (Miluse Hradsk4, Hana
Kusnjerova a Barbara LukeSova). Zde si povSimnéme scénografie. Ve stiedu
jevisté je umistén maly gauc z Ikey tak, aby hlavni postavy mohly neustale

sledovat televizi a nemusely spoleéné komunikovat.

Obrazek ¢&. 17: Postava Edity (Natdlie Rehofova) pii svém panickém

zachvatu.
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Obrazek €. 18: Postavy Autora a Herce vedou zrovna televizni rozhovor s
postavou Moderatorky (Vilém Udatny, Jaromir Nosek, Kristyna Leichtova).
Rozhovor o novém filmu Autora, sméfuje Moderatorka predevsim na Herce

a druhou postavu zdmérné opomiji.

Obrézek €. 19: Autor (Vilém Udatny) se snazi vysvétlit a popsat postavé

Herce (Jaromir Nosek), jaké si predstavuje postavy ve svém novém dile.
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Obrazek ¢. 20: Halina a Bozena zrovna sleduji televizi, za nimi praveé Mala
metalickd divenka ovéfuje neexistenci svého pokoje. (Hana Kusnjerova,

Barbara Lukesova, Jiri Racek).

Obrazek ¢. 21: Mald metalickd divenka (Hana Kusnjerovd) snazici se

ignorovat slova Zasmusilé starenky (Miluse Hradska).
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Miedzy nami dobrze jest — Teater Zaglebia

Premiéra: 14. 10. 2011

Rezie: Piotr Ratajczak

Scénografie: Matylda Kotliniska

Kosty:Maria Bienkowska, Beata Deutschman, Ewa Kopczynska, Elzbieta
Laskiewicz, Agnieszka Okonska, Malgorzata Sadowska, Martyna Zaremba,
Przemystaw Kania, Krzysztof Korzeniowski, Grzegorz Kwasmy: Grupa Mixer
Hudba: Arkadiusz Buszko

Hraji: Maria Bienkowska, Beata Deutschman, Ewa Kopczynska, Elzbieta
Laskiewicz, Agnieszka Okonska, Malgorzata Sadowska, Martyna Zaremba,

Przemyslaw Kania, Krzysztof Korzeniowski, Grzegorz Kwas

Obrazek ¢.22: Na scéné vidime hlavni postavy. Malou metalickou divenku

(Martyna Zaremba), ZasmusSilou stafenku (Elzbieta Laskiewicz), Halinu
(Malgorzata Sadowska) a jeji dobrou pritelkyni Bozenu (Maria Bienkowska).

V zadni ¢asti scény miizeme vidét pana Radia (Krzysztof Korzeniowski)
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Obrazek €. 23: Zasmusila stafenka (Elzbieta Laskiewicz) zdmérné predjizdi

s vozikem pred ,obrazovku“. Zbylé postavy — Malou metalickou divenku
(Martyna Zaremba), Halinu (Malgorzata Sadowska) a Bozenu (Maria

Bienkowska) tim vzdy ,vyto¢i“ (tento moment se v inscenaci nékolikrat

opakuje).

Obrazek €. 24: Kamaradky Halina (Malgorzata Sadowska) a BoZena (Maria

Bienkowska), si zrovna ¢tou casopis — Ne pro tebe, ktery nasla Halina u
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popelnice.

Obrazek ¢&. 25: Ve stfedni céasti scény vidime opét vSechny Zenské

protaginistky (Martyna Zaremba, Malgorzata Sadowska, Maria Bienkowska,

Elzbieta Laskiewicz).
>

Obrazek ¢. 26: V prednim planu jevist€ miZeme vidét hlavni postavy

pricemz se mezi nimi pohybuje postava Moniky (Beata Deutschman), v

zadnim planu si miZeme povSimnout vyvySeného podia, na kterém jsou
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zbylé postavy.

Obrazek ¢é. 27: Hlavni Zenské postavy obklopuji postavu Spisovatele

(Grzegorz Kwas).
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ANOTACE

Titul: Inscenace a adaptace textii Doroty Maslowské na ¢eskych scénéach
Autor: Andrea Kupcakova

Katedra: Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii

Fakulta: Filozoficka

Vedouci prace: Prof. Doc. PhDr. Tatjana Lazoréakova, Ph.D.

Kli¢ova slova: Dorota Maslowska, Den bez Rusaka, Dva ubohy Rumuni, co
mluvéj polsky, Mezi nama dobry, Cervena a bila, Divadlo pod Palmovkou,

Divadlo Komedie, Divadlo X10, Teatr Zaglebia.

Tématem diplomové prace jsou inscenac¢ni pristupy k tvorbé soucasné
polské autorky Doroty Maslowské, pricemz je prace zamérena na inscenacni
pristupy k vybranym textim Dva ubohy Rumuni, co mluvéj polsky — Divadlo
pod Palmovkou (2014), Mezi nama dobry — Divadlo Komedie (2014), i na
adaptaci jednoho z jejich prozaickych text Den bez Rusdka — Divadlo X10
(2014). Cilem prace bylo obsdhnout tematiku, typologii postav a situace v
textech Doroty Maslowské a na zakladé analyz vychozich piedloh a
zvolenych inscenaci postihnout inscenacéni pristupy v ceskych divadlech.
Vybrané textové predlohy také zarazujeme do kontextu soucasné polské
literarni tvorby. V souvislosti s analyzou dramatického textu a s
problematikou adaptaci, jsme se opirali o odbornou éeskou i polskou
literaturu. Pri analyzach inscenaci jsme vychazeli z kritickych reflexi,
zaznamu a vlastni divacké zkuSenosti. Prace obsahuje poznamkovy aparat,

seznam literatury, pramenti a obrazovou prilohu.
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ANNOTATION

Title: Inscenations and adaptations of Dorota Mastowska's texts on Czech

dramatic stages

Author: Andrea Kupcéakova

Department: Department of Theatre Film and Media Studies

Faculty: Philosophical

Supervisor of the thesis: Prof. Doc. PhDr. Tatjana Lazor¢akova, Ph.D.

Key words: Dorota Maslowska, Den bez Rusdka, Dva ubohy Rumuni, co
mluvéj polsky, Mezi ndma dobry, Cervena a bil4, Divadlo pod Palmovkou,

Divadlo Komedie, Divadlo X10, Teatr Zaglebia.

The theme of this thesis is the approach of productions towards
artistic creations of present Polish author Dorota Maslowska, while the
thesis is particularly focused on staging dramatic texts Two poor
Romanians, who speak Polish — Palmovka Theatre (2014), Between us good
—Theatre Comedy (2014), and also on adaptation of one of Maslowska’s
prose texts Day without Russian — Theatre X 10 (2014). The objective was to
capture themes, typology of characters and situations in texts of Dorota
Maslowska, and based on analyzes of templates and selected productions
comprehend the staging approaches in the Czech theaters. Choosen texts are
also incorporated to the context of contemporary Polish literary works. In
connection with the analysis of the dramatic texts and adaptation issues, we
relied on academical literature from Polish and Czech sources. When
analyzing the performances we started from critical reflections, records and
personal audience experiences. The work contains footnotes, reference

sources and illustrated appendix.
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