Pedagogicka Jihoceska univerzita
fakulta v Ceskych Budé&jovicich

Jiho&eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich
Pedagogicka fakulta
Katedra ceského jazyka a literatury

Bakalarska prace

Magicky realismus v literature — typologie
a interpretace
(Marquez, Allende, Bulgakov)

Vypracovala: Gabriela Mackova
Vedouci prace: doc. PhDr. Daniel Bina, Ph.D.

Ceské Budéjovice 2014



Prohlaseni

Prohlasuji, ze svoji bakalafskou praci jsem vypracovala samostatné pouze s pouzitim

prament a literatury uvedenych v seznamu citované literatury.

Prohlasuji, Zze v souladu s § 47b zdkona ¢. 111/1998 Sb. v platném znéni souhlasim se
zvefejnénim své bakalarské prace, a to v nezkracené podobé elektronickou cestou ve
veifejné piistupné ¢asti databaze STAG provozované Jihoéeskou univerzitou v Ceskych
Budé&jovicich na jejich internetovych strankach, a to se zachovanim mého autorského
prava k odevzdanému textu této kvalifikacni prace. Souhlasim déle s tim, aby toutéz
elektronickou cestou byly v souladu s uvedenym ustanovenim zakona ¢. 111/1998 Sh.
zvetejnény posudky Skolitele a oponentl prace i zdznam o priabéhu a vysledku obhajoby
kvalifikacni prace. Rovné€Zz souhlasim s porovnanim textu mé kvalifikaéni prace
s databazi kvalifika¢nich praci Theses.cz provozovanou Nérodnim registrem

vysokoskolskych kvalifika¢nich praci a systémem na odhalovani plagiati.

v Ceskych Budgjovicich

Podpis



Podékovani

Dé&kuji vedoucimu mé bakalaiské prace doc. PhDr. Danielu Binovi, Ph.D. za vstficné

jednani, cenné a konstruktivni rady vedouci k finalni podobé této prace.

Dé&kuji rodi¢tim, Ondrovi, Filipovi, Lence a panu Cernohnédému.



Abstrakt

Bakalaiska prace si klade za cil porovnani vybranych dél vyznamnych svétovych
autorl; Gabriela Garcii Marqueze, Isabel Allende, Cingize Torekulovi¢e Ajtmatova,
Michaila Afanasjevice Bulgakova, Jorge Luise Borgese a Aleja Carpentiera, a nasledné
objasnéni toho, zda lze tato dila fadit k ,,magickému realismu®, ¢i nikoli. V teoretické
¢asti je vénovéana pozornost postmoderni literatufe, pficemz jsou zde nastinény jeji
znaky. Dale se teoreticka ¢ast zabyva pojmem ,,magicky realismus, objasnénim jeho
definice a stanovenim ryst pro n¢j typickych. V ¢asti vykladové jsou piedstavena dila
zminénych autor, na kterd jsou aplikovany poznatky z Casti teoretické. Metodou
analyzy jsou tyto literarni po¢iny zkoumany Vv souvislosti s vyskytem znakl ,,magického
realismu‘, a naslednou komparaci téchto dél jsou identifikovany odlisnosti, které byly
nalezeny. Duraz je kladen na stanovené znaky ,,magického realismu®, a na to, zda jsou

dila opravdu ,,magicko-realistickd®.
Abstract

The main goal of this bachelor’s thesis is to compare selected works of important
world-renowned authors - Gabriel Garcia Marquez, Isabel Allende, Chingiz
Torekulovich Aitmatov, Mikhail Afanasyevich Bulgakov, Jorge Luise Borges and Alejo
Carpentier - and to clarify whether these books can be classified as magical realism or
not. The theoretical focuses on postmodern literature and outlines its main features. It
also deals with the term “magical realism”, its definition and determination of its main
features. In the explanatory part, works of the previously mentioned authors are
presented and findings of the theoretical part are applied to them. Using the method of
analysis, the literary pieces are examined for the presence of the features of “magical
realism and by their comparison, differences are identified. Emphasis is put on the
determined features of “magical realism” and on the verification of the “magically-

realistic” character of the works.
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Uvod

., Nase nabozenstvi, mravni nauky i filosofie jsou projevy upadani cloveka.

, . v ool
Hnuti proti tomu: umeni.

Pfedmétem této bakalaifské prace je typologie ,,magického realismu®, jehoz
nejasnd definice znesnadiluje pfifazeni mnoha dél k patficnému sméru. Otazka
»magického realismu* neni novou zalezitosti, o to vice je ptekvapivé, ze jesté nebyla
zcela vyjasnéna. Jednim z cili prace je stanoveni znakl ,,magického realismu®. DalSim
cilem je zjistit prostiednictvim analyzy a nasledné komparace konkrétnich vyznamnych
literarnich pocind, nakolik se daji povazovat za ,,magicko-realistické*.

Faktory, jez mne pfimély k vybéru tohoto tématu, byly subjektivni. Za
pfedev§im o dila G. G. Marqueze a Michaila Bulgakova. Dal$im aspektem bylo
prohloubeni znalosti o tomto literd&rnim sméru a ujasnéni jeho definice, jez neni zcela
jednoznacéna. Poslednim diivodem bylo ovéteni, zda je zafazeni vybranych dél k tomuto
sméru spravné, protoze jsem o tom diiveé vV nékterych piipadech pochybovala (naptiklad

Popravisté C. T. Ajtmatova, nebo dila J. L. Borgese).

Psani této prace se neobeslo bez problému, které doprovazely piedevSim
vyhledavani zdrojt, z nichZ vychazi teoreticka ¢ast. Nékteré knihy byly dostupné pouze
V cizim jazyce, nebo nebyly vibec dostupné na uzemi Ceské republiky, a to ani na
internetu. Tyto problémy se tykaly hlavné publikaci vénovanych ,magickému

realismu®. Nekteré knihy byly opatfeny pomoci meziknihovni vypijcky.

Bakalatsk4d prace je rozdélena do dvou Casti — Casti teoretické a praktické

(vykladoveé).

Pozornost je v prvni ¢asti prace zamétfena na Zivot v postmoderni spole¢nosti a
jeji odraz v literarnich tendencich. Je zde uveden souhrn znakd postmoderni literatury,
promény oproti literatufe modernistické a problém otevienosti literarnich pocind ve
vztahu ke Ctenédfi. Nasleduji kapitoly, které jsou v€novany ,,magickému realismu®.
V ramci téchto kapitol jsou predloZena vysvétleni samotnych tvirc dél a také mnoha
literarnich védct a teoretikli. V teoretické Casti této prace jsou stanoveny znaky

a4

,magického realismu®, ze kterych vychazi prakticka cast.

! Nietzsche 1995, s. 67



Vykladova cast je rozdélena do Sesti kapitol, z nichz kazda je vénuovana
konkrétnimu dilu urcitého autora. V prvni kapitole je rozbor dila Sto rokit samoty G. G.
Marqueze, které je nasledné srovnavano s dilem Diim duchii chilské spisovatelky Isabel
Allende. Divod komparace téchto dvou dél je ten, Ze vznikla na stejném kontinentu, a
ob¢é vyuzivaji takzvanou ,,marquezovskou sagu rodu®. Dalsi dvé kapitoly se vénuji
romaniim Popravisté kyrgyzského autora C. T. Ajtmatova a Mistr a Markétka ruského
spisovatele M. Bulgakova. Dila jsou opét porovnavana mezi sebou, tentokrat z davodu
ztvarnéni podobného nadmétu vlozenych Casti o Pilatu Pontském a Jezisi Kristu.
Nasledujici kapitoly jsou vénovany povidkovym souborim Artefakty J. L. Borgese a
Valka s casem A. Carpentiera. Tato dila jsou mezi sebou porovnavana z divodu jejich
povidkového razu. V celé vykladové ¢asti je kladen diraz na vyskyt jednotlivych znakt
»magického realismu®, jak byly stanoveny v teoretické ¢asti prace. Tyto znaky jsou
vyhledavany prostfednictvim analyzy vybranych d€l. Z t¢ pak vyplyva pfislusnost
jednotlivych tituld K ,magickému realismu“ nebo naopak jejich chybné zafazeni
k tomuto sméru. Komparativni metodou, které je vénovana kapitola 9 Komparace, jsou
stanoveny odliSnosti ,,magického realismu® zminénych dél. Pro lepsi pfedstavu o
vyskytu ,,magicko-realistickych® pasazi v jednotlivych dilech, jsou v této kapitole
uvedeny dva grafy, jejichz metodika je blize popsana v ivodu k interpretacni ¢asti

prace.



Teoreticka ¢ast — typologie magického realismu

Cilem této Casti je vymezeni literatury postmodernismu a nastinéni jejich znakd.
Posléze je predstaven pojem ,,magicky realismus® jak jej chdpou samotni tvirci dél a
jak je chéapan literarnimi védci. Dale jsou zde stanoveny znaky ,,magického realismu* a

nasleduje pokus o jeho zjednodusenou definici.
1 Doba postmoderni

Postmodernismus je mySlenkovy smér aplikovany v mnoha odvétvich, jakymi jsou
napiiklad literatura, malifstvi a architektura. Pokousi se oprostit spole¢nost od omyli,
které¢ ji obklopuji po cela staleti. Na svét je nyni nahlizeno jako na néco
mnohovrstevnatého a subjektivniho. Jako na néco, co nelze postihnout v jedné obecné
platné pravdg. Svét je dnes percipovan jako text’: ,, svét je text, vesmir je text, lidské télo
je text, bolest je text, vdlka je text, hladomor je text, Zivot je text, smrt je text., Biih je

text, zkratka vSechno je text — i nic je text. 3

Zivotem v postmoderni spole¢nosti se zabyva mnoho sociologi’, kteii se snazi
prispét k pochopeni mechanismii vyvoje lidského spoleCenstvi. Casto vSak dochazi ke
znepokojivym zavérim a prognoézam tykajicim se budoucnosti. Dnes$ni doba je

zrychlend, odcizend, odosobnénd, velmi zaméfend na individualitu jednotlivce.

vvvvvv

[ A4

nazirani na muze a zenu. Lidé nemaji téméF Zadné jistoty a maji strach z budoucnosti.

Proménu ale nezaznamenal pouze lidsky Zivot; také umeéni proSlo ve dvacatém
stoleti velkou transformaci. Umélci se dlouho potykali s otdzkou, zda viibec v uméni
pokracovat po tom, co piinesl holocaust a jestli pokracovat, pak jakym smérem. Tibor
Zilka ve své knize Text a posttext uvadi periodizaci dtleZitych momentd

postmodernismu a postmoderniho uméni.

wZaciatky a rozvinutie postmodernizmu (postmoderny) v spolecnosti a umeni

suvisia s tymito rokmi a udalostami:

1910:  zaciatok  Spanélsko-amerického , postmodernismo*  jako  kritiky

,,modernismo *“ (modernizmu),

Z Karpatsky 2008, s. 373
® Hilsky 1943, IN Karpatsky 2008
* Napiiklad: Ulrich Beck — Rizikova spole¢nost, Zygmunt Bauman — Tekuta modernita, Daniel Bell —
Postindustrialni spolecnost a dalsi
10



1930: vtomto desatroci vychadza Beckettov Watt a Joyceov romadn

Finnegansovo prebudranie,

1939-1941: dochddza k historizdacii modernizmu v zmysle ,,modeznizmus je za

nami v minulosti“ (R. Bradbury),

1945: zaciatok ,,postmodernej* technologie a spolecnosti (A. Etzioni), Joseph

Hudnut publikuje text s ndzvom Postmoderny dom,

1952: J. Cage vystupuje so svojim performacnym umenim Vv Black Mountain
College,

1960: zaciatok Sestdesiatych rokov — moderné umenie sa stava akademickym

(Jameson 1983),

1960: podla teoretikov (Leslie Fiedler, lhab Hassan) sa pop stava vyzvou

modernéemu elitarstvu,
1963: zavrazdenie J. F. Kennedyho — koniec optimizmu a naivity (L. McCafery),

1965: crtaju sa nové, charakteristické znaky postmodernistickej prozy, hlavne

v dielach Pynchona, Barthelmeho a Bartha,

1968: studentské hnutia a ich neuispech — Z neuspechu avantgardy vzniklo

postavantgardné umenie

1968: kozmicka lod’ Apollo 8 s trojclennou posadkou na palube obletela na
Vianoce Mesiac a vrdtila sa na Zem; 0 pol roka na to — 27. 1. 1969 — Neil Armstrong

Jjako prvy clovek v dejinach vstupil na Mesiac,

1968: invdzia spojeneckych vojsk do Ceskoslovenska — definitivné vytriezvenie

zo zamerov totalitného systému a z idei socializmu, zalozenych na kolektivizme,

1968: diela Rauschenberga; krdal’ pop-artu, Andy Warhol, je smrtelne zraneny
pro atentate, spachanom feministkou Valery Solanasovou v jeho , tovarni na obrazy* —
stalo sa to den po atentdte na Roberta Kennedyho, zavrazdenie Martina Luthera Kinga,

1977: Charles Jencks v prvom vydani svojej knihy “Jazyk postmodernej

architektury” poklada architekturu zacinajucu r. 1970 za postmodernu. «

® Zilka 1995, s. 9-37
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,»Magicky realismus* vznikl v druhé poloviné dvacatého stoleti, tedy v obdobi,
kdy jiz existoval postmodernismus. Pro ucely této bakalarské prace je tedy tieba blize

pochopit postmoderni literaturu, jiz bude vénovana nasledujici podkapitola.
1.1 Postmodernismus jako literarni tendence

V literatuie doby postmoderni se ¢tenaii stdvaji sveédky promény literarnich zanrt a
druhti. Tato proména je podminéna rozvolnénou strukturou texti, ktera dava prostor pro
vznik novych zanrovych forem, pfipadné i zanik téch tradi¢nich. Literarni druhy
pohlcuji prvky zanrt jinych, pfi¢emz je prizpusobuji své struktute. Z tohoto divodu jiz
témer neni mozné objevit n¢jaky literarni zanr v jeho Cisté podobé€. Zanik této ucelenosti

druhil a zanri ptipravil prostor pro vznik zcela jedinecnych a osobitych del.°

Zminujeme-li jedine¢na a osobita dila, je tfeba ur€it, co vubec literarni dilo je.
Definice je v kontextu literatury dvacatého stoleti zna¢né komplikovana. Literarni dilo
je takové dilo, které je slovesné povahy. Existuji ale takova literarni dila, ktera jsou
tvofena znaky, nebo také pfedméty — napiiklad basné-obrazy a basné-objekty u A.
Bretona, nebo J. Kolare. Déle lze fici, Ze literarni dilo mé néjaky minimdalni rozsah, coz
se ovSem da opét zpochybnit, jelikoz existuji 1 basné o jednom slové. Literarni dilo by
mélo byt ohrani¢eno od ne-literarni skute¢nosti, mélo by byt komponované a také by
mélo byt nositelem estetické funkce. Co se tyée oddéleni od ne-literarni reality, je to
s dily ve dvacatém stoleti obtizné, jelikoz jsou znaéné rozplyvava. Ve dvacatém stoleti
se vymezuji dvé krajni koncepce dila. Prvni reaguje na onu rozplyvavost naptiklad ve
filosofickych, psychologickych a metafyzickych kontextech, zdlraziuje uzavienost a
autonomnost dila jako konstrukce. Druha koncepce dilo otevira a jediny vyznam dila je
ten, ktery do néj vklada kazda epocha nebo kazdy ctenat. Tyto dvé koncepce se pozdéji
sblizuji.’

Postmoderni literatura samoziejmé reflektuje mysSlenky postmodernismu, proto se
V ni Casto objevuje poupravena realita a literarni text nebyva jen odrazem skute¢nosti,
neni mozné ho pochopit, analyzovat a eventualn¢ interpretovat pouze s ohledem na
realitu takovou, jakou ji zname, ale pro dekddovani je dilezita takzvand kolektivni

pamét, tradice a osobitost.®

® Zilka 1995, s. 9-37
" Hodrova 2001, s. 26-33
8 Zilka 1995, s. 9-37
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S problematikou komunikacniho plsobeni souvisi takzvany zkuSenostni komplex
autora, ktery v sobé skryva vse, co je obsazeno v autorové mysli. Spisovatelé pfi psani
d€él pouze nepopisuji skutecnost, nevychdzeji jen zni. To, jakym stylem pisi, je
ovlivnéno mimo jiné jejich vlastni poetikou, jistou tradici, konvencemi. Realitou v této
problematice rozumime spolecensky kontext, ve kterém se umélec nachézi, pti¢emz pro
zobrazeni svych zazitki, poznatkd a zkuSenosti vyuziva své vlastni poetiky. Stejné tak,
jak autor své dilo piSe, recipient dilo pfijima, cte, dekdduje dle svych ocekéavani a
ptipadného literarniho vzdélani, nebo piinejmensim poznatki z literarni oblasti — toto je

. . o 9
nacrtnuto ve Schématu 1: Komunikaéni proces.

Schéma 1: Komunika¢ni proces

poetika poetika
autor —>  fext > prijemca
T T
realita realita

Zdroj: Struktira narativneho textu. ZILKA, Tibor. Text a posttext: cestami poetiky a estetiky k
postmoderne. Vyd. 1. Nitra: Vysokd skola pedagogicka, 1995, s. 13. ISBN 80-88738-58-X.

Zilka dale zmifuje, Ze ,, pokial realita determinuje obsah aj tému diela, ba aj jeho
zacielenie, poetika poniika isté pravidla na sformovanie a vyjadrenie témy, obsahu.
Preferencia poetickych prostriedkov dava literature vlastnosti hry, jednostrannd
zameranost na realitu literarny text depoetizuje, jej vysledkom je priamocarejsi odraz
Zivotnych situdcii, stavov ¢i pribehov. Analogia s hrou zabezpecuje literature

r 5] r . v oe r v 2 ((10
zabavnost, analogia so Zivotom zdvaznost.

Literarni hra muze byt dvoji: explicitni a implicitni. Explicitni hrou mohou byt
napiiklad projevy dadaismu nebo také zvlastni postupy pii psani d€l. Hra implicitni pak
znamenda jistou kreativitu, kdy autor vytvafi rtizné fiktivni svéty. Literarni hra je

prostiedkem, ktery ptisobi na otevienost literarniho dila.™

° Zilka 1995, s. 9-37
0 |pid., s. 13
" Hodrova 2001, s. 67
13



Postmoderni literatura se otevird vSem typtim ctenafd. Je to umoznéno tim, Ze dila
Z tohoto obdobi obsahuji n¢kolik ¢asovych ¢i vypravécskych rovin a Ctendi mize na
tyto roviny nazirat rtizn¢. Text, ktery mtize na prvni pohled plsobit jednoduSe az
triviadln€, je ve skutecnosti velice obtizné dekodovat. K dekodovani dila nam casto
napomahaji jeho roviny, kterych je vétSinou nékolik, a které se neustale prolinaji.
Piijemci postmoderniho textu je timto umoznéno ho chéapat na rozdilnych trovnich,
jelikoz dnes obsahuje prvky jak popularni (detektivni zapletky a jiné), tak zminky
historické, pficemz zanr je opét smeésici prvkll zanrG ruznych. Z toho vyvstava, ze
literarni dilo vystoupilo ze své uzavienosti a diky tomu je ndm umoznéno text
interpretovat a piijimat rozlicn¢. Postmodernismus, na rozdil od modernismu, zjemiiuje

. . r Id 4 b4 r 12
hranice mezi nizkym a vysokym uménim.

Piitomnost né&kolika rovin Vv jednom literarnim dile umoziiuje také vice uhla
pohledu, vice perspektiv. Zadna z nich neni podfazena ¢&i nadiazena jiné, viechny jsou
postaveny narovenl. Texty literatury postmoderni vyuzivaji ur€ité postupy, a to

ptedevsim tyto dva:

1) , preskupovanie a prelinanie Zdnrov, resp. vyuzivanie neliterdarnych zdanrov
(dennik, list, pamdt, kucharsky recept apod.) a ich plnoprdavne uplatnenie
bud’ ako casti textu alebo na ploche celého textu (prikladom tu moze byt
cyklus Slovensky Casanova od Pavla Vilikovského);

2) vyuzitie takzvanej ,, palimpsestovej techniky spocivajiicej v nadvizovani

. . c e o .13
(predstieranymi ,, faloSnymi* citaciami).

Ukolem postmoderniho uméni neni ukazovat piehnané novatorstvi, G&i
originalitu. Dulezité aspekty v téchto dilech jsou humor, nadsdzka, ironie, iracionalita,
uték k ptirodé ze zkazené civilizace, a jde o nazorovou raznost, toleranci, solidaritu.
. Kym kultura v obdobi modernizmu Sirila okolo seba auru jedinecnosti a
neopakovatelnosti, odstupu od vsedného a kazdodenného Zivota, je postmoderna
kultura preklenutim propasti medzi vysokou a masovou kulturou a zdroven rezignovala

“ 1 Je tieba podotknout, ze

aj na auru jedinecnosti a neopakovatelnosti diela ¢i tvorcu.
ukolem postmodernich d€l neni pouze popfeni moderny, spiSe jde o pfirozeny vyvoj,

pokracovani umeéni, které nenucené prochdzi zménami.

12 7ilka 1995, s. 9-37
¥ Ibid., s. 27
% Ibid., s. 23
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Zilka dale predklada piehledny seznam znakli postmodernismu a modernismu,

na kterych si lze velmi dobie vS§imnout oné promény:

MODERNIZMUS

1.

o g W

8.

,,megastruktura (Joyce, Proust)
mestska civilizacia zlocinov, vrazd, nasili, Hirosima, gulagy

apolonske (idedlne)

vzbura, vzdor, odmietanie

duchovna Spekulativnost, tvoriva obraznost

muzské v semiotickom zmysle ako aktivne (povodné, nove, moment tvorivého

vkladu, etické, angazované)

urcitd alternativna ideoldgia epochy, protikladna nasiliu; splyvanie a

kombinacia poetickych, narativnych a rétorickych postupov

kolaz a montaz textu

POSTMODERNIZMUS

1.

2.

3.

pluralizmus — autarkia (sebestacnost) jednotlivych fragmentov
ekologicka ochrana, utek do prirody

dionyzovské (existencné)

patranie po integralii

zjednodusenie, Sikovna improvizdcia, redukovanie a ochudobnenie formy,

extravagancia

Zenské v semiotickom zmysle ako pasivne (nepovodné, staré, moment prevzatia,
ostentativnost), hladanie alternativnej  skutecnosti mimo redlneho a
institucionalizovaného  svéta: buddhizmus, zen, hinduizmus, metafyzika,
narkotikd, mysticizmus, magické ritualy, meditacie a okultizmus sa stdvaju

sucastou obsahovych zlozZiek textu
odcudzenost jazyka, rozvetvovanie a obohacovanie Stylovych moznosti

palimpsest (v povodnom vyzname je to pergamenovy rukopis vickrat popisany po

zmyti starsieho textu) “*

15 7ilka 1995, s. 33-34
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V této kapitole bylo zjisténo, co je v dobé postmoderni povazovéano za literarni
dilo. To bylo také definovano jako dilo slovesné povahy (pficemz je tieba piipustit,
ze nekterd dila pracuji se znaky a obrazy), které je urceno minimalnim rozsahem
(basent muze byt 1 jednoslovnd), ohraniceno od ne-literarni reality (v dnesni dob¢ je
vSak velmi rozplyvavé), déle je komponované a zaroven je nositelem estetické

funkece.

Kapitola se dale zabyvala otevienosti dila, které je v této dob¢ pfistupno
Sirokému spektru ¢tenaiti, protoze vétSinou obsahuje tolik rovin, Ze si z nich Ctenar

muze vybrat naptiklad jen ty, které dokaze bez problémi dekédovat.

16



2 Magicky realismus

,, Termin magicky realismus pouzil poprvé nemecky kritik vytvarného umeni Franz
Roh v knize Postexpresionismus. Magicky realismus. Problémy nejnovéjsiho evropského
malirstvi (Nach-Expressionismus. Magischer Realismus. Probleme der neuesten

- «l6
europdischen Malerei).

Samotny pojem ,,magicky realismus® pfipomina spiSe oxymoron. Vyvstava otazka,
zda je viibec mozné povazovat realismus za magicky, pokud vezmeme v ivahu, Ze
oznaceni pochazi z latinského ,realis* (tedy skute¢ny, vécny), magicky? Jak ve své
knize uvadi Vaclav Cerny: ,, Ndzev realismus pochdzi od samych tviircii a predstavitelii
tohoto hnuti, kteri jim chteli uz v jménu samém oznacit zakladni snahy, jimz nova jejich
inspirace reagovala na romantismus: vernost objektivni skutecnosti, nepredsudecné,
iluzemi nezastrené a falesnym idealismem nezmatené, pozitivni pozndni lidské povahy a

Jjejich redlnych vztahii k lidské spolecnosti. Y’

Jako problém se muze jevit skute¢nost, Ze hranice ,,magického realismu‘ jsou stejné
rozosttené jako oznaceni samo. K ujasnéni chaosu kolem terminu ,,magicky realismus*
nepfispivaji ani ti autofi, kteti byvaji k tomuto sméru pfifazovani, jezto ,,magicky
realismus® vnimaji naprosto odlisné. Dalo by se fici, Ze ohledné této problematiky
nenajdeme dva shodujici se nazory. Ke znejasnéni definice pfispiva také hojné
naduZzivani terminu 1 pro knihy velmi nesourodé, u kterych snaha o odvozeni definice
naraZi na nedostatek shodnych rysi. Tato kapitola se pokusi utfidit myslenky literarnich

védcl 1 samotnych autorl a predloZit jakési shrnuti postihujici tento typ literatury.

Diskuse, co vlastné znamena pojem ,,magicky realismus*, probihaji jiz od pocatka
dvacatého stoleti, a je nutno sdélit, Ze ani v dneSni dobé& tento pojem neni presné
definovan. V ,,magicko-realistické* préze ma vysadni misto prostfedi hispanoamerické,
a to predevsim z jednoho diivodu; na zadném jiném kontinentu nelze nalézt Cist&jsi
formu koexistence magie a racionalismu v tak dokonalé symbidze. Zaroven se zde vedle

sebe vyskytuje ,,autenticky americké* s ,,neautenticky evropsk}’/m“.18

Pro Miguela Angela Asturiase, Octavia Paze a Julia Cortazara je magické ¢imsi
univerzalnim. Miguel Angel Asturias pod pojmem ,magicky realismus® rozumi

,,proces mytizace prirody, ktery je mozno sledovat v magické koncepci sveta americkych

8 1 ukavska 2003, s. 12
Y Cerny 2009, s. 194
8 1 ukavska 2003, s. 9-23
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.7 o . yov . . . . 19 v . v o
Indianu. Asturias soudi, Ze jeho realismus je magicky,™ ,, protoze odhaluje néco ze snii
tak, jak je chdapou surrealisté a jak je rovmneéz pojimaji Mayové ve svych sakralnich

textech. “*°

Octavio Paz tika, ze magické je to, co se chova jako zivy organismus, ,,jako celek,
’ . . . v . . . . v o, 21 . v ’ ,
ve kterém jsou jednotlivé cdsti propojeny tajemnym proudénim™ a jehoz zdkladni

fe v C W22
vilastnosti je vécna promeéna. ‘

Pro Julia Cortazara je ,,magicky realismus® protikladem k racionalistické vizi svéta,
ktera sméiuje k ovladnuti skute¢nosti.?® Podle Cortazéra ,, schopnost magické vize mel
V minulosti primitivni clovek, dnes ji ma pouze basnik — mag, ktery se svym magickym
videnim svéta podili na jeho neustavajici cinnosti. Objevit magii skutecnosti a umét ji
umélecky zachytit predpoklada odpoutat se od vseho jevového a banalniho a ponorit se
do hlubin redlna. V magickém vidéni sveta ma byt podle Garcii Mdrqueze néco z udivu
ditéte, které poznava svét. “** Zvlasté u tohoto pojeti se Casto pozastavuji. Také vnimam
skute¢nost, ze lidé dnes vidi svét naprosto realisticky, bez jakychkoli zvlastnich, chcete-

1i magickych, naznaki.

Jak bylo vySe poznamenano, Asturias, Cortazar a Paz chapou magické jako néco
univerzalniho. Naproti tomu pro Gabriela Garciu Marqueze je v magickém cosi vyluéné
amerického. Je to néco, co je mozné jen na hispanoamerickém kontinentu. Marquez
casto cituje F. W. Up de Graffa, ktery podnikl vzruSujici cestu amazonskym krajem, a
vidél zde véci naprosto nemyslitelné — ,,V Comodoru Rivadavia, Vv nejjiznéjsi casti
Argentiny, odnesly vétry vanouci od polu cely cirkus. Pristi den rybari vylovili v sitich
mrtvoly lvi a Ziraf... “ % Gabriel Garcia Mairquez ve svém pojeti ,,magického realismu*
spojuje néco z definice Octavia Paze (magické jako organickd soucdst svéta) a zcasti
Z definice Julia Cortdzara (magické jako vize svéta, k niz dokdze pfistoupit pouze
¢lovék se zvlastnimi schopnostmi — basnik mag — anebo Clovek, kterému néjaké

schopnosti chybi — ¢lovék primitivni).26

Jak ve své knize [Imaginace Hispdanské Ameriky zminuje Anna Houskova:

,»V magickém realismu je vSednost vyslovné prostoupena iracionadlnimi jevy, od predtuch

19 Lukavska 2003, s. 10
20 Verzasconi 1965, s. 20 IN Lukavské 2003
1 paz 1971, s. 154 IN Lukavska 2003
%2 Lukavska 2003, s. 11
28 Cortazar 1954, s. 124 IN Lukavska 2003
2 Lukavska 2003, s. 11
% Mérquez 1982, s. 49 IN Lukavska 2003
%8 Lukavska 2003, s. 9-23
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a magickych predmeétit az po duchy zemrelych a zazracné uddlosti. ", jako naptiklad
v romanu Diim duchii, kterému je vénovana kapitola 4 Isabel Allende. ,,V mytické
narativni perspektivé jsou fantastické jevy soucasti kazdodennosti — a zaroven vsedni
véci maji fantastické vlastnosti “2 Jako priklad uvadim dilo Sto roku samoty, kterému je

vénovana kapitola 3 Gabriel Garcia Marquez.
2.1 Ztraceni na cesté mezi magickym a zazracnym

Nejsou to vSak jen tviirci dé€l, ktefi se nemohou v této véci shodnout, jsou to také
literarni védci a teoretici. V této podkapitole se pokusime shrnout myslenky nékterych

Z téchto literarnich teoretikd.

. A. Flores vysvétluje magicky realismus jako reakci, tentokrdt na , fotograficky
realismus v evropskych literaturach. Jako nejndzornéjsi priklad magického realismu
uvadi dilo Franze Kafky, za prvopocatek magického realismu v Latinské Americe
povazuje knihu Jorge Luise Borgese Obecné dejiny hanebnosti (Historia universal de la
infamia, 1935). [...] Magicky realismus je ve své podstaté amalgam skutecnosti a

fantazie. “ ?°

Proti tomuto pojeti ,,magického realismu* se vymezil Luis Leal, ktery taktéZ pojem
doplnil o své poznatky. Podle Luise Leala neni ,magicky realismus® amalgamem
skutecnosti a fantazie, ale postojem ke skutecnosti, ktery spisovatele pfivadi k jejimu
uchopeni a zejména K odhaleni tajemstvi v ni skryté.30 ,,Ddle vymezuje Leal magicky
realismus negativné: neni mozné ztotoznovat ani s fantastickou, ani s psychologickou
prozou, ani se surrealismem, magicky realismus nedeformuje skutecnost, ani nevytvari
imaginarni svéty, jak to deld science-fiction, magicky realismus neni hnuti, jako byl
treba modernismus. “** Jak Flores, tak Leal vnimaji ,,magicky realismus“ odli§ng. Flores
ho zamé&nuje spise s fantastickou literaturou, a proto k nému pfifazuje jména jako Kafka
a Borges. Luis Leal jako typického zastupce oznacuje Carpentiera. Luis Leal svou teorii
ptiliS nepfispé€l k osvétleni ,,magického realismu®, spiSe naopak jeSt€¢ vice narusil
strukturu jeho hranic, a to hlavné kvili oznaceni Carpentiera za typického ,,magického
realistu®, navzdory skutecnosti, ze Carpentier sam svou literaturu pojmenovava jinym

terminem.

" Houskova 1998, s. 106
%8 Houskova 1998, s. 106
? Lukavska 2003, s. 14
% |bid.
%1 |bid.
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Carpentier se o své literatufe vyjadiuje jako o literatufe zdzra¢né redlné, nikoli
,magicko-realistické. Zaroven stavi do opozice zazracné redlno a zazracno, které
muzeme nalézt v literatufe evropské. Vnima evropské zazracno jako umélé, kdezto
americké zazracno je hodnovérné a skutecné. K tomu, aby se cosi zazracného objevilo,
je tfeba narusSit strukturu skutecnosti, je tfeba prozkoumat realitu jinou perspektivou,
pod jinym svétlem, a najednou objevit néco skrytého. Zaroven je ale velice dilezité
verit, ze zazracné veci viubec existuji. Jeho pojeti zazracna se tedy zaklada predevsim na
vite.*

VétSina badateld, ktefi se snazili ,,magicky realismus® osvétlit, pfijimd formulaci
Florese anebo Leala, a velice malo je téch, ktefi se o vymezeni ,,magického realismu‘
snazi sami. Ti, ktefi se pokusi o vlastni definice ¢asto ,,magicky realismus zaménuji
prave se zazraénym realnem, ¢i fantastickou literaturou, a délaji tak stejnou chybu jako

Flores nebo Leal.*

Lukavskéd se domniva, ze problematika ,,magického realismu* ptedstavuje tfi

rizné rozpory:

1. | rozpor mezi vykladaci magického realismu (Flores versus Leal)
2. rozpor mezi magickym realismem a ,,zazracnym redalnem*, a

. L. . g, . . v o .o .34
3. rozpor mezi vykladaci magického realismu a jeho skutecnymi tviirci.

Pokud bychom tedy méli shrnout rozpory V pojeti ,,magického realismu* mezi
A. Floresem, L. Lealem a A. Carpentierem, da se ¥ici, Ze L. Leal a A. Carpentier jsou ve
svych nazorech jednotni. A. Flores vnima ,magicky realismus“ jako ,,amalgdm
skutecnosti a fantazie®, kdezto L. Leal jako ,,postoj ke skuteCnosti®, pfi¢emz u
Carpentiera je zakladem tohoto vira. Flores zaméiuje ,,magicky realismus® s texty
fantastické literatury, Leal ho vnima spiSe jako zobrazovanou skute¢nost. Flores chape
hispanoamericky ,,magicky realismus* jako derivovany z evropského, proti cemuz se
stavi Leal 1 Carpentier, ktefi povySuji hispanoamerickou literaturu nad roven evropské
kvili své jedinecnosti a opravdovosti.35 Jejich pokracovatel¢ se také snazili vystihnout
postupy, které tato proza vyuziva. Pro lepsi piehlednost je pfiloZzena Tabulka 1: Postupy

magicko-realistické prozy:

%2 1 ukavska 2003, s. 16
® bid., s. 17
 Ibid., s. 20
% |bid.
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Tabulka 1: Postupy magicko-realistické prozy

Arturo A. Fox realisticky popis fantastické udalosti, prolinani mytu s
historii

Peter E. Earle smeés reprezentativni mimesis a kontemplativni
metamorfozy

Enrique Anderson Imbert  ztvarnéni skute¢nosti jako vize a piedstavy psychicky

defektnich postav

Zdroj: LUKAVSKA, Eva. "Zazracné redlno" a magicky realismus: Alejo Carpentier versus
Gabriel Garcia Marquez. Vyd. 1. Brno: Host, 2003, 198 s. Studium (Host), s. 20-21. ISBN 80-729-4100-

3. Vlastni zpracovani.

Juan Barroso uspotadal na zéklad¢ existujicich studii vSechny dosavadni pojeti
»magického realismu* a ,,zdzra¢ného redlna“, a predstavitele téchto koncepci rozdélil do
tii skupin:

1. ,, Veri v existenci tajemstvi skrytého ve skutecnosti, pricemz vyraz tajemstvi
lze dosadit mimo jiné neobvyklé psychické procesy ¢i deformujici silu
subjektu (Franz Roh, Arturo Uslar Pietri, Gonzdlez Echevarria)

2. Kritici, kteri chapou magicky realismus jako techniku nebo soubor
literarnich postupu, které umélci dovoluji ztvarnit skutecnost subjektivnim
zptisobem (Angel Flores, Emil Volek)

3. Kritici treti skupiny zastavaji tzv. etnologické pojeti magického realismu:
podle neho se magicky realismus vyznacuje zobrazenim skutecnosti
odpovidajicim predvédeckému nazirani na svéet americkych Indianu a
Cernochit a spociva v propojeni raciondlnich a iracionalnich postojii.

(Shoduje se s nim M. A. Asturias, Valbuena Briones) “*®

Hranice ,,magického realismu* vSak stdle nejsou jasné dané, a ncktefi autofi
pouzivaji oznaceni ,,zazracny realismus™ jako syntézu obou termini — ,,magického
realismu‘ a ,,zazra¢ného realna®.

Jisté vSak je, ze se termin ,,magicky realismus® pouziva pro experimentujici
narativni proézu, a to hlavné v hispanoamerickém prostfedi, v némz tvoii specificka

exoticka ptiroda a rizné myty jedinecny podklad pro roménovou fikci. Toto oznaceni je

% 1 ukavska 2003, s. 21
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vSak mnohdy pouzivano pro jiny druh literarni fikce, takzvanou fantastickou literaturu,
ktera operuje s pozménénymi svéty, nebo se svéty, jez lidské spolecnosti nejsou znamy.
,»Magicky realismus® oproti tomu zobrazuje svét tak, jak jej zname, pouze mu
propujcuje jisté fantastické detaily spojené s hadrozumovymi jevy. Pro praktickou ¢ast
této prace je dulezité stanovit rysy ,,magického realismu®, ¢emuz se bude vénovat

nasledujici podkapitola.
2.2 Stanoveni znaki magického realismu

Stanoveni znakl ,,magického realismu® je podstatné pro pozdéjsi vyklad mnou

vybranych literarnich d¢€l, ktera mezi sebou budou porovnavana.

Obrysy ,,magického realismu® jsou natolik neostré, ze se o jejich vykresleni
pokousi neustdle mnoho literarnich védct, kritikli 1 samotnych autort literarnich dé¢l,
coz bylo ovéfeno vySe. Tyto 0sobnosti je mozné nalézt napii¢ celym svétem, ale neni

tfeba sahat daleko.

Cesky hispanista Emil Volek, profesor hispanoamerické literatury v USA

stanovil &tyFi prvky, které tvoii ,,magicko-realistickou literaturu.®” Tyto prvky jsou:
1., Tradicni a moderni skala socialnich konfliktii (;realismus’).

2. Simulakrum indianské, cernosské a lidové kreolské kultury jako material pro

magicky uhel pohledu (,zazracné redlno’).

3. Totalizujici univerzalni symbolicko-myticka projekce vsednosti.

4. Nové experimentdlni techniky.“®

Jednotlivé body této modality jsou dale rozvedeny vypsanim jednotlivych znaki

»magického realismu‘ v nasledujicich podkapitolach.
2.2.1 Samozi'ejmé versus podivuhodné

Znaky ,,magického realismu® se daji rozd¢lit do dvou skupin. Prvni skupinu
tvoii znaky, ve kterych jde o jevy v kazdodennim Zivoté a nazirani na n€ neboli druhy
bod modality ,,magického realismu“ podle Emila Volka, tedy symbolicko-myticka
projekce vSednosti; druhou skupinu potom tvoti specifické vnimani Casu, které je pro
tato dila ptiznacné, a které ¢astené¢ vystihuje ¢tvrty bod Volkovy modality, a sice: nové

experimentalni techniky.

%" Houskova 1998, s. 104
% \olek 1990, s. 13-14 IN Houskové 1998, s. 104
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Do prvni skupiny znakt ,,magického realismu* patfi:

Vsednost prostoupena iraciondlnimi jevy, od predtuch a magickych predmétii az po
duchy zemrelych a zdazracné udalosti. Tyto iracionalni jevy hrdinové dél vnimaji
jako samoziejmost, kdezto véci, jez jsou pro nas prirozené, vnimaji jako zvlastni.

V myticko-narativni perspektivé jsou fantastické jevy soucdsti kazdodennosti a
zaroven vSedni véci maji fantastické vlastnosti. Tento znak ,,magicko-realistické®
literatury souvisi s prvnim znakem. Jak bylo zminéno, postavy téchto dél vnimaji
jako pfirozené rtizné nadrozumové skutecnosti a setkavaji se s nimi zcela pravidelné
ve své kazdodennosti.

Na druhé strané md vSedni Zivot fantastické detaily.*® Zivot postav v ,,magicko-
realistickych® dilech je mnohdy takovy, jaky ho zndme my. Lidé navstévuji
zaméstnani, ziji v podstaté¢ obvyklym Zivotem, ale tento Zivot se ukazuje s

nevSednimi detaily.

Shrnutim lze dojit k ndzoru, ze Vv ,magicko-realistickych® dilech jsme svédky

nebyvalych jevi, jez ale plisobi naprosto pfirozené, a roméanovi hrdinové se nad nimi

nijak nepozastavuji. Déle v téchto dilech miZeme objevit mnozstvi detaild, které nas

presvédcuji o tom, Ze nejsme svédky vSedniho Zivota, jak ho zname, i kdyz se udalosti,

jez jsou popisovany, puvodné vSednimi zdaji byt. Vzhledem k mistu vzniku hlavnich

»magicko-realistickych® dél v nich velmi pravdépodobné bude nalezen i vliv riznych

mytuh.

2.2.2 Prostorocas a pohyb mnoha sméry

Mezi znaky, které souvisi s ¢asem a nakladanim s nim, se fadi:

Svobodné zachdzeni s casem, bez respektu k chronologii. Autofi Casto vyuZzivaji
retrospekci, vraci se k minulosti, a pak opét do pfitomnosti.

Napéti mezi nezvratnym casem déjin a ndavratnym mytickym casem. Toto napéti je
Vv dilech tvofeno naruSenou hranici ¢asu, kdy je naptiklad mozné po smrti dal Zit, 1
kdyz v jiném svété, piicemz se tento zivot velmi podoba Zivotu pozemskému.

Misto vzpomindni jednotlivce jde o pamét rodu. Jak ve své knize Sest prochdzek

literarnimi lesy zminuje Umberto Eco: ,, Toto prolinani individualni a kolektivni

% Znaky 1-3: Houskova 1998, s. 106
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paméti nam prodluzuje Zivot tim, Ze jej prodluzuje v case do minulosti, takze nam
pFipadd jako prislib nesmrtelnosti. “*

4. Cas je prostorem, v némz se lze pohybovat viemi sméry.

5. Historicky cas, ktery se nakonec ukdze jako nezrusitelny. Navrat do mytického casu

, . 41
neni mozny natrvalo.

Z urCenych znakd vyplyva, Zze v dilech ,magickych realisti® je Cas zvlastni
veli¢inou; da se v ném cestovat nejen jednim smérem, jak to zname z kazdodenniho
zivota, ale rovnéz jim putovat i zpét. Toto specifické plynuti Casu zajistuji nékteré
neustale se navracejici motivy, opakovani jmen, charakterii, okamzikli, posmrtny Zivot a
dalsi. Romany ,,magického realismu® Casto zobrazuji d¢jiny celého kontinentu, a to na
velmi malé plose (Macondo ve Sto rocich samoty, nebo prostiedi v knize Dim duchii

Isabel Allende).

Diky témto okamziktim jsou hrdinové mnohdy nadani pfedtuchami, které jim davaji
trpét diive, nez se stane néjaka katastrofa. Jak ale tika posledni, Sesty znak, z Casu se
nelze vymanit definitivné. Bud’ nelze setrvat na misté, na kterém by hrdina chtél, a je
tteba se vratit do soucasnosti nebo ptibeh konc¢i definitivnim zanikem. Zvlastni plynuti
Casu nam poskytuje moznost prohlédnout si Vv raznych Casovych a vypravécskych
rovinach rtizné situace z pohledll vice protagonistii. Tento nezvykly prostorocas vSak
mnohdy plsobi chaoticky, a proto je tfeba vénovat se Cteni takovychto dél se zvlastni

pozornosti.

0 Eco 1997, s. 63 verze pdf.
* Znaky 1-5: Houskové 1998, s. 109-111
24



14

Interpretacni ¢ast

Pro interpretacni cast prace byla zvolena vyznamna dila, kterd byvaji Casto
pfifazovana k ,,magickému realismu®. Konkrétné se jednd o dila Sto rokit samoty, Diim

duchii, Popraviste, Mistr a Markétka, povidkové sborniky Vilka s casem a Artefakty.

Pfitazeni d€l k tomuto sméru vSak nemusi byt vzdy spravné, v nékterych
pfipadech se muze jednat o jiny druh literarni fikce. Tuto chybu miizeme nalézt

napiiklad na internetu. K vybéru autorti jsem vyuzila své vlastni literarni zkuSenosti.

Cilem této c¢asti je prostiednictvim analyzy Cetnosti znaki ,,magického realismu

ve jmenovanych knihach zjistit, zda jsou pravem povazovany za ,,magicko-realistické*.

V knihach budou podrobné vyhledavany pasaze s vyskytem dil¢ich znakt
,magického realismu®, coz nasledné poslouzi ke zjisténi, zda jsou knihy ,,magicko-
realistické® ¢i nikoli. Jednotlivé znaky, vyskytujici se v téchto dilech, budou dolozeny

ukazkami.

Paséze, v nichz se znaky ,,magického realismu“ vyskytuji, budou spocitany,
procentuelné vyjadieny a zaneseny do grafii. V Grafu 1 Porovnani dél v souvislosti
Cetnosti "magicko-realistickych" jevl, budou wuvedeny dvé skupiny ,,magicko-
realistickych® jevl, a sice jevy nadpfirozené a pasdze, ve kterych je zminovéana hra
s ¢asem. Tyto skupiny tvoii sybolicko mytickou projekci vSednosti, tedy druhy znak
,magického realismu* dle Emila Volka.* V Grafu 2 Porovnani d&l pii sedteni vyskytu
prvkl nadpfirozenych a ¢asovych, budou tyto skupiny pro kazdou knihu sumarizovany
a spojeny Vv jednu. Ackoli technika grafického znazornéni neni v literarnich pracich
obvykla, byla zvolena pro lepsi viditelnost vyskytu nadpfirozenych jevi a pasazi, ve
kterych je zminéno ,,magicko-realistické* pojeti ¢asu. Tato technika umoziuje alespon

piiblizné dosazeni kvantitavivnich vysledkt v literarni oblasti.

DalSim bodem bude komparace jednotlivych dél s dirazem na odliSna pojeti

literarni fikce v téchto dilech.

*2\/ grafech nebudou uvedeny body: simulakrum jiné lidové kultury, nové experimentélni techniky a
skala socialnich konflikti, jelikoz se domnivam, Ze tyto prvky nelze vystopovat a secist, nejsou tak
snadno viditelné.
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3 Gabriel Garcia Marquez

Gabriel Garcia Marquez se narodil 6. 3. 1928 v Aracatace. Byl kolumbijskym
romanopiscem, povidkafem a publicistou. Ve svém zivoté hodné cestoval a dokonce
navstivil i Ceskoslovensko. V letech 1956-1957 zil v Pafizi v naprosté chudobg.
V mnoha jeho dilech se objevuje méstecko Macondo a tato dila sam oznacil jako
,»cyklus 0 Macondu®. Proslavil se romany Sto rokii samoty, Podzim patriarchy, Kronika

ohldsené smrti a Laska za casii cholery.*”® Zemiel 17. 4. 2014 v Mexiku.
3.1 Sto rokii samoty

Roman Sto rokii samoty byva oznaCovan jako typické dilo ,,magického
realismu“. O tom, jak Garcia Marquez vnimal ,,magicky realismus®, jsem se zminila
v kapitole 2 Magicky realismus. Marquez v ném vidél cosi vyluéné spojeného
s americkym kontinentem. Latinska Amerika je totiZz protkdna zvlas§tnostmi, o kterych

typicky Stfedoevropan mtize jen Cist a tiSe snit.
3.2 Jevy prirozené a nadprirozené

Romén je prosycen udalostmi nadpfirozenymi, které vSak roménovi hrdinové
vnimaji bez jakéhokoli vzruseni, a uddlostmi pro nds naprosto samoziejmymi, nad
kterymi se podivuji. V tomto muzeme spatiit jeden ze znakd této literatury: fantastické
jevy jsou soucasti kazdodennosti, a zaroven vSedni véci maji fantastické vlastnosti.

Nam, ¢tenaitim, tyto jevy sdéluje vSevédouci vypraveéc ve tieti osobe.

K tomu, abychom pochopili, pro¢ protagonisté tak ¢i onak vnimaji rizné predméty a
udélosti, je tfeba porozumét Zivotu v Macondu. Macondo je mala vesnice, pozdéji
méstecko, které je velice vzdalené od civilizace. Neznaji zde vydobytki moderni doby,
elektfinu, vlaky, poStu, a podobné vynalezy, kterych o nékolik desitek kilometrti dal lidé
vV kazdodennim Zivoté vyuzivaji. Obyvatelé této vesnice svét vidi s naivnim naddechem
neznalosti. KdyZ se v Macondu zpocatku objevuji cikéni v Cele s Melquiadesem, jsou
prave oni nositeli pokroku. To, Ze s sebou pfinesli 1étajici koberce, vnimaji obyvatelé
jako ptirozené usnadnéni lidského zivota. Kdyz pozdéji pfijede prvni lokomotiva, divaji
se na ni nediverive.

Cikani v prvnich letech existence Maconda ukazuji mistnim obyvatelam dalekohled,

lupu, led, magnet a tyto vynalezy, v civilizaci jiz té doby b&zné, jsou pro obyvatele

* Houskova 1996, s.
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vesnice naprosto vyjimecné. Zatimco zmizeni ¢lovéka po poziti jakéhosi lektvaru,

pfihliZeji jako né€emu ptirozenému, vynalezu ledu se obdivuji:

,José Arcadio Buendia zaplatil, polozZil ruku na ledovy balvan a nekolik minut ji
tam podrzel; srdce mu prekypovalo strachem i radosti, jak se dotykal onoho zdahadného
predmeétu. Neveédel, co na to rici, a zaplatil dalsich deset redlu, aby ten zazracny zazitek

V. ’ o 44
dopral i svym synum. *

O vyndlezy, tajemné véci a budouci pokrok se zajimaji v rodiné Buendii muzi.
Zenska linie je velmi orientovana na pfitomnost, na kazdodenni zivot, na rodinu a chod

domacnosti.

Dalsim ze znakll tohoto typu literatury je vSednost, kterd je prostoupena
iracionalnimi jevy, od predtuch a magickych predmétlh az po duchy zemfelych a
zazracné udalosti. V romanu jsou postavy zvlastné propojeny. Toto propojeni umoziuje
jakousi transcendentdlni komunikaci, jejimz piikladem je zptsob, jakym se Ursula
dozvida o smrti svych synt. Kdyz se José¢ Arcadio sesune mrtvy k zemi, praminek jeho
vlastni krve putuje z jeho domu az do domu jeho matky, pfi¢emz se chova jako zivy.
Vyhyba se napiiklad koberciim, aby je nezaspinil. Pozd&ji se Ursulin druhy syn,

plukovnik Aureliano Buendia sam postieli s umyslem zemfit:

., V Macondu v tu chvili Ursula zdvihla poklici z hrnce mléka, aby se podivala, pro¢

se tak dlouho nevari, a zjistila, zZe je plny cervu. ,, Aureliana zabili, “ vykrikla. «“

Nejsou to vSak jen véci, jez maji magické vlastnosti, jsou to i sami lidé. V rodiné
Buendit je nékolik Clenid nadano zvlastnimi schopnostmi, ptfedtuchami, a uménim
komunikace s duchy. Plukovnik Aureliano Buendia byl obdafen vidinami budoucnosti
jiz od svého détstvi:

,,Chlapec se zarazené zastavil ve dverich a vekl: , Spadne.” Hrnec pevné stal
uprostred stolu, jakmile to vSak chlapec pronesl, zacal se nezadrZitelné sunout k okraji,

. , V. v . Vv, 46
Jjakoby hnan néjakou vnitini silou, a roztristil se o zem.

Tyto schopnosti plukovnikovi pomohly piezit obfanskou valku, desitky atentatu,
povstani, vyvolanych konflikti a také predpovédét otcovu smrt. Byl presvédcen o tom,
ze se mu ohlési vcas i jeho vlastni smrt, to se vSak nestalo. Zemiel stafim, v okamziku,

kdy smrt ne¢ekal. Ve chvili, kdy vykonavaje potiebu, stal opieny o strom.

* Marquez 2005, s. 20
* Ibid., s. 141
*® Ibid., s. 18
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Co se tyce zazraénych udalosti, ve Sto rocich samoty jich najdeme spousty. Jedna
Znich je nanebevzeti Krasné Remedios, ktera jako by od svého narozeni nebyla

stvotfena pro pozemsky zivot:

., ...to vSak uz se Krasna Remedios zacala vznaset vzhiiru. Poloslepa Ursula jedina
zachovala dost rozvahy, aby pochopila, jaky to vitr zaval, a ponechala mu prostéradla
napospas, hledic za Krasnou Remedios, jak ji mava na rozloucenou ze zméti bélostnych

. . e oo bl
prosteradel, kterd nezadrzZitelné stoupala spolecné s ni...

O tom, Ze v tomto romanu jsou fantastické jevy soucasti kazdodennosti, nas muaze
presvédCit i postava smrti, ktera se objevuje zhmotnéna v lidskou bytost, a mimod¢k

komunikuje s postavami:

,,Poznala ji okamZzité, a nebylo na ni vitbec nic strasného: byla to Zena v modrych
Satech a s dlouhymi vlasy, vyhlizejici ponékud starosvétsky a trochu podobna Pilar
Ternerové v dobe, kdy jim chodila pomdahat do kuchyné. ... jedenkrat Amarantu

dokonce poprosila, aby ji naviékla do jehly nit. 48

Smrt je zde zvlastni také v tom, jak dlouho nechala n&které hrdinky zit (Ursule bylo

mezi 115 a 120 lety, Pilar Ternerové dokonce 150).

Pokud se v romanu stavame svédky vSedniho Zivota, neunikne nam, Ze tento Zivot
ma fantastické detaily. Jako ptiklad tohoto rysu slouzi postava Mauricia Babilonii, ktery
se vzdy objevoval v doprovodu zlutych motylt, jenz ho doprovazeli proto, Zze byl

zamilovany.
3.3 ,,Casohrani*

Cas jako by se ve Sto rocich samoty toéil v kruzich, zhuitoval se, nechoval se vzdy
stejn¢, ubihal pokazdé jinou rychlosti, ¢ehoz si vS§imaji i samotné postavy romanu.
Prostfedkem k oné ¢asové smycce bylo Marquezovi neustalé opakovani jmen v rodu
Buendit, podobnych, nebo i totoznych situaci, které provazely hrdiny roménu jejich

Zivotem:

., Vytrvalé opakovani tychz jmen v dlouhé historii jejich rodu ji umoznovalo dojit

K zaverum, které ji pripadaly nepochybné. Aurelianové byli samotdrsti, ale bystrého

" Marquez 2005, s. 185
8 Ibid., s.
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ducha; José Arcadiové byli vznétlivi a podnikavi, byli vSak poznamenadni tragickym

;w49
zZnamenim.

Svobodné zachazeni s ¢asem, bez respektu k chronologii je zifejmé jiz od samého
pocatku. Véta, jez uvadi roman Sto rokit samoty, dava tusit zvlastni naddech, ktery celou

knihu provazi; je to nadech retrospektivy, kterou Marquez vyuziva v celém dile:

,,O mnoho let pozdéji, kdyz stal pred popravcéi cetou, vzpomnél si plukovnik
Aureliano Buendia na ono vzdadlené odpoledne, kdy ho otec vzal k cikanum, aby si

prohléd led. “°

Clenové rodu Buenditi neustdle mysli na minulost, jako by v ni byli uvéznéni.
Garcia Marquez jde vSak az za hranice redlnych vzpominek aktérGi a prichazi se
vzpominkou, kterd je spole¢nd celému rodu Buendil, ackoli ji sami nikdy neprozili
doopravdy. Je to vzpominka, ktera se dédi, ¢imz se dostavame k dal§imu znaku
,magického realismu“. A sice, Ze namisto vzpominani jednotlivce se jedna o pamét

rodu:

,, U okna ozdreného sluncem sedel Melguiades s rukama na kolenou. Nebylo mu
vic nez ctyricet let. Na sobé mél touz starodavnou kazajku, na hlavé klobouk podobny
havranim kridliim a po bledych skranich mu z viasu stékal tuk rozpustény vedrem, stejné
jako kdyz ho v deétskych letech vidéli Aureliano a José Arcadio. Aureliano Segundo ho
okamzité poznal, ponévadz ona dedicna vzpominka se prendsela z pokoleni na pokoleni

a z paméti jeho déda se dostala az k nému. “>*

Dalsim prostfedkem, ktery Garcia Marquez v této knize vyuzil, je zrcadlovy
odraz. V rodin¢ Buenditi se narodila dvojéata Aureliano Segundo a José Arcadio
Segundo, ktefi byli sobé navzajem jakymsi zrcadlem. M¢li synchronizované pohyby —
zatimco jeden jedl polévku levou rukou a chléb si lamal pravou, druhy jedl polévku
pravou rukou a chléb si ldmal rukou levou, a to ve stejnou chvili. Nebyla to vSak jen
synchronizovana gesta, ktera méli spole¢na. Slo piedeviim o propojeni jejich mysli.
Dvojenci byli zaroven odrazem diivéjSich postav - Aureliano Segundo byl podobny
Jos¢ Arcadiovi a José Arcadio Segundo byl podobny plukovnikovi Aurelianu
Buendiovi. Nastaveni jakéhosi zrcadlového odrazu je taktéZ prvkem, ktery Marquezovi

umoznuje zhustovani Casu.

* Marquez 2005, s. 144
* |bid., s. 7
* Ibid., s. 146
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Zrcadleni se vSak netykd pouze postav, ale i d&jové osy. Toho si muizeme
vSimnout i na konci knihy, kdy Aureliano Babilonia rozlustil Melqgiadesovy pergameny,

a to, co v nich Cte, se zaroven ve skute¢nosti odehrava:

., ...a zacal lustit okamZzik, ktery prave prozival, lustil ho soucasné s tim, jak ho
Zil, lustil posledni stranku pergamenu a veéstil sam sobé, jako by v zrcadle slov spatioval
svou vlastni podobu. ... Jesté nez dosel k poslednimu versi, stacil vsak pochopit, Ze
Z oné mistnosti uz nikdy nevyjde, nebot je souzeno, ze ono mésto (anebo zrcadleni) bude
smeteno vétrem a vymazano z lidské paméti v okamzZiku, kdy Aureliano Babilonia
rozlusti posledni pergamen, a vsecko, co v nich stoji, zZe je neopakovatelné odevzdy a
navzdy, ponévadz rodum, odsouzenym ke sto rokiim samoty, se nové prilezitosti na této

oL 52
zemi uz nikdy nedostane.

Miérquez ma vtomto romanu velmi rozvinutou hru s c¢asem, k cemuz mu
napomohlo mimo jiné to, ze kniha neni nijak délena podle kapitol, mize tedy v déji
ruzné preskakovat z minulosti do pfitomnosti a budoucnosti, coz mu dava Vv podstaté
neomezené moznosti, a dokazuje ndm tim dal$i ze znaki ,,magického realismu‘: as je

prostorem, v némz se lze pohybovat vSemi sméry.

Moznost pohybovat se ¢asem, dokazuje mimo jiné cikan Melquiades, ktery
zemfel, ale v krajin€ smrti se necitil dobfe, a tak se rozhodl vratit do normalniho Zivota.
Zil u Buendii, sepisoval své pergameny, a nez zemiel podruhé, oznamil, Ze je
nesmrtelny. A opravdu. Dokonce i jeho pokoj jako by byl nesmrtelny, nepodléhal
prachu, pavucinam, a obvyklym procestim, které se déji v mistnosti, kde dlouho nikdo
nezil. I on sam se neustale zjevoval potomkiim Buendit, dokud nedosli k vylusténi jeho
zahady. Pak jednoduse zmizel. V tomto mizeme vidéet dalsi znak ,,magického realismu*
souvisejici s Casem, a sice Ze navrat do mytického ¢asu neni moZny natrvalo, a

historicky ¢as tedy nelze zcela zrusit.

Roman Sto rokit samoty je mozaikou z rozmanitych fragmentt, z riznych
Casovych a vypravéCskych rovin a jako takovy je protkan vice déjovymi liniemi. Neni
zde popsan jen zivot jedné rodiny, odrazi se zde i historické udélosti, které se odehraly
na latinskoamerickém kontinentu. Je zde popsana obcanska valka, jez v Kontrastu
s zivotem rodiny tvoii jakési napéti mezi nezvratnym cCasem d&jin a navratnym
mytickym c¢asem, ¢imz se dostavame k dalSimu ze znakt ,,magicko-realistické*

literatury. Zatimco valka prostupuje celou zemi, lidé v ni umiraji, stavaji se ob&étmi

°2 Mérquez 2005, s. 318
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ideald, kterym ani oni sami nerozumi, do rodiny Buendiii se vraci mrtvi 1idé, kteti dal

Ziji posmrtny zivot, totozny s zivotem realnym.

Clovék v posmrtném Zivoté také stirne a méni se, jako kdyz Zil — napiiklad
Prudencio Aguilar, kterého zabil zakladatel Maconda, José Arcadio Buendia, a ktery se
v pribéhu let nekolikrat zjevil Ursule, i jejimu manzelovi, zestarl. Po tom, co José
Arcadio Buendia zemfe, stidle za nim chodi jeho manzelka, stéZuje si na poméry

Vv rodin€, na udalosti, které se d¢ji a place mu na kolenou, jako by byl zivy.

| vtomto pfipad¢ lze v knize najit zrcadlovy odraz. Zatimco mrtvi se chovaji
jako zivi, zivi lidé se chovaji jako mrtvi. Jako priklad miizeme uvést Rebecu, zenu se
zvlastni minulosti, kterd se po smrti manzela José Arcadia zaviela ve svém domé¢ jako

V hrob¢ a odmitla z né&j odejit, dokud opravdu nezemftela.
3.4 Shrnuti

A¢ se nam pfi ¢teni romanu muze zdat, ze v domé Buendiovych je neustale rusno a
plno, postupné nam dochazi, Zze rodinni pfislusnici jsou opravdu odsouzeni k samoté.
Neni jasné, co onu samotu zpusobuje. Mize to byt prokleti, které postihlo cely rod
Buendia kvuli ptibuzenskym siatktim, mize to byt civilizace nebo oni sami. Jisté vSak
je, ze nikdo z rodiny nebyl schopen opravdové Cisté lasky. Muzi i zeny méli zatvrzela
srdce, kterd jim nedovolovala pocitovat lasku, a kdyz se objevil nékdo, kdo toho
schopen byl, byl rodinou zavrzen. Ptikladem tohoto jednéni byla Rebeca s nevlastnim
bratrem José Arcadiem, kteii byli odsunuti do jiného domu, daleko od viech — Ursula
sama si ale na konci svého zivota uvédomila, ze se k nim zachovali nespravedlivé, a Ze
oni, protoze byli schopni onoho vyssiho citu, byli jedini, kdo rodin¢ mohl pomoci. Jako
by se zde laska trestala a lidé byli doslova tlateni do stavu citové vyprahlosti.
Sourozenci vici sobé mnohdy citili velkou nenavist, ktera je doprovazela cely Zivot, a
az teprve na samém jeho sklonku se s nendvisti vyrovnali. Tyto socidlni konflikty jsou

jednim ze ¢tyt bodti modality ,,magického realismu® podle Emila Volka.

Dalsi pohromou, ktera postihla diive poklidnou vesnici Macondo, byla také
civilizace, kterd méla piinést pokrok. Pfinesla vSak jen bidu, odlouceni, zpfetrhani
vazeb a strach o holy zivot. Nositelem tohoto S$patného pokroku byla ,bananova
spoleCnost”, zavedeni vlakii a celkové spojeni s vnéjSim svétem. Pokrok, ktery

neubliZoval, pfinaseli cikani v pocatcich zaloZeni vesnice. V cikdnech, ktefi komunikuji
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s obyvateli a pfedavaji jim své znalosti, vidim ono simulakrum cizi kultury pro magicky

uhel pohledu, tedy druhy bod modality ,,magického realismu‘* modle Emila VVolka.

Macondo se vyvijelo tak, jak se vyviji cely svét. Ona mala vesnice predstavuje
jakysi model, stfedobod, ve kterém se odehravaji celé d¢jiny Latinské Ameriky od
mytickych pocatkli naivni ¢istoty a jednoty - po apokalypticky konec. Je otazkou, zda
chtél Marquez naznacit, k cemu muze vést zivot v novodobych dé&jinach plny spéchu,

internetového kontaktu a celkového odosobnovani.

Z vySe uvedeného je ziejmé, ze vystopovat znaky ,,magického realismu‘ v knize Sto

rokii samoty nebyl velky problém, nebt je jimi protkana od pocatku do konce.
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4 Isabel Allende

Isabel Allende se narodila 2. 8. 1942 v Peru. Je nejznaméjsi chilskou autorkou
romand, povidek a divadelnich her. Nevénuje se pouze literatuie, je také novinaika,
televizni reportérka, redaktorka Zenskych a détskych Casopist. Do povédomi Ctenait se
dostava s romanem La casa de los espiritus (1982, Dum duchi, ¢. 1990), ve kterém
vyuziva takzvanou marquezovskou sagu rodu.”® Isabel Allende je jedno z klidovych
jmen v soucasnych narativnich prézach Latinské Ameriky. Vypravi piibéhy z konce
devatenactého stoleti az do vlady Salvadora Allendeho. Ohlasy kritiky i vetfejnosti jsou

natolik pozitivni, ze z Allendové udélaly oblibenou a vazenou autorkou.”*
4.1 Dim ducht

V dile Diim duchii je vyuZzita marquezovska sdga rodu, proto jsou nékteré prvky
podobné s témi, jez aplikoval Marquez. Pfi rozboru tohoto dila se nelze vyhnout

komparaci s ptedchozi knihou.
4.2 Jevy prirozené a nadprirozené

Kniha je od pocatku zvlastné rozdélena do nékolika rovin. Je zde mozné nalézt
pasaze, které jsou vylozené ,,magicko-realistické™ a tykaji se rodiny del Valle, a ty jsou
sttidany pasdzemi Cisté realistickymi, jez se tykaji Zivota Estebana Trueby. Rozdéleni se
pozd¢ji rusi, kdyZz se Esteban Trueba oZeni s Clarou del Valle, a ani jemu, tvrdému,
zkuSenému clovéku, se nékteré magicke situace nevyhnou — at’ uz jde o zjeveni mrtvé
sestry Féruly, mrtvého syna Jaimeho, jeho Zeny Clary, nebo reakci ptirody na to, kdyz

pfisel do domu:

,, ...protoze tev Estebana Trueby a jeho rany holi mély moc zastrasit prirodu.
Jakmile se nékde objevil, domaci zvirata se dala na uték a rostliny vadly. ... popadl
gumovnik a odnesl ho do bezpeci na terasu, protoze sotva Trueba vstoupil do pokoje,

rostlina svésila listy a z kmene zacala vypoustet plac bily jako mlécné sizy. «“o9

Zde si tedy mizeme vSimnout jednoho ze znakt ,,magického realismu‘: iracionalni

jevy, predtuchy, magické predméty, duchové zemielych a zazra¢né udalosti.

>3 Houskova 1996, s. 73
% Fenclova et Carrasco Montero et Solé Bernardino 1999¢2000, s. 53
% Allende 1990, s. 236
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Jak bylo zminéno vyse, ,,magicko-realistickou linii v celé knize udrzuje hlavné
rodina del Valle, a to zpoc¢atku Rosa krasavice, jeZ je obdaiena zvlastni krasou, ktera ma
az fantastické detaily naptiklad jeji zelené vlasy:

»Kdyz se Rosa narodila, byla bila, hladka, bez jediné vrasky, jako panenka

2 Majoliky. Viasy méla zelené, oci Zluté. “*°

Od samotného Rosina narozeni, bylo jeji matce zfejmé, ze nebyla stvotena pro tento

svet a nezatézovala ji proto tim, co ucila ostatni dévcata:

,,...ale Nivea jeho starost nesdilela. Nechtéla trapit svou dceru pozemskymi
povinnostmi, protoze tusila, Ze Rosa je bytost nebeska, kterda dlouho nesetrva v tomto

r ¢ v ((57
drsnéem svete...

Je zde jista podobnost s Krasnou Remedios v Marquezovych Sto rocich samoty,
u které bylo taktéz zfejmé, Ze ve svété lidském nesetrva dlouho a pozdéji byla vzata na

nebesa.

Druha ze sester, Clara, byla také naddna ¢imsi zvla$tnim, coz se ovSem
neprojevilo ani tak na jejim vzhledu, jako na jejich schopnostech. Od tlého détstvi byla
schopna komunikovat s duchy, ptedpovidat udalosti budouci a pohybovat predméty

silou své mysli — tedy ony fantastické jevy jsou soucasti kazdodennosti:

,,...zacala nékdy na stole vibrovat slanka, ktera se najednou dala do putovani po
stole mezi sklenicemi a taliri bez jakéhokoli zdroje znamé energie nebo kouzelnikova

«58

triku. »Clara predpovidala zemétreseni o néco driv, nez zacalo, coz bylo velice

vwhodné v té zemi katastrof, ... «“o9

Zvlastnosti je, ze pokud se Cloveék smifi se svym Zivotem, pfestane citit nenavist,
zlobu, jeho charakter se zmirni, duchové s nim Ziji, stejné jako ve Sto rocich samoty, a

op¢t se stavaji fantastické jevy soucasti kazdodenniho zivota:

,,Nebot' v poslednich dnech ho ani na okamzZik neopoustéla, chodila s nim po
celém domé, koukala mu pres rameno, kdyz cetl v knihovné, v noci K nému uléhala, svou
krasnou hlavu ovéncenou kaderemi mu kladla na rameno. Zpocatku to byla tajuplna

zare, ale potom, kdyz miij dédecek navzdy ztratil ten zurivy vztek, ktery ho po cely Zivot

% Allende 1990, s. 14
 1bid., s. 15
%8 bid., s. 16
* Ibid., s. 17
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tryznil, objevila se takova, jaka byla ve svych nejlepsich letech, kdy se usmivala vsemu

svymi zuby a svym rychlym letem drdzdila duchy. “®

4.3 Cas v Domé& duchi

Romaén je rozdélen do kapitol, coz autorce neumozinuje takovou hru s casem jako to
dovolovala Marquezova kompozice ve Sto rocich samoty, a jeji roman je v podstaté
chronologicky vypravén. V celé knize jsou vSak zastoupeny naznaky budoucnosti, které
jsou uvadény vétou typu ,,To jesté nevédel, jakou roli v jejich rodiné sehraje.”, ,,Kdyby
védéla, ze za nékolik let...*“ nebo doslova:

, S . bl
., Toto bylo prvni z mnoha nasili, ktera poznamenala osud rodiny.*

Isabel Allende ve svém romanu pouziva podobné prvky, jako Marquez, kdyz své
hrdiny nechava zdédit po predcich jisté charakterové rysy a vnukne jim stejné napady,
které méli lidé generaci pted nimi. To se projevi u Clafina syna Nicolase (a ¢astecné i u
vnucky Alby), ktery ma velice podobné zajmy a charakterové rysy jako Clafin stryc

Marcos:

., Tu Marcos ozndmil, Ze pomysli na ptakovi vzlétnout a preletét Andy, jakmile se
pocasi vyjasni. ... O ctyFicet let pozdéji se v jeho prasynovci Nicolasovi, kterého Marcos

neznal, také zrodila touha litat, touha zakofenénd v lidech z jeho rodu. “®*

Tento rys se objevuje i u Clafiny dcery Blancy, kterd modeluje a maluje stejné
tvory, jaké modelovala a malovana Rosa, ackoli se nikdy nepoznaly. V tom lze spatfit

dalsi ,,magicko-realisticky* rys: misto vzpominani jednotlivce jde o pamét’ rodu.

Podobné jako ve Sto rocich samoty 1ze v Domé duchii nalézt opakovani stejnych

situaci, zrcadleni charakterti a jmen. Ono zrcadleni si uvédomuji i samotné postavy:

,, Toho dne, kdy muj dedecek v kiovi u reky znasilnil babicku Estebana Garcii,
Panchu Garciovou, pridal dalsi clanek k retézu udalosti, které se musely naplnit. Vnuk
znasilnené Zeny opakuje ten cin na vaucce nasilnika a za ctyricet let mozZna miij vnuk
hodi vnucku Estebana Garcii do kiovi u veky a tak tomu bude v budoucich staletich

e : L7 63
V nekonecné historii bolesti, krve a ldsky.

% Allende 1990, s. 375
®1 Ipid., s. 38
%2 1pid., s. 20
% Ibid., 375
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Oproti Sto rokiim samoty, kde jsme zvykli na stejna jména v ramci celého pokoleni,
kterd se objevuji po dlouhych sto let, si u tohoto romanu stejnych jmen muzeme
vSimnout pouze u venkovanu — napiiklad Pedro Garcia, Pedro Segundo Garica, Pedro

Tercero Garcia, u rodiny Estebana Trueby tomu tak neni.

V tomto dile se také setkdvame s navratnym mytickym ¢asem, kdy postavy vedou
posmrtny zZivot a stykaji se se svymi piibuznymi. Zatimco vSak ve Sto rocich samoty,
lidé po smrti zili zivot tak, jako by byli stale zivi, starli, jejich ptibuzni si s nimi chodili
povidat a zili v podstate¢ i na stejnych mistech, v Domé duchu piizraky mrtvych
Vyvolavaji pomoci tfinohého stolku a sami mrtvi se jim ukazuji jen v téZkych zivotnich

situacich:

., V deliriu své osamélosti jsem cekal na svého syna v kiesle v knihovné, s ocima
uprenyma na prah dveri, a v myslenkach jsem ho volal, stejné jako Claru. Volal jsem ho
tak dlouho, az jsem ho konecné spatril, ale objevil se prede mnou v hadrech, pokryt
zaschlou krvi, a na navoskovanych parketach za sebou tahl ostnaty drat. Tak jsem se

dovedél, ze zemrel opravdu tak, jak nam to ten vojak vylicil. 64

Stejné tak, jako se Amaranté¢ v Marquezové romanu smrt pfedem ohlésila, ohlasila
se i Clare jasnoziivé. Po Clafiné¢ smrti zacalo jejich sidlo chatrat stejné tak, jak se to
stalo ve Sto rocich samoty po smrti Ursuly. Z toho vyplyva, Ze Zeny zde hraji opravdu
velice diileZitou roli a Ze ony jsou ty, které drzi rodinu pohromadé¢. V obou romanech se
déim je$té na chvili dati dat dopotadku (Sto rokii samoty — navrat Amaranty Ursuly,
Dum duchu — navrat Alby z véznice). V tom vidim onen nezrusitelny historicky cas,

kdy neni navrat do mytického ¢asu mozny natrvalo.

Dilo Isabel Allende je vSak rovnéz mozaikou z riznych vypravécskych rovin.
Rodina Estebana Trueby a Clary jasnoziivé pfedstavuje — obdobné jako vesnice
Macondo ve Sto rocich samoty — model, na kterém se odehraji d&jiny celé Chilské
republiky. Neni se ¢emu divit. Isabel Allende byla neteti Salvadora Allende, ktery byl

dosazen do c¢ela a pozdé&ji svrzen Juntou, presné tak, jak to popisuje ve svém dile.

4.4 Shrnuti

v v o

Pozoruhodné v této knize je stéidani vypravécu. Ve Sto rocich samoty jsme byli po

celou dobu seznamovani s zivotem rodiny Buendil tak, jak nam je podaval onen

* Allende 1990, s. 328
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vSevédouci vypravee ve tieti osobé, kdezto Dum duchii ma vypravéch vicero. V jistych
pasazich, se objevuje stejny typ vypravéce, tedy v er-forme:

., Barrabas pricestoval do nasi rodiny po mori, “ zaznamenala si mala Clara svym

: r . v 1 v . . JO7 ve s v . «65
jenmym krasopisem. Uz tenkrat méla ve zvyku zapisovat si diilezité veci... ™,

a v dalsich pasazich je stfidan samotnymi aktéry dé&je, ktefi se stavaji vypravéci:

. Byla to tezka doba. Mnée bylo tenkrat kolem pétadvaceti let, ale zdalo se mi, Ze

L . o 66
mam pred sebou jen kratky cas...“™".

V Domé ducht je velice silné zastoupena psana kultura. Clara si piSe zapisky od
pocatku jejiho zivota, az do samého konce, pak pokracuje jeji vnucka Alba a manzel
Esteban Trueba. Ve Sto rocich samoty tuto psanou kulturu zastaval Melquiades pfi
psani svych pergament, na kterych byl taktéz vyli¢en cely zivot aktéri. Rozdilem je
vSak kultura oralni, jez je ve Sto rocich samoty vyzdvihovana oproti té psané, ¢ehoz si
muzeme vSimnout v momente, kdy propukne v Macondu spava nemoc, a lidé zacinaji

zapominat, pfi¢emz nakonec zapominaji i ¢ist.

V ptibéhu Isabel Allende se opét stdvame svédky trestdni opravdové lasky, a
jakéhosi vyhnanstvi za trest — Blanca a deputatnik Pedro Tercero Garcia. Oproti Sto
rokium samoty jsou ale postavy v Domé duchii ptevazné lasky schopné — Alba miluje
Miguela, Blanca cely zivot Pedra Tercera Garciu, Esteban Trueba miloval Rosu, pozdéji
Claru. Na druhou stranu, i pfes to, Ze jsou postavy schopny milovat, mnohdy zistavaji
osamélé. Bud'to cely Zivot, jako naptiklad Clafin syn Jaime, nebo dlouha Iéta, jako jeji

dcera Blanca, anebo vibec milovat nedovedou jako Clafin druhy syn Nicolas.

Dalsim rozdilem mezi romany je vysledné napraveni kiivd, které byly dvéma lidem
zpusobeny, coz dava dilu moznost Stastného konce. Jako piiklad uvadim smifeni
Estebana Trueby s Pedrem Tercerem Garcicou, které umozni jemu a Blance emigrovat a
Zit spolu, 1 kdyZ az po téméf pil stoleti:

,,Odejdeéte v klidu a miru, déti, zaseptal stary pan. Védel, Ze uz je nikdy v zZivoté

. [T 7
neuvidi. “®

Pokud bychom chtéli na Diim duchu aplikovat dalsi body modality ,,magického

realismu“ podle Emila Volka, dalo by se fici, ze i tato kniha obsahuje vSechny Ctyfi jeho

% Allende 1990, s. 11
% 1bid., s. 28
%" Ibid., s. 343
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prvky. Socialni konflikty zde tvoii podstatnou ¢ast ptibéhu; simulakrum cizi kultury l1ze
spatfovat na venkové u deputatnikd, ktefi si vypraveji rizné piibéhy, a uznavaji
pievazné oralni kulturu; symbolicko-mytické projekce vSednosti si miizeme vSimnout
Vv Castech, ve kterych vystupuje Clara jasnoziiva, a nemtize byt sporu o tom, ze Isabel
Allende také vyuzila nové experimentalni techniky vypravéni, kdyz je prib¢h vypravén
riznymi aktéry déje.

Cely roman Diim duchii je ladén vice realisticky, nez tomu bylo u Sto rokii samoty.
Na rozdil od Maconda, se totiz Truebova rodina vyskytuje pfevazné piimo ve stiedu
lidské civilizace, procez zde neni toliko prostoru pro podivovani se nad vécmi naprosto
béznymi a pro pouzivani magickych predméti.

Dilo Isabel Allende je vypovédi o hrizéach, které se dély pifi vojenském puci a
celkové pii politickych zménach v zemi. Vypovédi o tom, jak kruti dokazi byt lidé

k nevinnym obétem tieba jen proto, Ze je celozivotné szira nenavist kvili minulosti.

Nebylo by ale spravedlivé knize nepfiznat vlastnosti ,,magického realismu®, protoze
ty zde bezpochyby jsou; at uz jde o predtuchy, v&téni budoucnosti, komunikaci
S duchy, o fantastické vlastnosti lidského vzezieni, lidské schopnosti, nebo o ¢asovou
navratnost, kterd je zplsobena posmrtnym Zzivotem a jakymsi zrcadlovym odrazem

charakteru a situaci.
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5 Cingiz Torekulovi¢ Ajtmatov

Tento kyrgyzsky prozaik se narodil 12. 2. 1928 v Sekeru. A& literarné zaloZen,
vystudoval zemédélskou Skolu, pracoval jako ufednik a az v pozdéjSich letech studoval
na Gorkého literarnim institutu v Moskvé. Prvni povidky se zaCaly objevovat otisténé
V Casopisech v roce 1952 a od té doby se aktivné vénuje literarni tvorbé. Vyznacuje se
smyslem pro psychologickou kresbu postav a etické problémy. Proslavil se hlavné dily

Dzamila a Popmviité.68
5.1 Popravisté

S Ajtmatovovym romanem Popraviste opoustime takzvanou marquezovskou
sagu rodu a dostavame se k ojedin€lému dilu své doby, jez je plné nejen moralnich

problémt, jak tomu bylo u Allendové a Marqueze, ale také problému ekologickych.
5.2 Jevy prirozené a nadprirozené

V Popravisti jiz nenalezneme ptedtuchy, magické predméty, duchy a zazracné
udalosti. Nejsou zde zastoupeny ani fantastické jevy v kazdodennim Zivoté a fantastické

detaily, které bylo mozno najit v dilech ptedchozich.

Co se da v romanu Popravisté povazovat za fantastické, je zvifeci rodina vicice
Akbary a TaSCajnara, jimz Ajtmatov propljcil zcela lidské vlastnosti. Zvifata jsou

obdafena paméti, snénim, predstavami. Jejich chovani v této knize je veskrze lidské:

A dokonce i jeji Tascajnar pochopil, co prozZiva ona, vI¢i matka, vycitil, co se
deje v jejim téle, a byl tim ziejmé dojat. Tascajnar nastrazil ucho, zvedl svou hranatou,
tezkou hlavu a v ponurém pohledu studenych zritelnic jeho hluboko posazenych oci
probleskl neznamy stin, nejasnd predtucha prijemného zaZitku. Pridusenée zavrcel,
zachréel a zakaslal, aby tim vyjadril své dobré rozpolozené a ochotu bezvyhradné se
podrizovat modrooké vicici a ochranovat ji, a zacal starostlive, laskyplné olizovat

Akbaiinu hlavu... “®°

Oproti tomu lidé se v Popravisti chovaji spise jako oni vici. V lidském svéte

vSak vI¢i zakony zpisobuji chaos a zlo.

% Hrala 1977, s. 15
% Ajtmatov 1989, s. 16
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5.3 Cas v Popravisti

Obdobn¢ jako u nadpfirozenych jevl ani v souvislosti s ¢asem Se V Popravisti
nesetkavame s tak rozvinutou ¢asovou hrou, jako tomu bylo u Sto rokii samoty. Neni
zde napéti mezi mytickym ¢asem a nezvratnym ¢asem d¢jin, neni zde zastoupena ani
pamét’ rodu, v ¢asoprostoru neni mozno pohybovat se vSemi sméry. V romanu lze

ovSem najit rizné Casové a vypravécské roviny a nezrusitelny historicky cas.

Roman je rozdélen do tii Casti, které se dale ¢leni na kapitoly, jez jsou oznaceny
pouze Cislem beze jména. Kazdy usek je zaméfen na jiného hrdinu a jednotlivé kapitoly
se prolinaji. V prvni ¢asti, kapitole druhé, se napiiklad vic¢ice Akbara setkava
s ¢lovekem, coz je pozdéji vysvétleno v Sesté kapitole téZ ¢asti, ovSem z pohledu onoho
Clovéka. Prvni dvé €asti knihy nejsou fazeny chronologicky. Vypravé€ ve treti osobé
nam predklada vzpominky hrdiny Avdije, ktery se toho ¢asu nachazi na zcela jiném

misté. V mistech, kde Avdij sam na néco vzpomina, er-formu sttida ich-forma.

Popravisté je, jak bylo zminéno vySe, mozaikou zrozmanitych fragmentu,
z riznych Casovych a vypravécskych rovin. Tyto roviny se neustale prolinaji s jistou
kauzalitou. Vse, co se v romanu odehrava, je né¢im podminéno. Prvni ptib¢h pojednava
o zivoté dvou vlkl, Akbary a Tas¢ajnara, kteti kvtli lidem neustéle trpi a jejichz piibéh
se prolina do vSech dal$ich ¢asti romanu. Druhy ptibéh je o Avdijovi Kallistratovi, jenz
byl vyloucen z teologického seminafe a snazi Se pfivést lidi k dobru. V pfibéhu tretim se
setkavame s dal§im hrdinou, Bostonem, ktery trpi kvuli lidské hlouposti a zavistivosti

jistého Bazarbaje. Je zde vSak jesté jedna rovina, ktera vypravi o Jezisi Kristu a Pilatu

Pontském, a jez zdanlivé do roméanu nezapada:

,, To jitro v Jeruzalémé bylo parné a véstilo jesté parnéjsi den. Prokurator Pilat
Pontsky si dal postavit sedatko na obloukovou terasu mistodrzitelského palace pod
mramorovou kolonadu, aby mu nohy v sanddlech zespodu chladivé ovival mirny

, 70
vanek.

Avdij sam se dostava ve svych predstavach do historie, putuje po Jeruzaléme a

snazi se upozornit Krista na JidaSovu zradu:

0 Ajtmatov 1989, s. 139
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, Avdij byl velice rozruseny a zoufal si, kdyz nastal vecer pred jarnimi svatky a
on se VvV tom dusném podveceru pokousel vyhledat v dolnim méste diim, kde se konala

. v ’ v , 71
tajna vecere Pane s ucedniky...

V pribehu ¢teni této knihy ndm ovSem zaciné byt jasné, pro¢ se v romanu rovina
s Kristem vyskytuje a ze v Popravisti ma své misto, neni nadbyte¢na. Je totiz mozné
shledat jistou analogii mezi Kristem a nas§im hrdinou Avdijem; oba muzi jsou vérni své
vife, snazi se zachranit ty, jez sesli na scesti. Dal$i podobnost Ize spatfit mezi Pilatem a

,pilaty, se kterymi se Avdij setkava:

., Avdij si totiz velice nepral, aby to bylo vysloveno samotnym Pilatem Pontskym,
nebot stin Pilata, vSemocného prokuratora rimského, se az do dnesnich dniu

nerozplynul. (Potencialni pilati prece existuji dodnes.) «f2

5.4 Shrnuti

Z vyse uvedeného vyplyva, ze ma roman Popraviste velice zvlastni strukturu,
skladd se ze Ctyf jednotlivych piibéhli. Nenachdzi se zde pfiliS mnoho znakl
»magického realismu®, které byly stanoveny v podkapitolach 2.2.1 Samoziejmé versus

podivuhodné a 2.2.2 Prostorocas a pohyb mnoha sméry.

Dilo v podstaté¢ spliiuje body modality ,,magického realismu* podle Emila
Volka, nicméné jsou pojimany jinak nez tomu bylo u Marqueze a Isabel Allende. Jsou
zde siln¢ zastoupeny socialni konflikty: Boston a Bazarbaj, lidé versus vici, Avdij a
narkomani, Avdij a lovei sajg. Dale lze v knize najit ono simulakrum jiné lidové
kultury: bulharskeé pisné, gruzinskou povidku, biblicky ptibeh Krista a Pilata Pontského,
toto simulakrum ale neslouzi k magickému pohledu. K symbolicko-mytické projekci
vSednosti v dile opét dopomaha piibéh Krista a Pilata, ktery je aZ napadné podobny
s pfibéhem Avdije Kallistratova, jenZ je nakonec stejn€ jako Kristus ukiiZzovan. Nové
experimentalni techniky u tohoto romanu spatiuji v tom, jak Ajtmatov propojuje ruzné
ptibchy a spojuje je dohromady, aniZ by se hrdinové setkali tvafi v tvaf, a rovnéz v tom,
ze zvitatim propujcil lidské vlastnosti.

Roman Popravisté v sobé skryva problémy, které postihuji 1 Zivot v této dobé.
Jsou to problémy ekologického a mravniho razu, ale také absurdita totalitnich systémi.

Autor chtél ve svém dile poukdzat na krizi, kterd postihla celé lidstvo, krizi lidské

™ Ajtmatov 1989, s. 167
2 bid., s. 168
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humanity, jejiz zasluhou vSechny piibéhy v knize kon¢i tragicky; Avdij ukfizovany na

saxaulu:

., Ted ten clovek podivné visel na nizkéem saxaulu jako ptak uvizly ve vetvich a
vicice nemohla rozpoznat, je-li ziv ¢i mrtev. Nehybal se, nevydaval Zadny zvuk, hlava
mu povisla ke strané a z koutku ust vytékal praminek krve. ... ,, Tak prece jsi prisla,* a

hlava mu bezvladné klesla. Byla to jeho posledni slova. “™

Akbara a TaSCajnar jsou Bostonem zastfeleni a nesStastnou nahodou Boston

zastreli také svého syna:

., ...dorazil kvicici. Sehnul se az kzemi, zavravoral a prikrcil se s nemym
vwkiikem. Akbara byla jesté nazivu, ale vedle ni odpocival synacek, mrtvy,

. ;T4
S prostrelenou hrudi.

Poté Boston sam spacha sebevrazdu:

., Boston vedl koné za uzdu a kracel pryc. Odchazel bez ohlédnuti, odchazel
K jezeru, aby se udal. Sel se svésenou hlavou a za nim pokulhdaval a cinkal uzdickou jeho

vérny Donkuljuk. To byl Bostoniiv odchod ze Zivota... ™

Z vyse uvedeného vyplyva, Ze Popravisté neni ,magicko-realistickym®, ale
spoleCenskym romanem, ktery se snazi v metaforach vyjadfit nesmyslnost a krutost

totalitnich systémd.

® Ajtmatov 1989, s. 210
™ Ibid., s. 306
" Ibid., s. 309
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6 Michail Bulgakov

Michail Bulgakov se narodil 2. 5. 1891 v Kyjevé a zemiel 10. 3. 1940 v Moskv¢.
Byl ruskym prozaikem, dramatikem a novinafem. Bulgakov vystudoval medicinu a také
n¢jaky Cas jako lékai pracoval. Pozdé€ji vsak ptlisobil v Moskvé jako novinaf, divadelni
konferenciér a pracovnik komisaridtu lidové osvéty. Od roku 1923 byl spisovatelem
z povolani. Bulgakov také zdramatizoval Gogolovy Mrtvé duse a Dona Quijota od
Cervantese. Jeho nejznaméjsimi dily jsou Purpurovy ostroj, Mistr a Markétka a Osudna

vejce.”
6.1 Mistr a Markétka

Roman Mistr a Markétka je naprosto jedine¢né dilo, které Ctenafe doslova

vytrhne z jeho kazdodenni rutiny.
6.2 Jevy prirozené a nadprirozené

Nevysvétlitelné se v této knize objevuje v souvislosti s postavou mistra ¢erné
magie Wolanda, se kterym se setkdvame jiz na samém pocatku knihy. Kouzelnik
Woland neptedvadi laciné triky, ale zvlastnim zptusobem piedpovida smrt lidem, se

kterymi se setkd, a to se vSemi detaily.

L Raz dva... Merkur v druhém domeé... Mésic zasel... Sest... nestesti... vecer —
sedm...,"" a pak ja savé a nahlas oznamil: ,, Prijdete o hlavu! “[...] ,, Protoze Annuska uz
koupila slunecnicovy olej,*“ odpovédel cizinec a snivé se zadival do nebe, po ném:z
V predtuse vecerniho chladu nezvucné carali cerni ptdaci, ,,a nejen ze ho uz koupila —

. . . . 77
ona uz ho taky rozlila. Takze zasedani se konat nebude.

Neskutecnymi vlastnostmi je nadan také obycejny kocour, ktery chodi, mluvi a

pije ze sklenice. Jeho chovani je nerozeznatelné od lidského.

,,Z kocoura se vyklubalo zviFe nejen movité, ale taky ukaznéné. Hned po prvnim
zajeceni pani privodci ukoncil nastup, seskocil ze stupatka, posadil se na refyz a prejel
si po kniru desetnikem. Sotva vSak privodci trhla za snuru zvonku a tramvaj se pohnula,
kocour se zachoval presné jako kazdy, kdo byl vyloucen z prepravy, ale stejné potrebuje

V cesté pokracovat. Nechal kolem sebe prejet motorovy viiz i oba vlecnaky a naskocil na

"® Pospigil 2001, s. 262-263
" Bulgakov 2003, s. 16
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zadni ndraznik soupravy; tlapou se zachytil za jakési strevo, vyhrezajici ze zddé

’ v 5% v 77+ vv v ver I8
posledniho vozu, a odfrcel, pricemz ten desetnik jesté usetril.

Po predstaveni maga Wolanda a jeho pomocnikii (kocoura, Azazella a
Kravinkina) postihuji nepochopitelné udalosti celou Moskvu. Lidem se proméiuji

penize na dolary, nebo na jakési Cervené papirky, samotni lidé mizi, nebo se ztraci.

., Za obrovskym psacim stolem s masivnim kalamarem sedel prazdny pansky
oblek a suchym, nenamocenym perem skrabal po papire. Pod sakem se skvéla kravata,
Z naprsni kapsy vycuhovalo plnici pero, ale nad limcem ani krk ani hlava, a stejné tak
Z manzet kosile necnély ruce. Oblek byl neobycejné zaméstnin a zmatek kolem sebe
vitbec nevnimal. Sotva zaslechl, Ze nékdo vstoupil, naprimil se a nad limcem zaburdcel

hlas Prochora Petrovice, ktery Vlastovkin tak dobre znal. «79

S dal§imi nadrozumovymi Ukazy se poji druha cast knihy, pojedndvajici o
Markétce. Po setkani s Wolandovym pomocnikem Azazellem se jeji zivot proméni od
zakladi. Stane se z ni Carodéjka, umi létat vzduchem a ma nadpfirozenou silu. V tom
spatfuji dal$i ze znakl ,,magického realismu®“ — fantastické jevy se stavaji soucasti
Zivota.

., Markéta stejné jako predtim zvolna letéla pustou a neznamou krajinou, nad

v v . v r. . 7. . . «80
vrsky Fidce posetymi balvany, roztrousenymi mezi obrovitymi borovicemi.

,,Markéta pronikavé hvizdla, osedlala poslusny smetdak a prehnala se nad rekou

Cowr gy 1 8l
na protéejsi breh.

Jak bylo zminéno vySe, lidé vromanu Mistr a Markétka nejsou nadani
zvlastnimi schopnostmi, které by jim umoznovaly napiiklad komunikaci s duchy.
Nicméné v jedné ¢asti roméanu se zemielymi komunikuyji.

,Jenze pak nahle cosi v obrim krbu dole buchlo a vyskocila z néj Sibenice
S polorozpadlym neboztikem. Prachniva mrtvola se utrhla, svalila se na podlahu — a

L . . , s g 82
vzapeéti ze zemé povstal Cernovlasy krasavec ve fraku a lakyrkach.

Protagonisté romanu nejsou obdatfeni zadnymi podivnymi vlastnostmi; jsou to

lidé, se kterymi se setkdvame v bézném zivote a jejich proménu vzdy zpiisobil mistr

'8 Bulgakov 2003, s. 50
" 1bid., s. 191
% 1hid., s. 248
8 1hid., s. 250
8 1hid., s. 268
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Woland se svymi pomocniky. Postavy v tomto dile jsou seznameny se vSemi
moznostmi civilizace, ziji ve velkomésté a na zivot nenahlizeji s jistou davkou naivity,
jak tomu bylo napiiklad u Sto rokii samoty. Magické jevy jsou piimo postavami

povazovany za magické, ne za ptirozené.

V tomto romanu se setkdvame s jinym pojetim ,,magického realismu®. V prvni
¢asti knihy se znaky ,,magického realismu* téméf nevyskytuji, nicméné v druhé ¢asti

knihy jich je mnoho.
6.3 Hra s ¢asem

Michail Bulgakov rozdélil roman do dvou ¢asti a dvaatficeti kapitol. Vypravee
ve tieti osob¢ predklada ctenafi chronologicky piibeh o osudech mnoha aktérd. V prvni
casti knihy se kazda kapitola vénuje jinému hrdinovi, ktery ovSem trpi nasledkem
udalosti, jez postihly vSechny postavy v dile. V ¢asti druhé se vénuje zejména Markéte,
Mistrovi a jejich zivotim.

Z vyse uvedeného vyplyva, Ze autor v roméanu s ¢asem zachdzel s respektem k
chronologii. V knize je ovSem mozno nalézt napéti mezi nezvratnym casem déjin a
navratnym mytickym ¢asem, rizné vypravécské roviny, pohyb v ¢ase vSemi sméry a

nezrusitelny historicky Cas.

Napéti mezi mytickym Casem a nezvratnym historickym ¢asem nalézam v
momentu, kdy Woland Markétku necha pfivést na sviij bal pro mrtvé. Markéta jako by
se dostala do jin¢ho svéta, kde Cas plyne tak, jak Woland chce, z ¢ehoZz je sama
zmatena. Po vysvobozeni Mistra se s nim chce Markéta vratit do sklepniho bytu, a pieje

si, aby vSe bylo jako diiv.

,, ...plece se nestdava, aby vse bylo zase tak, jak uz to jednou byvalo.” [...] , A4
koho tam vidime jako ndjemnika? Ze by Aloisia Mogaryce? “ Kravinkin do rozeviené
knihy foukl. ., Sup, a je pryé, a racte si laskavé povsimnout, Ze tam ani nikdy nebyl.

[.]

Pohyb v case je tedy mozny vSemi sméry. Nakonec se ale ukaze, ze déjinny Cas
je nezrusSitelny a do mytického Casu se nelze vratit natrvalo. Mistr s Markétou sice ve
sklepnim byté chvili Ziji, ale kdyZ pak ptijde Azazello a na zddost Wolanda oba otravi,
aby jim umoznil zit spokojeny zivot v posmrtném svété, Markétka zemie u svého

byvalého manzela, jako by nikdy neodesla, a Mistr zemie v psychiatrické 1é¢ebné, jako

8 Bulgakov 2003, s. 293
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by ji také viibec neopustil, a nyni ani jeden z nich nezil v onom sklepnim byté. Jako
kdyby autor vytvotil jiny svét, ve kterém lze zit, a pfi tom zit i ve svété realném, kde se

nic nemeénti.

,Sotva jeho obeti znehybnély, zacal Azazello jednat. Ze vseho nejdriv vyskocil
oknem ven a za okamzik se ocitl ve vile, kde kdysi Zila Markéta Nikolajevna. Vzdy
presny a puntickarsky Azazello se chtél presvedcit, zda se vse zdarilo tak, jak mélo. A
vskutku — vsecko bylo v dokonalém poradku. Na viastni oci vidél, jak zasmusila Zena,
ocekavajici navrat svého manzela, vysla z loznice, najednou zbledla, chytila se za srdce,
bezmocné zvolala: ,,Nataso! Proboha pojd'te mi nekdo pomoct!* a zhroutila se v salonu

L, . .. ., 84
driv, nez stacila dojit do pracovny.

Smrti v tomto romanu vSak Zivot nekonci, pokracuje dal.

., Miij vecné romanticky Mistie — cozpak vy se nechcete se svou pritelkyni pres
den prochazet pod rozkvétajicimi visnémi a vecer naslouchat hudbé Schubertove? Coz
by pro vas nebylo prijemné psat pri svicich husim brkem? [...] Musite tam, jediné tam!
Tam uz na vas ceka diim a stary sluha, svice jiz také horvi, ale zakrdtko zhasnou, protoze
Jiz brzy uvitate usvit. Vydejte se touto cestou, Mistre, jediné tou! A sbhohem! Muj cas

vyprsel.
6.4 Shrnuti

Romén Mistr a Markétka je mozaikou riznych vypravécskych rovin, pojednava
o Zivoté mnoha aktéri, jiZ jsou spojovani udalostmi, které se d¢ji po piijezdu kouzelnika
Wolanda do Moskvy. Jednotlivé piibéhy se méni a stfidaji spolu se zacatky novych

kapitol; ty se totiz vzdy zabyvaji jinou postavou.

V knize lze najit mnoho znakt ,,magického realismu”, které byly stanoveny v
kapitolach 2.2.1 Samoziejmé versus podivuhodné a 2.2.2 ProstoroCas a pohyb mnoha

smery.

Pokud bych se méla vice zaméfit na model ,,magického realismu‘ podle Emila
Volka, tekla bych, ze v této knize je velice siln€ zastoupeno simulakrum jiné kultury. Je
zde vypravén piibéh Jezise a Jidase (podobné tomu bylo i u Popraviste), a to v nékolika
kapitolach. Hlavni postava, kouzelnik Woland, tvrdi, Ze byl sdm u rozhovoru mezi
JeziSem a JidaSem. Ptib¢h JeziSe a Pilata opét dopomaha k jakési mytické projekci

vSednosti, jelikoZ mag Woland se velmi podobd samotnému d’ablu — kterym, jak se

8 Bulgakov 2003, s. 372
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ukaze pozdgji, doopravdy je. Bulgakov se Vv pojeti d’abla inspiroval Faustem. Débel zde
nakonec ale sehraje vcelku pozitivni postavu, kterda pomize Mistrovi a Markété ke
spokojenému zivotu — 1 kdyz posmrtnému. Socialni konflikty jsou zde taktéz silné
reprezentovany — fale§ a Skodolibost lidi Zijicich v Moskve, problémy mezi literaty a
jejich kritiky. Poslednim bodem tohoto modelu jsou nové experimentalni techniky. U
tohoto dila je shledavam v tom, jak Bulgakov mistrné ptechazi od jedné postavy k druhé
a ukazuje, jakym zptisobem byly postavy zasazeny udalostmi, které se staly, a jaky na

n¢é mély vliv.
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7 Jorge Luis Borges

Jorge Luis Borges byl argentinsky spisovatel. Narodil se 24. 8. 1899 v Buenos Aires
a zemiel 14. 6. 1986 v Zenevé. Zivil se také jako novinaf, uéitel a profesor anglické
literatury. Ziskal mnoho literarnich cen, byl mimo jiné také rytifem Cestné legie, a
ziskal dvé desitky cestnych doktoratii. Psal avantgardni stati — Na okraj moderni
estetiky, Anatomie malého ultraismu, verSe — Rudé rytmy, Vroucnost B.A., Mésici tvari
v tvar, povidky — Obecné dejiny hanebnosti, ElI Aleph, Zrcadlo a maska, a také vysly

knizn¢ jeho prednasky — B. ustné, Sedm veceri.®

7.1 Artefakty

Pro ucely této bakaldiské prace jsem vybrala tii Borgesovy povidky ze sbirky
Artefakty: Zahrada, v které se cesticky rozvétvuji, Tajny zdzrak a Nesmrtelny. Pti Cteni

povidek je jasné€ vidét, Ze nés vrhaji do jiného literarniho svéta.
7.2 Jevy prirozené a nadprirozené

Nadrozumové jevy, které byly stanoveny jako jedna skupina znaki ,,magického
realismu® se v téchto Borgesovych ptibézich nevyskytuji. VSednost je sice prostoupena
iraciondlnimi jevy, ale tyto jevy jsou ddny mnoha rovinami, které jsou na sebe v téchto
dilech vrstveny. SpiSe je tedy tézké se zorientovat v tom, ve které roviné se v danou
chvili postava nachazi. Nejednd se o predtuchy, komunikaci se zemielymi ani o

fantastické detaily vSedniho zivota.
7.3,,Casohrani*

Jorge Luis Borges ve svych povidkach siln€é rozvinul hru s ¢asem. Ve vSech
trech pribézich neustile pfemysli nad moZnostmi €asu, nad pohybem Casoprostorem.
Jako ptiklad uvadim tUryvek z povidky Nesmrelny, kde hlavni postava li¢i, kym vlastné
je:

,, Putoval jsem novymi kralovstvimi a novymi riSemi. Na podzim roku 1066 jsem
bojoval na stamfordském mosté, uz si ani nepamatuji, zda v radach Harolda, jehoz osud
se zanedlouho naplnil, nebo v rFaddach nestastného Haralda Hardrada, jenz dobyl Sest
stop anglické pudy [...]. V sedmém stoleti hidzry jsem v predmeésti Bulak opsal pomalym
krasopisem Vjazyce, ktery jsem zapomnél, a abecedou, kterou nezndam, sedm

Sindibadovych cest a pribéeh Bronzového mésta. Na dvore samarkandského vézeni jsem

% Houskova 1996, s. 31
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sehrdal spoustu Sachovych partii. V Bikanéru a také v Cechdich jsem se vénoval

astrologii. Roku 1638 jsem byl v Kolozsvdru, potom v Lipsku. [...] “%°

Zde si lze vSimnout faktu, ze autor zamérn¢ ve svych dilech uziva mystifikace
Ctenare, kterou ale v povidce Nesmrtelny sdm pozdé€ji piiznava a objasiiuje. V piibehu

Zahrada, v které se cesticky rozvetvuji, ¢as vyuziva v jiném rozmeéru:

., Takto vytvari ruzné budoucnosti, rizné casové linie, které se taky zmnozuji a
rozvetvuji. Proto je roman tak rozporny. Dejme tomu, Ze Fang ma néjakeé tajemstvi. Na
dvere mu zaklepe neznamy muz. Fang se ho rozhodne zabit. Naskyta se prirozené
nekolikeré reseni zapletky: Fang miize zabit vetrelce, vetrelec muze zabit Fanga, oba

) ) ., «87
mohou uniknout smrti, oba mohou zemrit atd.

Z této ukazky je ztejmé, Ze Borges vytvaii nékolik svéti, ve kterych se udélosti
vyviji riznymi sméry, a které existuji paralelné. Pocitd se vS§emi moznostmi jednani

aktérd, a vytvaii jim prostor k uskute¢néni vSech eventualit.

V povidce Tajny zdzrak autor propijcuje Casu opéet jiné schopnosti, a sice

zastaveni a pokracovani pouze pro danou postavu:

, Vitr ustal jako na obraze. Hladik se pokusil vykiiknout, vyslovit jedinou
slabiku, zakroutit rukou. Uvédomil si, Ze je ochromeny. Ze znehybnélého svéta k nému
nedoléhal sebenepatrnéjsi zvuk. Pomyslil si: jsem v pekle, jsem mrtev. Pomyslil si:
zblaznil jsem se. Pomyslil si: cas se zastavil. Potom ho napadlo, Ze v tom pripadé se asi
také zastavilo jeho mysleni. Chtel se o tom presvedcit a odrikal (aniz pohnul rty)
Vergiliovu tajemnou ctvrtou eklogu. [...] Na dlazbé dvora tkvél stin vcely. Kour
cigarety, kterou zahodil, se stdle jesté nerozplynul. Nez to vse Hladil pochopil, uplynul
dalsi ,,den“. Prosil Boha o jeden rok, aby mohl dokoncit prdce. Biuh mu ve své
v§emohoucnosti poskytoval jeden rok a ucinil pro ného tajny zdzrak: v urcenou hodinu
ho sice mélo zabit germdnské olovo, ale v jeho mysli mél ubéhnout jeden rok ve chvilce

) . . 88
mezi rozkazem a jeho vykonanim.

Borges tedy svobodné zachéazi s Casem a v této povidce vytvaii napcti mezi
nezvratnym déjinnym a navratnym mytickym Casem. VétSina povidek je tvofena
riznymi ¢asovymi a vypravééskymi rovinami, ve kterych se ¢tenat tézko orientuje.

V povidce Nesmrtelny hlavni aktér vzpomind na to, co vSechno prozil ve vSech svych

% Borges 1969, s. 144
¥ Ibid., s. 71
% Ibid., s. 111
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zivotech (od roku 1066 do soucasnosti), z cehoz vyplyvéa, Ze ¢asem se da pohybovat a
smrti zivot nekonc¢i. V ptibéhu Tajny zdazrak si vsak mizeme v§imnout, Zze navrat do

mytického Casu, v tomto piipad¢ zastaveni ¢asu, neni mozné natrvalo.
7.4 Shrnuti

Povidkovy sbornik Artefakty obsahuje kratké piibc¢hy, které jsou vypravény
Vv prvni i tfeti osobé. Na Borgesové dile je zfejmé, ze byl milovnikem filosofie a
matematiky. Obzvlast' zde ukazuje svou lasku k matematice, nebot’ se snazi Ctenafi

vvvvv

predstavuje nekonecno. Dale se neustale se pidi po tom, co obnasi lidské byti.

Autor v povidkéch velmi ¢asto vyuziva motiv labyrintu a snéni. Nékteré povidky
labyrint kopiruji pfimo svou déjovou osou, napiiklad v povidce Zahrada, v které se
cesticky rozvétvuji. Labyrint v piibézich pisobi Casto chaoticky a ¢tenaf mize pocitovat

jako problematické se v ném orientovat. Toto je nejspis§ Borgesovym zdmérem.

Zvlastni na téchto povidkach je, Ze se zde zobrazuji mravné pokleslé Ciny lidi,

které ale v knize nejsou nijak hodnoceny.

Pokud bychom méli na povidky aplikovat Volkiiv model, da se fici, Ze obsahuji
socialni konflikty, které jsou ale pojimany jinak nez v pfedchozich dilech. VétSinou se
jednéd o konflikty, které mé Clovek sdm se sebou. Neshleddvam zde vSak ptitomnost
simulakra jiné lidové kultury. Autor sice vyuziva jinych kultur, ve kterych se piib¢h
odehrava, nicméné to zjevné neni zamérem, jeZ by mél slouzit k ,,magickému* hlu
pohledu. Symbolicko-mytickou projekci vSednosti vidim hlavné v ¢islech a zrcadlech,
které predstavuji odraz clovéka samotného. Nejvice je zde zastoupen posledni bod
Volkovy modality ,,magického realismu®, tedy nové experimentalni techniky, které

Bogesovi nelze uptfit.
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8 Alejo Carpentier

Alejo Carpentier se narodil 26. 12. 1904 v Havan¢ a zemiel 24. 4. 1980 v Pafizi.
V jednom obdobi svého zivota zije ve Francii, jako Marquez, na rozdil od né¢j vSak
Vv ptepychu a v téch nejvyssich kruzich. Jeho tvorbu tvofi povidky, novely, a zpocatku je
ovlivnén Balzacem, Zolou, Flaubertem a dalSimi. Pracuje také jako novinaf a v roce
1927 je véznén pro svou Cinnost namifenou proti diktatute Gerarda Machada. Pozdé&ji
pracuje v rozhlase a vraci se ke své literarni ¢innosti. NapiSe roman Ecué-Yamba-O!,
ktery je nasledné zdramatizovan. Jeho nejznaméjsimi dily jsou: Cesta k semeni, Temny
obrad, Kralovstvi z tohoto sveta — V jehoz predmluvé se také vyjadiil ke svému

,.zdzraénému realnu®. V poslednich letech svého Zivota vydava roman Harfa a stin.®
8.1Valka s ¢asem

Tato kniha je sbirkou Sesti piibéhti — Cesta do Santiaga, Cesta k semeni,
Podoben noci, Varovdni, Azyl a Stvanice. V této praci budou znaky ,,magického

realismu® zkoumany na prvnich ttech zminénych povidkach.
8.2 Jevy prirozené a nadprirozené

Carpentierovy povidky nejsou, stejn¢ jako tomu bylo u Borgese, prosyceny

nadrozumovymi jevy. Tyto jevy se v piibézich vyskytuji, ovSem pouze sporadicky:

., Byl nejvyssi cas, Ze dorazili: ta neprijemnd cesta za dosazenim bohatstvi uz
Juana unavovala, prestoze mu létajici ryby, které spatrili pred nékolika dny, pripadaly

Jjako podivni ohlasovatelé americkych harpyji a zemi Jaujy. «90

., Bilé a cerné mramorové ctverhrany vzlétly na podlahy a pokryly zem. Kameny
prispéchaly presnymi skoky uzavrit diry ve zdich. Kované orechové vyplne dveri se
zasadily do svych ramu, zatimco Sroubky se ve stéZejich rychlym otacenim znovu
zavrtaly do svych dulku. [...] Diim, navraceny do svych obvyklych rozméru, rostl cudny
a obleceny. Ceres byla méné Sediva. Ve fontané bylo vice ryb. A Suméni vody privolalo

, C .91
zapomenuté begonie.

Pokud jde o predtuchy, duchy a jiné fantastické skutecnosti, v tomto dile se

nenachazeji.

8 Lukavska 2003, s. 22
% Carpentier 1967, s. 24
°! Ibid., s. 43
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8.3 Hra s ¢asem

Alejo Carpentier rozdéluje povidky na casti, pficemz se kazda ¢ast odehrava
Vv jiném Casovém useku. Autor zde povétsinou dodrzuje chronologii, ale nékteré ¢asové

useky preskakuje:

,,Co chces, dédo...?" Mnohokrat se snesla tato otdzka z vysin leseni. AvSak
starec neodpovidal. Chodil z mista na misto, jako by po nécem slidil, a z hrdla soukal

«92

dlouhy monolog nesrozumitelnych vét. “”* — Prvni ¢ast povidky Cesta k semeni.

., Vtom udelal ten stary cernoch, ktery se do té doby nehnul, nékolik zvlastnich

«93

fest a zamaval nad hirbitovem dlazdic svou holi. “”° — Druha ¢ast téze povidky.

Carpentier v tomto dile vytvafi také paralelni reality, které se v jistém bodé
setkavaji. Jako piiklad tohoto jevu muze slouzit povidka Cesta do Santiaga, kde se
promitd putovani Juana Poutnika, ze kterého se v prubéhu stdva Juan Indidn. Na konci

povidky:

s ... kazdy se utika schovat pod pristresky a Juan Indian se ocitd v Senkovné
S jakymsi poutnikem jménem Juan, ktery chodil po jarmarku se svou koZenou pelerinou
positou lasturami — prisel z Flander, aby splnil slib ucinény sv. Jakubu ve dnech
strasliveho moru. [...] Ale tady prerusuje Juan Indian povidani Juana Poutnika a pouci
ho, Ze pizarrovskd tazeni, kdyz se clovek vydava na vypravu s celym lodstvem, uz
neprindseji valny prospéch. «94

Dalsi zvlastnost, které si 1ze v§imnout, je povidka Navrat k semeni, ve které jde
opravdu o jakysi navrat do piivodniho stavu. Véci samotné se méni, mizi, proménuji své

skupenstvi:

,, Ptaci se ve viru peri vratili do vejce. Ryby se zhustily v jikry, zanechadvajice na
dné nadrzky zavej Supin. Palmy slozily listy a zmizely v zemi jako sklapnuté véjire.
Lodyhy vsrkavaly své listy a zem vtahovala do sebe vsechno, co ji patrilo. Na chodbdch
dunélo hromobiti. [...] Zbrané, kovani, klice, médené panve, udidla v konirndach se

roztavovaly vtekajice do mohutnéjici kovové reky, kterou chodby bez stropu odvadeély do

% Carpentier 1967, s. 42
% bid., s. 43
* 1bid., s. 38-39
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zemé. VSechno se promenovalo vracejic se k prvotni podobé. Hlina se vratila k hliné a

, . . 95
na misté domu zbyl jenom thor.

V tom spatiuji jakousi navratnost ¢asu. Tedy pohyb v ném i smérem zp¢t. Je ale
tteba podotknout, ze tento navrat provazi jen nckolik véci, cely svét jinak zistava
stejny.

Cas zde Alejo Carpentier zvlastné rozehrava. Da se fici, Ze vytvaii jakysi novy
svét, ktery existuje ve stejné dobe, jako svét jiny, coz dava postavam moznost stietnout

sebe sama na jednom mist¢ ve tiech riznych vyvojovych etapach.
8.4 Shrnuti

Budeme-li aplikovat model ,,magického realismu* podle Emila Volka na toto
dilo, zjistime, Ze zde neni pfili§ rozsahla skala socialnich konfliktd. Carpentier se zde
spiSe zabyva nitrem postav a konflikty ¢lovéka se sebou samym. Neni zde zastoupena
ani myticka projekce vSednosti. Vyjimku tvofi jedna povidka — Podoben noci, jez
kopiruje biblicky pfibéh Noemovy archy. V tom také spatiuji simulakrum jiné kultury.

O novych experimentalnich technikach v§ak nemuiZe byt pochyb.

% Carpentier 1967, s. 55-56
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9 Komparace

Cilem této kapitoly je komparace jednotlivych dél, ktera byla rozebrana
v pfedchozich kapitolach z pohledu jejich struktury a jejich vyuzivani prostfedkt
,magicko-realistické* narativni prozy. Nejprve bude porovnana struktura jednotlivych
dél, jejich rozdéleni do kapitol, typy vypravéci, dale pak budou porovnany z pohledu

modality ,,magického realismu‘ definované Emilem Volkem.

Co se tyCe rozdéleni knih, romany Dum duchii, Mistr a Markétka a Popravisté se
déli do jednotlivych kapitol. Dilo Sto roku samoty kapitolami opatfeno neni. Ptibehy
jsou vypravény povétSinou er-formou, ta je ovSem v nékterych pasazich romant

Popraviste a Diim duchi stfidana ich-formou.

Nejvice znaki ,,magického realismu®, jez se tykaji nadrozumovych jevi, 1ze nalézt
Vv knihach Sto rokit samoty (konkrétné€ 84 stran) a Dum duchut (na 31 stranach). V téchto
dilech jsou zastoupeny jak pfedtuchy, magické predméty, duchové zemfielych, zazraéné
udalosti, tak fantastické detaily kazdodenniho zivota. V romanu Mistr a Markétka lze
nékteré z téchto znakl nalézt téz, nicméné jsou jinak pojaty — nejsou jimi nadani lidé
sami, zvlastnich schopnosti se jim dostava prostfednictvim maga Wollanda, samotného
d’édbla (zminény jsou na 75 strandch). V Carpentierové Vilce s casem je mozno - a¢
velmi sporadicky - nékteré fantastické prvky taktéz vystopovat (konkrétné jsou zminény
na 2 stranach). Oproti tomu Ajtmatovovo Popravisté tyto pvrky vykazuje pouze
Vv piipadg, Ze takto chapeme zminky o vylozené lidském chovani vi¢ice a jeji rodiny (15

stran) a vybrané povidky z Borgesovych Artefaktii tyto jevy nevykazuji vibec.

Roman Sto roku samoty skytd mnozstvi moznosti pii hie s asem — viditelna je tato
hra na 41 stranadch. Marquez jako by zcela narusil hranice ¢asu a ovlivnil také rychlost
jeho plynuti. Cas je ve Sto rocich samoty zhuitén, todi se v kruzich a situace, které
provazeji protagonisty tohoto dila, se opakuji vramci celé generace. K onomu
casovému zhusténi Marquezovi pomohlo také neustalé opakovani stejnych jmen a
zrcadleni charaktert. Lidé, ktetfi zemfteli, pokracovali ve svém zivoté dal v jiném svéte.
Neéktefi se zkrajin smrti dokonce vratili. V této knize lze najit vSechny prvky
,magického-realismu*, které jsou vyuzivany z pohledu ¢asu. V Domé duchii je vyuzita
predevsim pamét rodu a opakovani stejnych charaktert — hra s ¢asem je zde pfimo
zachycena na 17 stranach. Pohyb v ¢ase je umoznén skrz duchy zemielych osob, ktefi
navstévuji tento svét, je zde tedy zastoupen navratny myticky ¢as. Je ale ziejmé, ze se

zde nesetkavame s tak rozvinutou ¢asovou hrou, jako tomu bylo u Marqueze.
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V Popravisti ovsem podobnou ¢asovou hru nalézt nelze. Hranice ¢asu v tomto dile
nejsou natolik narusené. Ajtmatov zde prechazi z jedné Casové roviny do jiné pouze
prostiednictvim pohledi jednotlivych aktért déje — naptiklad v prvni kapitole popisuje
udalost, kterou popisuje pozdéji 1 v kapitole Sesté, jen z pohledu nékoho jiné¢ho, ackoli

ptib¢h uz se nachdzi né€kde jinde.

Roman Mistr a Markétka Casové hranice opét posouva jinam, nez je zvykem, kdyz
vytvaii jakousi ,,Casovou bublinu®, kde sice postavy vystupuji a néco zazivaji, ale
zaroven jsou doma, kde d¢laji své obvyklé ¢innosti a neprozivaji nic zvlastniho. Toho si
¢tendf muze vSimnout az v zaveéru knihy, kdy Bulgakov sam popisuje tyto momenty.
Vytvéii tedy velmi propracované napéti mezi mytickym ¢asem a nezvratnym cCasem
déjin, kdy ¢lovék mulze Zit v onom ,,Casovém vakuu®, neni to ovSem mozné trvale. Hra

s Casem je v dile Mistr a Markétka viditelna na 25 stranéch.

V Artefaktech a ve Vilce s ¢asem nachazime opét jiné pojeti Casu. Borges Cas
pojima ze svého vlastniho filosofického hlediska a predpoklada existenci nékolika
ruznych svéth, které existuji paralelné, a ve kterych se udalosti vyvijeji riznymi sméry.
Da se fict, ze kolik ma situace moznych feSeni, tolik pro Borgese existuje jednotlivych
svéth — ve vybranych povidkach tvoii jeho ,,Casohrani® nachdzime na 6 stranich.
Carpentier ve svém dile vytvafi jakousi ¢asovou smycku, ktera opét dava prostor dal§im
svétiim a ktera je viditelna na 3 stranach vybranych povidek. Jeho myslenkou je ale jiné
casové plynuti, které je vidét v momenté, kdy se na jednom misté ve stejnou dobu
stietne Clovek se sebou samym v ruznych stadiich svého vyvoje, kterymi prosel. Je zde

on v pfitomnosti, v minulosti nedavné a v minulosti pozdé&jsi.

Dal$im bodem Volkovy modality ,,magického realismu® je Skéla socialnich
konfliktt. V romanech Sto rokii samoty, Dim duchii, Popravisté i Mistr a Markétka
jsou tyto konflikty castym motivem. Muzeme zde nalézt valku, konflikt, ktery pfinasi
moderni doba a civilizace, odosobnéni lidi, spéch, nestésti zavinéné zédkefnymi lidmi a
pachané témi, kteii si do dusledkd své Ciny neuvédomuji, konflikty mezi blizkymi
osobami a dal$i. V Borgesovych a Carpentierovych povidkach jsou zobrazeny spiSe

konflikty, které ma ¢lovék sam se sebou.

Simulakrum jiné lidové kultury je moZzno nalézt ve vSech analyzovanych dilech.
Jako material pro magicky uhel pohledu ovSem slouzi jen v né€kterych knihach, a to
hlavné ve Sto rocich samoty — 1&Civé recepty domorodct, indiani, cikani, a v Domé
duchiut, kde tuto linii pfedstavuji venkované na statku Tti Marie. V Popravisti je mozno
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nalézt obcasny motiv bulharskych pisni, gruzinské povidky nebo biblického piibchu;
V Mistrovi a Markétce je to sdm kouzelnik Wolland, d’abel, a podobny biblicky namét
jako v Popravisti — JeSua Ha-Nocri promlouvajici s Pilatem Pontskym, nicméné to
nema stejny vliv jako v pfedchozich knihach. V Borgesovych a Carpentierovych

povidkach se toto simulakrum nevyskytuje.

Nové experimentalni techniky jsou ovSem vyuzity ve vSech zminénych dilech.
Prosttedkem jim byly vét§inou mnohé vypraveécské a ¢asové roviny, nahliZzeni na situaci

ruznymi aktéry déje a podobné.

Zavérem je nutno fici, zda je mozno analyzované knihy fadit k ,,magickému
realismu®. U romant Sto rokit samoty a Dum duchu je to vcelku jasné, jelikoz jsou
protkany ,,magicko-realistickymi‘ znaky od poc¢atku az na samy zavér. Z toho divodu
je opravdu povazuji za knihy ,,magicko-realistické” narativni prozy. Kyrgyzskému
romanu Popraviste bych ovSem pfivlastek ,,magicko-realisticky* nedala. Nejsou zde
zastoupeny témeét zadné prvky tohoto sméru. Je to spiSe roman plny metafor, ktery se
snazi kritizovat poméry doby, ve které vznikal, doby totalitni. Pfifadila bych ho proto
K jinému literarnimu sméru, je to spiSe spoleCensky roman. Dilo Mistr a Markétka
obsahuje vice ,,magicko-realistickych® prvkii nez Popravisté, ovsem Bulgakov je
uchopil jinak nez Marquez a Isabel Allende. Zvlastni schopnosti lidé nemaji sami od
sebe, v prvni ¢asti knihy dokonce nenachazime komunikaci s duchy, magické predmeéty
ani zazra¢né udalosti, nicméné s druhou ¢asti knihy ony nadrozumové situace ptichazeji
a doprovazi Ctenafe az do zévereénych pasazi romanu. Tyto zazratné udalosti se vSak
déji ve svéte, jak jej zname, ktery neni nijak pozménény, proto si myslim, ze je tato
kniha k ,,magickému realismu‘ fazena pravem. Borgesovy a Carpentierovy povidky
bych zafadila kjinému druhu literarni fikce, jelikoZ operuji sjinymi prvky, nez
»,magicky realismus®; Borgesovy povidky mi pfisly spiSe fantastické, Carpentierovy

ptibéhy bych pojmenovala jeho vlastnim terminem ,,zazracné realno*.

Informace o vyskytu paséazi s jevy nadpfirozenymi a Casovou hrou jsou pro lepsi
prehlednost znazornény v Grafu 1: Porovnani dél v souvislosti Cetnosti "magicko-
realistickych" jevt, ktery ukazuje jevy tykajici se jak casové hry, tak jevy nadpfirozené.
Pro jednodussi porovnani byly vSechny pasaze (s jevy nadpiirozenymi i s ¢asovou hrou)
seCteny a vyjadieny v Grafu 2: Porovnani dél pfi secteni vyskytu prvki nadptirozenych
a Casovych. Vyjadfeni je procentuelni. Pii tvofeni grafi se vychazelo z Tabulky 2

Magicko-realistické jevy.

56



Tabulka 2: Magicko-realistické jevy

Nazev dila Jevy nadpfirozené Casova hra Pocet stran celkem
\ 84 stran =26,42% | 41 stran=11,64% 318
31 stran = 8,24% 17 stran=4,52% 376
15 stran = 4,85% 0 stran =0% 309
\ 75 stran =18,89% | 25 stran =6,29% 397
| Ostran=0% 6 stran = 9,68% 31
Valka s ¢asem 2 srany = 3,2% 3 strany =4,91% 61

V Tabulce 2: Magicko-realistické jevy jsou zapsany poéty stran, na kterych byly
zaznamenany zminky o jevech nadpftirozenych ¢i o ¢asové hie, které jsou pievedeny na
procenta. Dale jsou zde uvedeny celkové pocty stran dél, které byly vyuzity pfii

procentudlnim vyjadieni.

Graf 3: Porovnani dél v souvislosti s ¢etnosti "magicko-realistickych" jevi

Porovnani dél v souvislosti s cetnosti magicko-
realistickych jevi

o

i jevu

s

Vyuzit

Nazvy dél a jev(

V Grafu 1: Porovnani dél v souvislosti s ¢etnosti ,,magicko-realistickych jevu je
mozné si v§imnout, ze nejvice ,,magicko-realistickych jevu lze opravdu nalézt v knize
Sto roku samoty, naopak zadné nadrozumove jevy nenalezneme v Borgesové povidkové
sbirce Artefakty. Jako zavad&jici se muze jevit fakt, ze vromanu Popravisté se

nadpfirozené jevy tak, jak je chape ,,magicky realismus®, nevyskytuji. Jak bylo ale
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uvedeno vyse, za ,,pfiznak* magického lze povazovat lidské chovani vi¢i rodiny, a proto

je zde uvedeno, ze se nadrozumové jevy vyskytuji v této knize na 4,85% stran.

Dale je mozné zaznamenat, ze Casova hra je nejvice zastoupena v knize
Artefakty, nicméné tato C¢asova hra je zde pojata jinak, nez v ,,magicko-realistické®
narativni perspektivé. Hra s ¢asem, jak je pojata ,magickym realismem®, se nejvice

vyskytuje ve Sto rocich samoty a v romanu Popravisté neni zastoupena vubec.

Graf 4: Porovnani d¢€l pii se¢teni vyskytu prvka nadptirozenych a ¢asovych

Porovnani dél v souvislosti s Cetnosti
magicko-realistickych jevu
(@)
<
9
@]
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©
S
°3 3
© E
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N —
«— (@©
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N -
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>
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8_ Sto rok DUm Popravisté  Mistr a Valkas  Artefakty
; samoty ducht Markétka  Casem
Nazvy dél

Z Grafu 2: vyplyva, ze nejvice ,,magicko-realistickych® rysu tykajicich se Casu a
jevil nadpfirozenych, 1ze nalézt v romanu Sto rokii samoty. Nejméné téchto jevi bylo
zpozorovano v dile Popraviste. V povidkovych sbirkach Valka s casem a Artefakty byla
zaznamenana rozsahla ¢asova hra, proto téméf dosahuji irovn€ roméanu Diim duchui,

19

ktery byl oznacen jako ,,magicko-realisticky*.
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Zavér

Predmétem bakalaifské prace byla typologie ,,magického realismu®. Prace si
kladla za cil stanovit znaky ,,magického realismu* a dale zjistit, zda se analyzované
knihy daji pokladat za pociny ,,magicko-realistické®. K tomuto zjisténi méla dopomoci
analyza dél, pfi které v dilech byly hledany prvky tohoto literarniho sméru, a jejich

naslednd komparace.
Préace byla rozdé€lena na Cast teoretickou a vykladovou.

V teoretické Casti byla pfedstavena postmoderni literatura, dale zde byly
stanoveny znaky ,,magického realismu* a jeho zjednodusena definice. V této ¢asti bylo
zjisténo, ze je termin ,,magicky realismus“ pouzivan pro experimentujici narativni
prozu, v niz tvoii exotickd pfiroda a rizné myty podklad pro specifickou romanovou
fikci.

Znaky tohoto literarniho sméru nejlépe zpracoval ¢esky hispanista Emil Volek,
ktery je shrnul do nasledujicich bodi: tradicni a moderni Skala socidlnich konfliktt
(realismus), simulakrum indidnské, ¢ernoSské a lidové kreolské kultury jako materiél
pro magicky uhel pohledu (zazraéné redlno), totalizujici univerzalni symbolicko-

myticka projekce vSednosti a nové experimentalni techniky.

Interpretacni ¢ast nasledné vyuzila poznatkl teoretické casti. Knihy zde byly
podrobné analyzovany, pfi ¢emz byl kladen diraz na vyhledani prvki ,,magického

realismu®; ty byly poté doloZeny ukazkami a znazornény grafy.

Prostfednictvim zminéné analyzy a nésledné komparace dél se doslo k zavéru,
ze za ,,magicko-realistické* mohou byt oznaceny knihy Sto roku samoty, Diim duchu a
Mistr a Markétka. Roman Popravisté, povidkové soubory Artefakty a Valka s casem Si
zaslouZi jiné literarni zatazeni. Dilo Popraviste je spise realisticky, spoleCensky roman
s naddechem mytického vidéni svéta, plny metafor, které kritizuji dobu, V niZ roméan
vznikl. Borgesovy Artefakty inklinuji spise k fantastické literatufe a Carpentierové
Valce s ¢casem by bylo dobré ponechat oznafeni samotného autora, tedy ,,zazracné

realno*.

Tato bakalarska prace muze byt pfinosna pro zajemce o ,,magicko-realistické*
literarni pociny; at’ uz by si chtéli vyjasnit definici této literatury nebo by byli na

pochybach ohledné zatazeni analyzovanych knih.
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