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Uvod

Za téma své bakalarské prace jsem si zvolil zkoumani fenoménu rolovych
her, oznaCované zkratkovym vyrazem LARP, z hlediska divadelni teorie,
konkrétné z hlediska mysSlenek Bertolta Brechta. V poslednich letech se i na na-
Sem uzemi dostava tomuto fenoménu vétsi pozornosti nejen z pozice praktickych
realizaci, ale téZ coby tématu odbornych studii a praci, zejména z pohledu psycho-
logie, sociologie a pedagogiky.' Ziidkavého zdjmu se LARP dockal i z pohledu
divadelniho, ovSem Zadna z publikaci, s nimiZ jsem mél moZnost se setkat, neuva-
Zuje nad LARPem v souvislosti (tfeba jen nepiimé) s tezemi Bertolta Brechta
o divadle, jeZ formou dialogti, ivah a basni sepsal a v byly vydany knize? Kupo-
vani mosazi. JelikoZ se LARPu fadu let vénuji, a coby autor mam za sebou vice
nez desitku vlastnich inscenaci, rozhodl jsem se sviij ndhled na LARP jakoZto
divadlo néleZejicim do sféry Brechtovych koncepci a teorii (a v konecném di-
sledku vlastné divadlo jako takové), kterym jsem se uZ delSi dobu zaobiral, pro-
zkoumat podrobnéji a ukazat jeho opravnénost ¢i neopravnénost.

Vlastni pojeti slova LARP je nutné alesponl zbézné pribliZit, jelikoZ se cel-
kové jedna o pomérné Siroky fenomén, a ani v LARPové komunité nepanuje
uplna shoda, jelikoZ jeho vymezeni je spiSe zkuSenostni a zvykové nez-li pevné
stanovené. LARP je zkratka anglického Live Action Role Playing a ackoli je uz
pomérné bézné tato zkratka uZivana jako samostatné slovo (larp), povazuji stale
za dulezité uvédomovat si (pfedevsim v jeho psané formé) jeho piivod, ktery je uz
sam o sobé do jisté miry vysvétlujici. Jedna se tedy o oznaceni konkrétniho typu
her, stojicich na zakladu hrani roli. LARPy lze (mimo dalSi konkrétnéjsi Zanrova

rozd€leni jako je napf.: postapokalypticky, fantasy, western, horor...) v zakladu

1 FOUSKOVA, Kristyna. Larp jako specifickd metoda vychovné dramatiky ve vzdéldvdni
adolescentil. Brno, 2016. Bakaldfska. Masarykova univerzita. Vedouci prace Lenka Slepic-
kova; MACEK, David. Larp - noseni "masky" a jeji diisledky pro adolescenty. Brno, 2009. Ba-
kalarska. Masarykova univerzita. Vedouci prace Lukas Blinka; BENESOVA, Sarka. Vzdéldva-
ci potencidl rolovych her — larp. Brno, 2017. Magisterska. Masarykova univerzita. Vedouci
prace Petr Novotny.

2 ,Hecht vychazel pri svém vydani Kupovdni mosazi z Brechtovych navrhii na finlni podobu
textt. V Poznamkach editora mluvi o ,editorské rekonstrukci“ textu, jehoZ podobu Brecht po-
nechal jen v planech a navrzich.“ — MUSILOVA, Martina. Bertolt Brecht: Kupovdni mosazi.
Theatralia. 2009, 12(1). Strana 136.



rozdélit na dva typy: 1. zaklad tvori ptibéh tvoreny konkrétnimi jednotlivymi po-
stavami Gcastnikt 2. zaklad tvori pribéh tvoreny scénou a nekonkrétnimi ano-
nymnimi postavami Gcastniki. Do prvni kategorie se fadi hry vétSinou s nizZsim
poctem hract, kde kazdy z nich mé vlastni charakterizovanou unikatni postavu.
Tyto LARPy jsou zaloZené na vzajemnych vztazich a interakcich postav. Druhou
kategorii tvori v podstaté jen bitvy (Ci pripadné experimenty, které jsou i v ramci
tohoto fenoménu obtiZné zaraditelné), v nichZ neni hra postavena na konkrétnich
postavach, ale na celkovych stranach konfliktu a pro vysledek neni podstatné zda
mezi hraci vznikaji prokreslenéjsi herni vztahy a interakce, jelikoZ i Zivotnost
konkrétnich unikatnich ,postav“ je velmi omezena a dochazi k jejich recyklaci,
kdy se hrac po herni smrti opét oZivuje a vraci do hry. To a casto také vétsi pocet
ucastnikl zabrariuje kladeni dirazu na konkrétnost postav. I tento typ ,,LARPu®,
bliZici se spiSe rekonstrukci, je velkou ¢asti komunity zahrnovan pod pojem
LARP (bliZe charakterizovan napriklad jako ,,dfevarna“ — odvozeno od ptivodniho
materialu zbrani), ovSem ja osobné bych tyto dvé kategorie nestavél na rovei, je-
likoZ jsou mezi nimi zminéné zasadni rozdily a pravé bitvy (,,dfevarny“) bych
oznacil pouze za aktivitu s LARPovymi prvky. Slovem LARP je v celé praci
oznacovana jen prvni typ, postaven na postavach a jejich pribézich vytvarejici
a rozSifujici pribéh celkovy.

Jako zéaklad svych tvah jsem si poloZil nékolik na sebe navazujicich otazek,
na néz se pokusim v predkladané praci odpovédét. Zdroji pro odpovédi mi byly,
kromé zminéného Kupovdni mosazi, zejména dalSi odborné prace, zabyvajici se
LARPem z pohledi pro mij vyzkum relevantnich, tedy z pohledu pedagogiky
a divadla.

Prvotni a vychozi premisa, s niZ jsem od pocatku pracoval, zni: LARP je
herni udalost spoCivajici zcela nepochybné a neoddiskutovatelné na teatralité.’
Jako takovato udalost je jiZ pomérné dobre popsan z hlediska vzdélavacich funk-

ci.* A vzhledem k tomu, Ze tyto funkce si ve svych tezich o divadle za vlastni zvo-

3,V Jevrejnovové pojeti teatrality dominuje aspekt promény a transformace svéta. Teatralitu
(a koneckoncti divadlo samotné) tak nechape jako zrcadleni reality, ale jako ,,stupfiovéni a in-
tenzifikaci promén Zivota“ —- MUSILOVA, Martina. Teatralita vefejnych udélosti — uvedeni do
problematiky. Theatralia. 2014, 17(1). Strana 12.
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lil Bertolt Brecht, privedlo mé to k poloZeni dvou na sebe navazujicich otazek,
a sice otazky hlavni (1a) a k ni se nabizejici otazky nasledné (1b):

la) Lze LARP povaZovat za vyusténi koncepci Bertolta Brechta o divadle
(tedy takovych divadelnich koncepci, jeZ jsou predstavovany v Kupovdni
mosazi)?

1b) MiiZe byt LARP pokladan za divadlo ve vlastnim smyslu (respektive za
jeho Zanr)?

Z uvedené hlavni otazky, na niZ jsem nikde nenaSel formulovanou odpovéd’,
a z ivodni premisy logicky vyplynula potfeba zodpovédét dalsi dvé otazky:

2) V Cem spociva popis LARPu z hlediska pedagogiky a s ni uzce souviseji-
cich oborti psychologie a sociologie?

3) Jak se Bertolt Brecht ve své divadelni teorii vztahuje ke vzdélavani?

K zodpovézeni otdazek budu pfistupovat metodou komparace. Pokusim se
urcit klicové prvky a pojmy divadelnich koncepti Bertolta Brechta, tedy ovérit
jejich pritomnost a slucitelnost a porovnat je s LARPem. Jako primarni zdroj
Brechtovych tezi jsem zvolil Kupovdni Mosazi, jelikoZ se jedna o nejucelenéjsi
text (tfebaZe rekonstruovany) ohledné jeho divadelnich teorii napfiklad o epickém
divadle.

Pred obracenim pozornosti k predloZenym otazkam je ovSem nejprve treba
uvést z divodu zakladni orientace historicky kontext LARPu. Nikoli vSak s du-
razem na jeho celkem zjevnou moderni historii, kterd uZ je dobfe popsana
a v prvni kapitole na prislusnou literaturu odkazuji, ale hlavné se zajmem o jeho
prapocatky. Tim mam na mysli formovani vychodisek, ktera sestavuji jakési (ne
vZdy uplné dobfe patrné) podhoubi, z néhoZ si utvarejici se novy smér bere své
podstatné rysy, ovSem tézko lze takové utvareni popisovat jako néjakou pfimou
historickou linii. Klicovou soucast téchto prapocatki u LARPu spatiuji pravé ve

spojitosti s divadlem.

4 FOUSKOVA, Kristyna. Larp jako specifickd metoda vychovné dramatiky ve vzdéldvdni
adolescentil. Brno, 2016. Bakalafskd. Masarykova univerzita. Vedouci prace Lenka Slepic-
kova; MACEK, David. Larp - noseni "masky" a jeji diisledky pro adolescenty. Brno, 2009. Ba-
kalafska. Masarykova univerzita. Vedouci prace Lukas Blinka; BENESOVA, Séarka. Vzdéldva-
ci potencidl rolovych her — larp. Brno, 2017. Magisterskd. Masarykova univerzita. Vedouci
prace Petr Novotny.



V névaznosti na historickou kapitolu, zakoncenou psychologicko-diva-
delnim vlivem stojicim u korenti LARPu, pokracuji ve druhé kapitole shrnutim
poznatkd jinych praci, které se LARPem zabyvaji pravé z hledisek psychologicko-
sociologickych a pedagogickych, ¢imZ se dostdavam k problematice vytycCené
druhou otazku.

Ve treti kapitole Brecht x LARP se vénuji otazce vztahu Bertolta Brechta
a vzdélavani a zaroven odpovidam i na prvni cast zakladni otazky, zda lze LARP
spatfovat jako vyusténi Brechtovych tezi a divadelnich koncepci.

Ve ctvrté kapitole LARP x divadlo pak odpoviddm na druhou c¢ast hlavni
otazky prace, zda je mozné LARP povaZovat za divadlo.

Za dilezity prvek prace povazuji praktickou ¢ast — LARP i divadlo jsou pri-
marné Zivé udalosti nabyvajici vlastniho smyslu v uskutecnénych realizacich,
z nichZ teorie Cerpaji své podnéty, a v nichZ se teoretické koncepty mohou uplat-
novat. Prakticka cast se pak da do jisté miry chapat jako obdoba experimentu
v prirodnich védach (samoziejmé s mnohem méné striktnim pristupem)a zaroven
jako navaza na Brechta, ktery své teorie podkladal vlastni praxi. V této Casti pre-
zentuji, jak lze LARPové zpracovat Cinoherni text, a zaroven ji podpiram a ilu-
struji zavéry své prace. Do podoby LARPového scénare jsem zpracoval divadelni
hru Alfreda Jarryho Krdl Ubu, jeZ je k nalezeni v prilohach. Prakticka cast méla
byt ptivodné vyrazné SirSi o dalsi prilohy, které mély obsahovat rovnéz zaznam
a fotografie, nebot jsem mél inscenaci uvést v ramci divadelniho festivalu Modry
kocour pofaddaném v Turnové.” Z divodu vladnich nafizeni proti $ifeni pandemie
nemoci Covid-19 byl festival zruSen, a ani pozdéji nebylo mozné LARP nikde
uvést jeSté pred terminem dokonceni mé prace. Dopliujici pfilohy bylo tedy nutné
oZelet, stejné jako dalSi postfehy na zakladé uskutecnéni tohoto LARPového pred-
staveni, které mély byt soucasti komentait k praktické c¢asti, ¢cimZ méla byt rozsi-

fena vzajemna vazba mezi teoretickou a praktickou casti. Komentaie k LARPu

N 24

5 Jednalo by se o v poradi mou o tfeti LARPovou inscenaci zde pFedstavenou, v predchozich
rocnicich byly jako soucést festivalu uvadény realizace: Z ruky déjin na téma druhé svétové
valky a 1789 Mald francouzskd revoluce na téma Velké francouzské revoluce.

5)



1. Zakladni historicky pohled na LARP

Téma vlastnich historickych korenti a zdroji LARPu je samo o sobé velmi
malo zmapované. Udalosti vedouci k jeho vzniku nejsou v presn€jSim vyvojovém
smyslu specifikovatelné, a ani se neda dohledat, kdy probéhl prvni LARP vtibec.
Tato préce si ani takovéto konkrétni hledani neklade jako sviij tikol, za zasadni na-
proti tomu shledava v ivodu naznacené mapovani urcitych formujicich vychodi-
sek majicich vliv na podstatné rysy. V tomto sméru povazuji pro LARP za dilezi-
té téma propojeni jeho ,,prapocatki“ s divadlem, ¢emuz je v publikacich, které se
néjakym zpisobem vénuji historii LARPu, vénovana mizivd pozornost (zde na
toto téma navazu ve druhé casti kapitoly).

Naopak pomérné dobre je publikaCné zpracovana a zdokumentovana — zej-
ména ve svété®, ale i u nds’ — jeho historie v podobé toho, co by se dalo nazvat
»faktickou historiografii“. Obsah téchto publikaci zde nema smysl prepisovat
a podrobnéji opakovat. Proto na tomto misté provedu pouze kratky exkurz do za-
kladniho historického kontextu potfebného pro alespori urcitou orientaci:

V sedmdesétych letech vznika pfimy predchiidce LARPu, deskova RPG hra
Dungeons & Dragons (D&D). Prvnim LARPem bychom pak mohli v principu
oznacit situaci, kdy se néktera ze skupin rozhodla presunout hru ze stolu do terénu
a uskutecnit a proZzit si akce provadéné na desce nebo na papire v realit€.

Od osmdesatych let jsou uz rizné po svété hrané ,prvni“ LARPové hry
a etabluji se organizacni skupiny, které funguji dodnes. Z hlediska implementace
LARPu do praktického Zivota je toto sméfovani v evropském kontextu nejlépe po-
zorovatelné ve Skandinavii, kde jsou uZ pomérné dlouho celkem obvyklé eduka-
tivni nebo ,business“ LARPy vyuZivané ve Skolstvi, teambuildingovych ak-
tivitach apod. Tento kontext velmi dobfe pribliZuje rozsahla Svédska publikaci
Nordic LARP®, jez je svym zpisobem kniznim dokumentem tzv. nordic LARPu

(Ize prelozit jako nordického/severského LARPu) a popisuje jeho historii na

6 TYCHSEN, Anders, HITCHENS, Michael. Live Action Role-Playing Games: Control, Com-
munication, Storytelling, and MMORPG Similarities. In: Games and Culture [online]. Sage
Publications, 2006. Dostupné z:
https:/nideffer.net/classes/270-08/week 08 platforms/liveactionrpg.pdf. Strana 254 — 258.

7 GYURE, Radek. Fenomén larp jako nekonvencni pojeti alternativniho divadla. Olomouc,
2016. Bakalarska. Univerzita Palackého. Vedouci prace Daniel Jakubicek. Strana 14-22.
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piikladu celkem tficeti her, pficemZ prvni se odehrala roku 1994. Nordic LARP je
svym zptisobem specifickym ,,nadZanrem“, typickym pro severské zemé, ktery se
odliSuje od ,,ostatnich“ LARP# ur€itym stylem napiiklad v organizaci.” Obecné je
kladen dtiraz na minimalizaci az tipIné potlaceni psanych pravidel, hraci se zamé-
fuji na hru jako celek a nezaleZi zde toliko na postupu vlastnich postavy k vyty-
cenym cilim a je uprednostnén kvalitni prozitek ze hry jako celku napf. — pokud
hrac vi, Ze v tuto chvili smrt jeho postavy vyrazné prida na atmosfére, tak svou
postavu v ramci zlepSeni vysledku obé&tuje.'’ J4 se ve své praci zabyvam LARPem
typickym pro naSe prostfedi srovnatelnym napfiklad s Polskou, Némeckou,
atd. tradici.

V Ceském, respektive diive jesté Ceskoslovenském, prostiedi je prichod
a rozvoj LARP1 oproti zdpadnimu a zépadoevropskému svétu podstatné opozdén,
coZ je samoziejmé zplisobeno zejména predrevolucni politickou situaci. Opo-
menu-li rizné taborové hry, které jsou povazovany za jeden z predchiidnych
zdroji LARPu, pak prvni ,,skutecné“ LARPy vznikaji po vydani RPG hry na hrdi-
ny Draci doupé (DrD), a také po vydani Ceského prekladu Tolkienova Pdna
prstenti. Zcela jisté ptisobenim faktu, Ze Tolkienovo dilo i DrD patii do Zanru ,,fa-
ntasy“, prevladal (a stale prevlada) v kontextu naSeho prostredi dosti bohatého na
zFiceniny, hrady apod. vyvojové tento Zanr i v LARPovych hrach. Samoziejmé
i v naSem prostredi za pribliZné tricet let, kdy se da uZ skutecné mluvit o existenci
LARPu (a nejen o jeho predvoji), doSlo k podstatnému vyvoji, co se tyCe Zanrové
rozmanitosti a sofistikovanosti. Pfesto je skandinavsky trend v Cechach zatim jen
,v plenkach®.

Pokud jde o ony zdrojové vlivy zmifiované na zacatku kapitoly, tak jako je-
den z ,prapfedchiidci“ LARPu byvaji uvadény' takzvané ,carrousely®, které se
konaly v 17. stoleti, a jednalo se o rekonstrukce turnajt, bitev a myti. Vzhledem

k tomu, Ze to, co se dnes oznacuje jako LARPové bitvy, nepovazuji pro jejich ob-

8 STENROS, Jaakko a Markus MONTOLA. Nordic Larp. Stockholm: Féa Livia, 2010.
ISBN 978-91-633-7857-7.

9 Nordic Larp: What is Nordic Larp? [online]. Skandinavie: Nordiclarp, 2013 [cit. 2021-04-20].
Dostupné z: https://nordiclarp.org/what-is-nordic-larp/.

10 What’s the big deal about Nordic larp? [online]. LARPING.ogr, 2014 [cit. 2021-4-30].
Dostupné z: https://larping.org/whats-the-big-deal-about-nordic-larp/.

11 GYURE, Radek. Fenomén larp jako nekonvencni pojeti alternativniho divadla. Olomouc,
2016. Bakalarska. Univerzita Palackého. Vedouci prace Daniel Jakubicek. Strana 14.
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sahovou repetetivnost za LARP v jeho vlastni podstaté, ale pouze za urcitou ak-
tivitu s LARPovymi prvky, nemohu se k této teorii priklonit.

Mnohem vétsi spfiznénost naopak spattuji v aktivitach divadelnich. UZ na-
priklad v komedii dell’arte, ktera je podobné jako LARP zaloZena na predem
danych postavach, jeZ hraji v schématicky nacrtnutém pribéhu, ktery pak herci
rozvijeji a variuji na zakladé svych schopnosti, nalad, nahodilych udalosti
apod. Mohlo by se zdat, Ze se zde snad jedna o vnéjSi podobnost, ovSem opravné-
ny pohled je takovy, Ze vyvoj divadla zde vytvari urcité pole ptisobnosti, které
ukazuje, co je mozné. DalSi pfichazejici aktivity se uzZ v tomto poli pohybuji a na-
pojuji se na zde etablované principy.

Obdobnou paralelu 1ze zcela jisté nalézt napriklad i v obou divadelnich re-
formach. V prvni reformé se podobnosti tykaji kupfikladu futuristického pojeti
(,,divadelni®) kultury a umeéni celkové, kdy soubézné probihalo na jednom misté
nékolik riznych uméleckych narativii (vystava, koncert, performance...) a recipi-
ent si musel sdm vybrat, co bude sledovat. Timto zptisobem akcentovali pohyb,
neustavajici proménlivost, dliraz na smyslovost, které ve svych dilech zobrazovali
a predavali."”? Zde je patrnd prace s ,,divakem®, ktery musi vyvijet vlastni aktivitu
a vuli, de facto si sam vybira pribéh, ktery si odnese. Stejné tak v LARPu si kazdy
,divak“ odnasi vlastni pribéh, ktery si sam vybral a vytvoril. Futurismus volal
proti literarnosti,"” které LARP svym principem proZivanim okamZiku (jeZ bylo
pro futuristy stéZejni) priliS nenahrava.

Do prvni divadelni reformy spadaji i divadelni teze vyznamného, lec¢ tehdy
nedocenéného autora Antonina Artauda, které vedou k fadé LARPovych principi.
Artaud chce, aby byl divadk konfrontovan sam se sebou, chce ptisobit na jeho mo-
ralku a niterné pocity a prinést mu silny vnitini zaZitek, prave i skrze urcitou praci
s divakem." O totéZ se pokouseji autofi LARPovych inscenaci, kde je prace
s ucastnikem (,,divakem“) nutna. Stejné tak LARP neni zaklinén v architektonicky
dané instituci, ale hleda vlastni prostor, kde miZe s ,divakem* ti¢inné komuni-

kovat, tak jako tomu chtél Artaud, jenZ navrhoval opustit obvykly divadelni

12 MITUL, Anastasia. Futurismus a expresionismus v Ceské avantgardni literature 10. a 20. let
20. stoleti. Praha, 2019. Bakalaiska. Univerzita Karlova. Vedouci prace Tomas Vucka. Stra-
na 8 —18.

13 SEBELOVA, Zuzana. Italsky literdrni futurismus mezi avantgardou a tradici. Brno, 2009. Di-
sertacni. Masarykova univerzita. Vedouci prace Jifi Srdmek. Strana 49.
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prostor.”® Je duileZité si uvédomit Ze Artaud, futuristé a jini ve svém pojeti divadla
vystupovali za jeho béZné hranice a sami ovliviiovali a byli ovliviiovani jinymi
kulturnimi, socidlnimi a dalSimi sférami, s nimiZ se protnuli, a timto zptisobem
rozSitfovali hranice divadla a divadelnosti o nové aspekty, jeZ dfive divadlem ne-
byly. Neda se tedy samoziejmé neochvéjné tvrdit, Ze jsou pfimym ,,liniové“ histo-
rickym predchiidcem LARPu, ale podstatny je pravé jejich ,divadelné misijni“
rozmér a nové pohledy a prvky, jeZ do divadla pfinesli a jeZ si pak riznymi méné
zfejmymi cestami naSly své zastoupeni, pokracovani a rozvijeni také v LARPu.
Druhou divadelni reformu (mimo jiné) vyrazné ovlivnili pravé Antonin Ar-
taud a s nim také Bertolt Brecht (on sam vSak pres znacny vliv k Zadné z téchto
reforem nepatii). Urcité spojnice mezi Artaudovym pohledem na divadlo
a LARPem jsem uZ nastinil, Brechtovi se budu vénovat podrobnéji v dalSich kapi-
tolach, ale zde bych chtél uvést to, Ze ackoliv (s urcitou nadsazkou feceno) se oba
k sobé maji (v ramci divadelni teorie a praxe) jako opacné poély, tak LARP miiZe
byt vniman jako jakési pojitko mezi nimi. V ném lze pozorovat nepravdépodobné
a az paradoxni spojeni fady principt a tezi o divadle jak Brechtovych, tak Artau-
dovych (vznika most naptiklad mezi edukativnosti, kterou Brecht podmifiuje ne-
vcitovanim se, nadhledem, témér aZ odtazitosti, a mezi Zivelnosti a Zivosti u Ar-
tauda, ktery klade diirazem na proZitek). Pravé zde je moZné pozorovat (a bude
analyzovano pozdéji v kapitole Brecht x LARP) spojeni ,,opacnych® principi, kte-
ré by v béZzném divadle nebylo moZné. Bertolt Brecht povaZuje pro tcely své
divadelni teorie nezadouci, aby se divak (i herec) do déje a postav vcitoval, aby
prozival to, co se pred nim odehrava a je pro néj dileZité divaka vyburcovat
k vlastni aktivité zejména v podobé premysleni.'® Antonin Artaud naopak chce

divaka strhnout, proZivani je pro néj bytostné diilezité a sméruje divadlo az k ri-

14 ,Vsechny ty svizele, prostopasnosti, orgie, chlipnosti, jimiZ se jako pfihliZejici divaci bavime,
znechucuji a vyzyvaji ke vzpoufe: je tfeba s timhle zti¢tovat.“(strana 61); ,,Odstrafiujme jevisté
i hlediSté a nahrazujme je jednotnym mistem bez pitehrad a bariér. Bude obnovena bezpro-
stfedni komunikace mezi divdkem a divadlem, mezi hercem a divdkem — a to tim, Ze divak se
bude nalézat primo ve stfedu samotné akce, bude ji obklopen a ona jim bude prochéazet.“ (stra-
na 101); ,,Nestaci jen, aby divdka uchvatila magie scény; divadlo se ho nezmocni nikdy, ne-
bude-li védét, kdy v kterém bodé ho musi popadnout.“(strana 124). Citace z - ARTAUD, Anto-
nin. Divadlo Antonina Artauda Dil 2.: Texty. 1. Brno: Kulturni dim hlavniho mésta Prahy,
1988. Strana 61, 101, 124.

15 ANGER, Jifi. Melodramatickd imaginace a divadlo krutosti: V roce se trindcti tiplriky. Praha,
2014. Bakalarska. Univerzita Karlova. Vedouci prace Petra Handkova. Strana 71.
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tudlnim proZitktim, které vyZaduji naprosté poloZeni se do probihajiciho d&je.”
Tyto dva pristupy lze jen téZko v divadle skloubit dohromady, koncept LARPu
vsak nastavuje podminky otevirajici v tomto sméru bohat$i moznosti.'® Tento po-
pis jisté pohled na Antonina Artauda znacné zjednoduSuje (téma jeho sou-
vztaZznosti s LARPem by zaslouZilo samostatnou praci), ale pro zakladni a prvotni
uchopeni na tomto misté, by mohla byt i tato simplifikace postacujici.

Ve druhé divadelni reformé samotné ma pak k LARPu velmi blizko tak-
zvané neviditelné divadlo a divadlo férum, jezZ mélo dileZitou roli v divadle utla-
covanych , které zaloZil Augusto Boal. Obé formy jsou postaveny na improvizaci.
Neviditelné divadlo se drzi mimo klasicky divadelni prostor a je mu (uZ z jeho
podstaty) blizky prostor vefejny a podobné jako LARP svym zplisobem stira
hranice mezi divakem a aktérem, jelikoZ divak by nemél védét, Ze to, co se kolem
néj odehrava, je ve skutecnosti divadlem, a je tedy do ,,predstaveni® vtaZen. Pfimo
na principu prace s divakem funguje divadlo férum, kde do déje, ktery se ode-
hrava (napriklad inscenovany soud), divak mtize, ba dokonce m4, aktivné vstupo-
vat. Nékdy v dobé, kdy Augusto Boal ptichazi s divadlem férum (v sedmdesatych
letech) vznikd i zmifiovany pfimy predchiidce LARPu deskova RPG hra Dunge-
ons & Dragons (D&D).

V obdobi priibéhu prvni divadelni reformy dochazi také k nepopiratelnému
posunu v jiném oboru, ktery se svym zplisobem napojuje na snahy divadla
opoustét zavedeny prostor, prekonavat omezeni a uplatiiovat se v jinych oblastech,
ktery zaroven spatfuje v divadle ¢i dramatice potencial vyuZitelny pro reSeni
problémi, jimiZ se zabyva. Timto oborem je psychologie, nebot’ ve dvacatych
a tricatych letech 20. stoleti se videfisky psycholog Jakob Levy Moreno zacal vé-

novat psychodramatu a sociodramatu. U tohoto psychologického proudu jsou

16 ,Je [...] tfeba, abyste se pak dokazali té osobé [postavé] zase odcizit.“; ,,A pro mne je prece
mnohem dtleZitéjsi, aby se vcit'ovaci proces u publika neprohluboval“ — BRECHT, Bertolt.
Kupovdni mosazi: (Der Messingkauf). Prelozil Rudolf VAPENIK, Ludvik KUNDERA.
V Brné: Janackova akademie muzickych umeéni, 2009. ISBN 978-80-86928-52-4. Strana 69.

17 ,,Odstraiiujme jevisté i hledisté a nahrazujme je jednotnym mistem bez ptehrad a bariér. Bude
obnovena bezprostfedni komunikace mezi divdkem a divadlem, mezi hercem a divdkem — a to
tim, Ze divak se bude nalézat pfimo ve stfedu samotné akce, bude ji obklopen a ona jim bude
prochazet.“ — ARTAUD, Antonin. Divadlo Antonina Artauda Dil 2.: Texty. 1. Brno: Kulturni
dam hlavniho mésta Prahy, 1988. Strana 101.

18 JelikoZ k prozivani ma spiSe Artaudovsky pristup, ale zaroven skrze néj plni Brechtovy poza-
davky na vzdélavani a predavani informaci recipientovi (,,divakovi®) k vlastnimu uchopeni.
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rovnéz spatfovany'® prvky a tendence uplatfiujici se (jako principy) pfi utvafeni
a vzniku fenoménu LARP. Nelze nevidét vyznamny edukativni presah psychodra-
matu (prekracujici terapeutickou funkci) tykajici se sebepoznani a seberozvoje.
V nasledujici kapitole budou, mimo jiné, pravé tato témata zmifovana, jiz v urci-

tém vztahu ke vzdélavacimu sméfovani Brechtem koncipovaného divadla.

19 KREJCIROVA, Iveta. Komorny larp. Brno, 2015. Bakal4rska. Masarykova univerzita. Vedouci
prace Martina Musilova. Strana 8.
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2. LARP v kontextu jinych odbornych praci, zejména

z hlediska edukativniho a teorie hry

Jak jiZ bylo naznaceno v tivodni kapitole, praci, jeZz by se LARP pokusila
popsat v navaznosti na Brechtovu teorii o divadle, jsem neobjevil, zaméfil jsem se
tedy pfi zjiStovani jiZ existujicich zdrojt, zpracovanych nazord a vychodisek na
literaturu, jeZ zkouma LARP z hledisek s Brechtem vyznamné souvisejicich.

JiZ néjakou dobu je LARP predmétem zajmu z pohledu vzdélavani a s nim
i pfimo souvisejicich obort psychologie a sociologie. V této oblasti jsem vychazel
zejména z nasledujicich zdroji: Larp jako specifickd metoda vychovné dramatiky
ve vzdélavani adolescenti Kristyny Fouskové, Larp — noseni "masky" a jeji dii-
sledky pro adolescenty Davida Macka a Vzdéldvaci potencidl rolovych her — larp
Sarky Benesové.”

Publikaci vénujicich se LARPu ve vztahu s divadlem zatim neni mnoho,
jako vyuZitelné se mi jevi prace: KONSTITUTIVNI MOMENTY LARPU Na zdkla-
dé divadelni teorie a teorie hry Lukase Brychty a Fenomén larp jako nekonvencni
pojeti alternativniho divadla Radka Gyiire. (Ackoli se s nimi ne tak docela shodu-
ji v nazorech na urcité jevy a fenomén LARPu zkoumam z jiného uhlu pohledu.)
Radek Gyiire se ve své praci zaméruje na vSeobecny popis LARPu od jeho histo-
rie, pres Zanry, aZ po hrace, nasledné ho srovnava s divadlem a v zavéru prace
provadi analyzu tfi vybranych LARPovych inscenaci. Lukas Brychta naopak zaci-
na popisem tfi LARPG a LARP pak zevrubné popiSe z hlediska teorie hry. Na-
sledné se vénuje pojmu divadlo a jeho uZSimu uchopeni a poté divadlo s LARPem
komparuje.

Je tfeba v této souvislosti zminit i publikaci o severském LARPu* jiz ci-
tovanou v predchozi historické kapitole, protoZe jeji soucasti je i esej zamyslejici
se nad nordic LARPem jako nad divadlem a jeji autor dochazi k zavéru, Ze nékte-

ry nordic LARP mtze divadlem byt, ale pro celkovy pohled je divadelni ,Ska-

20 BENESOVA, Sarka. Vzdéldvaci potencidl rolovych her — larp. Brno, 2017. Magisterska. Ma-
sarykova univerzita. Vedouci prace Petr Novotny.

21 STENROS, Jaakko a Markus MONTOLA. Nordic Larp. Stockholm: Féa Livia, 2010.
ISBN 978-91-633-7857-7.
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tulka® priliS omezujici. OvSem z diivodu specifinosti tématu, jimz se zabyva, ji
nemohu pouZit jako relevantni zdroj.

Brychtové a Gyiireho pracim se budu podrobnéji vénovat az v dalSich kapi-
tolach explicitné zamérenych na LARP ve vztahu k divadlu. Prace Brychtova vSak
bude jako ¢astecny zdroj slouZit v této kapitole i na naslednych radcich, nebot’ se
v jednom ze svych vychozich zakladt pro analyzovani LARPu protinad s pracemi
zabyvajicimi se zkoumanim LARPu jako vzdélavaciho potazmo vychovného
prostoru, coZ je hlavnim predmétem této kapitoly, a to proto, Ze téma vzdélavani,
vychovy ¢i edukace je pro Brechta tématem vysostnym.

Spolecnym vychozim zakladem uvadénych praci je (kromé vice ¢i méné ak-
centovaného historického kontextu LARPu, predevsim z faktickych hledisek jeho
noveéjsi historie) teorie hry v pojeti nizozemského historika kultury Johana
Huizingy a o dvacet let pozdéji na néj navazujiciho francouzského sociologa a fi-
lozofa Rogera Calloise, ktery Huizingovu teorii poopravuje, dopliiuje, upresiuje
a rozSifuje. Nejlépe tuto problematiku ve vztahu k LARPu popisuje a shrnuje
Lukas Brychta®. Neni icelem se zde zabyvat podrobnym popisem konceptu teorie
hry, je vSak tfeba zminit alespon strucné nékolik mySlenek majicich vyznam
s ohledem na téma mé prace. Kromé toho je hra prirozenou aktivitou (v biolo-
gicko-psychologickém smyslu) procesu uceni (vykladana z pozic riiznych psycho-
logickych teorii),” coZ méa opét vyznam pro Brechtovsky divadelni edukacni za-
mer.

Ackoliv je fada Huizingovych tezi, které 1938 publikoval v knize Homo lu-
dens, prekonanych nebo upresnénych (pro priliSnou Sirokost jeho definic), za vel-
mi dilezité povazuji nasledujici mySlenky: ,Hra je dobrovolna c¢innost, kterd je
vykonavana uvniti pevné stanovenych casovych a prostorovych hranic podle
dobrovolné prijatych, ale bezpodminecné zavaznych pravidel, kterda ma svij cil
v sobé samé a je doprovazena pocitem napéti a radosti a védomim ,,jiného byti“

nez je ,vSedni Zivot“** (zvyraznéni Arnost HaSek). Tato herni ¢innost patii dle

22 BRYCHTA, Lukas. KONSTITUTIVNI MOMENTY LARPU: Na zdkladé divadelni teorie a teo-
rie hry. Praha, 2012. Bakalafskd. DAMU. Vedouci prace Jaroslav Etlik. Strana 29 — 37.

23 Détska hra a psychologie: Teoretické koncepce herniho chovéni. Pedagogika. 2001, 2001(4).
Strana. 434 - 435.

24 BRYCHTA, Lukas. KONSTITUTIVNI MOMENTY LARPU: Na zdkladé divadelni teorie a teo-
rie hry. Praha, 2012. Bakalarskd. DAMU. Vedouci prace Jaroslav Etlik. Strana 30.
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Huzingy k zakladim lidské kultury. Velkym problémem jeho tvrzeni vsak je, Ze
hru nahliZi pouze jako agoén, tedy jako soutéZ, coZ je velmi omezujici nahled. Na
to pozdéji navazuje Roger Callois, ktery prichazi s velmi Sirokym spektrem déleni
her. Pro kontext této prace bude stacit jen zakladni déleni do ¢tyf druhti hry: agén,
alea, mimicry a ilinx.

Agon se v Calloisové pojeti v podstaté nelisi od toho Huizingova a popisuje
ho jako soutéZz, tedy hru, kde jde o to prekonat vlastnim snaZzenim a investovanym
usilim ostatni spoluhrace. Jako priklad se da uvést tfeba zavod, zapas, apod.

Alea je opakem agénu a jejim zakladnim principem je St'astna nahoda, néco
co nemtze hrac¢ ovlivnit tréninkem. Sem patii napriklad hra v kostky, ruleta, aj.

Mimicry je hra zaloZena na masce, tedy napodobé a predstirani. Typicky je
tento druh hry u déti — hra na maminku a tatinka, na doktora, na indiany a kov-
boje...

Ilinx je postaven na silném zazitku, vychyleni ze stabilniho prostfedi a sou-
visi predevsim s vyplavenim hormont, jedna se tedy predevSim o adrenalinové
sporty, kde pocit ohroZeni vyplavi adrenalin, ktery potom clovéka nabudi a pfine-
se mu kyZeny stav.”

Lukas Brychta piSe, Ze v LARPu je obsaZena: ,,[...] pritomnost dvou silnych
tendenci. Jednu bychom s Cailloisem nazvali agonalni, druhou mimikrickou. Vidi-
me, Ze v larpu prevazuji tyto dvé kategorie. Princip ilinx zde neni akcentovan vii-
bec, princip alea je jisté stopové pritomen, ostatné jako v jakékoli jiné situaci
[...]*® Zde si dovolim nesouhlasit, nebot’ pro LARP jsou urcujici vSechny CtyFi
z uvadénych druht hry.

Nejvyraznéjsi jsou samoziejmé mimicry, na jejichZ principu masky a vZiti
se do urcité fikce rolové hry stoji.

Agonalni princip je zde zastoupen také, ale jen v urcitych pripadech, a to
kdyzZ: a) je vnimani hrace nastavené tak, Ze v konkrétnim LARPu spatiuje soutéz,
nebo: b) soutézZ spatfuje jen v urcitych aspektech, které se zde neziidka objevuji —

souboj, zavod, stolni hra apod. Je ovSem spekulativni, zda-li hra¢ je v takovém

25 Calloisova klasifikace druhii hry dle: BRYCHTA, Lukas. KONSTITUTIVNI MOMENTY
LARPU: Na zdkladé divadelni teorie a teorie hry. Praha, 2012. Bakalarska. DAMU. Vedouci
prace Jaroslav Etlik.

26 BRYCHTA, Lukas. KONSTITUTIVNI MOMENTY LARPU: Na zdkladé divadelni teorie a teo-
rie hry. Praha, 2012. Bakalarskd. DAMU. Vedouci prace Jaroslav Etlik. Strana 40.
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okamZiku — z hlediska agondalniho principu — ve hfe za sebe jako redlnou osobu
(svym fyzicnem), nebo zda stale hraje svoji postavu. Tento rozpor se da prezen-
tovat na konkrétnim prikladu situace, kdy hrana postava nema takové Sermirské
zkuSenosti jako realna osoba hrajici postavu — a zde vyvstavaji dvé otazky: nepo-
ruSuji pravidla hry, pokud jako postava (mnou predstavovand) néco neumim,
a presto to udélam, protoZe jako skuteCna osoba to umim? A druha otazka: je to
stale princip agonu, pokud jsem realné rychlejsi neZz osoba hrajici postavu mého
soupete, ale moje postava je pomalejsi neZ postava oponenta? Tedy nakolik 1ze
hovofit o agonu v pravém slova smyslu, jestliZe je korigovan poZadavkem na he-
recké ztvarnéni postavy LARPem predepisované? Z toho je patrné, Ze pravé ago-
nalni princip, neni tak jednoznacny, jak ho Brychta v hernim procesu LARPu pre-
zentuje. JiZ zde se ukazuje, Ze hraci jsou vystaveni rozporu, ktery se vztahuje
k napéti mezi dvéma Brechtovskymi tématy: zcizovacimu efektu a s nim tzce
souvisejicim vcit'ovani se (CemuzZ se vénuji v dalSich kapitolach).

Princip ilinx je v LARPu akcentovan pomérné zretelné, a to kuptikladu v ja-
kémkoli souboji, ke kterému v ramci hry dojde — nemusi se ani jednat o souboj fy-
zicky, ale jen slovni. Oboji vyvadi ¢lovéka urcitym zplisobem z jeho komfortni
z6ny, coZ ma za nasledek spousténi prirozenych fyziologickych mechanismti, na-
piiklad vyplavovani urcitych vyméskt endokrinnich Zlaz, které po probéhlém
stfetu doznivaji a prinaseji euforicky pocit.

Princip alea je pak pritomen prakticky v jakékoli situaci a v LARPu mize
byt vice ¢i méné urcen pribéhem hry. ZaleZi na organizatorech, zda se rozhodnou
urCitymi hernimi technikami tento princip omezit, ¢i naopak podpofit, nebo do n€j
pfimo zaradit aleické hry.

Hra, jakoZto neoddélitelna soucast LARPu, je klicovym aktivizacnim
prvkem a v tomto smyslu aktivizace je také diilezita pro téma mé prace, je-
likoz, jak bude uvedeno dale, Bertolt Brecht chce divaka vytrhavat z pasivity

a vhodnymi podnéty ho pfimét k vlastni aktivité.”

27 ,Ukazuje se ¢im dal tim vic, Ze aktivizace divaka v dramatice typu K je velmi sporna: Mame
pro¢ pochybovat o impulsech, které zdanlivé divdku pro jeho reélné spolecenské byti davaji.
Dramatika typu P [...] uschopiiuje jej [divéka] k spiS k vlastnimu jednéani.“ — BRECHT, Ber-
tolt. Kupovdni mosazi: (Der Messingkauf). Pfelozil Rudolf VAPENIK, Ludvik KUNDERA.
V Brné: Janackova akademie muzickych uméni, 2009. ISBN 978-80-86928-52-4. Strana 42.
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Spolecnym aspektem dalSich dvou praci je problematika adolescence, ptino-
su LARPu pro dospivajiciho clovéka, tedy také pedagogického a vychovného pi-
sobeni. Uhel pohledu prvni*® je spiSe pedagogicky, druhé® vice psychologicko-
sociologicky, obé spolu tedy pomérné uizce souviseji a nezavisle na sobé dochaze-
ji k podobnym vysledkiim a zavértim.

Prace vénujici se LARPu z pohledu vychovné dramatiky vyuZila ve své vy-
zkumné Casti jako respondentti prvohrace, ktefi neméli s LARPem Zadnou zku-
Senost, a stejné tak (nebo jen minimalni) s divadlem. Odehrani samotného LARPu
predchazela fada seminafi, kterd je k vysledné hie pripravovala a po skonceni ce-
1ého workshopu (tj. vCetné samotné hry) nasledovaly rozhovory s tcastniky, a to
nejen primo po zaZzité zkuSenosti, ale i s odstupem casu. Z odpovédi hraci jasné
vyplyvala néklonnost k podobnym netradi¢nim postupiim ve vzdélani a pfinos
spatfovali zejména v rozvoji komunikace a empatie, a to pfedevSim v pfipadé, kdy
si mohli vyzkouSet byt castecné v kontrapunktu mezi sebou samym a pred-
stavovanou postavou.

Druha prace vénujici se LARPu a noSeni ,,masky“ v ném si na rozdil od
predchazejici prace nevybrala respondenty bez predchozi zkuSenosti, ale naopak
hrace, ktefi se vénuji zkoumanému fenoménu tfi az pét let a stale spadaji do skupi-
ny adolescentti, v tomto ptipadé pozdnich, tedy ve véku 18 az 20 let. Konkrétné se
jednalo o pét Zen a tfi muZe. Cilem vyzkumné Casti v této praci bylo: ,[...]
zjisténi, jakymi rGznymi zplisoby respondenti hrani roli na LARPech proZivaji,
a zda a jakou tilohu toto hrani ma p¥i utvéreni jejich sebepojeti a identity.“* P¥ino-
sem (at’ uz védomym ¢i nikoliv) LARPA, ktery z této prace vyplyva, je zejména
potvrzeni vlastni identity. Zptisob sebepotvrzovani je pak v zdsadé dvojiho typu,
jez jsou zavislé na sebevédomi jednotlivych respondentt. Hraci s niz§im sebevé-
domim casto preferuji volbu takovych postav, jez jim jsou podobné. Jednim z du-

vodi je samoziejmé snazsi pristup k motivacim postavy, a tim padem i niZsi na-

28 FOUSKOVA, Kristyna. Larp jako specifickd metoda vychovné dramatiky ve vzdéldvdni
adolescentil. Brno, 2016. Bakalafskd. Masarykova univerzita. Vedouci prace Lenka Slepic-
kova.

29 MACEK, David. Larp - noseni "masky" a jeji diisledky pro adolescenty. Brno, 2009. Bakalat-
skd. Masarykova univerzita. Vedouci prace Lukas Blinka.

30 MACEK, David. Larp - noSeni "masky" a jeji diisledky pro adolescenty. Brno, 2009. Bakalar-
ska. Masarykova univerzita. Vedouci prace Lukas Blinka. Strana 26.
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roCnost na herectvi, ale ne méné duleZity a spiSe podvédomy diivod k volbam
téchto postav je potfeba védomi spravnosti a pravdivosti sebe sama. Opacnym
zptiisobem ve vybéru hranych charakterti postupuji spiSe hraci sebevédoméjsi, kte-
i maji tendenci vyhledavat vyzvu a snaZi se experimentovat se svym ,ja“ a na-
chéazet nové hranice a nové zkuSenosti, které pak mohou a nemusi implementovat
i do bézného Zivota.

S tim pak prirozené souvisi rozvoj komunikace, ktery kladné hodnoti i re-
spondenti predchozi prace. VyzkousSet si urcité vzorce chovani, které pro nase ja
nejsou obvyklé, ale pozorujeme je tfeba v okoli, je vidycky pohodInéjsi ,,nanecis-
to“ bez redlnych nasledki. Zaroven s moznosti prozit si nevsedni situace a komu-
nikacni schopnosti v nich je pro adolescenta urcujici také zacClefiovani do skutecné
skupiny svych vrstevnikd, a predevsim skupiny LARPerti, v niZ mtZe pak jedinec
hledat skutec¢né sebepotvrzeni a ukotveni v realité.

Volba charakteru postavy, jez se hraci chystaji ztvarnit, a pocity prozi-
vané pri hrani této postavy izce souviseji s pojmem vcit'ovani a také zcizova-
ci efekt, které se jevi pro Brechtovo pojeti divadla jako stéZejni.

Z ohledem na téma této i nasledujici kapitoly ma vyznam zminit jeSté
magisterskou diplomovou praci Sarky BeneSové Vzdéldvaci potencidl rolovych
her — larp, kde se zabyva predevsim vzdélavanim dospélych, a prestoZe v podstaté
potvrzuje zavéry vySe zminénych praci, tak je také rozSifuje a lépe charakterizuje.
Vyznamné navic je, Ze se zde uplatiiuje prakticky pohled dospélého ¢lovéka, ktery
vyhodnocuje redlny prinos pro sviij pracovni Zivot. Prace je také celkové kritic-
téjSi a konstruktivnéjsi v dasledku odlisnosti respondentti oproti pracim predcho-
zim. Zaroven se zde autorka zameétuje pfimo na vzdélavani (psychologicky aspekt
je upozadnén) a jeji zavéry jsou celkové relevantni pro mé nasledné srovnavani
Brechtovych divadelnich konceptti a LARPu. Pro pfiklad uvedu diiraz responden-
ti na aktivity probihajici po hie samotné®, které cely edukativni ti¢inek silné pro-

hlubuji, jelikoZ ziskavaji dalSi pohledy, které oni sami z perspektivy jejich postav

31 BENESOVA, Sarka. Vzdéldvaci potencidl rolovych her — larp. Brno, 2017. Magisterska. Ma-
sarykova univerzita. Vedouci prace Petr Novotny. Strana 46.
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ziskat nemohli, pravé tato komplexnost a celistvost v nahledu na urcitou

problematiku je tim, co chce Brecht divadlem prinaset.*

32 ,Dramatika typu P, kterd na prvni pohled ponechavé divaka vic jemu samému, uschopiiuje jej
prece jen spis k vlastnimu jednani“ — BRECHT, Bertolt. Kupovdni mosazi: (Der Messingkauf).
PreloZil Rudolf VAPENIK, Ludvik KUNDERA. V Bmé: Jandckova akademie miizickych

umeéni, 2009. ISBN 978-80-86928-52-4. Strana 42.
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3. Brecht x LARP

V navaznosti na predchozi kapitolu, jeji psychologicko-sociologicky a zej-
ména edukativni exkurz, budu pokracovat zminovanymi tezemi Bertolta Brechta,
které obsahuji vyznamné vzdélavaci aspekty. Mezi LARPem a Brechtem spatiuji
celou fadu paralel a spolec¢nych prvki — ty se pokusim na nasledujicich fadcich
popsat, na zakladé toho se pak rovnéZ se pokusim odpovédét na otazku, zda lze
LARP pokladat za vytsténi Brechtovskych divadelnich konceptt.

Nelze tu samoziejmé zapominat na to, Ze teze a koncepce Bertolta Brechta
jsou ve znaCné mirfe motivovany jeho politickym presvédcenim a tehdejsi soci-
alné-politickou situaci ve svété. Prostfednictvim umeéni nejenZe vyjadroval vlastni
postoj, ale predevSim chtél ukazat svét jako zmeénitelny, nositelem zmény pak je
v souladu s vyznavanou marxistickou ideologii lid. Tomu mélo ,,Brechtovské
divadlo“ dodat informace, pouceni, uschopnit jej k vlastnimu pfemysleni a zaveé-
rim, diky nimZ by se vlastni aktivitou podilel na vytvareni spravedlivéjsi a soli-
darnéjsi spolecnosti. Dobovy kontext se pochopitelné v pribéhu ¢asu méni, a tim
i konkrétni politicky apel ztraci na aktualnosti. Podstatné ovSem je, Ze jadro
Brechtovych konceptl tim neztraci na validité, ale ukazuje se, Ze mohou byt
funkcni nezavisle na politicko-socidlni situaci a tento ptivodni motiv ziistava jen
kulisou kolem podstaty véci. I samotna prevaziné dialogicka forma jeho tezi za-
znamenanych v Kupovdni mosazi, poukazuje na to, jak je dilezité komunikovat se
souCasnymi mozZnostmi, potfebami a Zadostmi spolecnosti a kultury. Dialogicka
forma odkazuje na Zivost a otevienost predkladanych myslenek. A podoba tohoto
dialogu se za témér ctvrt druhého stoleti od Brechtova narozeni miZe ménit
a méni. Ze této podoby textu vyplyva i forma nasledujicich citaci.

V prvni fadé je dilezZité obecné pribliZit zakladni Brechtovy divadelni pred-
stavy a koncepty: ,,FILOSOF: [...] Navstévoval jsem néjakou dobu divadelni
predstaveni v prirodé a béhem produkce jsem koufil. Vam je znamo, Ze chovani
Clovéka, ktery si pokufuje, je naramné prospésné jeho pozorovani. OpreS se, uva-
Zujes, sediS nenucené, uzivas si vSeho z chranéného mista, jsi soustfedén na hru
jen z casti. DRAMATURG: Nu, a vidél jsi 1épe? FILOSOF: Ne, doutnik vyhasl.

HEREC: Bravo! Dvakrat bravo! Jednak herci, ktery té dokazal zaujmout, jednak
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tobé, Zes nezistal studeny jako ryba [...] FILOSOF: [...] jsi velky tyran. Také
z jeviSté se citim stale tyranizovan. Porad se mam chovat, jak ty chce$, aniZ bys
mi dal moZnost uvazit, jestli to, co chces, také sam opravdu chci [...] Na jevisti
v Zadném pripadé nediskutujes [...]“* Z citace, kterou jsem vybral 1ze velmi dob-
fe vypozorovat Brechttiv divadelni pfistup a nazor. Vadi mu a ohrazuje se proti in-
scenacim nenechavajicim divakovi a v divakovi prostor pro jeho vlastni premys-
leni a diskuzi. Tedy, Ze zhlédnuté predstaveni diktuje, jak se ma publikum citit,
koho ma obdivovat, koho odsuzovat, s kym se ztotoZnit apod. NejvétSim problé-
mem, ktery postava filosofa v divadle shledava, je pohlceni aZ uhranuti divaka
predstavenim, jeZ ho nenuti klast si otazky a zejména si na né odpovidat. Tim, jak
je divadlo postaveno na silném prozivani a vcitovani (jak herce tak divaka), nuti
pfijmout jasné dany narativ, ktery ovSem divaka nerozviji, na tukor vzdélavaci
sloZky prevlada sloZka zabavna. Brecht samoziejmé nefika, Ze by divadlo nemélo
byt zabavou, ovSem ma na néj i poZadavek edukace.

Ikonické, a predevSim velmi vystiZné, jsou i jeho teze o K a P typech. Oba
dva jsou prirovnanim urcitych podob a forem divadla ke Kolotoci a k Planetariu,
které se jsou k sobé do podstatné miry opozitem a jejich souZiti v jedné divadelni
inscenaci je téZko predstavitelné.*

Typus planetarium (P) je podle Brechta zkostnatély, jelikoZ jeho zob-
razovani reality svéta je mechanické. ,, Ta duchaplna aparatura ma totiZ jesSté nedo-
statky, a to tam, kde je pfiliS schématick4; jeji dokonalé kruZnice a elipsy reprodu-
kuji skutecné pohyby jen nedokonale, ponévadZz jsou, jak znamo, ne-
pravidelng&jsi.“*® Na druhou stranu Brecht v divadle tohoto typu vidi zna¢né vyho-
dy v potenci informativity a naopak minimalniho vcitovani. Divak pozoruje herce
v ruznych situacich, rozpoloZenich apod., ale protoZe zde neni potieba vcitovani

(a ani zde pro néj neni priliS prostor), vZdy vidi jen situaci, jaka realné je, a neni

33 BRECHT, Bertolt. Kupovdni mosazi: (Der Messingkauf). PreloZil Rudolf VAPENIK, Ludvik
KUNDERA. V Brné: Janackova akademie muzickych uméni, 2009. ISBN 978-80-86928-52-4.
Strana 15-17.

34 Situace je naznacena jiZ v kapitole Zdkladni historicky pohled na LARP u divadelnich koncepci
Atonina Artauda ve srovnani s Brechtem.

35 TamtéZ. Strana 41.
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do ni vtahovan. ,,Dramatika typu P, ktera na prvni pohled ponechéava divaka vic
jemu samému, uschopiiuje jej pfece jen spis k vlastnimu jednani*>®.

Typus K (koloto€), divaka strhava pfimo do fikcni akce — [...] jeden
z onéch kolotoct, které nas unéseji na drevénych koniccich, autech nebo letadlech
kolem rtiznych na stény namalovanych obrazii horskych krajin [...] Hudbou se
dostavame do mirného transu [...] na jedné strané mame pocit, Ze nas mechanis-
mus nemilosrdné strhava s sebou, na druhé strané mame dojem, Ze sami Fidime*®’.
Z Brechtova popisu tohoto typu divadla jsou nejdtleZitéjsi tfi terminy: vcit'ovani,
fikce, zaZitkovost, které ,,kolotocové divadlo® dokonale vystihuji. Herec zde pred-
vadi sebe v rtznych situacich a divak ma vidét také sebe v rliznych situacich.
Z tohoto uZ je jasné patrné, co Brecht K typu divadla vycital — chybéjici nadhled
a odstup, ktery je zptisoben premirou vciténi se (jak divackého, tak hereckého),
jeZ Brecht vnima jako nezZadouci a odvadéjici od predavanych informaci.

V obou vySe zminénych typech divadla Brecht spatfuje jednu spoleCnou vy-
hodu, a tou je aktivita divaka. U K typu je béhem predstaveni, kdy sam aktivné
proZziva a ziskava pocit vlastni ¢innosti a u P typu po predstaveni, kdy vstfebava
informace a déle s nimi pracuje. V idealnim pfipadé by predstaveni logicky mélo
dokazat aktivizovat divdka na obou frontach, coZ je dle Brechta realizovatelné.
Tim se dostdvame k dalSimu dileZitému pojmu jeho divadelni teorie, a tim je
efekt Z (zcizovaci efekt), ktery se ukaze jako zasadni v propojeni s LARPem.

,»1ak jako vcitovani udéla ze zvlastni prihody pfihodu vSedni, tak zcizovani
udéla z prihody vSedni prihodu zvlastni. Nejobycejnéjsi pochody se zbavuji
nudnosti, tak Ze se znazorfuji jako pochody naprosto zvlastni. Divak jiZ neprcha
z dnesSka do historie; dnesek se stava historii.“*® Z této citace, kterou Brecht uvadi
»scénu“ o efektu Z je patrné, jak je pro jeho teorii dilezZité zcizovani, dokonce by
se na prvni pohled mohlo zdat, Ze jim chce zcela nahradit vcitovani, které prak-

ticky pouze kritizuje a povaZzuje ho za zbytecné a potencialné Skody pachajici.

36 BRECHT, Bertolt. Kupovdni mosazi: (Der Messingkauf). Prelozil Rudolf VAPENIK, Ludvik
KUNDERA. V Brné: Janackova akademie muzickych uméni, 2009. ISBN 978-80-86928-52-4.
Strana 42.

37 BRECHT, Bertolt. Kupovdni mosazi: (Der Messingkauf). Prelozil Rudolf VAPENIK, Ludvik
KUNDERA. V Brné: Janackova akademie muzickych uméni, 2009. ISBN 978-80-86928-52-4.
Strana 41.

38 TamtéZ Strana 90.
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Sam ho ovsem za jistych pravidel pfipousti: ,,Vcitovani by se muselo preruSovat
a uplatiiovat jen na nekterych mistech, nebo by muselo byt zcela slabé a spojeno
s jinymi silnymi operacemi. Opravdu jsem uZ takové hrani vidél [...] VaSe mi-
strovstvi (herecké) bych vSak nestanovil podle toho, jak se vam vcitovani po-
vedlo, jak se obvykle dé&je, nybrz podle toho, s jakym malem jste vystacili.“*.
I presto, Ze se jedna o spiSe vyjimecny pripad, Brecht vcitovani zcela nevyloucil
a zcizovacim efektem ho tedy docela nenahrazuje, ale metaforicky feceno rozre-
d'uje roztok, aby dosahl jeho nizké koncentrace. Dokonce i Brecht sam s tzv. ,,pa-
sivnim“ vcitovanim aktivné pracoval u své hry Matka o niZ sdm napsal: ,Hra
»2Matka“ napsana ve stylu didaktickych her [Lehrstiickii], ale vyZadujici si herct,
je hrou antimetafyzické, materialistické, nearistotelské dramatiky, ktera vyuziva
divakova pasivniho vcitovani tak bez rozmyslu jako dramatika aristotelska a stavi
se rovnéz nékterym psychickym tcinkim, jako napfiklad ke katarzi, podstatné
jinak.“

Efektu Z lze dosahnout nékolika zplisoby: a) fiktivni predvadéna realita je
naruSena skutecnou realitou, b) fiktivni predvadéna realita je v kontrapunktu se
skutecnou realitou, ¢) dochazi ke zcizeni zopakovanim urcité situace s jistou ob-
meénou. Prvni dvé mozZnosti jsou si v principu velmi podobné a postaCi obé uvést
jednim spolec¢nym prikladem: ,,MuZ, ktery by hral muZe, by sotva vypracoval ono
pravé typicky muZské a mnohé jednotlivosti, které nam pripadaji obecné lidské,
tak jak jsme to ted’, kdyZ Zena hrala muzZe, presnéji feceno, kdyzZ hrala tu ptihodu,
chapali jako typicky muZské. Kde jde o zaleZitosti pohlavi, musi herec, je-li muz,
ukazovat néco z toho, co by Zena proptjcila muzi, a je-li Zena, néco z toho, co by
muz propujcil Zené.“*! Treti moZznost, jak dospét ke zcizovani, Brecht popsal timto
pripadem scény kata a odsouzeného: ,,Dejme tomu, Ze mate hru, v niZ v prvni scé-
né vede muz A k popravisti muZe B, ale v niZ se v posledni scéné, pak vSechno

obraci tak, Ze muz A je ted po vSelijakych znazornénych ptihodach veden k po-

39 BRECHT, Bertolt. Kupovdni mosazi: (Der Messingkauf). Prelozil Rudolf VAPENIK, Ludvik
KUNDERA. V Brné: Janackova akademie muzickych uméni, 2009. ISBN 978-80-86928-52-4.
Strana 69-70.

40 KUNDERA, Ludvik. Brecht. 1. Brno: JAMU, 1998. ISBN 80-85429-38-1. Strana 51.

41 BRECHT, Bertolt. Kupovdni mosazi: (Der Messingkauf). Pfelozil Rudolf VAPENIK, Ludvik
KUNDERA. V Brné: Janackova akademie muzickych uméni, 2009. ISBN 978-80-86928-52-4.
Strana 90.
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pravisti muzem B, ¢ili A a B si pfi naprosto stejném pribéhu (cesta na popravisté)
vymeénili pozice (kat a obét). Zarucené budete postupovat pti komponovani prvni
scény tak, aby ucin scény posledni byl co nejvétsi. Postarate se, aby pohled na
scénu posledni ihned pfipomnél scénu prvni, aby byla shoda napadna a také, aby
se neprehlédlo ¢im se obé scény 1isi.“** Zaroven k tomu déle (coZ je velice dileZi-
té) dodava: ,,NuZe, posledni scéna zcizuje scénu prvni (tak jak zcizuje prvni po-
sledni, coZ je vlastnim efektem hry). Herec ucini vSe, Ceho je tfeba ke vzniku
efektu Z. A ted staci, abyste ten zptisob hrani uplatiiovali také v hrach, které tu
posledni scénu nemaji.“** K herectvi samotnému, jimZ se ma mimo jiné tohoto
efektu docilit, a které ma byt nositelem informaci (klic¢i), si dovolim jesté jednu
citaci: ,,Hlavnim diivodem, pro¢ herec musi mit znatelny odstup od postavy, kte-
rou znazoriuje: Ma-li vydat divakovi kli¢ k pochopeni postavy nebo ma-li vydat
osobam, které se ji podobaji nebo jejichZ situace se podoba té jejich, kli¢ k jejich
problému, musi zaujmout pozici, ktera nejen nelezi mimo sféru postavy, nybrz je
i navic vyvojové dal. Klasikové rikavali, Ze opice lze pochopit nejlépe z pozice
¢lovéka, jejiho vyvojového nasledovnika.“** Z toho vyplyva, Ze herec by mél hrat
zpisobem odpovidajici tomu, Ze zna cely pribéh a je oproti své postavé napred,
proto by mél zcizovat svym hereckym projevem tak, jak tomu bylo nastinéno v ci-
taci s popravou.

Jakakoliv teorie, vCetné té divadelni, by méla mit oporu v praxi, kterou
v tomto pripadé predstavuji Brechtovy Lehrstiicky, jeZ by se daly preloZit jako
didaktické, ucebni ¢i nau¢né hry, ovSem pro zachovani presnosti a osvobozeni od
moznych nezadoucich konotaci budu dale pouzivat ptivodni némeckou sloZeninu.

413

»l--.] ,ostatni“ hry patfi mezi tzv. Schaustiicke (tj. hry na divani) a lisi se Le-
hrstiicke (tj. her ur¢enych k uceni) predevsim tim, Ze se obraceji k Sirokému, kaz-
dy vecCer se ménicimu publiku , konzumenti“, kdezZto naucné hry jsou urceny
ucinkujicim ,,producentim®. Jejich smysl neni v ,,poucovani“ divakd, [...], nybrz

ucit se maji sami herci.“** Brecht, uZ z divodu demonstrace téchto her, publikum

42 BRECHT, Bertolt. Kupovdni mosazi: (Der Messingkauf). Ptelozil Rudolf VAPENIK, Ludvik
KUNDERA. V Brné: Janackova akademie muzickych uméni, 2009. ISBN 978-80-86928-52-4.
Strana 92.

43 TamtéZ. Strana 92-93.

44 TamtéZ. Strana 90.

45 KUNDERA, Ludvik. Brecht. 1. Brno: JAMU, 1998. ISBN 80-85429-38-1. Strana 45.
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zcela nevyloucil, ale stejné jako napfiklad u vcitovani i zde nebyla nepfitomnost
divakti bezpodminecna, ale byla vyzZadovana jejich aktivita. ,,Nejlip by se hodili
zaci jedné tridy: kompaktni celek. [...] V Badenské naucné hre o srozuméni se pu-
blikum u¢ilo béhem hry.“*®

Z predchozich odstavct vyplyvaji ¢tyfi pojmy, jez jsou pro Brechta klicové,
a pokud chci zjistit, zda-li Ize LARP povaZovat za vyusténi jeho koncepci divadla,
je nutné tyto pojmy s principy LARPu konfrontovat a zjistit, nakolik se vzajemné
prolinaji. Vytycené jsou tedy K typus, P typus, vcitovani, zcizovaci efekt a Le-
hrstiick.

P typus je v LARPu pritomen a zaroven je zbaven vSech vytek, které proti
nému Brecht vznaSel. Nafceni ze schematizmu v napodobovani skutecnych po-
hybi, které jsou nepravidelnéjsi neZ dokonalé kruznice a elipsy, je zde uz z pod-
staty LARPu nemozné, jelikoZ v napodobovani reality obsahuje jeji vSechny na-
hodilosti a nedokonalosti diky tomu, Ze ho nelze promyslet do nejmensSich po-
drobnosti, jako jsou repliky postav, jejich chovani v pripravenych situacich,
dokonce je téméf nemoZné uplné vSechny situace dopredu vymyslet. Tim, Ze
hlavnimi aktéry zde nejsou herci, jeZ by znali své repliky a reakce svych spoluhra-
jicich postav, jako je tomu napriklad u c¢inoherniho divadla, obsahuje LARP po-
tencialné uplné vSechny mozné scénare, analogicky jako skutecna Zivotni situace.
Napodobeni redlnych spolecenskych procest je nejlepsi mozné. Za vyhody diva-
dla typu P Brecht povaZzuje velky informacni potencial a nizky sklon k vcit'ovani.
,2Dramatika typu P, ktera na prvni pohled ponechava divaka vic jemu samému,
uschopiiuje jej prece jen spi$ k vlastnimu jednani“?’ — Divak je tedy uschopnén
k vlastnimu premysleni a zpracovani informaci. Divak do LARPu preneseny jako
,hrac¢“ dostdva mnoho informaci, které musi ihned zpracovavat a vyuZivat je
v podstaté nepretrZité, a to jeSté predtim neZ samotné predstaveni zaCne. Pominu
informace o samotnych hernich mechanikach konkretniho LARPu, které jsou,
feknéme, pasivnimi informacemi, jeZ hrace nikam pfiliS neposouvaji, ovSem od

zacatku musi pracovat s informaci v jakém fiktivnhim svété se nachazi, kdo je po-

46 KUNDERA, Ludvik. Brecht. 1. Brno: JAMU, 1998. ISBN 80-85429-38-1. Strana 45.

47 BRECHT, Bertolt. Kupovdni mosazi: (Der Messingkauf). Pfelozil Rudolf VAPENIK, Ludvik
KUNDERA. V Brné: Janackova akademie muzickych uméni, 2009. ISBN 978-80-86928-52-4.
Strana 42.
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stava, kterou ztvariiuje, jaké ma vztahy s okolim, co umi a neumi... A to vSe se
v priibéhu predstaveni rozviji a méni, sam ovliviiuje svym jednanim ostatni a zis-
kava informace o jejich pohledu na véc. Takto hrac¢ ziska velmi komplexni pohled
na cely pribéh, jehoZ je soucasti. Lze samoziejmé namitnout, Ze po skonceni pred-
staveni nemiiZze mit nikdy uplné komplexni pohled na modelovy problém ze vSech
uhlt pohledu, ale k nému se miiZe pribliZit tim, Ze cely zazitek v ném bude jesté
aktivné po urcity Cas rezonovat a nutit ho o celé véci jeSté dlouho premyslet.
Navic se mu dostane i dalSich pohledt od ostatnich ti¢astnikd, ktefi se o svoje hle-
disko po skonceni samotného LARPu s ostatnimi podéli. LARP zde takika presné
napliiuje Brechtovy poZadavky a tcastniktim ukazuje konkrétni spoleCenské pod-
minky, pfimo je do nich stavi a zobrazuje svét jako zménitelny skrze hrace
samotné, ktefi dostavaji tuto moznost. V tomto je LARP velmi Brechtovsky a od-
povidajici divadlu typu P.

Otazku vcit'ovani z hlediska LARPu nebudu v souvislosti s dramatikou typu
P samostatné rozebirat, protoZe je samotnym Brechtem tematizovana jako pod-
statna soucast dramatiky typu K, navic charakteristika vcitovani vynikne lépe aZ
v kontextu porovnani obou typi dramatiky. Na prvni pohled by se mohlo zdat
(s ohledem na urcitou nutnost vciténi se do postavy), Ze se LARP z principu ne-
muZe v aspektu vcitovani s ,Planetariem“ shodovat, ovSem, jak se pokusim
ukazat dal, minimalné se zde nevylucuji.

Typus K divaka strhava a aktivizuje, dava mu pocit redlného proZzitku. Vy-
soka mira aktivizace divaka je z Brechtova pohledu velmi vyznamna. ,Je to jen
castecna fikce, kdyZ se citime na kolotoCi aktivnéjSi neZ v planetariu: prinej-
menSim se sami pohybujeme — nepozorujeme jen.“* Pravé to, Ze nejsme jen pozo-
rovatelé, ale déje se alesponl ¢astecné ucastnime, prinasi uritou zkuSenost a for-
muje nazor. Pro LARP je pak aktivita ticastnikti zcela klicova. LARP ,,divaka“ str-
hava pfimo do déni a nejen, Ze ho aktivizuje, ale aktivitu po ném i vyZaduje, bez
aktivity by nebylo mozné, aby LARP viibec probéhl. Brechtovou vycitkou v pri-
padé K typu je vcitovani (aktivizace neni takova, jaka by byla Zadouci), kdy herec

néco déla a divak misto herce vidi sebe. Vcitovani se je u LARPu ovSem vyrazné

48 BRECHT, Bertolt. Kupovdni mosazi: (Der Messingkauf). Pfelozil Rudolf VAPENIK, Ludvik
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jiné, neZ Brecht tomuto typu divadla vycita. Zde se ,,divak” stava zaroven ,,her-
cem“ a nemuze se do ,,herce“ tedy divadelnim zptisobem vcitovat, jelikoZ je to on
sam. Vcitovani v tomto pripadé probiha do postavy, kterou ,,divak-herec” ztvar-
fuje, jedna se tedy spiSe o (i tak pro Brechta neZadouci, ovSem pfijatelnéjsi) vci-
tovani mezi hercem a hranym, avSak v tomto pfipadé je zde nékolik dtleZzitych
faktort, kterym se budu vénovat dale.

UZ nyni, prestoZe problematika vcitovani bude dale jeSté probirdna po-
drobnéji, je patrné, Ze LARP v sobé obsahuje a kloubi oba opozic¢ni typy (P i K).
Brecht ma k obéma typtim fadu pripominek a vidi jejich nedostatky, které vy-
plyvaji predevsim z jejich polarity, jeZ zplisobuje, Ze se vzajemné dopliuji, za-
roven vSak je jejich setkani v béZzném divadle jen téZko predstavitelné a prave
v tom je prednost LARPu, ktery umoZiiuje nejen setkani, ale i provazani.

Bertoltem Brechtem zatracovanému vcitovani se v LARPu nelze pochopi-
telné nikdy zcela vyhnout. OvSem i on pripoustél, Ze je v urcitych podminkach
mozné. DiileZité je si uvédomit, z jakého divodu Bertolt Brecht proti vcit'ovani
broji — dle jeho nazoru totiZ zastifiuje podstatné informace, které by z inscenace
(respektive predstaveni) mély plynout. Kdybych celou situaci zjednodusil na jeji
podstatné jadro, dalo by se Fici, Ze LARP pravé prostrednictvim pro néj spe-
cifického zpusobu vcit'ovani tyto diilezité informace ,,divakim* dava. S timto
dil¢im zavérem (uz z diivodu toho, Ze vcitovani je v LARPu ve skutecnosti méné,
neZ se na prvni pohled zda) se jeSté nespokojim a objasnim ho podrobnéji.

Vcitovani (a jeho mnoZstvi) souvisi v LARPu, stejné jako u Brechta, tizce
souCasné se zcizovacim efektem, z toho diivodu je tfeba tato dvé témata po-
jednavat dohromady. Hloubka divakova vciténi u divadelniho nap¥. ¢inoherniho
predstaveni je v rukou inscenacniho tymu, zejména reziséra a hercii, v LARPovém
predstaveni to vZdy zaleZi predevSim na ucastnikovi (divakovi a soucasné hraci)
a jeho schopnosti a viile se do postavy, jeZ ma ztvarnit, vcitit. Jednim z ddleZitych
faktord je, jaky typ postav si dany hrac¢ vybira. Pokud je to charakter sebepotvrzu-
jici, tedy jemu samotnému podobny, je pomérné snadné se do tohoto charakteru
vcitit a proZivat ho velmi nitern€, to ovSem vede k dalSimu hlubokému zamysSleni
po predstaveni (a nékdy i béhem né€j), kdy se dostava zpétné reflexe: ,,Aha, nikdy

mé nenapadlo, Ze toto moje chovani mtiZze mit za takovychto okolnosti, tyto di-
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sledky.“* Pokud si ucastnik vybira postavu, se niZ je v kontrapunktu (chce si na-
priklad vyzkouSet pohled z jiné neZ sobé vlastni perspektivy), bude pro néj vci-
lenim, které je dle Brechta v poradku: ,,Budete se muset vZdy znovu vmyslet do
osoby, kterou mate predstavovat, do jeji situace, do jeji fyzis, do jejiho zptisobu
uvazovani. To je jedna z operaci pfi vytvareni postavy. A je naprosto nasSim zame-
ram ku prospéchu.“* Je samoziejmé nutné se i od postavy umét oddélit, jinak
bychom opét sklouzli k vcitovani. Rada hract (napfiklad ja sam) se do postav, jez
maji v LARPu ztvarnit, nevcituji (i kdyZ jsou si s postavou charakterové blizci)
uz z toho prostého diivodu, Ze se nedokazi dostatecné v dané chvili oprostit od
skutecnosti. To je disledkem efektu Z. LARP je v tomto ohledu vysostné Brech-
tovskou zaleZitosti. Zcizovaci efekt je totiZ jeho zcela neodmyslitelnou soucasti.
Divadlo efekt Z bud” pouZiva nebo ne, oproti tomu LARP nema na vybér. Kazdy
hrac¢ ma (néktery vice, néktery méné) neustale na zreteli skutecnost svou i svého
okoli. Dochazi ke zmifiovanému zfedéni roztoku, jehoZ vysledna koncentrace je v
zde vétSinou velmi podobna, nehledé na presvédcivost prostredi a kulis, je kazdy
zcizovacim efektem vtahovan do reality, zaleZi tedy pouze na hraci, jak velka ci
nizkd koncentrace ho strhne od vmysleni ke vcitovani. OvSem stale plati, Ze
v LARPu vcitovani primo propojené se zcizovacim efektem odpovida mys-
lenkam, jeZ chtél Bertolt Brecht v ramci divadla predavat.

Samoziejmé i u psani a inscenovani LARPu lze aktivné pracovat se vci-
tovanim, a pokud bychom ho chtéli v co nejvétsi mife minimalizovat, je to
mozné. Jako urcity demonstrativni priklad uvadim LARP v praktické casti prace.

Lehrstiick a LARP se sobé velmi podobaji a dalo by se Fici, Ze neZ spolecné
u Brechta pretrvavajici diraz na predem dany text, ktery je nutné zkouset —
,[ K Cemu je tato hra, kdyZ ne ke ¢teni ani divani?] Brecht: K hrani. Hrani mezi se-

bou. [...] Pro pér chlapcti, ktefi si daji tu praci a secvi¢i to.“>! Dal3im rozdilem,
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ovsem jeSté méné vyznamnym neZ rozdil ,textovy“, je moZnost pfitomnych ,jen
divak. Ti jsou ale Brechtem brani jako soucast predstaveni a vyZaduje jejich ak-
tivitu. Oba tyto rozdily vSak viibec nejsou v pozici néjakych principidlné nesluci-
telnych opozic, spiSe se tu jedna o prevedeni do jiné podoby téhoZ, LARP totiZ
v podstaté stoji na silnych textovym zakladech, oproti Lehrstiikkim jsou jen
posunuty do pozadi a do ramce celého LARPového predstaveni a netvoii jeho
pfimo hranou skutecnost. Divacké aktivity jsou pak pouze umocnény do podo-
by primo tcastnické a herecka slozka je zde v podobé tzv. CP (cizich postav)
opét pro ,divaka“ (hrace/acastnika) a ne jen sama pro sebe.

Z komparace vytyCenych Brechtovych pojmi s LARPem jsem doSel k zavé-
ru, Ze LARP, aC primarné nezamérné a nevédomky, je urcitou formou vyusténi
divadelnich tezi Bertolta Brechta a lze ho tedy oznacovat jako ,,Brechtovské diva-
dlo“. Nyni zbyva zabyvat se poslednim vyty¢enym problémem, tedy zda LARP

jako takovy muiZe byt pokladan za divadlo (divadelni Zanr).
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4 LARP x Divadlo

Argumentem, na némz se obé& prace®, jimz se budu v této kapitole vénovat
a CasteCné je rozporovat, shoduji, je zakladni tvrzeni, Ze LARP neni divadlem.
Timto bodem je podoba divaki v LARPu (tj. zplisob, jakym je ticastnik LARPu
divakem). Radek Gyiire pak jako dalsi divody ptidava absenci reziséra a odliSnou
zakladni mysSlenku tvorby. Argumenty v jeho praci nejsou vedené priliS do
hloubky a budu se jimi zabyvat jako prvnimi, na problém divaki, na némz se obé
prace shoduji a Lukas Brychta ho velmi dobfe argumentacné podpira, se zamérim
nasledné.

,»Absence reZiséra u larpu je také velmi zfejma. V této problematice zastava
post rezie herni design. Ten zastava funkci tvorby hernich mechanismi. Na
hernim designu se obvykle podili vice osob, ackoliv hlavni slovo ma tvirce
a hlavni koordinator hry“.>® Toto tvrzeni je zavadé&jici uz z hlediska divadelniho,
jelikoZ i zde se lze setkat s kolektivnim autorstvim a kolektivni reZii (CastéjSim
jevem tak byva v ochotnickém a amatérském divadle). I zde je vlastné reZisér ne-
pritomen nebo presnéji rozprostren mezi mnoho osob, ale pfesto nelze Fici, Ze
z toho diivodu prestava byt takova inscenace divadlem. Déle i z vlastni zkuSenosti
autora nemohu souhlasit nepfitomnosti reZiséra. Stejné jako u tvorby divadelni in-
scenace, i zde na pocatku stoji dva lidé, a témi jsou dramaturg a reZiseér, ktefi se
spolecné podileji na vybéru namétu (dramatu, predlohy) a nasledné ji textové
zpracovavaji, aby odpovidala jazyku formy, v niZ se rozhodli inscenovat (muzikal,
¢inohra...). Herni mechanismy (jimiZ jsou naptiklad i pravidla) neexistuji jen tak
samy o sobé, ale jsou pravé hlavnimi tvirci LARPu, ktefi, pokud je sami nevy-
mysli, tak minimalné skladaji vlastni mozaiku téchto mechanismi z téch, které
jsou uzZ osvédcené. Samostatné je zde pritomna i role scénografa, ktery navrhuje,
vyrabi (nechava vyrabét) kulisy a rekvizity. Velmi dileZitou soucasti rezijni prace
je predani celého ideového obsahu CP (cizim postavam, neboli herctim, ktefi vy-

tvareji svét LARPu, kontroluji ho a ptipadné koriguji jeho priibéh), tak aby byly
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schopné postoupit myslenku hlavnich organizatord, navigovat LARP spravnym
smérem a také spravnym zasahem zachranit situaci hraci nevhodné uchopenou.

Nejsem si tak tplné jisty, co presné mél autor na mysli odliSnosti zakladni
mySlenky tvorby, ale pfedpokladam, Ze se jedna o nasledujici: ,,V divadle jde pri-
marné o dva prvky. Prvnim je ptribéh, ktery se odehrava na jevisti. Spletity piibéh
plny peripetii je charakteristickym znakem u her W. Shakespeara. Druhym je mys-
lenka, na které je hra koncipovana. Jedna se spiSe o odkaz autora hry, ten chce
prostfednictvim mysSlenky néco sdélit obecenstvu. Pribéh je pouhou formou, jak
lze vyjadrit skryty podtext. U larpu je odkazem premisa hry, ktera ma, podobné
jako divadelni inscenace, skrytou myslenku. Pokud chtéji byt larpy pozvednuty na
uroveni umélecké formy, mély by hraciim prinést jak spletity pribéh s fadou vypja-
tych situaci, tak skrytou mySlenku.“>* Tento autordv zaveér trpi vice problémy.
V prvni fadé si bud’ neuvédomuje rozdil mezi pojmy hra, inscenace a predstaveni,
nebo srovnava naprosto nesrovnatelné — predstaveni Ci inscenaci s textem. I dra-
maticky text je jen sam o sobé urcita nehotova cast celého divadelniho procesu
a LARP je vysledné odehrané predstaveni. Mimo to nepfitomnost dalSi vyssi mys-
lenky, kterou chtéji autofi LARPu uGcastnikiim sdélit, mize byt priblizné stejné
Casty jev jako tfeba u c¢inoherniho divadla — i v ném vznikaji bezduché komedie
s uCelem pobavit, ale jejich presah je nulovy. Kromé toho i divak libovolného
predstaveni, v ném muzZe na zakladé své zkuSenosti, vzdélani, fantazie nachazet
i dalsi myslenky, jeZ reZisér do dila aktivné nevkladal, nemusel si je sam uvédo-
mit, nebo je nezamyslel, presto je inscenace v divakovi navodila. Pokud se Radek
Gyiire (o CemZ na zakladé zkuSenosti pochybuji) setkal pouze s LARPy, které
mély spletity pribéh s fadou vypjatych situaci a postradaly i skrytou mysSlenku
(myslenky), jednalo se bohuZel o Spatné piiklady LARPG. OvSem domnivam se,
Ze autor prace spis nebyl schopen tuto myslenku rozklicovat.

Ve druhé praci> Brychta podrobné srovnava divadlo s LARPem a shledava,
Ze jedinym podstatnym rozdilem je nepfitomnost divakd. ,,Nabizi se tvrzeni, Ze se

jen divacky komponent presunul na hrace, tedy Ze oba mtize vykonavat jeden jedi-
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nec. Na tuto problematiku jsme narazili jiZ vySe (5.2) u tvrzeni Ervina Goffmana.
Pravdou také je, Ze existuji urcité typy larpi, kdy néktefi acastnici na urcitou dobu
tvori publikum ucastnikim zbylym (viz Tanec smrti), ale stile se jedna o az
sekundarni funkci. Aby mohl byt ucastnik divakem, musel by zcela opustit hrani
postavy. A to se vétSinou pfi pribéhu larpu nedéje (rozuméjme zamérné). Ve vétsi-
né pripadi je snaha hraci primarné zamérena na hrani postavy a az skrze tuto op-
tiku na pozorovani déni kolem. Vnimaji tedy prednostné fikcni svét hry. Pribéh
konstituce vyznamtli se daleko vice podoba praxi udalosti hernich, nez diva-
delnich. Z tohoto dlivodu se domnivam, Ze larp nemtze byt divadlem, i kdyZ se
téméF ve vSech ostatnich aspektech s divadlem shoduje.“® Tim, Ze Brychta
striktné tvrdi, Ze tiCastnik LARPu se divakem stat mtzZe jen ve chvili, kdy zcela
opusti hrani postavy se spolu bohuZel dostavame do patové situace, kdy spolu oba
nesouhlasime a oba jsme schopni argumentac¢né podpofit své stanovisko. Ja se ne-
domnivam, Ze by se divak staval divakem jen tehdy, pokud prestava hrat jiné role,
to by ostatné nekorespondovalo s tezemi Bertolta Brechta, ktery v divakovi chce
vyvolavat aktivitu praveé na zakladé jeho roli, jeZ v Zivoté zastava a s nimiz se
setkal. I v ¢inohernim divadle (jehoZ prizmatem na tuto problematiku Brychta na-
hliZi), by se tedy divak mohl snadno stat ,,nedivakem®, pokud by zaroven, krom
role divacké, vykonaval i roli napriklad rodicovskou, zakryval by oci své ratolesti,
aby nevidéla vyjev, ktery neshledava za vhodny pro své dité, nebo pokud ho tfeba
jen napomene, aby neruSilo. Dale lze argumentovat tim, Ze Fada inscenaci pracuje
v predstavenich s divdkem velmi aktivné. Zadnym z téchto argumentd, ovsem
nejsem schopen pfimo vyvratit jakykoliv argument Brychttiv, ale pouze upeviiovat
vlastni stanovisko, proto je nutné pouZit pfimo jeho vlastni argumentaci, ktera
sama o sobé nabizi vychodisko pro oba nazory: , Toto tvrzeni se pochopitelné opi-
ra o chapani divadla jako ¢inoherniho, ¢i vychazejiciho z ¢inohry. Nebere ohled
na nékteré soucasné formy alternativnich pristupti k divadelni tvorbé, které
naopak rusi dualitu Gc¢inkujici-divak.“*” a ,,Zavérem tedy miiZzeme shrnout, Ze pod-
statou larpu je performativnost a scéni¢nost, obsahuje silné divadelni prvky, ale

neni s divadlem (tim, co jsem oznacil za jadro divadla pro nasi kulturu, tedy s ci-
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nohrou) totozny.“*® Z tohoto jasné vyplyva, Ze i podle Brychty LARP neni diva-
dlem pouze z pomérné tizce vymezeného pohledu cinohry (i v niZ se uz pracuje
s divakem a neni to zaleZitost jen alternativniho divadla). Na zakladé ostatnich po-
znatkd, jeZ Lukas Brychta ve své praci shromézdil a pojmenoval, pomérné zie-
telné vyplyva, Ze lze o LARPu uvaZovat jako o divadle, ovSem ne jako o c¢inohfre.
Pro tplnost zde uvedu né€kolik dalSich citaci, které ukazuji shody mezi LARPem
a divadlem: ,,Rozbor divadelniho média jsem zacal rozliSenim jeho dvou fazi: pre-
dartefaktové a artefaktové. Larpy prochazi fazemi shodnymi.“*%; ,,AZ do této chvi-
le se ovSem zadny larp neodehral — to nastava azZ v samotném pribéhu jeho ztvar-
novani hraci. Tedy, podobné jako divadelni dilo existuje aZ pfi své realizaci pred
divaky (jako predstaveni), tak larp existuje aZ pfi vzajemné herni interakci jeho
jednotlivych dcastnik.“®; “V artefaktové fazi larpu jsou tedy shodné s divadlem
pritomny komponenty herecky, vizudlni a akusticky. [dale pokraCuje kompo-
nentem divackym, ktery byl jiZz zminén]“®

V néavaznosti na zminovany divacky komponent bych se jeSté chtél vénovat
prostor zamysleni se nad pojmem divak, je-li pouZitelny i pro ucastnika (hrace)
v LARPu. Namitka viici divakovi v LARPu je relevantni z hlediska vyznamové-
ho, jelikoZ LARP funkci divdka sice neoddiskutovatelné stale obsahuje, ale uz spi-
Se jako podmnoZinu vyssiho celku ucastnika (hrace), ktery je kromé divaka také
hercem. Nabizi se tedy otazka, je-li viilbec mozné u LARPu pro oznaceni ucast-
nika/hrace pouZit slovo divak, stejné jako je vnimané u béZného divadelniho pred-
staveni?

Zde je dilezité si uvédomit, co vlastné divak déla. Divak se diva, tedy pozo-
ruje. Ten, kdo pozoruje je pozorovatel. Z toho vyplyva, Ze divak je totéZ, co pozo-
rovatel, ovSem pro¢ osobé, jeZ se do divadla pfijde podivat na predstaveni, tedy
fikame divak a nikoliv pozorovatel? Nebo pro¢ nepouZivame obé synonyma?
Slovo pozorovatel je uZivané mnohem vic na odborné bazi a implikuje ¢innost
sbéru informaci o fenoménu, jeZ je predmétem zkoumani... Slovo divéak je spo-

jovano spiSe s urcitou pasivitou. Biolog nikdy nenapiSe, Ze z jeho “... divani se
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rie hry. Praha, 2012. Bakalafskd. DAMU. Vedouci prace Jaroslav Etlik. Strana 67

59 Tamtéz. Strana 65

60 Tamtéz. Strana 66

61 Tamtéz.
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vyplyva, Ze se medvéd baribal na naSem tizemi béZné nevyskytuje...“, ale pouZije
spiS takovouto formulaci ,,... z mého pozorovani vyplyva, Ze se medvéd baribal
na naSem tzemi béZné nevyskytuje...“ . Z toho bychom mohli usoudit, Ze divak je
oznaceni pro laika, ktery se do divadla pfijde bavit, a Ze pro teatrologa, jelikoZ se
jedna o odbornika, bychom méli pouzit slovo pozorovatel. I s pfihlédnutim k pti-
vodu slova divadlo je samoziejmé toto déleni (i do dalSich dtsledkii) nesmysIné.

Slovo divak oproti pozorovatel navozuje pocit, i z hlediska jeho nezati-
Zenosti odbornosti, mnohem mensi vzdalenosti a vzajemnosti — ¢innost nebo pro-
ces, ktery divak sleduje se odehrava kvili nému, pro néj, kdeZto proces, jeZ pozo-
ruje pozorovatel, by se pravdépodobné odehral i bez jeho pritomnosti.

Divak i pozorovatel by mél mit spolecné to, Ze se pozorovaného aktivné
netiCastni, to je ovSem takto striktné dano naptiklad u divaka filmového, naproti
tomu divak divadelni svou pritomnosti, naladou, zdravotnim stavem, apod. do
predstaveni (ac tfeba nevédomky) aktivné zasahuje. Kromé toho existuje rada in-
scenaci, které s divakovou aktivitou pocitaji nebo ji dokonce vyZaduiji.

Byt divakem tedy nutné viibec neznamena nulovou aktivitu a dokonce to
muiZe znamenat i aktivitu pomé&rné velkou,* z toho tedy usuzuji, Ze slovo divék je
z hlediska vyznamu mozné u LARPu zameénit se slovem ucastnik/hrac.

Je tedy moZzné Fici, Ze LARP je vlastnim svébytnym divadelnim Zanrem.
Jeho pozici by Slo prirovnat napriklad k loutkovému divadlu, jelikoZ stejné jako
loutkové divadlo 1ze i v LARPu teoreticky zpracovat jiné Zanrové celky jako je
muzikal, opera nebo balet, i presto, Ze by se jednalo o velmi specifické a mnohdy
obtiZzné realizovatelné inscenace. Timto je tedy i dopotvrzena predchozi teorie

o LARPu jako vyusténi Brechtovych divadelnich koncepti a rozSifena o samo-

62 To lze doloZit napriklad odkazem na kapitolu Fyzicky pritomnost aktért a divdkii z Estetiky
performativity Eriky Fisher-Lichte. Pro ilustraci zde uvedu nékolik vybranych citaci: ,,Max
Herrmann poukazal na to, Ze predstaveni vznika fyzickou spolupfitomnosti aktéri a divakd,
[...] Z jejich interaktivniho a konfrontacniho setkani vznikéd predstaveni. “(strana 51); ,,Vy-
razna zmeéna nastala pocatkem 20. stoleti, kdy se do poptedi dostal reZisér. Eliminovani vnima-
telnych projevi publika vystfidalo vyvolani konkrétnich, zamérnych reakci [...] ReZie se tedy
vztahovala i na chovani divakt“(strana 53); ,,Na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let mi-
nulého stoleti experimentoval Richard Schechner se svou Performance Group s rozli¢nymi for-
mami divacké dcasti s diirazem na rizné promény vztahu mezi performery a divaky.“ (stra-
na 55). Citace z - FISHER-LICHTE, Erika a Markéta POLOCHOVA. Estetika performativity.
1. MniSek pod Brdy: Na konari, 2011. ISBN 9788090448728. Strana 51, 53, 55.
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statnou svébytnost i mimo toto Brechtovské pole. Uvédomme si, Ze jsou produkce
nazyvané divadlem (nékteré typy amatérského Ci ochotnického divadla), u nichz
se jedna o divadelnost predevSim vnéjSi podobou (odehravaji se na jevisti néja-
kého séalu pred publikem), vSak s podstatou divadle nemaji priliS spolecného.
Podobné i LARP miiZe mit rizné podoby, z nichZ nékteré za divadelni jisté pova-
Zovat nelze (n€kdy ani za plné LARPové), ovSem LARP ve své vlastni podstaté
nepochybné zahrnuje divadelni potencialitu, kterou sta¢i vhodnymi prostfedky
rozvinout. LARP tedy (dle mych zavérti) predstavuje specificky divadelni Zanr,
ktery moZnosti divadla posouva a rozsifuje (podobné jako mozZnosti divadla v mi-
nulosti rozsitfily jiné tendence a zafazené prvky, o nichZ se v soucasnosti jako
o nedivadelnich jiZ nepochybuje). Problém LARPu tedy neni v jeho podstatné ne-

divadelnosti, ale spiSe ,,novosti“ vzhledem k zavedenym divadelnim ,,zptisobtim*.
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5. Prakticka cast — divadelni text jako zaklad scénare

LARPu

Praktickou casti této prace jsem se rozhodl podpofit sva stanoviska
o LARPu jako divadelni formé a zaroven jako vyusténi Brechtovych divadelnich
koncepci. Ptivodni plan byl napsat text prakticky dopliiujici teoretickou ¢ast, pri-
¢emZ jako priloha bude pripojena i dokumentace vlastniho pribéhu LARPového
predstaveni, vCetné zpétnych postfehi mych i zkuSenosti uicastnikii, coz by bylo
pro nazornost idealni. LARP mél probéhnout jako soucast turnovského divadelni-
ho festivalu Modry kocour (nejprve) v unoru (po presunu terminu v dubnu) roku
2021. JelikoZ od podzimu roku 2020 (od kdy LARPova dramatizace vznikala)
platila (a v dobé dokonceni prace stale plati) vladni protiepidemicka opatteni, jezZ
verejné kulturni produkce takika zakazuji, planované prilohy nemohly vzniknout.
Prakticka cast tedy zlistdva pouze u komentért k textovému zpracovani hry Krdl
Ubu Alfreda Jarryho, jeZ umisténa v prilohach. Na zakladé vlastnich néko-
likaletych zkuSenosti s psanim a inscenovanim LARPT, a to i v prostfedi vyloZené
divadelnim, mam pomérné dobrou predstavu o tom, jak by mohlo predstaveni
probihat a od toho se odviji obsah komentari, ktery je vztazen i k podobé in-
scenacni a nikoliv pouze textové.

Praktickou realizaci teoretickych konceptli se pokousim navazat na Bertolta
Brechta samotného, jeZ vlastni teorie také uvadél do praxe napriklad v podobé Le-
hrstiickdi. V nésledujicich komentéafich na konkrétnim ptikladu, ktery vznikl pro
potieby této prace, vysvétlim vybér tématu a popiSi souvislosti LARPu a Brech-

tovymi koncepcemi.
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5.1. Komentare k textu LARPu Kral Ubu

Vybér tématu: JelikoZ se moje prace zabyva LARPem jakoZto divadlem,
v némzZ se vyrazné uplatiuji Brechtovské principy, vybér tématu jsem omezil na
dramaticky text, logickym krokem by bylo zvolit napfiklad Matku KurdzZ a jeji
déti nebo jeden z Lehrstiicki jelikoZ se jedna pfimo o dilo Bertolta Brechta. Pro
vybér textu jiného dramatika jsem se rozhodl ze dvou dtivodt. 1) je vice vypovi-
dajici dokazat, Ze se timto zptisobem da pracovat i s texty, které nejsou predem
psané, aby odpovidali Brechtovu pojeti divadla. 2) vzhledem k tomu, Ze se na-
vStévnik divadla béZzné s LARPem nesetkava, je dobré volit obecné znaméjsi hru
s bohatym fik¢nim svétem, jenZ lze snadné a zarovein barvité znazornit ve scéno-
grafickém TeSeni a prevést do popisi jednotlivych postav.

Brechtovské motivy v LARPu Krdl Ubu: NejpodstatnéjSi pojmy pro
,Brechtovské divadlo” je efekt Z, vcitovani, vzdélavani a s témi pracuji velmi vy-
razné. UZ samotny princip konference, ¢i pracovniho jednani, na némz je tento
LARP postaven nema v zakladu predpoklady vést ticastniky ke vcitovani, to je
podporeno i postavami, které zde nezastupuji (s vyjimkou prince Hromoslava
a spiklence 3) zajmy osobni, ale z4jmy vysSich celkd, jez zastupuji. I spiklenec 3,
ac se snazi dosdhnout vysledku, jeZ bude prospésnym jeho zajmtim, dosadhne toho
tim, Ze bude zastupovat zajem nékoho dalSiho. Podobné je tomu i prince Hro-
moslava, u néjz se sice jedna o zajmy osobni, ale podporené jinou skupinou. Neu-
stala nutnost ucastnika sledovat ostatni a orientovat se v situaci hry v sobé za-
hrnuje zéakladni zdsadu dramatiky typu planetarium. ,,Globalni“ kontext celého
vyjednavani presouva pozornost spiSe k informacim, které ucastnici maji a zis-
kavaji, nez do silného ztotoZnéni s postavou, tim je i dosaZeno jistého umenseni
mozné propasti v herecké vybavenosti mezi ucCastniky, kterd by mohla vést
i k jejich neaktivité.

Zcizovaciho efektu je zde dosaZeno jistou fantasknosti a neuvéfitelnosti
fikéniho svéta, ktery vSak obsahuje odkazy do svéta redlného a soucasného. Ab-
surdita obchodniho aspektu celého jednani zcizuje situaci, se kterou se tcCastnici
setkavaji v realném Zivoté pomeérné bézné, stejné jako odkazy k aktualni politické

situaci ve svété, zejména v Evropé a v Cechach. Timto zptisobem jsou divaci ve-
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deni k premysleni nad politickymi motivy a jejich moZnymi dopady, s tim spojena
ekologicka a energeticka témata, ktera maji i dlouhodobé€jsi presah.

Pravé motiv politiky je pro Brechta velmi diilezity, nebot’ jeho divadlo mélo
vést k vlastnimu kritickému uvédoméni divakd.

Politicko-socialni presvédceni Bertolta Brechta bylo velmi vyraznym mo-
tivem pro jeho divadelni koncepce, a i presto, Ze se jedna do jisté miry o promé-
nou kulisu jeho teorii, nelze ji nikdy zcela opomenout, nebo vyloucit. TotéZ plati
i pro LARP, v pripadé Krdle Ubu, ktery je cely postaven na politickém tématu je
to vcelku jasné, ale politicky a socidlni motiv je pfitomen v kaZzdé LARPové in-
scenaci. VeSkeré vlastni inscenace, at’ uz se jednalo o zmifiované LARPy uvadéné
na divadelnim festivalu nebo vicedenni predstaveni napriklad s tématem apokaly-
psy, jeZ nenavazovala na Zadny historicky kontext, ale jednalo se o smySleny svét
budoucnosti, staly na politickych rozhodnutich, jeZ ovliviiovala socialni troven
hract. I mimo vlastni tvorbu, si nevybavuji Zadny LARP, kde by byla vypusténa
socialni témata.

Do Krdle Ubu i proto, Ze jsem ho chtél zpracovat co nejvice Brechtovsky,
jsem zamérné vloZil alegorie na soucasna politicka témata, k nimZ je nutné zauji-
mat vlastni postoje. V tomto pripadé se jedna o ekologii, integritu statu a jeji naru-
Sovani, podléhani podivnostem v Usili o zlepSeni svéta... Brecht ukazoval svét
jako zmeénitelny (a to i k horSimu). Prosazovani ekologie a udrZitelného hospodar-
stvi je bezpochyby prosazovani dobré a uZitecné myslenky, ale otazka, kterou Kral
Ubu klade, je, zda se v honbé za timto dobrem necha Francouzsky velvyslanec
strhnout prapodivnou alternativou, a co vic, jestli vyuZije svého vlivu a moci
a vnuti ji i jinym slabSim statim?

Toto je didakticky postup vychazejici z Brechta, ktery ke svému Lehrstiicku
Kdo fika ano napsal i variaci Kdo fika ne a vyZadoval, aby se obé hraly
spole¢né®, jelikoZ jediné tak doSlo k nejlepSimu vykresleni vahy jednotlivych
¢ind, které vedly k jinym vysledkt a umocnilo to pocit zodpovédnosti ucastnika.
To pravé pusobilo jako silny edukacni zdroj. V Krdli Ubu, kromé okamZitych

reakci ostatnich postav a zavéru (v némz zjisti, jak jejich rozhodnuti ovlivni poli-

63 KOPACKOVA, Petra. Vychova uménim bez ,vcitovdni“? Brechtovo epické divadlo
s presahem do brnénského prostredi. Brno, 2015. Magisterska. Masarykova univerzita. Vedou-
ci prace Milo3 Stédrofi. Strana 58 — 60.
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tickou situaci Polska), po hie samotné ucastnici dostanou od inscenatorti informa-
ce, jaké mély jejich dil¢i c¢iny dlouhodobé disledky pro jejich a okolni staty.
Oproti Brechtovu Kdo fikd ano a Kdo rikd ne se nedomnivam, Ze by bylo pro pro-
hloubeni efektu dobré, odehrat se stejnou skupinou LARP znovu, jelikoZ by nyni
k tématu predem hraci pristupovali jinak a vysledkem by uZ nebyl Sok z daleko-
sahlosti jejich rozhodnuti, tedy by nenastal ani jakykoli edukativni acin. Mnohem
lepsi by bylo s touto skupinou po této zkuSenosti zahrat jiny LARP, ktery by jako
celek podporil zaZitek a zaroven by ziskané informace a zkuSenosti z Krale Ubu

neprebil.

38



Zavér

Predkladana prace si vytycila jako zakladni ukol pokusit se nalézt odpovéd’
na v uvodu poloZenou otazku (1a) ,,Lze LARP povaZovat za vyusténi koncepci
Bertolta Brechta o divadle (tedy takovych divadelnich koncepci, jeZ jsou pred-
stavovany v Kupovdni mosazi)?“, k ¢emuZ se v logice véci pridruZila otazka
(1b) ,Mize byt LARP pokladéan za divadlo ve vlastnim smyslu (respektive za jeho
Zanr)?“

Vzhledem k tomu, Ze pro Bertolta Brechta stoji v centru jeho divadelnich
koncepci vzdélavani a LARP je zarovenl jiZ pomérné dobfe popsan z hlediska
vzdélavacich funkci, vyplynulo jako potfebné nejprve shrnout duleZité informace
a poznatky vyjadrené v nasledujicich dvou otazkach: (2),,V ¢em spociva popis
LARPu z hlediska pedagogiky a s ni tizce souvisejicich oborti psychologie a soci-
ologie?“ a (3) ,,Jak se Bertolt Brecht ve své divadelni teorii vztahuje ke vzdé-
lavani?“

LARP se stal predmétem Fady praci zameétujicich se na néj ze spolu souvise-
jicich pozic psychologie, sociologie a vzdélavani, coz je vzhledem k Brechtovu
uvazovani o divadle vyznamnou spojnici. Prostudované prace dochazely nezavisle
na sobé k velmi podobnym vysledktim, a to napfi¢ riznym spektrem respondenti.
Herni zaklad LARPu umozZiuje jeho ucastnikim vyzkouSet si fadu rtznych
¢innosti, postoji a chovani v bezpe¢ném fikénim prostiedi, bez obav z dopadu
jejich redlny zivot. Dopfedu si tak mohou vyzkousSet rtizna chovani v rozli¢nych
situacich, do nichZ se mohou v budoucnu dostat, nebo naopak si vyzkouSet zménit
vlastni bézné chovani v situacich, do nichZ se uZ dostavaji, a zjistit mozné na-
sledky a benefity jinych mozZnych dopadd. Stejné tak mohou pozorovat vlastni
chovani u jinych ucastnikd z jiného pohledu, ktery jim umoZiiuje vétsi odstup.
Daéle je pfinos ve vzdélavani v praktickém vyuZiti a lepSiho zafixovani nové
nabytych informaci a postupti. DileZita je také nasledna faze po predstaveni
samotném, kdy dochazi k predavani vlastnich perspektiv, které divaci v LARPu
sami méli a ziskali. Idealni je, pokud je i tato postfaze moderovana inscenatory.
Mnohé z téchto psychologickych a pedagogickych zavérti o LARPu maji vyrazny

vztah k Brechtovym poZadavkiim na divadelni principy.
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Bertolt Brecht ve své divadelni teorii pfimo pracuje s motivem vzdélavani,
které (coZ je samoziejmé i poplatné urcité dobé, v niZ Zil) v praxi postradal. Diva-
dlo by mélo vytrhavat divakovu pozornost, nenechat ho ustrnout a nutit ho k vlast-
nimu pfemysleni, nesmi mu davat jasny navod a narativ, ktery ho nuti pfijmout
jednu predvadénou realitu. K naplnéni téchto poZadavkl vede prace se zasadnimi
pojmy jeho teoretické koncepce divadla (P-typus, K-typus, vcitovani, zcizovaci
efekt, Lehrstiick). Ve zkratce lze fici, Ze minimalizaci vcitovani a zcizovacim
efektem je divak aktivizovan k vlastni akci, jeZ prichazi predevSim po predstaveni,
v némz se mu dostalo riznych informaci, které musi zpracovat, ¢imz si rozsiruje
obzory a je vzdélavan. V kapitole Brecht x LARP jsem hledal pfitomnost za-
sadnich Brechtovych konceptli v LARPu. DosSel jsem k zavéru, Ze je vSechny ob-
sahuje a navic P-typus a K-typus takrka idedlni zptisobem kombinuje a zbavuje je
problémd, které v nich Bertolt Brecht spatfoval. Jako sporny bod by zde mohlo
byt na prvni pohled spatfovano vcitovani, ale i to se v LARPu s Brechtovou kon-
cepci divadla minimalné nevylucuje, ve vysledku spiSe dopliiuje, coz je dano jeho
specificitou v podminkach LARPu, kdy je vcitovani pfimo propojené s efektem
Z. Kromé toho zcizovaci efekt je zde pfitomen prakticky neustale. Vztah mezi Le-
hrstiickem a LARPem pak pisobi, jakoby LARP posunul zakladni principy Le-
hrstiicku jen o néco dal. LARP tedy Ize dle nastavenych parametri pokladat za vy-
usténi koncepci Bertolta Brechta o divadle.

V otéazce, zda je moZzné na LARP nejen vztahnout poZadavky Brechtovy
divadelni teorie, ale zaradit ho k divadlu jako takovému jsem vychazel zejména
z konfrontace s praci LukaSe Brychty s nimZ se shoduji ve vétSiné jeho vysledkd,
kromé vnimani pojmu divak. Brychta divaka definuje pfiliS tzce a jen pohledem
¢inoherniho divadla, jeZ nepocita s jeho aktivitou a aktivizaci. Z toho dtivodu pod-
le Brychty LARP divéaka postrada, a neni proto divadlem (z jeho relativné uzkych
kritérii, jak sam pripousti). Vzhledem k tomu, Ze urcitou divackou aktivitu a jeji

vliv na pfedstaveni popisuje uz napiiklad Erika Fischer Lichte® a fada inscenaci

64 ,E. Fischer-Lichte stanovuje mj. v Estetice performativity jako jednu ze zakladnich vlastnosti
Zivych predstaveni, a jednu ze Ctyr kategorii estetiky performativity, medialnost, ktera je cha-
rakterizovana autopoetickou zpétnovazebni smyckou v udélosti Zivého fyzického kontaktu ak-
térd a divakd “ — BERNATEK, Martin. Soucasné medidlIni koncepce divadla a vztah divadelni
a filmové kultury na nasem tzemi na konci 19. stoleti a v prvnich dekdddch 20. stoleti. Brno,
2011. Magisterska. Masarykova univerzita. Vedouci prace David Drozd. Strana 26.
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s divackou aktivitou zdmérné pracuje, LARP dle mého nazoru divacky prvek ob-
sahuje. V jinych aspektech ovSem Lukas Brychta nachazi mezi divadlem
a LARPem (napf. v jejich predartefaktové a artefaktové fazi) shodu a jinou nez
divackou vyhradu k LARPu jako divadlu nema. Souhlasit 1ze s jeho zavérem, Ze
LARP neni divadlem z pohledu ¢inohry. LARP je totiZ samostatnym a svébytnym
divadelnim Zanrem, ktery vyZaduje vlastni optiku a nelze ho zcela pojmout pohle-
dem uZ existujiciho divadelniho Zanru.

Vysledny zavér, Ze LARP je vyusténim Brechtovych koncepci a teorii
o divadle a samostatnym divadelnim Zanrem, podpiram také praktickou Casti pra-
ce, v niZ jsem zpracoval divadelni drama Krdl Ubu do podoby LARPového textu
(k nalezeni k prilohach), ktery mél byt doplnén postfehy a zkuSenostmi z usku-
teCnéného predstaveni. Z divodu nemoznosti uvést LARP s ohledem na vladni na-

fizeni, byly k textu pfipojeny pouze komentare vztahujici jej k teoretické casti.
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Abstrakt

Prace se zabyva fenoménem LARPu, k némuZ se pokousi pristoupit z hle-
diska mysSlenek Bertolta Brechta. Jejim zamérem je analyzovat prvky LARPu,
které vykazuji sty¢né momenty s Brechtovou divadelni teorii tak, jak je podana
v knize Kupovdni mosazi. Na zékladé téchto priseciki Brechtovych koncepti
s koncepty LARPu si prace klade otazku, zda lze LARP povaZovat za vyusténi
Brechtovych myslenek o divadle. A v navaznosti na to také, zda je mozné LARP
zaradit mezi divadelni Zanry. Jako opora k analyzovani a zodpovidani uvedenych
otazek slouzi rovnéZ dalSi odborné publikace zabyvajici se LARPem, mimo jiné
napriklad z pohledu psychologie, sociologie nebo vzdélavani. Soucast prace tvori
rovnéZz prakticka cast skladajici se z komentaiti k do priloh umisténého drama-
tického textu, zpracovaného do podoby scénare k realizaci LARPu. Tato ¢ast ma
za ukol pribliZit teoretické koncepce tim, co vytvari zaklad pro tyto teorie, tedy

samotnou hrou.

Abstract

The thesis deals with the phenomenon of LARP, from point of view Bertolt
Brecht's ideas. Its intention is to analyze the elements of LARP, which show mo-
ments of contact with Brecht's theatrical theory presented in the book The Mes-
singkauf Dialogues. Based on these intersections of Brecht's concepts with LARP
concepts, the thesis ask the question of whether LARP could be considered as the
outcome of Brecht's ideas about theater. And in connection with, whether it is
possible to classify LARP among theatrical genres. Other specialist publications
dealing with LARP, for example from the point of view of psychology, sociology
or education, serve as support for analyze and answer questions. Part of the theses
is a practical part consisting of comments on the dramatic text placed in the ad-
dendum, adapted into a script for the implementation of LARP. This part aims to

approach theoretical concepts via the practical game.
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Prilohy:

LARP Kral Ubu

* Vyusténi:
o Podepsani obchodnich smluv a odhaleni spiklencii
o Vzpoura proti Krali
Postavy:

o Kral Ubu — na konci hry (CP)

o Spiklenci:
» Kapitan Obruba — ministr valky (CP)
» Princ Hromoslav v prestrojeni za velvyslance z Némecka (aktivni

hrac)

= Spiklenec 1 (primérné aktivni hrac)
= Spiklenec 2 (priimérné aktivni hrac)
= Zradce spiklenct (aktivnéjsi hrac)

o Ministfi:
= pramyslu (pasivnéjsi hrac)
» zdravotnictvi (pasivnéjsi hrac)

o Velvyslanci:
= Francie (aktivnéjsi hrac)
= Rusko (aktivni hrac)
» Cechy (priimémé aktivni hrac)

* Raut:

o Hovnovice

o Moftské hovno

o Hovno z nutrie

o Sisky s mdkem

o Koblihy

o Nakladany hovnival

o Hovnivalovy kulicky

* Predstavovany priimysl mimo raut:
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o Hoveni lazen + celkovy lazenisky priamysl
o Hnojeni

o Palivo

Pfedmét obchodu se zahrani¢im:

o Lazensky a gastro turismus

o Dovoz lusténin zejména fazoli, alkoholu...
o Vyvoz paliva, projekt na hovnovody

o Vyvoz hnojiva

Na pozvani krale Ubu do Polska prijiZdéji velvyslanci z okolnich zemi

jednat o novych ekonomickych prileZitostech. Ubu povéril své ministry, aby vy-

jednali nové obchodni smlouvy, nez vyridi sam neodkladné statnické zaleZitosti,

po kterych se pripoji k jednani, aby smlouvy ratifikoval. Soucasti jednani je i sku-

pina spiklencti, ktefi se chtéji pokusit o prevrat a znovu na trin dosadit

pravoplatného naslednika — prince Hromoslava, syna zavrazdéného krale Vaclava,

jehoZ misto po provedené vzpoure zaujal Ubu.

Kapitan Obruba, urazen a v obavach o svou budoucnost, vyhleda
uprchlého prince Hromoslava a spolecné zacnou osnovat plan na svrZeni
krale Ubu. Rozhodnou se k tomu vyuzZit planovaného obchodniho jednani
s velvyslanci z okolnich zemi, ktefi by mohli pomoci s nastolenim
pravoplatné vlady v Polsku. Obruba ziska tfi spiklence, ktefi mu maji po-
moci prevrat uskutecnit, ovSem ma obavu, Ze jeden z nich je zradce chys-
tajici se zmarit jejich plany a udat je krali Ubu. Proto musi zjistit, ktery
z nich to je.

Jeden ze spiklenct je zradce a clovék vérny krali Ubu, jenZ se pod vidinou
slavy a zisku pozice ministra valky rozhodne vzbourence zradit, zmafrit
jejich plan a udat je. Ma ovSem podezieni, Ze Obruba tusi jeho pritomnost
mezi svymi lidmi, a musi tedy postupovat nanejvys opatrné.

Princ Hromoslav se vydava za Némeckého velvyslance a nenapadné se
snazi pospinit krale Ubu a jeho zameéry v ocich ostatnich zastupct jednot-
livych zemich. K tomu mu ma poslouZit i ve vhodnou chvili pouzity fa-
leSny dopis o jednani s Anglii proti Francii. Zaroveii ma v planu se v pravy

Cas odhalit, aby ziskal podporu pro vlastni nastup na trtin, ktery mu po
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pravu patfi. Velmi oSemetné miZe byt jednani s Ruskym velvyslancem, je-
likoZ zaméry Ruska s Polskem byly vZdy nejasné a navic Rusové maji
dlouhodobé spory s Némeckem. OvSem od Kapitana Obruby vi, Ze kral
Ubu zvaZuje taZeni do Ruska.

Velvyslanec z Cech pfijizdi vyslechnout si a zhodnotit nabidky spoluprace,
zaroven prijizdi dojednat dohodu na dovoz alkoholu, kterou mtize vy-
znamné ohrozit Francie, dal3i silny vyvozce této suroviny. Zaroven, jakoz-
to mala zemé uprostfed Evropy, hleda i vojenskou oporu v pripadé obrany
zemé. Také hledaji ukotveni v oblasti energetiky, kde je nutné sniZit zavis-
lost na nestalych dodavkach Ruska a ziskat podporu pro vlastni uhelnou
energii, proti které jde Francouzska a zejména Némecka strana, které pro-
sazuji alternativni energetiku.

Francie chce zvaZit nové obchodni prileZitosti a zaroven ukotvit a posilit
vlastni pozici na kontinentu proti Anglii. Zaroven se Francii nelibi, Ze Pol-
sko na jednani zvalo i Anglii, k niZ se ovSem zvaci dopis nedostal, protoZe
byl Francouzi zadrZen. Coby vinaiska velmoc chce Francie s Polskem do-
hodnout obchody s alkoholem a syry, zaroven mize diky svému rozvinuté-
mu zemeédélstvi nabidnout vyvoz Siroké Skaly plodin. Také ma zajem o al-
ternativni zdroje energie.

Rusku, které zastupuje jeho velvyslanec, vyhovuje co nejslabsi pozice Pol-
ska, jelikoZ si uz delSi dobu déla zalusk na jeho vychodni ¢ast a zarovei by
chtélo ziskat i c¢ast polskych mori. Samotny kral Ubu Polsko jako takové
znacné oslabuje, je celkem hloupy a snadno ovlivnitelny, ale na druhou
stranu je zaroven i pomérné nevyzpytatelny, podle nékterych zdroji ma
bohaté véle¢nické zkusenosti. Ukolem velvyslance je nendpadné drZet Ev-
ropu rozdélenou a nenechat oslabit ruské zajmy, které jsou energetické
(zejména v piipadé Cech). Stejné tak je nutné si udrZet vyznamné vojenské
postaveni vii¢i Némecku, s nimZz ma Rusko spory zejména ohledné energe-
tickych surovin, které do Evropy dodava, zaroven si oba staty nedtvéruji
jako dvé nejvétsi vojenské sily starého kontinentu. Vyvoz dreva, plynu,

fepy, lusténin a obilnin.

48



Ministfi, primyslu a zdravotnictvi maji za kol dohodnout s jednotlivymi
staty co nejlepsi smlouvy na vyvoz nové hovniskové energie a hnojiv,
dovoz potravin, zejména lusténin, a import alkoholu. Dalsi dileZité odvét-

vi je lazensky turismus, ktery ma na starosti ministr zdravotnictvi.

49



Uvodni scéna:

Ministfi a velvyslanci jsou uvedeni na raut, kde bude probihat prezentace
obchodnich nabidek. Kapitan Obruba tam jako soucast prezentace leZi v hoveni
lazni. Vysvétluje, jaké pozitivni uCinky na néj tato procedura ma, poté vyléza
z vany a za zasténou se utira a obléka. Pak se privita se vSemi hosty a uvede je ke

stolu, kde zac¢nou jednani.
Zavérecna scéna:

Prichazi kral Ubu a chce podepsat a ratifikovat nové mezinarodni smlouvy:

a) Dochazi k podepséni, Ubu ziistava kralem a dozvida se o zradcich, jez ne-
chava popravit.

b) Dochazi k podepsani, Ubu ztistava kralem.

¢) Princ Hromoslav a spiklenci ziskali dostate¢nou podporu ze zahranici

a krale Ubu jeho zradci zavrazdi a je vyhlasen novy kral.

V Gplném zaveéru se ucastnici dozvi, jaké dalSi nasledky budou mit jejich
rozhodnuti v pristich letech na Evropsky kontinent — napftiklad: zabrani casti Pol-
ska Ruskem, nazorovy rozkol mezi Némeckem a Francii... Tento vysledek bude

zaviset na konkrétni podobé kazdého predstaveni.
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Princ Hromoslav:

Narodil jsem se jako nejmladsi syn Polského krale Vaclava a kralovny Ro-
samundy, mél jsem dva starsi bratry Boleslava a Ladislava. Oba padli pri obrané
mého otce béhem prevratu, ktery zosnoval Ubu, jemuZ otec Cerstvé udélil titul
hrabéte ze Sandomére, a to za jeho sluzby jako kapitdna dragounti. Ja ani matka
jsme Ubua neméli priliS v lasce a nedtivérovali jsme mu, tak kral rozkazal, Ze se
nebudeme ucastnit vojenské prehlidky a sdm tam na dtikaz divéry v jeho vérnost
Sel neobrnén. To se jemu i mym bratriim stalo osudnym, kdyZ jej Ubu za pomoci
kapitana Obruby a dalSich vojéka proradné zavrazdili. Branil jsem matku, s niz
jsme nakonec uprchli tajnym schodistém, ale nasledkem Soku a zarmutku zemfela.
Ja jsem prisahal pred duchy svych predkti pomstit a potrestat odpornou zradu.

Néjaky cas jsem se skryval a planoval svou pomstu. Mezitim se uchvatitel
Ubu rozhodl popravit veskerou starou Slechtu, aby mohl zabavit jejich majetek,
a stejny osud potkal vSechny uredniky, ktefi mu nebyli po vili. Popularitu si
nejprve ziskal diky rozhazovani penéz, ovSem potom zavedl nové dan€ a jeho ob-
libenost v kralovstvi zacala prudce klesat. Caste¢né ze zdé&Seni z novych poradki
v zemi, ale hlavné z obav o vlastni misto a krk, mé tajné vyhledal zradny Obruba,
ktery mi slibil vérnost a pomoc pfi cesté na triin vyménou za odpusténi svych zlo-
¢int.

Vymyslet plan na znovunastoleni pravoplatné vlady v Polském kralovstvi
byla skutecna vyzva, zejména z toho diivodu, Ze potfebujeme ziskat i podporu
dalSich zemi a zajistit, Ze nebudou stat za uchvatitelem. Nakonec jsme vydumali
vskutku smély plan. Na kralovsky dvir prijedou velvyslanci z nékolika zemi maji-
ci jednat o novych obchodnich dohodach. Rozhodli jsme se, Ze se v prestrojeni za
némeckého velvyslance ztcastnim vyjednavani a vhodnym presvédcovanim a na-
raZkami podryji pozici krale Ubu, také mohu pouZit zfalSovany dopis, ve kterém
je nacasovat své odhaleni na ten spravny cas, pak mohu jednat jako budouci pol-
sky kral a pokusit se uzavfit smlouvy do budoucna.

Spolu s francouzskym velvyslancem byli pozvéni zéastupci Cech a Ruska.

Pro potvrzeni své pozice potrebuji na svou stranu ziskat nejméné dva z téchto sta-
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tl, a z ¢im silnéjSich zemi budou, tim lépe. Presvédcit Rusko bude skutecny ofi-
Sek, jelikoZ jeho vztah s Némeckem, za jehoZ velvyslance se budu vydavat, je vel-
mi napjaté. Navic slaby a nevyzpytatelny kral jako je Ubu posiluje Ruskou pozici,
tudiZ je nutné pocitat s urCitymi tstupky. OvSem podpori-li mij narok tak velka

zemé, je pravdépodobné, Ze by to mohlo presvédcit ostatni.
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Velvyslanec z Cech

Cechy jsou mald zemé obklopena velkymi monarchiemi, kterym mtiZzeme
jen obtizné konkurovat. Jsme vlastné néco jako Svycarsko, a7 na to Ze nejsme
»carsko“, ale jen ,,zemanstvi“. V Cele naSeho statu nestoji car, cisaf, kral, ani
kniZe, jsme mala zemé, a proto nepotiebujeme velké funkce. NaSe malost je nasi
prednosti. Potfebujeme se sice vZdycky prfimknout k nékomu velkému a silnému,
ale v tom je naSe sila, protoZe kolem je vice zemi pribliZzné stejné silnych
a velkych, a my diky tomu vlastné rozhodujeme, kdo bude diky ndm a naSi pod-
pofe ten o néco nejsilnéjSi a vétSi. Mame tu blizko Némce, Francouze, Polaky
a tak dal, pak je tu jeSté Rusko. To je sice nejvétsi a bliZe, neZ to vypada, ale na
druhou stranu postrada evropskou civilizovanost. Mame s nimi sice nadstandardni
vztahy, odebirdme od nich energeticky dilezité suroviny, ve kterych nejsme
sobéstacni, ale na jejich dodavky neni vZdy tak docela spolehnuti. To neni
stiznost, ale tu a tam, parkrat do roka, néjaka ta dodavka vypadne. Radi bychom to
vyresili pomoci vlastnich uhelnych zdroji, to se ovSem zase nelibi néktery velkym
evropskym statim jako je Némecko a Francie, Ze pry to smrdi, a Ze bychom tim
zasadné znecCiSt'ovali také jejich vzduch. Proto by bylo dobré ziskat podporu Pol-
ska, abychom témto statim mohli zav¥it hubu.

Polsko bylo vZdycky nas velky bratranec z néjakého kolena, se kterym se
dalo obcas poklabosit. Kral Vaclav, budiZ mu zemé lehka, se na nas vZdycky kou-
kal trochu spatra, ale kdo ne, Ze. A nynéjsi kral — ctihodny Ubu, nas jako své od-
véké sousedy pozval na jednani o budouci spolupraci. A co vic, nas pozval spolu
mezi dal$imi mnohem vétsimi zemémi, takové gesto my Cechové musime ocenit.
Novy polsky kral je nasi zemi mnohem bliZSi neZ minulad garnitura a pfichazi se
zajimavymi nabidkami, detaily se dozvime aZ na misté, ovSem uZ nyni nam bylo
nastinéno, Ze Polsko prechdzi na novy zcela jedineCny agrarné-energeticko-
zdravotné-potravinarsky systém, ktery chtéji prosadit ve své zahrani¢né-obchodni
politice. NaSemu ,,zemanstvi“ chtéji nabidnout jak nové dovozni, tak i vyvozni
smlouvy. Dle mého odhadu bychom mohli velice dobre ziskat v Polsku velké od-
bytisté alkoholu, jiZ dnes k nasSim slovanskym sousedtim alkohol — zejména pivo —

dovazime, ovSem jen v omezené mire, protoZe trh trpi vysokymi cly. Také
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bychom mohli nabidnout spolupraci na poli turistického primyslu, zejména ta-
kova zdravotni turistika by mohla oslovit predevsim polské Zeny, které by mohli
vyrazit za potraty nebo lazefiskou péci. NaSe rodiny by se zase rady podivaly
k mofi.

Spolu s ndmi by na jednani méli dorazit zastupci z Francie, Némecka a Rus-
ka. Zejména Francie by mohla ohrozit naSe vyjednavani ohledné vyvozu alkoholu,
na to si musime dat velky pozor. Zaroveni musime obezretné vyjednavat ohledné
naSeho spojenectvi a vojenské podpore. Jak Némecko, tak Francie, ktera je navic
relativné daleko, maji tendenci zasahovat do nasi primyslové politiky a mohli by
mit i dalSi poZadavky, kdybychom s nékterym z nich méli v budoucnu jednat
o moZném spojenectvi. Rusko by si zase mohlo vyloZit vojenskou podporu svym
svéraznéjSim zptsobem. Z téchto diivodi je pro nas dulezité k takovému spo-

jenectvi ziskat nyni Polsko.
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Velvyslanec z Francie

My Francouzi jsme hrdy narod, ktery vidy urcoval evropské trendy a udaval
smér. Jsme velmoc jak po strance vojenské, tak i (a to zejména) kulturni a kulinar-
ské. Velice si potrpime na dobrém vychovani, vZidyt' pravé od nas priSla dvorni
etiketa, podle niZ se fidi Slechta vSude v civilizovaném svété. S nasSimi sousedy
jsme méli vZdy dobré vztahy, tedy pokud nepocitdm Anglii, ale tu my nikdy nepo-
Citame. Ti ostrované by si méli uvédomit, Ze nebyt nas, tak stale Ziji v téch svych
venkovskych osadach a nechaji se fezat severskymi najezdniky. Ten, kdo tam ko-
necné udélal poradek a privedl civilizaci, byl preci Francouz. Potad zkousSeji, co si
mohou dovolit, a neustdle se musime mit pfed nimi na pozoru. A navic hodné in-
vestuji do uhelné energie a znecist'uji ndm ovzdusi. Z téch jejich tovaren to obcas
zavane pred more aZz k nam. Ja sice chapu, Ze jsou primitivnéjsi nez-li my, a neo-
bavaji se udusSeni, kdyZ nevidi co dychaji, ale nemuseji svoji mentalni nedosta-
teCnosti obtéZovat ostatni. Ostatné my, spolecné s Némeckem, jsme vidci staty
v boji s takto necistymi zdroji energie a hledame nové alternativni zdroje. Z toho-
to pohledu se nam viibec nelibi, Ze Polsko chtélo k jednanim pozvat i zastupce
z ostrovli — my jsme vSak dopis na naSem uzemi zadrZeli a jednani s proradnymi
Anglicany prekazili. KaZzdopadné jednani mezi Polskem a Spojenym kralovstvim
budeme muset na nasi schiizce probrat a jasné dat najevo, Ze tento postup ne-
schvalujeme a musime dalSim sbliZovacim kontaktim zamezit, jelikoZ mit pfimo
na kontinenté jejich spojence by pro nas bylo mimoradné nepfijemné.

Spolu s nami Polské kralovstvi pozvalo k jednani také zastupce Némecka,
Ruska a malého ,zemanstvi“ Cech. Z hlediska moznych novych obchodnich
smluv si s Némeckem, s nimZ mame vzajemné vyborné vztahy (zejména ve
spolecné energetické politice), priliS nekonkurujeme a Polsku budeme zfejmé na-
bizet jiné moZnosti trzniho uplatnéni. Problémy by mohly byt Cechy. A¢koliv je to
takovy nicotny stateCek a ohrozit nds sam o sobé mtiZe jen minimalné, budeme
oba pravdépodobné vyjednavat o podobnych komoditach, jez bychom chtéli do
Polska dovazet. Oba jsme vyznamni producenti alkoholu — ackoli se naSemu vinu
nemohou po kvalitativni strdnce vyrovnat, mohli by nabidnout lepsi cenu, uZ jen

proto, Ze jsou geograficky vyrazné blize Polsku nezZ my. Dalsi problém, ktery tato
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zemé Cini, je jejich planovana rekonstrukce energetické politiky. Chtéji se osamo-
statnit od dodavek zdroji z Ruska, cemuZ se neni co podivovat, ovSem nechtéji
prejit k CistéjSim zdrojiim, ale zacit tézit ve velkém uhli na svém tzemi. A dalSiho
znecCiStovatele, ktery nam bude kazit vzduch v Evropé my ani Némci nechceme.
Bude tedy dilezité na né zatlacit, aby presli k alternativhim a ekologictéjSim
zdrojim.

Alternativni zdroje energie jsou navic jeden z bod{i, o némz mame jednat.
Polsko ma néjaky plan na novy zdroj a chce ho vyvazet do okoli. Detaily jsou sice
zatim nezname, ale podle dopisu, ktery obdrZela Francie, pijde o velky a zaji-
mavy projekt, chtéji totiZ opustit starou uhelnou energii a prisli s planem agrarné-

energeticko-zdravotné-potravinarského systému.
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Velvyslanec z Ruska

Nase zemé je nejvétsim hrac¢em starého kontinentu. Zijeme v tvrdych pod-
minkéch, a to z nasich lidi déla opravdové chlapy, i z Zen. Zadna evropska armada
se nam nemiZe rovnat. Némci maji sice technologickou pfevahu, ale nas
,mnogo“. To oni védi a boji se nas. Novy kral Polska Ubu nas poZadal, zdali
bychom pfijali jeho pozvanku na obchodni jednani. Car mé vyslal, abych zastupo-
val velkoruské zajmy nejen v Polsku, ale na uzemi celé Evropy. NaSe plany
s timhle kouskem zemé jsou dlouhodobé a my nesmime promarnit prileZitost
upevnit nas vliv. Spolu s nami na jednani pozvali i Frncouze, Némce a naSi skoro
gubernii Cechy. Od nasich lidi tak médme pér znepokojivych zprav. Do Ceského
»zemanstvi“ dodavame energie v podobé dreva, ropy a plynu, ovSem oni nejsou
spokojeni s mnoZstvim a chtéji se v tomto ohledu osamostatfiiovat a zacit vyuZivat
vlastni uhelné zdroje. Pro tento krok chtéji hledat podporu v Polsku, protoZe Fran-
cie a Némecko na né tlaci, aby vyuzili néjaky Cisty alternativni zdroj. Polska mo-
narchie dosud také topila uhlim a jiné velké evropské staty ji za to kritizovaly
a volaly po zméné€, jenomZe ted s novou garniturou Polsko vymyslelo néjaky
novy plan agrarné-energeticko-zdravotné-potravinarského systému, ktery stoji na
jakési alternativni energii. NaSi lidé ovSem nic bliZSiho nezjistili a budeme tedy
muset pockat aZ na jednani na polském kralovském dvore. Cela tato situace se
nam prili§ nehodi. Rozhadana Evropa je pro nas idealni, mym tkolem je vyuZit

Kral Ubu, ktery uchvatil triin krale Vaclava, je snadno manipulovatelny hlu-
pék, ktery nasSim zajmim vcelku vyhovuje, vaZou se k nému ovSem dva problémy.
Prvni spociva v jeho nevyzpytatelnosti, podle naSich zdroji nikdo do posledni
chvile netusil, Ze chce byvalého krale svrhnout, dokonce byli vSichni presvédceni
o jejich pratelstvi. Také je podle vSeho velmi zdatny valecnik. Druhy problém je
zminény plan na alternativni energii, kterou uz dlouho po Polsku poZaduji Némci
a Francouzi, v disledku toho by zmizel jeden rozkol mezi témito zemémi. Na
druhou stranu by Ubu svym hulvactvim mohl pfinést mnoho dalSich sport, kte-

rych bychom mohli pozdéji vyuZit.
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Carovy plany s Evropou, které mi laskavé poodhalil, se v prvni fadé tykaji
hlavné Polska, jehoZ vychodni Cast chce pri nejblizsi vhodné prileZitosti anek-
tovat.

V ramci obchodnich smluv mitZeme nabidnout polské strané nabidnout
dovoz vodky, dieva, plynu, fepy, lusténin a obilovin. Podle nasSich zdroji by alko-
hol mohl byt vyznamnym artiklem, ovSem v palenkach jsou Polaci uZ sobéstacni,
energeticky je pro né nesmysl odebirat od nas drevo nebo plyn, zbyva tedy fepa,
luSténiny a obili.

Cartv rozkaz znél jasné: Zorientovat se v nové situaci, vyhodnotit pro a pro-

ti, vyjednat co nejlepsi podminky pro nasi budouci expanzi do Evropy.
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Ministr prumyslu

Kral Ubu povéfil své ministry, aby vyjednavali o novych obchodnich
moznostech s velvyslanci z Ruska, Némecka, Francie a Ceského ,zemanstvi.
Spolu s mymi kolegy ze zdravotnictvi a zahranici jsme pripravili praktickou pre-
zentaci naSeho nového agrarné-energeticko-zdravotné-potravinarského systému,
ktery je naprostou revoluci. Mym tkolem je pfedstavit predevSim agrarné-energe-
tickou slozku, na niZ cely systém stoji.

NasSim revolucni energetickou surovinou je hovno. Celd naSe zemé, kazdy
jeden obyvatel je do tohoto primyslu zapojen a je naSim dodavatelem, ktery
funguje zdarma a odvadi sva hovna v ramci systému dani. KaZdy obyvatel, Zena,
muZ nebo dité, musi splnit kvotu urcenou dle véku. Samozrejmé nejde o jen tak
néjakou obycCejnou sracku, nebo nedej boZe béZiny vykal, jehoZ energetické
hodnoty jsou velmi nevyvazené, nybrz o specialné vySlechténé Polské lejno. Je
naprosto idealni pro naSe tcely a ziskdvame ho za pomoci specialné vytvoreného
jidelnicku, jehoZ zakladnimi sloZzkami jsou luSténiny a alkohol, u néhoz musi byt
ve spravném pomeéru zastoupen tvrdy i mékky. Nedilnou soucasti musi byt také
urcité mnoZstvi obilovin a otrub. Ze zeleniny nesmi chybét cibule, Cesnek a Fepa.
Diky tomuto postupu ziskame idealni izotop hovniska, ktery v pfipadé obcasnych
nepresnosti mtiZzeme kdykoliv obohatit pfebytkovou plynou slozkou.

V soucasné dobé zatim nejsme v této energii zcela sobéstacni, pokryjeme asi
90% vlastni spotfeby jen z tohoto zdroje. V planu mame samoziejmé s touto ener-
gii expandovat dale do Evropy, ale je nutné zajistit dovoz zejména lusténin, obi-
lovin a mékkého alkoholu, idealni moZnosti je pivo, ovSem docela dobre se
pracuje i s vinnymi produkty. Co se tycCe tvrdého alkoholu, produkujeme lehky
nadbytek Zubrowky a jinych palenek, ovSem zaleZi na podminkach v daném roce,
obcas se stane, Ze pokryjeme jen vlastni spotfebu a na vyvoz uz nezbude.

Kromé vyvozu vysoce efektivni a Cisté energie chceme také zasobovat dalsi
staty détskym hovniskem, kterém pfi vyrobé dostava sniZené mnoZzstvi alkoholu
a dale ho ani neobohacujeme a je idealni jako hnojivo, které dokazZe rapidné zvysit
produkci tirody prakticky vech typti plodin. Rikame: konec s neefektivni krav-

skou mrvou! Patentované Polské hovno je feSenim pro kazdého!
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Samoziejmé jsme nezapomnéli ani na logistiku a vymysleli jsme specialni
sytém, ktery je rychly a ve vysledku uSetfi mnoho pen€z, ovSem na pocatku je
nutné do néj nejprve investovat. Jedna o sofistikovany projekt hovnovodd, tedy
dlouhého potrubi od dodavatele pfimo ke spotfebiteli. Tento systém ma vyhody
zejména ve zlevnéni dodavek a z hlediska lidského faktoru, ktery miiZe byt ne-
spolehlivy. Hovnovody mohou dodavat energetickou surovinu nepretrzité
24 hodin denné. Kral Ubu je ovSem ponékud drZzgresle a tuto nemalou pocatecni
investici musi udélat zemé, jeZ by od nas chtéla hovniska odebirat. Détské hovnis-

ko, vhodné pro hnojeni, je mozné dodavat klasickou pozemni cestou.
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Ministr zdravotnictvi

Kral Ubu povéfil své ministry, aby vyjednavali o novych obchodnich
moznostech s velvyslanci Ruska, Némecka, Francie a Ceského ,,zemanstvi“.
Spolu s mymi kolegy z primyslu a zahrani¢i jsme pfipravili praktickou prezentaci
naSeho nového agrarné-energeticko-zdravotné-potravinarského systému, ktery je
naprostou revoluci. Mym tkolem je, vzhledem k tomu, Ze pod mou gesci spada
i lazensky primysl predstavit predevsim zdravotné-potravinarskou slozku, na kte-
ré cely systém stoji.

NaSim revoluc¢ni energetickou surovinou je hovno. Celd naSe zemé, kazdy
jeden obyvatel je do tohoto primyslu zapojen a je naSim dodavatelem, ktery
funguje zdarma a odvadi sva hovna v rdmci systému dani . Kazdy obyvatel, Zena,
muzZ nebo dité, musi splnit kvotu urcenou dle véku. Samoziejmé nejde o jen tak
néjakou obycejnou sracku, nebo nedej boZe béZiny vykal, jehoZ energetické
hodnoty jsou velmi nevyvazené, nybrZ o specialné vySlechténé Polské lejno. Je
naprosto idealni pro naSe tcely a ziskavame ho za pomoci specialné vytvoreného
jidelnicku. Kromé toho, Ze je to vyborna energeticka surovina a hnojivo, ma ob-
rovsky potencial i v lazefiském priimyslu. Uzasné blahodarné ti¢inky ma nase ho-
veni lazen, pro kterou jsme vyvinuli specidlni vykal. V ramci naSi prezentace
provedeme i nazornou ukazku, pro niZ nam poslouZzi nas mily ministr valky, kapi-
tan Obruba. Lézen celkové omlazuje plet, uvoliiuje pory, je vhodna pro 1écbu riz-
nych koZnich chorob, nebot” plet’ vyZivuje a dopliiuje potfebné mineraly. Oproti
béZné 1azni je vhodna i v pripadé vlka ¢i housera, jelikoZ svoji specifickou husto-
tou umozni svalim a kloubtim si naleZité odpocinout. Jedinecné je i jeji vyuZiti
pro léceni stresu nebo rozlicnych psychickych chorob, jelikoZ uZ pred vstupem do
lazné samotné specifické vypary pacienta omami a uvolni, je tedy vhodna rovnéz
jako inhalacni lé¢ivo.

Za témito lazenskymi sluZzbami by mohli pacienti dojiZzdét pfimo k nam.
S ovSem mnohé procedury bychom byli schopni dovazet i do vzdalen€jSich lazen-
skych mést v zahranici.

K lazenstvi patii samoziejmé i rozliné pochutiny, které nejen Ze chutnaji,

ale zaroven jsou i zdravé. K tomu poslouZi prezentaCni rautsestaveny specialné
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pro toto jednani. Zde samoziejmé dominuje naSe hovnovice, kterd ma oproti
béZnému alkoholu vyhodu jeji nizké kalorické zatéZe. Celkové veSkeré naSe po-
choutky jsou vhodné jako dietni a pritom syté jidlo. Pro ty, kdo maji radi sladkeé,
miZeme nabidnout hovno z nutrie nebo koblizky, pro milovniky plodii more
mame zase specialitu morské hovno, které oproti jinde servirovanému morské
okurce potési bohatym aromatem a chuti, jelikoZ se v naSem pripadé nejedna o ze-
leninu. Pro milovniky nakladanych jidel nabidneme naloZeného hovnivala, ktery

je chovan na naSich farmach ve specialné upravené stolici. Z téchto farem také po-

chazi posledni pochoutka a to jsou hovnivalovy kulicky.
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Spiklenec 1

Do armady jsem vstoupil jeSté za panovani krale Vaclava a po case jsem se
dostal do oddilu, kterému velel kapitan Obruba. Spolu s dalSimi muZi jsem se
ucastnil vojenské prehlidky, kde jsme s panem Ubu Vaclava a jeho dva syny zabi-
li. Kralovna Rosamunda a jeji syn Hromoslav uprchli a my na trtin dosadili nové-
ho krale. Zpocatku jsme se téSili na nové poradky a hlavné nova a vyssi mista.
BohuzZel jsme zjistili, Ze Ubu je nevdécnik a ve vysledku se na nas vykaslal. Po-
pravil starou Slechtu a jeji majetek shrabl jen pro sebe. Chvili rozhazoval, aby si
ziskal obycejny lid, ale pak zavedl nové pfisné dané a popravil ufedniky, ktefi mu
nechtéli jit se vS§im na ruku. To, Ze je zhyralym hovadem jsme védéli, ale takovy
obrat v celé situaci nas zarazil. Kapitan Obruba oslovil par svych vérnych vojaki
a naznacCil nam, Ze ma plan, jak celou situaci otocit k lepSimu. Budeme pritomni
jako pomocna sila na schiizce velvyslanci z Ruska, Francie, Némecka a Ceského
»,zemansvi“, a pokud by se toto jednani nevydafilo, existuje pry nékdo, kdo by
zemi mohl dat zase do poradku. Nasim ukolem bude tedy béhem prezentace
novych obchodnich moZnosti nenapadné oslovit pritomné zastupce z ciziny a na-
znacit, Ze kral Ubu je nevyzpytatelny hlupak a zemi nefidi dobfe. Nesmime ale
tlacit na pilu, aby nepojali podezieni, Ze se pokouSime o néco nekalého. Staci pry
jen zasit seminko pochybnosti a o zbytek se uzZ postara kapitan Obruba.

Na snému bude pry v prestrojeni také muZz, ktery by se mél v pripadé uspé-
chu stat kralem, a ptijde-li vSe podle planu, mélo by jeho spravné nacasované od-
haleni presvédcit zastupce Ruska a evropskych zemi v rozhodnuti podpofit jeho
naroky na trtin. Pak dostaneme znameni, zabijeme uchvatitele a oslavime nového
krale. Musime se mit ovSem na pozoru, kapitdn Obruba ma podezieni, Ze se mezi
nami objevil zradce vérny krali Ubu, o to opatrnéji musime postupovat a pokusit

se zradce odhalit.
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Spiklenec 2

Do armady jsem vstoupil jeSté za panovani krale Vaclava a po case jsem se
dostal do oddilu, kterému velel kapitan Obruba. Spolu s dalSimi muZi jsem se
ucastnil vojenské prehlidky, kde jsme s panem Ubu Vaclava a jeho dva syny zabi-
li. Kralovna Rosamunda a jeji syn Hromoslav uprchli a my na trtin dosadili nové-
ho krale. Zpocatku jsme se téSili na nové poradky a hlavné nova a vyssi mista.
BohuzZel jsme zjistili, Ze Ubu je nevdécnik a ve vysledku se na nas vykaslal. Po-
pravil starou Slechtu a jeji majetek shrabl jen pro sebe. Chvili rozhazoval, aby si
ziskal obycejny lid, ale pak zavedl nové pfisné dané a popravil ufedniky, ktefi mu
nechtéli jit se vS§im na ruku. To, Ze je zhyralym hovadem jsme védéli, ale takovy
obrat v celé situaci nas zarazil. Kapitan Obruba oslovil par svych vérnych vojaki
a naznacCil nam, Ze ma plan, jak celou situaci otocit k lepSimu. Budeme pritomni
jako pomocna sila na schiizce velvyslanci z Ruska, Francie, Némecka a Ceského
»,zemansvi“, a pokud by se toto jednani nevydafilo, existuje pry nékdo, kdo by
zemi mohl dat zase do poradku. Nasim ukolem bude tedy béhem prezentace
novych obchodnich moZnosti nenapadné oslovit pritomné zastupce z ciziny a na-
znacit, Ze kral Ubu je nevyzpytatelny hlupak a zemi nefidi dobfe. Nesmime ale
tlacit na pilu, aby nepojali podezieni, Ze se pokouSime o néco nekalého. Staci pry
jen zasit seminko pochybnosti a o zbytek se uzZ postara kapitan Obruba.

Na snému bude pry v prestrojeni také muZz, ktery by se mél v pripadé uspé-
chu stat kralem, a ptijde-li vSe podle planu, mélo by jeho spravné nacasované od-
haleni presvédcit zastupce Ruska a evropskych zemi v rozhodnuti podpofit jeho
naroky na trtin. Pak dostaneme znameni, zabijeme uchvatitele a oslavime nového
krale. Musime se mit ovSem na pozoru, kapitdn Obruba ma podezieni, Ze se mezi
nami objevil zradce vérny krali Ubu, o to opatrnéji musime postupovat a pokusit

se zradce odhalit.
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Spiklenec 3

Do armady jsem vstoupil jeSté za panovani krale Vaclava a po case jsem se
dostal do oddilu, kterému velel kapitan Obruba. Spolu s dalSimi muZi jsem se
ucastnil vojenské prehlidky, kde jsme s panem Ubu Vaclava a jeho dva syny zabi-
li. Kralovna Rosamunda a jeji syn Hromoslav uprchli a my na trtin dosadili nové-
ho krale. Zpocatku jsme se téSili na nové poradky a hlavné nova a vyssi mista.
Ubu nechal popravit starou Slechtu a ziskal tak jeji majetek. Kapitan Obruba se
stal ministrem valky a ndm z nové ziskanych penéz neptihral ani gro3! Ani funk-
cicku nic! Nechal nas riskovat nasSe krky jen tak. JeSté k tomu poradil krali Ubu
zaZzit rozhazovat prachy ze statni kasy, aby si ziskal obycejny lid, jenomZe pak
musel zavést nové prisné dané a popravil turedniky, ktefi mu je neschalovali. To Ze
je to Ubu zhyralé hovado jsme védéli, ale proto jsme to preci celé délali, Ze se
diky tomu napakujeme. Ted kapitdn Obruba oslovil péar svych vérnych vojaka
a naznacil nam, Ze ma plan jak celou situaci zase otoCit. Budeme jako pomocna
sila na schiizce velvyslanci z Ruska, Franci, Némecka a Ceského zemansvi
a pokud by se toto jednani nevydarilo, existuje pry nékdo, kdo by zemi mohl dat
zase do poradku. Nasim tikolem bude tedy béhem prezentace novych obchodnich
moZnosti, nendpadné oslovit pfitomné zastupce z ciziny a naznacit, Ze kral Ubu je
nevyzpytatelny hlupak a zemi nefidi dobre. Nesmime ale tlacit na pilu, aby nepo-
jali podezreni, Ze se pokouSime o néco nekalého. Staci pry jen zasit seminko po-
chybnosti a o zbytek se uz postara. Ale ja mam sviij vlastni plan, podruhé se uz od
nikoho oskubat nenecham! Budu postupovat opacné a snaZzit se, aby k podpistim
smluv doSlo a nikdo je neprekazil. Navic na snému pry bude v prestrojeni i ten,
kdo by se mél stat priStim kralem. Ja se ho pokusim odhalit a zdiskreditovat a ve
chvili, az prijde sam Ubu, tak mu vSe odhalim a za vérnost mé odméni — stanu tfe-
ba i ministrem valky!

Kapitan Obruba ovSem néco vytusil. Obava se, Ze by jeho zradau mohla byt
nékym z nas zrazena, musim si tedy dat pozor, abych nebyl odhalen, to by mélo

hrozné nasledky.
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Falesny dopis Polska Anglii

Nejvazenéjsi, vSemi mastmi pomazana, svétlem boZim osvicena jeji vysosti
kralovno! JiZ pradéd mého pradéda mluvil o vasi prevzacnosti jako o nejmou-
drejSim panovnikovi Evropy, VaSe jméno bylo vZidy vyslovovano s nejvyssi tictou.
Nyni jako novy krél Polsky, bych nerad opomnél tctu svych predki a uz jen pro-
to, abych uctil jejich pamatku, bych Vam chtél ucinit jistou nabidku, jizZ, jak
doufam, jeji velicenstvo potésim. Mam na paméti, jaké piikori VasSi zemi piisobi
jen Francouzské kralovstvi. Ani zde na pevniné se nechovaji k ostatnim statiim,
jak by se sluSelo, a citi se byt vSem nadrazeni. VétSina Evropy si jejich direktivni
zpusoby, které narusSuji integritu jednotlivych statli, nechava libit. I samotné Pol-
sko pod nadvladou starého Vaclava se rad€ji k tomuto problému stavélo bokem
a predstiralo, Ze jej nevidi, ale ja jako novy panovnik se s takovym jednani nechci
spokojit. Nabizim tedy Vasi velecténosti pomocnou ruku v taZeni proti celoevrop-
skému frackovi Francii. Mnohem radéji radéji nezZli je, bychom tu uvitali Vas
s Vasi neskonalou moudrosti a laskavosti. Pokud byste nasi pomoc prijala, neza-
dali bychom z vitézného taZeni nic vic, neZ pokryti vlastnich nakladi, a veSkeré
ziskané tzemi, by pripadlo Anglické koruné, ktera necht jesté dlouho leZi na Vasi
hlavé!

S veskerou uctou a oddanosti

Ubu, kral Polsky
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