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Uvod

Skotska literatura je charakteristickd jak svou aZz nostalgickou
navaznosti na tradici, tak zarovenl svymi modernimi prvky, jak stylistickymi,
tak 1 obsahovymi. Na rozdil od anglické literatury se skotska literatura vzdy
snaZila vymezit se vUci ni a soustfedit se tak na vlastni témata. Tato nemohla
vychéazet z niceho jiného, nez co mistni autofi dobife znali, tj. venkovsky
zivot a soucCasné politické zalezitosti nebo naopak navrat k dobam, kdy
Skotsko zazivalo své zlat¢ obdobi a bylo samostatnym statem. Teprve
s osamostatnénim skotského parlamentu v roce 1997 na druhy pokus opadla
potfeba vyjadfovat se k zaleZitostem vlddy a samostatnosti a mohla se
kone¢né¢ vyvijet samostatnd sebevédoma literatura sebevédomého naroda.
Kdyz ale néarod ztrati potfebu neustale se vymezovat vici okoli, ztraci tim
také Cast své identity. Neustdlé zdpoleni o vlastni existenci a prosazovani
vlastnich zdjmu pifimo vybizi k p&stovani narodni hrdosti, ale bez této
nutnosti zanika jedna slozka skotské identity, ktera byla jeji soucasti po
celych 300 let. Otevira se zde zaroven prostor pro nova témata, ktera maji
mezinarodnéj$i charakter, ale zaroven si uchovavaji typicky skotské prvky.

Jistou alternativou onoho tradi¢niho pfistupu byl unik do jiné reality
nebo alespon vytvofeni dvou simultannich realit, které se prolinaji. Jednou
z moznosti, jak toho docilit je goticky roman, kde se daji pojednat jednotliva
témata na vice rovinach za vyuziti archetypélnich pfirovnani a metafor. Tento
zpusob zvolili typiCti predstavitelé skotské literatury kultury James Hogg a
R. L. Sevenson. Tato dualita se projevila i ve vniméani c¢lovéka jako
pfinejmensim dualni osobnosti sloZzené¢ ze dvou protikladnych sloZek dobra a
zla. James Hogg pfisel jako jeden z prvnich s timto konceptem dvojaké
pfirozenosti ve svém romanu Soukromé paméti a vyzndani ospravedlnéného
hrisnika, (1824). Myslenka, Ze jsou v c¢lovéku obsazeny dva protikladné
principy se dé jisté¢ odvodit z nabozenského konceptu a vécného zdpasu mezi

nebem a peklem. Clovék jako bytost piirozené nachylna ke zlu tak



v Hoggové romanu a stejné tak i pozdéji v romanu R.L. Stevensona Podivny
pripad Dr. Jekylla a pana Hyda, (1886) objima svou zvracenou zlou stranku.
Vliv Kalvinismu je patrny v obou dilech, ale u Hogga je jesté explicitngjsi,
protoze zlo se mlZe rozvinout, jelikoz neni pfitomna hrozba trestu, ponévadz
je hlavni postava Robert Wringhim jednim z pfedem vyvolenych ke spase,
tedy alesponi si to mysli. Faustovsky roman je romanem bez hrdiny praveé
z toho divodu, Zze Wringhim kond neopodstatnéné zlo pro zlo samé.
V ptipad¢ Stevensona se doktor Jekyll pokousi vysublimovat jednu z téchto
slozek, aby tak oddé¢lil dobro od zla, coz se mu povede tim
nejmonstrozn€j§im zpisobem a vytvoii dokonale zlou bytost pana Hyda.
Dobro a zlo jsou vnimany natolik odli$né, Ze jsou dokonce reprezentovany
dvéma odliSnymi postavami, jakoby ani doktor Jekyll a pan Hyde nebyli
jeden a ten samy ClovEk, respektive jsou to dva celi lidé. Zatimco v téchto
dilech se zda, ze je pfitomna vice jedna ¢i druhd slozka, tedy, ze je Cloveék
bud’ dobry nebo zly a nebo by, podle doktora Jekylla mél byt, v soucasné
skotské literatufe se tato tradice objevuje v ponékud pozménéné podobé.
Dobro a zlo uz nejsou dvé strany jedné mince nebo dokonce dvé uplné
oddélené slozky jakéhosi pomyslného celku, ale rovnocenné kvality kazdého
¢lovéka, které ho, dany dohromady, teprve celkové utvari. Nelze je uz jen tak
oddélit jednu od druhé, ale je tieba je nahliZet soucasné.

Podobné prvky ve svych dilech vyuZzivad i1 jedna z nejvyznamnéjSich
literarnich postav  Skotska dvacatého stoleti, Alasdair Gray. Jako
pokracovatel skotské literdrni renesance se vyznacuje jejimi typickymi rysy
modernistické satirické prozy, mezi které patii jeho michdni zanri a stylq,
prvkl fantasy i scifi s realismem, vétSinou socidlnim, a zarovenn zasazeni
déje do prostfedi jemu znamému a blizkému, tedy skotskych mést Glasgow
poptipad¢ Edinburgh. Je autorem romani, her, povidek, ale i poezie. Navic
jako malif sva dila doprovazi vlastnimi kresbami, které jesté vice umociiuji
atmosféru déje a jsou tedy sama o sob& uméleckymi dily. VétSina z jeho d¢l

ma autobiografické prvky a casto je i hlavni hrdina Grayovym promitnutim



na papife. I kdyz své prvni a nejznam¢jsi dilo Lanark vydal az v roce 1981,
tedy ve svém stfednim véku, v hlavé ho nosil uz nékolik desitek let pfed tim
a intenzivné nad nim piemyslel: ,,Délal jsem spoustu jinych véci. Mam
podezieni, ze byly 1 roky, kdy jsem nepracoval na Lanarkovi vubec, ale
obvykle jsem nad nim pfemyslel, kdyZ jsem stal na autobusovy zastavkach —

w12

mélo to néco do ¢inéni s mou hlavou.“ ~. Z tohoto romanu se stal narodni

epos Skotska a zaroven ustanovil Graye jednim z nejdilezitéjSich a
nejznaméjSich skotskych autort soucasnosti, na kterého navazala tada
dalsich.

Dalsi knihy, které nasledovaly s rozestupy jednoho a vice let se
vétSinou zabyvaji stejné jako Lanark uvéznénim a uzavienosti v systému, jak
na rovin¢ spole¢nosti, tak na osobni roving, kde se jedna o vztahy mezi muzi
a zenami. Tyto se vétSinou prolinaji a vytvaii tak mnohovrstevnaty ptibéh.
V dal$im krat$im roméanu The Fall of Kelvin Walker, (1985) se Gray zabyva
vlivem kalvinismu na stereotypné popisovaného mladého muzZe ze Skotska,
ktery zkousi své Stésti v Londyné, aby se opét pokorné navratil ke svému otci
a také k Bohu. Téma nabozZenstvi, tedy Kalvinismu a hlavné Boha jako otce
stvotitele se objevuje jesté ve veétsi mife i v dalSim velice uspé€Sném romanu
1982, Janine (1984). Jock McLeish, ktery utikd z nepfijemné reality do svéta
sexudlnich fantazii tak pfedstavuje paralelu mezi uvéznénim fyzickym a
mentalnim. Zarovenn Jock uvazuje o uvéznéni Skotska a nemoZnosti jeho
osvobozeni, ale tento roman, jako jeden z mala, méa optimistické zakonceni a
je zaroven Grayovym nejobliben¢jSim.

Sexudlni fantazie je v dalSim dile Néco z Kiize, (1990) pouzivana

naopak jako nastroj k osvobozeni, tedy osvobozeni June od svazujicich

1 Gray, tapescript, Alasdair Gray papers, Accession, 9247/32(a), National Library of Scotland;
“Alasdair Gray interviewed”, by Kathy Acker, 84. <http://www.questia.com >.

,»1 was doing lots of other things. I suspect there were some years in which I didn’t work on
Lanark at all, but I was usually thinking of it when I was standing at bus stops — it was
something to do with my head.*

? Pokud pochazeji citace z anglickych originald, jedna se o vlastni preklad.



konvencnich postoju spolecnosti i jednotlivce, které je mozné az po vy trpéni
télesné bolesti a potupy osvobozujici mysl. Ve tietim z velkych romant Poor
Things, (1993) zasazeném do viktorianského Skotska se opét setkdvame
s tématem osvobozeni od svazujicich konvenci tentokrat v podani zenské
emancipace. Realita a fikce jsou zde v naprosté rovnovaze a téma vztahu téla
a mysli je rozvinuto do svého krajniho potencialu. Graytv krat$i roman 4
History Maker (1994), ktery byl plvodné napsan jako hra The Hisotry
Maker® v $edesatych letech, pojednava o matriarchalni spole&nosti budouciho
Glasgow, kde Zivot v naprostém dostatku vSeho ztraci smysl a muzi se bavi
bezucelnymi bitvami, jejichz vitézstvi nema zadny vyznam. Stejné jako Poor
Things je roman psan jako pravdivé svédectvi s komentéafi a také obsahuje
prvky fantasy a scifi. Jednim z klicovych Grayovych témat je také vztah mezi
zenou a muzem a jejich role ve spole¢nosti. Toto téma se objevuje 1 v Mavis
Belfrage, A Romantic Novel and Five Shorter Tales (1996), tedy svazku péti
povidek a jednoho romanu, nebo jak Gray sdm na obalu fikd kniha obsahuje
Sest kratSich povidek. Mavis Belfrage pojednava o sile Zenské ptitazlivosti a
muzské zavislosti a zaroven nesvobod€ obou dvou kvili vné€j§im vlivim u
Mavis a vnitinim u Colina Kerra.

Alasdair Gray je ale vétSinou kritiki obdivovén pro svij styl psani, ne
uz tolik pro obsah. Je to hlavné jeho schopnost vytvairet mnohovrstevnaty
text, ktery tvofi bohaty celek, tedy jednotu protikladii. Grayovou specialitou
je vytvareni perspektiv diky alternativnim svétim, ale v jeho podéani nejsou
povazovany za prvky scifi, ale za prvky postmodernismu. Ve svych tfech
hlavnich romanech vyuziva pravé rtiznorodé perspektivy pro polemiku mezi
realitou a fantasii 1 mezi Silenstvim a zdravym rozumem: ,,fantazie a realita

v W r . ’ r 4 S .
pevné oddélené ... to je zakladem zdravého rozumu“” Praveé postmodernismus

3 Stephen Bernstein, Alasdair Gray, (Lewisburg: Bucknell University Press, 1999), 134.
<http://www.questia.com >,
4 Robert Crawford et Thomas Nairn, The Arts of Alasdair Gray, (Edinburgh: Edinburgh

University Press, 1991) 41. <http://www.questia.com >,



je nejcastéji pritazovan ke Grayovi jako heslo, pod které se daji zahrnout
vS§echny jeho literarni zvlastnosti jako ptevracena chronologie Lanarka, ktera
umoznuje ¢teni na vice rovinach, odkazovani dila na sebe sama, setkani
autora s postavou, coz se d¢je napiiklad v Lanarkovi a efektem je opét zména
perspektivy Ctenafe z fikce do reality vytvareni uméleckého dila :,, Skutecny
uspéch Lanarka nespociva ve svadéni ¢tenait iluzi, ale v tom, Ze jim umozni
z ni uniknout; tim, ze je nuti, aby zvazili iluzi a objevili a okusili imaginaci

jako proces, spise neZ bezpeéné hotovy produkt..”’

nebo parodie kritického
ohodnoceni vlastniho roméanu vcetné vyctu plagiati pro usnadnéni prace
kritikd.

Gray slouzi jako inspirace mnoha autorlim, at’ uz o generaci nebo vice,
mladSich. Mezi né patii 1 lain Banks, ktery je v soucCasnosti jednim
z nejprodavanéjSich skotskych autort vibec. Banks jako spravny Skot ma
dv¢ identity, pod kterymi vydava sva dila, podle toho, zda se jedna o scifi
nebo ne. V prvnim pfipad€ je to jméno lain M. Banks a ve druhém je to
prost¢ jen lain Banks. Pravé jeho scifi literatura mu zajistila pocetné
pfiznivce, ale kritici tento jeho literarni smér zatim pfili§ neocetiuji. Navic
mohl vydavat své scifi romany az po uspéSném publikovani beletristickych
dél, protoze jak kritici, tak vydavatelé neshledavaji tento literarni smér ptilis
vysokym a hodnotnym.® Naproti tomu Banksova beletrie je v ocich kritikt
cenéna prave pro své postmoderni prvky, pro jeho schopnost ¢tenafe Sokovat

a zhnusit, ale zdrovein mu nedovolit, aby knihu odlozil. Z hlediska urceni

zanrl je to podobné slozité jako u Graye, a stejné tak vyuzivd své rodné

“Fantasy and reality firmly separate...is the foundation of all sanity.

5 Robert Crawford and Thomas Nairn, The Arts of Alasdair Gray, (Edinburgh: Edinburgh
University Press, 1991) 61. <http://www.questia.com >.

“The real achievement of Lanark is not in seducing readers with illusion, but in allowing
them to escape from it; in forcing them to consider conjuring and to examine and
experience imagination as process rather than securely finished product.”

6 Isobel Murray, Scottish Writers Talking 2: lain Banks, Bernard MacLaverty, Naomi
Mitchison, lain Crichton Smith, Alan Spence in Interview, (East Linton: Tuckwell Press:

2002) 27.



Skotsko jako prostiedi, kde se odehrava vétSina jeho romant. ,,Zanedbavani
Bankse skotskymi kritiky bylo nepochybné jesté umocnéno obtiznou
aplikovatelnosti teorii a myslenek tykajicich se naroda na jeho préci, a to
dokonce i u téch knih, kde je Skotsko zastoupeno.*’

Kritici nejvice ocenili jeho prvni tfi roman, které jsou zaroven i jeho
nejzndmejsimi, tedy kromé scifi literatury. Jsou to Vosi Tovarna (1984),
Walking on Glass (1985) a Most (1986). VSechny tfi v sobé maji zvlastni
smes realismu, v nékterych ptipadech spiSe naturalismu s fantasknimi prvky.
V Mosteé Banks oteviené pfiznava, Ze se nechal inspirovat pravé Grayovym
Lanarkem a napsal tuto knihu jako poctu tomuto velkému spisovateli.
Skutecné se v obou objevuji podobné prvky a i stylistické prostiedky diky
kterym je praveé michani reality a fikce mozné. I Walking on Glass ptipomina
Grayuv styl, kde se ve tfech vzijemné nesouvisejicich pfibézich poklada
vedle sebe realita a fikce bez néjakého vétsiho odivodnéni nebo spojeni.
V okamziku, kdy se pfibéhy protnou, kniha kon¢i a neni tfeba hledat pravou
podstatu reality, protoze jich je zde nékolik a vSechny maji svou vlastni,
vnitini realitu, kterou se tidi. Vosi Tovdrna mé status hororu, i kdyz ani to
nevystihuje celou jeji podstatu. Dokonce ji néktefi vnimaji jako cernym
humorem oplyvajici dilo, tedy hlavné skotsti kritici, zatimco ti angli¢ti jsou ji
zhnuseni. ,,Ze si tolik anglickych kritikti nepov§imlo jakéhokoliv humoru ve
Vosi Tovarné tikd hodné o vnittnich rozdilech v pohledu mezi skotskou a

anglickou spole¢nosti, coz naznacuje, ze se v té prvni vyskytuje temn¢jsi a

vvvvvv

7 Berthold Schoene, The Edinburgh Companion to Contemporary Scottish Literature,
(Edinburgh: Edinburgh UP, 2007) 202.

“The neglect of Banks by Scottish critics has undoubtedly been intensified by the difficulty
of applying theories and ideas of nation to his work even in those books where Scotland is
represented.

8 Gavin Wallace and the Randall Stevenson, The Scottish Novel since the Seventies: New Visions,

Old Dreams, (Edinburgh: Edinburgh UP, 1993) 128. <http://www.questia.com >.
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Banks sdm uptfednostiiuje scifi, protoze citi, ze je v science fiction
mnohem vic svobody’. Oproti tomu: “V hlavnim proudu jsou vé&ci pevné
dané, které nemizete zménit, parametry, které neni dovoleno piekrogit.”'
Scifi saga do které zatim spadd sedm romanl pojednava o anarchisticko
utopistické spolecnosti Culture, kterd zachycuje Banksovu vizi socialistické
budoucnosti. Krom& mnoha genetickych tuprav humanoidnich obyvatel
Culture je tu jesté jedna zvlaStnost, kterd tématicky propojuje jeho dila, a to
ze ptislusnici Culture mohou samovolné¢ meénit své pohlavi, otéhotnét nebo
potratit. Z tohoto je potom patrné, které pohlavi ma ve spoleCnosti lepsi
postaveni a miize byt opét nastolena rovnovaha. Zeny u Bankse stejné jako u
Graye hraji v jeho romdnech velmi dulezitou roli. Jen ziidka se v nich
vyskytuji silni sebevédomi muzi, ale témét vzdy se najde takova zena. Prave
Zenské postavy, feminismus a téma vztahu mezi muZem Zenou jsou
spojujicim prvkem Grayovi a Banksovi prozy. Stejné tak i styl jejich psani,
ve kterém vyuzivaji mnohovrstevnatou perspektivu a alternativni svéty. I
kdyZ jsou v jejich romanech Casté prvky scifi nebo fantasy je jejich literatura
na pomezi reality a fikce a udrzuje si tak kiehkou rovnovahu. ,,Dokonce 1 pii
praci ve vice ¢i mén¢ realistickém modu, tito spisovatelé narusuji béznou
hladinu zivota trochu vySinutymi postavami, bizarnimi situacemi, nebo

«ll

vysttednim stylem psani. Nejvice patrné je toto srovnani na tfech

“That so many English reviewers failed to note any humor in The Wasp Factory says a good
deal about intrinsic differences of outlook between Scottish and English society, suggesting
the presence in the former of a darker, more complex, perhaps not altogether creditable
sense of humor.”

9 Cristie L. March, Rewriting Scotland, (Manchester: Manchester UP, 2002) 83.

“...there’s far more freedom in science fiction.”

10 Cristie L. March, Rewriting Scotland, (Manchester: Manchester UP, 2002) 83

“With the mainstream stuff there are fixed things you can’t change, parameters that you are
not allowed to step outside.”

11 Marshall Walker, Scottish literature since 1707, (London: Longman, 1996) 337.

“Even when working in a more or less realistic mode, these writers disrupt the ordinary

surfaces of life by freakish characters, bizarre situations or idiosyncratic styles of writing.”
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stézejnich romanech kazdého z autort, které postupné rozebereme z hlediska

perspektivy a z hlediska autorova zachdzeni s zenskymi postavami.

Lanark

Lanarkovy Svéty
Prvni publikovany roméan Alasdaira Graye Lanark aneb Zivot ve

Ctyrech Knihdch muZe byt jen stdzi zafazen do jednoho konkrétniho Zzanru.
Podle n&kterych kritikil se jedna spise o ,,dva Zivoty ve dvou knihach“'?, ale
kazdopéadné tvoii tyto ¢tyfi knihy jakysi heterogenni celek, ktery je propojen
opakujicimi se tématy a obrazy, jez ma pozorny ¢tenai odkryt. Divodem pro
spojeni téchto dvou zivotli je podle Graye fakt, Ze ,jeden objemny svazek
udéla veétsi diru do svéta nez dva tenké.“"™ Analyzovat toto dilo je obtizné
nejen kvili svému rozsahu, ale také jeho organizaci nebo spiSe zdmérné
dezorganizaci. Je to postmoderni roman s bohatou obraznosti a alegorii, ktery
odkazuje na mytologické a archetypalni vniméani lidského Zivota jako
takového.

Lanark aneb zivot ve ctyrech knihach, jak jiz podtitul naznacuje,
pojedndva o Zivot€ a Zivotnim putovani jednoho muzZe jménem Duncan Thaw
a pozd¢ji Lanark, ktery pochéazi z Glasgow. Uz podle svého jména Thaw (tat)
to neni zadny hrdina, ale spi$ primérny a obcas i lehce podprimérny ¢lovek.
Je tak trochu vyvrhel, protozZe Zije ve vlastnim svété a o ten redlny se piilis
nezajimd, jelikoZ do ného nezapadad. Nezije, jako ostatni, konvencéni a
linearni zivot, coZ odrazi i1 uspofadani knihy. Jako umélec, malif a takeé
spisovatel hledd dokonalost, ale nikdy ji nenaléza. Je v neustalém zapasu se
svym okolim, aniZz by chépal, co se kolem né&j vlastné¢ déje a jaky to ma
vSechno smysl. KdyZz maluje fresku na sténu kostela, ktery méa byt stejné

svrzen, je to ukazka jeho odhodlanosti pro véc, ktera ovSiem nema smysl pro

12 Stephen Bernstein, Alasdair Gray, (Lewisburg: Bucknell University Press, 1999) 36.
<http://www.questia.com >.

13 Alasdair Gray, Lanark: Zivot ve ¢tyfech knihdch, (Praha: Argo, 2002) 535.
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nikoho jiného, nez pro n¢j samotného. Tento zapas s vétrnymi mlyny a
nahliZzeni svéta z vlastni omezené perspektivy je dokonalou alegorii lidského
Zivota.

Gray tedy nepatii k autoriim s jednoduchou déjovou linii, a tak se zde
setkdvame hned s nékolika rovinami pfibéhu, dokonce s n€kolika riiznymi
svéty, které se ovSem prolinaji a objevuji se v nich podobné symboly a
vyjevy, aby dohromady tvofili jednotny celek. Kniha byla vydana v roce
1981, ale Gray ji zacal psat uz o témér tticet let diive v roce 1954. Obsahuje
tedy pasaze psané mladym cloveékem pies jeho zraly veék az ke stafi.
Zachycuje zivotni cyklus jednoho ¢lovéka, a zaroven lidského zivota vibec.
Clovéka zde reprezentuje Duncan Thaw alias Lanark, ktery se vyporadava
s béznymi Zivotnimi problémy a archetypalné li¢i lidsky zivot jako neustaly
zépas o kousek Stésti a mista na Slunci, a to doslova. JelikoZ se dé&j odehrava
ve Skotském Glasgow a to jak v jeho redlné podobé, tak v jeho reprezentaci v
Lanarkové svété, kde se mu fikd Unthank (Nevdé€k) stala se kniha narodnim
eposem Skotska.

Roman zacina knihou tfeti, ve které se objevuje Lanark poprvé.
Nasleduje kniha prvni druhd a ¢tvrtd a to z toho divodu, jak sam autor tika:
»Chci, aby se Lanark v jednom potfadi cetl a ve druhém se o ném
premyslelo.“' Krom& zpiehazenych knih je také prolog umistén az ptred
knihou ¢islo jedna a epilog nékolik kapitol pted koncem. Efektem je to, ze
kdyz se hrdina na poc¢atku druhé knihy probere ve vlaku uhénéjicim neznamo
kam, je Ctenaf prekvapen stejné jako on a stejné jako hrdina musi postupné
rozplést cely ptibéh. Jeden ptibch je opakovanim druhého a zaroven na sebe
navazuji. V jednom se hrouti hrdina Duncan zatimco okolni svét zlstava
nezménén, v druhém se jednad o apokalypticky vyjev celého mésta. ,,V
Thawové piibéhu umira ¢lovek, protoZze nedokaze milovat. Zaclenil jsem ho

v M1 Y Vo v s o o ’ ISR B 15
do vaSeho ptibéhu, v némz se ze stejnych divodl hrouti celd civilizace.*

14 Gray, Lanark, 523.
' Gray, Lanark, 524.
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détstvi az po dospivani. Ten pochazi z nizsi vrstvy a nikdy se z ni nedostane,
1 kdyz je nadanym malifem. Nema v zivoté Uspéch a trpi mnohymi
frustracemi, jak kvali svému ekzému a astmatickému onemocnéni, tak kvili
své nesmélosti a prchlivosti. Jak sdm pozd¢ji Lanark konstatuje: ,,Radovat se
Thaw moc neumé&l.“'® Nedokaze se vyporadat se svétem ani sam se sebou,
protoze k sobé nikoho nepusti. Oba dva, Duncan 1 Lanark ukoncuji
dobrovolné svilij zivot, protoze nevidi jiné vychodisko a protoze neni nikdo,
kdo by je od toho mohl odradit. Jak Jung'’ napsal, kdyZ mlady &lovék odmita
hledét vstfic budoucnosti, je to stejné, jakoby stary ¢lovék odmital smrt.
Oboji je proti pfirozenosti a Duncan Sel proti piirodé, kdyz spachal
sebevrazdu. A snad pravé proto konc¢i v Unthanku, ktery je tak trochu peklem
a tak trochu ocistcem. To, ze Unthank pfedstavuje posmrtny Zivot je patrné
z toho, Ze se v ném Lanark objevi hned po té, co Duncan spaché sebevrazdu.
Jak se ale brzy dozvime, Unthank neni posledni destinaci, tedy alespofi ne
pro Lanarka.

Na zacatku tieti knihy je ziejmé, Ze se bezejmenna postava, ktera si
dava své jméno podle obrazku v kupé, nenachéazi v zavidénihodné situaci, ale
Lanark je ochoten hledat alternativu a nespokojit se se soucasnou situaci.
Zivot v Unthanku b&zi zdanlivé podle stejnych pravidel jako Zivot v
Glasgow. Postupné se ale zacne odkryvat jeho temna stranka, kdyz lidé
s riznymi podivnymi chorobami zacnou znenaddni mizet. Tyto choroby
souvisi s psychickymi problémy, které se tak dlouho nefesi, az si sami lidé
pieji zmizet. Jedné Zené, ktera je velice nendpadnd a nikdo ji nevénuje
sebemensi pozornost, vyrustaji vSude po téle mald tusta, jakoby chtéla
vykticet do celého svéta, Zze ona je prece tady a ziskat tim, alespon kousek
pozornosti. Nikdo pfesné nevi kam a pro¢ mizi, ale lidé to berou jako soucast

reality, a tak to trapi hlavné Lanarka, ktery mé také jednu z téchto zvlastnich

' Gray, Lanark, 239.
7 Carl Gustav Jung, "O Zivoté Po Smrti", Duse Moderniho Clovéka (Brmo: Atlantis, 1994) 270.
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nemoci, a to draci kzi. Tato drac¢i kize je odkazem na jeho ekzém v druhé
realit¢ a také, jak se pozdéji dozvime, symbolizuje uzavienost a osamélost
jedince a miize vést az k naprosté sebedestrukei.

Unthank je velice pochmurné misto, kde neni téméi zadny slunecni
svit a Lanark ¢eka i na ty sebemensi zablesky, které se objevuji béhem dne.
Svétlo zde muize byt chapano také metaforicky jako osviceni nebo také Stésti.
Duncan hleda ,,svétlo* ve vyznamu poznani, které by mu pomohlo pochopit a
zorientovat se ve svété a byt kone¢né stastny a milovany. Hledani ,,svétla®
v prib&hu celého romanu je tak jistym jednoticim prvkem a teprve kdyz ho
Lanark nakonec naléza, mize v klidu zemfit.

I kdyZ je Lanark a Duncan jeden a ten samy ¢loveék, pfece jen je mezi
nimi maly rozdil. Lanark ma oproti Duncanovi vyhodu, protoze ma
k dispozici 1 jeho zkuSenosti, a 1 kdyZ i on uniké pfed svétem a na hibitové se
neché pohltit do zemé, tedy spacha druhou sebevrazdu, pamatuje si vse, i po
té, co se ocitne v Institutu. Tato tfeti vrstva reality stejné tak jako Freudovo
id, reprezentuje samé dno lidské duSe a civilizace. Zde Gray sam piirovnava
Institut k Hobbesové Leviatanovi, biblické nebo spi§ mytologické moiskeé
obludé, kterd je ztélesnénim chaosu a d’abla. Je to misto, které samo sebe
pohlcuje, tedy pohlcuje své pacienty, kteti uz se nedaji zachranit a cerpa z
nich energii a dokonce i potravu pro ty zbylé. Jednim pacienti je i jeho laska
z Unthanku Rima, kterd je uZ témét pfeménénd v draka a hrozi tak, ze
exploduje a bude vyuzita jako energie pro Institut. Lanark se rozhodne ji
zachranit a tento jeho v celém romanu nejodvazné€jsi ¢in skutecné pomize a
da tak Lanarkovi novou a nepoznanou silu. V kazdé vrstveé reality je Lanark
nespokojeny sam se sebou 1 se svym okolim, ale teprve v Institutu se
rozhodne néco s tim udélat. I kdyz z né¢ho opét prchd, neni sam a neutika do
neznama, ale vraci se do Unthanku, za lepSim Zivotem, o troven vys, do
druhé vrstvy reality.

Tato cesta interkalendarni zénou je mistem propojeni vSech déju

celého roménu, protoze se zde stiraji i Casové rozdily a pfitomnost, minulost i
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budoucnost se navzajem prolinaji. Lanark s Rimou museji projit dveimi ¢islo
3124, coz je i sekvence jednotlivych knih v roméanu a néasledovat zlutou ¢aru,
ktera reprezentuje svétlo, vychod z temnoty a z pekla. Vstupuji tak na cestu,
kterd je jakoby vné celého ptibehu, jako spojovaci tunel mezi jednotlivymi
d¢ji. Jistym naznakem propojenosti je i odkaz na konverzaci Lanarka a Rimy
tady v zon¢, tedy knize Ctvrté, ktery se odehrava v Duncanové hlavé v knize
prvni. Pro roman neni dilezité, jestli se cely piibeéh ve skute¢nosti odehrava
pouze v Dunanové hlavé, protoze Lanark i tak musi projit tim v§im nez oba
zemiou. Cesta z podsvéti neni nikdy snadné, je to dlouha bludnéd cesta
nehostinnym prostfedim s nejistym koncem. Na jejim konci je Lanark o
hodn¢ star$i nez na pocatku a zaziva sviij nejs$tastnéjsi okamzik, kdyz se mu
narodi syn, Alexander “...Lanark se dal do bezmocného smichu, nebot citil,
jak z n&j shali bfemeno, s nimZ se bez pov§imnuti tahal cely svijj Zivot.“'®
Dité¢ reprezentuje lepSi budoucnost a zaroven spojuje Lanarka a Rimu
navzdy. Pro Lanarka je to naplnénim jeho lidské podstaty a poprvé v Zivoté
mu dava pocit sounalezitosti. Rima ale Lanarka opét opousti, a ten se ze
zoufalstvi vrhne na politiku, 1 kdyZ v ni nevidi Zddny smysl. Tak se v
Unthanku napliiuje Duncaniv i Lanarkv osobni a biologicky zivot i kariéra,
ale opé€t mu unika Stésti a laska.

Kniha tfeti a ¢tvrtd tedy pojedndvéd o Lanarkovi a svété, ktery, ac je
velice podobny Glasgow, pfipomina ptfedevSim peklo. VSe co se v ném
odehrava jakoby by bylo pfevzato z realného svéta a umocnéno v negativnim
slova smyslu. Zatimco v Glasgow je to pfibéh jednotlivce, ktery neni schopen
milovat, v Unthanku je to celé civilizace a oboji se pro tuto neschopnost Zene
do zahuby. Duncantv pfibéh konc¢i utonutim, pfibéh Unthanku potopou, ale
pfesto neni kniha zcela beznad€jnym vypravénim bezmocného lidstva.
Lanark sice umird, ale s konecnou platnosti se tak déje az na konci celého

romanu, a i kdyZ byl jeho zivota plny beznadéje a zoufalstvi, zvladl za svij

18 Gray, Lanark, 418.
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zivot potkat osudovou Zenu, zplodit s ni syna a na sklonku svého zivota se
dockd i svétla na obloze. Jeho jedinou stiznosti k dané situaci je, Ze nemé¢l
v zivoté dostatek lasky, ale smrt jako takova mu nijak zv1ast nevadi, spi$ se
zda, Ze je rad, Ze si kone¢né odpocine. Lanark nehleda utéchu ve vite, ze po
smrti pfijde néco dalSiho, jako uz nékolikrat pfed tim, kdy se pokusil o
sebevrazdu. Muz z ministerstva mu o piedchozich zkuSenostech fekne: “To
bylo naneéisto. PFi§té po véas uZ nic nezistane.'” Kone&né ted tedy miize
odejit navzdy a tim se mize uzavfit i cely roman.

Kniha prvni a druhd jsou sice jeho vzpominky, ale jsou vypravéné
pomoci Orédkula, protoze si na né¢ Lanark sam nevzpomind. D& v Unthanku,
ktery Lanark prozivéa zase reprezentuje Cisté Lanarktv thel pohledu. Kazda
kniha je samostatnym opakovanim celého romanu, tedy cestou od zrozeni ke
smrti. Vyjimkou se zda byt kniha prvni, kterd konci zdéanlivé Stastnym
okamzikem. Duncan je zachycen ve vzduchu na houpalce a citi se
neuvétitelné svobodny. Tato idyla trva ovSem jen do chvile, kdy Ordkulum v
mezihfe ¢tendfe vytrhne z toho momentu poznamkou: ,,Ptibéh muze vzdycky
skoncit Stastné, kdyZ pfestane v radostny okamzik.V pfirod€ je samoziejmé
jedinym moznym koncem smirt...<*

Roman je ordmovany jako obraz vyjevy, které se na zacatku objevi,
aby byly na konci dotvofeny. V sekvencné prvni knize se Lanark ocitne na
hibitove, kde vstoupi dobrovolné do ist zemé a v posledni knize se ocitd opét
na stejném misté. Zaroven se kniha prvni otevira pii zacatku valky, jak druhé
sveétové, tak jeho osobni valky se svétem a kniha ¢tvrtd konc¢i opét valecnou
viavou. Je to uzavieni ptib&hu, ale spiSe nez jako linearni vypravéni vypada
jako cyklicky, uzavieny, opakujici se d¢j. Lanark zlstavd na hibitovée, tedy
na uzemi mrtvych osamoceny, protoze tam konec¢né patfi.

Perspektiva je dllezitym motivem v celém roménu, nejen proto, Ze

Duncan studuje malifstvi a musi se tak naucit zdklady perspektivy, aby

¥ Gray, Lanark, 604.
20 Gray, Lanark, 239.
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maloval podle uznavanych pravidel. Duncan ale pouziva sva vlastni pravidla
a svou vlastni perspektivu.“Bohuzel m& Dunca na vSechno svij vlastni
nahled.“*' Kdyz uz se piili§ dlouho véci nedéli podle jeho o&ekavani a dané
perspektivy, hledal unik. UZ jako maly mé&l astma, které n€kdy povazoval za
uzitecné, zvlast’ v piipadech, kdy nechtél nést odpovédnost, za to, co udélal,
to byl to jisty zpisob uniku.

Diivodem Duncanova piesunu do svéta Unthanku se zda byt jeho
nepfipravenost na splynuti s vécnosti a rozplynuti se v ni kvtli jeho sobecké
uzaviené perspektivé a taky se miize jednat o trest, za spachanou sebevrazdu.
Jelikoz jsou u Duncana naznaky $ilenstvi, je i mozné, ze se pifibéh Lanarka
odehrava pouze v jeho hlave, poté, co zesilel upln€ nebo se ocitl v kématu,
ale to neni pro piibéh dulezité. Je zcela zifejmé, ze Lanark a Duncan jsou
jedna a ta sama osoba, 1 kdyz Lanark se zda byt ponékud schopnéjsi jak ¢inti,
tak lasky nez Duncan.

Roman byva fazen mezi postmoderni dila hlavné kvili svym
nezvyklym prvkim jako je napiiklad Lanarkovo setkdni se svym autorem
Nastlerem, tedy zlym Alasdairem (nasty Alasdair), potazmo Bohem
Lanarkova svéta. Autor ani nevi, co se v celé knize odehravéa, protoze napsal
nejdiiv rozhovor s Lanarkem a teprve potom dopisoval to, co k nému vedlo,
takze to vypada, ze Lanark ma vice informaci, nez samotny autor. Cilem
tohoto rozhovoru, jak sdm autor pfiznava, je udrzet si pozornost Ctenafe,
protoze teprve ta davd obéma zivot. Zde se objevuje nékolikera perspektiva
postavy, autora a Ctenafe, kde je ¢tenaf povazovan za jednotici princip majici
moc nad bytim a nebytim postav. Autor zde také vysvétluje, pro¢ musi dobra
kniha koncit Spatné a dava spoustu ptrikladii z déjin literatury, kde vSechny
slavné eposy konc¢i smrti nebo zklamanim, protoze ,netspéch se nosf*“*
Néasleduje jesté vycet plagiati, kterymi se nechal autor ve své knize

inspirovat. N&které jsou piimé parafrdze znamych dél, jindy Gray vyuziva

21 Gray, Lanark, 227.
2 Gray, Lanark, 526.
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pouze néjaky motiv. Celkové tak usnadiiuje praci kritikim a zvidavym
¢tenafim a odlehcuje tak prevazné vaznou naladu knihy. Mezi tyto plagiaty
patii vSechna vyznamnd dila svétové i1 Britské literatury a jsou dokonce
sefazena i1 podle typu reference.

Lanark je tak dilo postmoderni, satiricky epické a oplyvajici lidskou
hloubkou. Jedna se zde opravdu o jeden zivot z mnohé perspektivy a zaroven
o metaforu Zivota, jako archetypdlniho zéapasu o preziti ve spolecnosti
s prvky tragikomicnosti, kde smrt neptichazi na pozadani, ale az po dlouhé a

narocné ceste.
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Lanarkovo lepSi ja
Zenské postavy se u Graye téSi zvlaStnimu postaveni a autorove

oblibé. Jsou vykresleny jako mocné bytosti, které urcéuji béh udalosti a kvili
kterym muzi zapominaji sami na sebe. I kdyz Gray castéji voli jako hlavni
postavu pro svilj roman muze, vzdycky je na blizku néjakd osudova Zena,
ktera, a¢ je velice smyslnd a zenskd, co se vzhledu tyce, byva zpravidla
mnohem raciondlnéjsi nez jeji muzsky protéjsek. Tyto Zeny jsou obdivovany
a zboznovany, ale zaroven se jich muzi i tak trochu boji a nenavidi je pro
jejich nedostupnost. Boji se, Ze nebudou dostatecné silni, a ze je zklamou.
Z tohoto nezdravého a pfiliSného obdivu prameni také rtizné frustrace,
kterymi muzi trpi a pocit, ze sami bez nich nemohou a nechtéji Zit.

Stejné je tomu 1 v pifipadé Lanarka alias Duncana Thawa, ktery si
se zenami nevi rady od svého utlého véku az po svou smrt. Touzi po nich, ale
zaroven jimi opovrhuje, protoze ony opovrhuji jim, nebo alespoil to si on
mysli. Nevi, jak s nimi komunikovat, a ony se nechovaji se podle jeho
pfedstav. To v ném podnécuje hnév a v jedné chvili si dokonce predstavuje
jak jednu z nich vrazdi, coz ho pochopiteln¢ vydéesi, protoze je to jednak
velice ziva pfedstava a jednak se mu toto chovani vitbec nepodoba. Chce
jejich lasku a pfizen, ale tu on sdm nenabizi, jakoby ji ani nebyl schopen.
Grayuv hrdina ocekavéa od svych zen Spatné véci, pfizna si své hlouposti, a
pak to udé€la vSe znovu.23 Na zavér je to vzdycky on, kdo plsobi jako chudak,
a kdo je vice citové zranény, i kdyz se snazi vypadat, ze se nic nestalo a Ze se
ho to vlastné ani netyka.

V Lanarkovi je prvni Zenskou postavou, kterd Duncana ovlivni jeho
matka. Neni to rozhodné typickd famme fatale, ale spiS naprosto obycejna

matefskd postava, kterd svého syna vychovava, jak nejlépe umi. Nanestésti

23 Janice Galloway, “Glasgow belongs to us”, The Gurdian, Saturday 12 October 2002
<http://www.questia.com >,
,,Gray's hero expects the wrong things from his women, confesses his stupidities, does it all

over again.*
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umira velice brzy a neni tu pro n¢ho, kdyz ji nejvic potiebuje. Jeji umirani se
odehrava v soukromi jejich domu a je to velice intimni zalezitost mezi ni a
Duncanem, ktery se o ni peclivé stara a travi s ni veSkery volny ¢as. Dokonce
sni trdvi vic Casu, nez jeho sestra, kterd se radéji stard o domécnost a
neustale popira blizkost matfiny smrti. Duncan s ni nemusi ani mluvit, jen u
ni lezi v posteli a zahtiva ji. O to vice je zarazejici, ze po jeji smrti na ném
nejsou zndt zadné emoce. Matka ho ale ovliviiuje i po své smrti, kdy ma
Duncan pocit, Ze neustdle citi jeji vini vSude kolem a pii dualezitych
udalostech si na ni vzpomene.

Dalsi klicovou zenskou postavou, kterd se objevuje v Duncanové
zivot€ je Marjorie. Ta se stane dokonce Duncanovou divkou a po tuto dobu je
Duncan, na jeho poméry, celkem vyrovnany a Stastny clovék. Zahy se ale
rozejdou po té, co ji chce Duncan namalovat nahou a ona, i kdyZ nejprve
souhlasi, neptijde na smluvenou schiizku. Duncan to bere jako osobni zradu a
v navalu hnévu je to on, kdo se s ni rozchazi. Z jeji reakce je patrné, ze se ji
spis ulevilo, coz ho jesté vice rani.

Po kazdém silném zazitku a nervovém vypéti se Duncan zhrouti a
uzavie jeSté¢ vice do sebe. Jeho apatie vic¢i okolnimu svétu se tak neustale
stupniuje, protoZe se hrouti pokazdé, kdyz svét nebézi podle jeho predstav.
Jeho pfistup ke svétu je podobny jako k divkam, on jen stézi dokaze zit podle
vné¢jSich pravidel, ale zaroven ocekdva, Ze se mu ostatni ptizplisobi. Duncan
si také v okamzicich velkého zklamani piSe do svého deniku nebo mluvi
pfimo s Bohem. V tomto ptfipadé¢ je jeho hnév takovy, Ze si pieje smrt
Marjorie. “Jestli existujes, dovol, at ji zabiju.“** Uz na ni nikdy nepfestane
myslet. V zivoté potkava jeSté dalsi divky, ale k zadné neciti to, co k ni.
Dalsi Sok ptijde, kdyz se dozvi o jeji planované svatbé. Opét ptrichazi apatie
vuci sobé samému a Duncan se rozhodne svij vztek a agresi vybit spolu se

sexualni energii a jde za prostitutkami. Jak se ale ukdze, ani ty ho kvili jeho

24 Gray, Lanark, 317.
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ekzému nechtéji a tak se jeho zoufalstvi prohlubuje. Duncan je upnuty na tuto
jednu divku, tedy spi$ na predstavu, kterou si o ni vytvofil a promita si ji do
vSech ostatnich zen, coZ mu zaroven zabranuje, aby byl $t'astny.

Teprve jako Lanark je schopen se s ni, zde divkou jménem Rima, vice
sblizit. Lanark je o néco star§i nez Duncan, a tak uz ztratil néco ze své
nesmélosti a prchlivosti. Rima je zcela jina nez Marjorie, ale piece je to jeji
protéjSek, tedy alespoit v Lanarkové perspektivé. Rima se o néco vice svou
povahou podoba pravé Lanarkovi, ale jeji pfistup k nému se podoba Marjorie.
Prave po té, co se s Rimou sblizi, je opét patrné, Ze na jejich vztahu vic zalezi
jemu, nez ji, nebo se spiS Rima vice uzavira do sebe a nestoji o mentdlni
intimitu. M4 stejné jako on také dra¢i kazi, coz Lanarka velice potési,
protoze si mysli, Ze je tato nemoc, kdyz uz nic jiného, spojuje. Opak je
pravdou, protoZe jsou oba izolovani ve svém vlastnim svété a boji se otevfit
se nékomu cizimu, a tak Rima pfedstird az ptiliSny chlad, protoze se boji
zklamani. Rika Lanarkovi, ze s nim nechce ani mluvit: ,,Protoze se té

25 v 17 - v v © v .
““°, coz mu d¢€la na jednu stranu dobie, protoze se ho snad jesté nikdy

bojim.
nikdo nebal a ddva mu to pocit moci, ale Rima se neboji jeho sily, ale boji se,
ze ptijde o svou ochrannou schranku a bude zranitelna.

VSichni 1idé, co mizi z Unthanku to prosté vzdavaji a zrovna tak to
vzdava 1 Lanark a jak se pozdé&ji v institutu dozvi, tak 1 Rima. Jeji sila sice
spociva v ptrizpusobivosti, ale v Unthanku neni lehké udrzet si zdravy rozum,
a tak neni divu, Ze se i Rima ocita v institutu, protoze postupné se tam objevi
uplné vSichni. Pravé zde mé Lanark jedine¢nou moZnost prokéazat svou
odvahu a vytrvalost, kdyz se pokousi o jeji zdchranu. Lanark se potiebuje o
nékoho starat, aby prestal myslet sam na sebe. Rima se tak dobfe obrnila
proti v§em venkovnim vliviim, zZe se postupné uzaviela sama do sebe, tedy do
dra¢i kiize. Cim pokrogilejsi jeji proména je, tim téz§i je k ni proniknout a

tim vic se blizi jeji definitivni konec. Lanark to ovSem nevzdavé a rozhodne

2 Gray, Lanark, 45.
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se dostat ji zpatky tim, ze ji pfedcita knihy, ale zd4 se, Ze to nezabird. Rima
je uz natolik do sebe uzaviend, ze uz nevnima okolni svét. V posledni fazi
své metamorfozy cituje Lanarkovi z basné Lady Lazarus od Sylvie Plathové.
Basen stejné jako Rimina slova se tykaji smrti a znovuzrozeni, nebo spis
autorCiny nedokonané sebevrazdy. Stejné¢ tak Rima, i kdyZz chce zemfit,
neumira, protoze by jeji exploze Lanarka zabila také. Jeji vyléceni je pro
Lanarka tak dvakrat cenné, protoze kromé jejiho zachranéného Zivota to
znamena, ze ho Rima miluje.

Velice brzy se ale objevuji prvni problémy v jejich vztahu, a to kdyz
se rozhodnou spolu opustit institut, aby mohli zacit novy zivot. Rima odejit
nechce ale jeji laska k Lanarkovi zatim trva, a tak ho nasleduje. Jakmile se
ocitnou v interkalendarni zoné, jejich vztah se za¢ne hroutit. Rima je t¢hotna
a unavend celou situaci, veSkera tiha tak spo¢iva na Lanarkovi. Ten tentokrat
nehleda unik ani se neuzavird do sebe a snazi se véci tesit, ale jak se ukaze,
jeho pfistup se u Rimy nesetkdvé s Gspéchem. Zda se, Ze jeji laska uz neni
zdaleka tak pevna a ze vyprchala velice brzy, dokonce dfiv nez si to Lanark
stihl uvédomit.

Duncan i Lanark pochazi ze socialn€ slabsich pomeért, a tak se nemtize
rovnat svym vrstevniki a nemiZou poskytnout svym vyvolenym komfort
jaky by si predstavovali. Kdyz Rima Lanarka opousti i s ditétem, odchazi za
lepSim Zivotem a konci tak jeho obdobi Stésti, které zaZival v Institutu. Na
konci romanu se Lanark ptd Rimy, jestli ho né¢kdy vibec milovala, jeho
potieba sebe ujisténi se, Ze byl béhem svého zivota milovan opét odkazuje na
jeho citlivost, kterd vynikd praveé v kontrastu s prakticky smyslejicimi Zenou,
kterou ma po svém boku. Lanark je za svou precitlivélost neustale kritizovan,
za to, ze se nedokaze spokojit se svétem kolem sebe a prizpiisobit se mu, tak
jako to dé€laji ostatni. Lanark by ho rad zmeénil, a taky se o to pokousi, kdyz
vstupuje do politiky, ale pokazdé zjistuje, ze sam nic nezmuze, a Ze jedina

volba, ktera mu zlstava je se neucastnit toho vSeho a spachat sebevrazdu. Jak
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si poznamena Duncan do svého deniku: “Budoucnost vyZzaduje naSi ucast.
Utastnit se dobrovoln& znamena svobodu, nedobrovolng pak otroctvi.«?

V zavérecné scéné celého roménu se z Lanarka stal stary muz, ktery je
jeste citlivéjsi, nez kdy diiv. Nesnese ani pohled na lidské utrpeni, které se
déje v disledku valky a pfirodni katastrofy. Svét kolem ného je potad stejné
nesrozumitelny a neptatelsky a ostatni ho tak povazuji za senilniho starce.
Rima je oproti nému plna sily a Zivota a dokonce je ve svém véku, kdy uz ma
prosedivélé vlasy, znovu téhotna. Po té, co potopa opadne je Lanark trochu
smutny, protoze on uz se svéta po potop¢ ucastnit nebude, navic tu nebude
pro svého syna a vnucku, o které se pravé dozvédél. Svét uz ale Lanarka

nepotiebuje a ani on uzZ nema kam dal jit, a tak je ¢as splatit dluh Nastlerovi,

jeho stvofiteli a ukoncit svou existenci 1 knihu.

26 Gray, Lanark, 272.
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Vosi Tovarna

Neopodstatnéné zlo

Prvni publikovany roman laina Bankse Vosi Tovdrna (1984) je
v podstaté cely zalozeny na dvoji perspektivé, tedy muzské a zenské. Ctenat
nejprve nahlizi udéalosti z perspektivy Franka Cauldhame, jehoZ jméno je az
napadné podobné hrdinovi z Kdo Chytd v Zité (1951). Holdenu Caulfieldovi,
a tak tato kniha naznacuje, ze bude Skotskou variantou onoho piib&hu.
V obou knihéch se jednd o adolescentniho chlapce, ktery z vlastniho uhlu
pohledu li¢i sviij zapas s okolnim svétem. Zatimco Holden je osamély mlady
chlapec, ktery musi dospét pfili§ rychle, Frank naopak zistava v détském
svéte, kde je fantazie natolik ziva, Ze zasahuje do reality. OvSem stejné jako
deti, dokaze byt 1 Frank velice zly a kruty, aniz by si to sdm uvédomoval. Je
jako zavistivé décko, které nema to, co maji ostatni, a tak se msti.

Banks pouZitim tohoto jména docilil jesté vétsi nadsazky a Sibeni¢niho
humoru. Holden se ocitd v psychiatrické lécebné, stejné jako Frankav
nevlastni bratr Erik, ale Frank tam patii zcela jisté, protoZze je jako jediny
skute¢n¢ nebezpecny svému okoli. Cely roman je provazen myslenkou
nenavisti k zendm a jejich degradace je jak mentalni, tak fyzicka. Toto vyzni
od autora zvlast zlomyslné, kdyz se Ctenai a Frank v zadvérecnych strankach
dockaji Sokujiciho piekvapeni, a dozvi se, ze Frank neni on, ale ona, Frances
Cauldhamova. Cela kniha tudiz dostava zcela novy vyznam a je nasnad¢
piecist si ji znovu s touto nove nabytou perspektivou.

Pravé perspektiva, jakou Banks Ctenafi nabizi a jak odkryvé ptib¢h, je
dulezita pro atmosféru knihy. Frankovy prohfesky a viibec vSechna zvérstva,
kterd se v romanu odehrdvaji, nejsou nabidnuta chronologicky, ale v potadi
od toho nejnevinnéj$iho az po to nejbrutdlnéjsi. Kniha ma tak mnohem vétsi
dynamiku a zajisti, aby byl ¢tenaf neustdle Sokovan stupfiujicim se nésilim.

Popisny styl nedivéryhodného vypravéce, jakym Frank bezpochyby je,
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navozuje pocit obycejnosti a vSednosti, ve kterém jeSt¢ 1épe vyniknou
Sokujici udalosti Frankova zivota.

Frank, ktery zije jen se svym otcem, travi vétSinu ¢asu sam na ostrove
u severniho Skotska, ktery je spojen mostem s civilizaci. Frank pied
ostatnimi ostrov chrani a pouziva k tomu souhrn rituali, véetné obéti, krve a
moci. Jeho nadvlada nad ostrovem ptfipomina svou syrovosti a pohanskou
uctivac¢nosti Pana Much (1954). Frank se tidi svymi vlastnimi pravidly, ale ta
dodrzuje do detaill a za kazdou cenu, protoze vé&ii, ze jinak by se stalo
nestésti. Ostrov mu na oplatku poskytuje ochranu, atak ho jen velmi nerad
opousti na delsi dobu, protoze se boji, ze by se mu mimo n¢j mohlo tat néco
straSného, tak jako Erikovi. Toto soukromé nabozZenstvi, které si vytvofil a
jehoz centrdlnim bodem je pravé vosi tovarna, slouzi Frankovi jako ndhrada
za pocit sounalezitosti k ostatnim lidem. “ Vosi Tovarna ptedstavuje Frankiv
most s angazovanosti, osvobozeni od determinismu, od nemilosrdného a do

9927

sebe ponofeného zdpasu.””’ Nema nikoho, komu by vé&fil natolik, aby se mu

s nimi uz nebydli, i kdyz na zacatku knihy utikéd z 1écebny a vraci se dom?.
Pravé diky tomu, ze je Frank ,sociadlné, geograficky a anatomicy

odiiznuty“*®

, nad nim ziskava jeho otec moc. Toto odfiznuti a izolace od
okolniho svéta se objevuje ¢asto v Banksovych beletristickych romanech, a
to 1 v Mostu a Walking on Glass. Ma z nasledek dominanci véznitele a
podfizenost izolovaného, ktery si ji je ne vzdy védom, prave tak, jako Frank.

Neposkytnutim zdkladniho vzdélani si otec zabezpecil, Ze se Frank nedozvi

nic, co by mu on sam neiekl. I otec se chova jako malé zlomysIné dité, kdyz

27 James McGonigal and Kirsten Stirling, Ethically Speaking: Voice and Values in Modern
Scottish Writing, (Amsterdam: Rodopi, 2006) 183. <http://www.questia.com >.

»The Wasp Factory represents Frank’s bridge to involvement, a release from determinism,
from remorseless and self-absorbed struggle.*

28 Victor Sage and Allan Lloyd Smith, Eds., Modern Gothic: A Leader, (Manchester and
New York: Manchester University Press, 1996) 27. <http://www.questia.com >.

»socially, geographically and anatomically cut off”

26



Frankovi zamérné podava mylné informace o zdkladnich vécech, které patii
do vSeobecného piehledu. Tato dominance vSak konci, kdyz se Frank sdm
dostane k informacim pomoci knih v mistni knihovné. Zaroven je i fyzicky
zdatné&j$i nez otec, a tak se role pomalu zacinaji obracet.

Roman je koncipovan jako horor s prvky komedie, tedy hororové
pasaze jsou natolik nadsazené a absurdni, az pisobi komickym dojmem.
Nejdiive je tedy obtizné z jaké perspektivy ma ctenaf vibec knihu chépat,
protoze se ocitne rovnou ve Frankové hlavé a neni lehké se zorientovat v tak
choré mysli. Frank svymi €iny postupné odhaluje svlij zvraceny smysl pro
spravedlnost, kde je klicovym bodem odplata, ale ktery se z jeho pohledu tidi
logickymi pravidly. Vosi tovarna, neboli staré nadrazni hodiny s bludiStém
malych mistnosti, které Frank vytvofil, a kde kazdd znamena jiny typ smrti
pro obé&tovanou vosu, ur¢uji budoucnost ostrova, ale i Franka. Obéti jsou ve
Frankové kultu velice dualezité, protoze udrzuji rovnovahu jeho svéta.

Na Franka nikdo nedohlizi, protoze matka ho opustila, kdyz byl jesté
maly a otec je chromy a nemad piehled o tom, co Frank béhem dne dé¢la. Frank
si sice neptipousti vlastni Silenstvi, ale dokaze vnimat to svého bratra Erika,
ktery na zacatku knihy utikd z psychiatrické lécebny do které se dostal,
protoze zapaloval psy, hazel po détech Cervy a provadél véci, které se
vymykaji normam spoleénosti. Silenstvi tedy maji v roding, coz potvrzuje i
otec, ktery ma obsesivné kompulzivni poruchu (OCD) a je posedly méfenim
vSeho, co se zmétit da, podivinsky si zamyké svou pracovnu, do které Frank
nesmi a nesnd$i Zeny, coz samoziejmé prenesl i na Franka indoktrinaci jiz v
détstvi. Samo o sob€ to jsou celkem nevinné véci, ale jeho nejveétsi
vySinutosti je podadvani muzskych hormont své dcefi, aby zni udélal
chlapce, protoze ho zeny tak moc zranily a zklamaly.

Dal$imi ptiklady Silenstvi v rodin¢ Cauldhamovych jsou tfi Frankovi
stry¢ci, dva z nich spachali sebevrazdu, ale i ta sama o sobé byla v jejich
podani vySinutd. Zabit se vrtackou do hlavy nebo uhofet a nasledné se jeste

utopit v sudu s destovou vodou uz chce velkou davku nekonvencnosti.
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cey

Ttetiho, ktery byl tak trochu senilni a jeSté¢ k tomu rasista Zzijici v Jizni
Africe, zabil cernoch, ktery nédhodou vyskocil z okna, kdyz pod nim
prochézel. VSechny tfi smrti jsou naprosto absurdni a pfece mozné a do
Frankovi rodiny naprosto zapadaji. Nutno dodat, Ze rodina zije v kraji uz ptes
dve sté let, a tak neni ani vylouceno, ze se na tak izolovaném misté mnozili 1
mezi sebou, coz by vysvétlovalo jejich prazvlastni psychické poruchy.

Frank nabizi jedinou perspektivu a zaroven je tedy jedinym
antihrdinou romdénu, kterého méame moZnost poznat, takze i kdyz je to
sociopat, a Ctenaf se s nim muze jen tézko ztotoZznit, tak nezbyva nez mu
fandit zkratka proto, Ze on ¢i ona za své ¢inny vlastné nemuze. Je obéti, tak
jako hrdinové Walking on Glass nebo Mostu, aniz by o tom védél. “ Konflikt
mezi tim byt hraCem a byt obehrdvanym a obtiznost objevovani pravidel hry
ve kterém Glovek hraje, jsou pretrvavajici témata Banksovi fikce.”” 1 jeho
dimyslny systém uctivani vosi tovarny a ¢teni znameni, ktery mu poskytuje
pocit bezpeci a moci je jen disledek mylného pfesvédceni, Ze je impotentni
chlapec. Takze i kdyz si Frank mysli, Ze se dokadzal vypoiadat se svym
osudem spravedlivé a jako muz, na konci zjiSt'uje, ze zil v iluzorni svobode¢,
zatimco byl tim nejvice podrobenym.

Ne vzdy je Frank sadisticky, v ramci své logiky se tak chova
z nutnosti a nema z toho néjaké vétsi potéSeni, na rozdil od svého bratra.
Kdyz najde bratrem spaleného psa, zabije ho, aby netrpél a pohibi ho ve
vykopané jamé. Erik je podle Franka obéti spolecnosti, protoze se zblaznil
poté, co v nemocnici, kde pracoval, uvidél Cervy zivici se mozkovou tkani
malého ditéte. Erik, jak Frank tika, byl vzdycky velice citlivy, a tak stacilo

malo a rovnovaha Silenstvi a zdravého rozumu se vychylila pfilis. Frank si

29 James Acheson, Sarah C. E. Ross, The Contemporary British Novel, (Edinburgh: Edinburgh
UP, 2005) 233. <http://www.questia.com >

»The conflict between being a player and being played upon and the difficulty of
discovering the rules of the game in which one is playing are the insistent themes of Banks

fiction.*
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neuvédomuje, Ze je mnohem véEtsi obéti, nez jeho bratr. Je to sice zabijak, ale
je taky velice chytry a dokaze své ¢inny maskovat, zatimco jeho bratr z nich
dela svételnou show. Tim, Ze otec dava Frankovi muzské hormony v ném
taky podporuje agresivitu typickou pro nadbytek testosteronu, takze Frankiv
prehnany smysl pro pomstu je vlastné¢ disledkem jeho hormonalni hladiny a
zéroven mu podava bromid pro popotlaceni sexualniho apetitu, takze je Frank
v podstaté bezpohlavni jako dité.

Co je na Frankové zabijeni svych pifibuznych nejzajimavéjsi, jsou
zpusoby, jakymi se nezddoucich déti zbavuje. VSechno jsou to déti, zrovna
jako byl on, kdyz zacal vrazdit ve svych péti letech, protoze symbolizuji
zivot a potencionalni schopnost zivot dal rozmnozovat. Pasdze popisujici
vrazdy onéch malych déti jsou také jednou z nejdésivéjSich, ale zaroven
nejvice fascinujicich c¢asti ptibeéhu. Jedovaty had v umélé noze, obrovsky
drak odndSejici Esmeraldu nad mofe nebo nevybuchld bomba z Druhé
Svétové Valky osliluji svou originalitou a jejich realizace vyZzaduje opravdu
velkou déavku inteligence. Jeho strohé pripovidky a lehce primitivni humor
maji za nasledek to, ze se Ctenat zaroven bavi a zaroven z toho ma husi ktzi.
Banks tak odkryva c¢tenafi jeho vlastni cynickou, temnou stranku, kdyz
spojuje  zdanlivé nespojitelné, tak jako typicky skotsky autor.
,»Nepiedvidatelny, komplexni, kousavy humor, pestra prehlidka zvérstva, a
mnoho jiného v Bankové€ praci rovnéz piipomina, Kaledonské antisyzygy.“30

Frank je tedy Sestnactilety chlapec, ktery je velice nadany v
technickych vécech, o vikendech se chodi opijet se svym kamaradem Jamiem
a polemizuje o soucasnych problémech doby. Na druhou stranu se od
typického teenagera liSi hlavné svym piistupem k opacnému pohlavi.

S Jamiem, ktery je trpasli¢iho vzriistu si rozumi hlavné proto, Zze o né¢ divky

30 Gavin Wallace and the Randall Stevenson, The Scottish Novel since the Seventies: New Visions,
Old Dreams, (Edinburgh: Edinburgh UP, 1993) 128. <http://www.questia.com >.
,Quirky, complex, pointed humour, a diverse parade of atrocities, and much else in Banks's

work likewise recalls the Caledonian antisyzygy.*
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vétSinou nestoji. Zatimco Jamie by zdajem meél, Frank zZeny nenavidi
z upfimného presvédceni, ze jsou to zla a ménécennd stvofeni a naprosto ho
nepfitahuji. Frank svij fyzicky handicap nevnima nijak tragicky, co se tyce
pravé vztahu k divkdm. Vadi mu spiS to, Ze nevypada jako ¢lovék ,,schopny
zabit tfi lidi® 1, na rozdil od svého bratra, kterého tak obdivuje. Vice
komentuje svoji tloustku, nez svou impotenci, kterou vnimé jako kfivdu
hlavné kvili svému okoli, ma pocit, Ze by se mél mstit, a Ze by se mél stat
,jesté lepsim muZem, nez lidé v .... okoli.“*? Stal se tedy zabijakem,
vale¢nikem, negativni esenci muzského principu.

V okamziku odhaleni pravdy si Frank s hrizou uvédomi, ze to, co
udélal, bylo vlastné Spatné a neda se to ospravedlnit. Bratr Paul nemohl za to,
7e mu Savel ukousl genitalie, jelikoz Zzadné nemél, Blyth se sice provinil
zabitim kralik®i, ale Frank jako Frances by ho pravdépodobné nezabila,
protoze by si nemusela dokazovat, Ze na to ma, i kdyz je eunuch. Esmeralda,
nejnevinnéjs$i obét’ ze vSech, musela jit jen proto, aby se vyrovnalo skore na
stran¢ nenavidénych Zen. VSe bylo jen otdzkou chybné perspektivy, kterou
Frank stejné jako ctenat mél, a kterou se taky cely Zivot fidil. Zrovna tak,
jako Frank neexistoval Gfedné, tak prestal existovat i fyzicky. Stejné€ jako si
pohréva s osudem vos ve své tovarné, tak si i jeho otec pohrava s tim jeho.

Cela kniha se d& vnimat také jako podobenstvi o modernim svéte,
metafora spoleCnosti a nasili, které se déje z podobné nesmyslnych davodi,
jaké ma i Frank, a to namasirovani vlastniho ega. Lhostejnost spolecnosti ke
stavu déti v nemocnic, které dovedou Erika k Silenstvi a také lhostejnost
ufadl a mistnich obyvatel k Frankové podivné vychové a izolaci. Nejde tedy
ani tak o dilo typickeé jen pro Skotskou literaturu, ale hlavné o ,,analytickou a
zaroven akéni studii pseudosvéta vyprosténého z pout ¢asu a odehravajiciho

se na hranici snu a skute¢nosti.«*

31 Iain Banks, Vosi Tovdrna, (Praha: Talpress, 1998) 21.
32 Banks, Vosi, 192.
33 Banks, Vosi, 195.
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Polovi¢ni muz — cela Zena
Zeny nemaji ve Vosi Tovarne ptili§ dobrou pozici. VSechny hlavni

postavy je nendvidi nebo jimi opovrhuji a vlastné se v romanu ani pfili$
neuplatiuji, tedy alespoii ne pii prvnim c¢teni. Hlavni postavou celého
pribéhu je chlapec, a to rovnou misogyn, ktery je ovSem ve skute¢nosti zena.
Problematika vztahu mezi muzi a Zenami se tak jeSté¢ komplikuje. Frank a
pozdéji 1 Frances jsou neobycejné silné postavy, ve srovnani se vSemi
ostatnimi, coz je jednak zapfi¢inéno tim, Ze je ptibéh vypravén v prvni osobé,
ale 1 tak ma Banks tendenci vytvaret silné Zenské charaktery. Tentokrat je
zenskd postava v roli muzské dokonce silnéjs$i nez ostatni muzi, kteti bud’
zesili, zabiji se nebo se prosté jen opiji, aby nemuseli cCelit realité. Frank
vynikd nad ostatnimi hlavné svou inteligenci a chladnokrevnosti svého
jednani. Jako muz se fidi svym rozumem, ale nebere v potaz kategoricky
imperativ, tedy Ze to, co provadi ostatnim je Spatné, protoZze by on sadm
nechtél, aby se mu stalo néco podobného. Nemé zadny smysl pro sebereflexi,
tak jako déti. Z jeho chovani na ném neni patrné nic, co by prozrazovalo, ze
se jedna o osobu zenského pohlavi, protoze takové tendence védomé
potlacuje.

V Zivoté Franka Cauldhama nemaji Zeny co pohledavat, protoze ,,Zeny
nedokazi snaset opravdu zavazné véci, které se jim d&ji.** Jedina, kterou je
schopen tolerovat je pani Clampova, stara hospodyné, kterd pro Franka
pfedstavuje uZ jen bezpohlavni bytost, navic bez mozZnosti se dal
rozmnozovat. Nenavist k zendm je zivena hlavné Frankovym otcem, a potom
také v€domim vlastni impotence. Frankova matka o n€ho nikdy nestala a

opustila je vSechny vcetné otce, ktery ji to nemohl zapomenout, a tak se

snazil ze svého Zivota vymazat Zensky element.

3% Banks, Vosi, 44.
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Frankovo chovani je typicky muzské, a i kdyz to mtize byt ovlivnéno
hormony a snahou vyrovnat skoére s ostatnimi muzi, tak jeho pfirozeny talent
pro sestavovani zbrani a nefalSovana radost z vale¢nych her ukazuji, Ze je to
pro n¢ho pfirozené. Po odhaleni, Ze je to divka vyvstava tedy problém, Ze
»Fyziologické rozliSeni pohlavi nabizi pouze omezeny pfistup pro zkoumani

pohlavniho chovani.«*

Kdyby byl Frank vychovavan jako Frances, nejspi$
by své pfibuzné nezabila, ne proto, ze divky jsou hodnéjsi nez chlapci, ale
proto, ze by k tomu prost¢ neméla zadny divod. Rozdil tedy neni mezi
muzem zenou a jejich spole€enskymi rolemi, i1 kdyz 1 toto by urcité Frances
ovlivnilo, aby si nehrdla na valku nebo vrazdila zvifat, ale jde tu pouze o
pomstu. Frances by mozna nezabila Esmeraldu sestrojenim obiiho draka, ale
nasla by jiny, div¢i zptsob, jak se zbavit nepohodIné sestfenice. Samoziejmée
to neméni nic na faktu, ze Frank i Frances nesou zndmky patologického
chovani.

I kdyby byl Frank od zacatku vychovavan jako Frances, stejné by trpél
kvtli svému otci a jeho nenavisti k zendm a chtél by byt radsi chlapcem,
takZe onen Freudlv kastracni syndrom a zavidéni penisu je tak opét komicky
odrazeno i1 ve Frankové domnélé kastraci. Jak k tomu sam dodava ,,Mné
fikejte n&co o tom, jak Zenské zavidi chlaptim penis<*

Banks ve své scifi literatuie popisuje spole¢nost jménem Kultura, kde mohou
jedinci kromé dalSich biologickych zmén také samovolné ménit své pohlavi
podle momentalni vyhodnosti.’” Frank méni pohlavi nevédomky a spise nez
oboupohlavni bytost se zn&ho stavd bezpohlavni stvofeni. Je-li pohlavi
definovano sexualitou a pohlavnimi znaky, pak Frank Cauldhame neni ani
muz ani Zena, nemd identitu, tak si ji vytvaii sam, jak nejlépe umi,

prostiednictvim své vyjimecnosti a jinakosti a vymezuje se oproti ostatnim.

35 Cristie L. March, Rewriting Scotland, (Manchester: Manchester UP, 2002) 100.
"Physiological sexing offers only a limited avenue for exploring gendred behavior.*
3% Banks, Vosi, 192.

37 Cristie L. March, Rewriting Scotland, (Manchester: Manchester UP, 2002) 99.
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Frankova nendvist k divkdm neni zaloZzena na Zadné osobni
zkuSenosti, protoze se s nimi vibec nestyka. Divody k jejich nenavisti, které
uvadi, znéji jako pfevzaté ndzory jeho otce a zaroven utvrzovani se o své
vlastni muznosti. Tak jako mali kluci nemaji radi divky, protoZe je s nimi
nuda, ale pozdé¢ji se tento vztah vyrazné otaci, pro Franka ziastava
nezménény. Naopak vzorem maskulinity je mu jeho nevlastni bratr Erik,
kterého, 1 kdyz je vySinuty, bezmezné obdivuje. Dokonce ho obdivuje i proto,
ze zabil svou matku pfi porodu, ¢imz ho predbéhl ve vrazdéni lidi. Zaroven
svého bratra lituje a ma k nému az mateisky vztah. Snazi se mu vyrovnat ve
svych ¢inech, ale zatimco vrazdéni kralikt jejich podpalovanim mu pftijde
normalni, zapalovani pst uz ne. Erik nevrazdi lidi, tedy alesponn zatim, ale
hlavné psy, tedy to zvife, které udajné zaptiCinilo bratriv handicap. Po
détech hazi Cervy, tak jako je vidél tehdy v nemocnici v mozku onoho ditéte.
Takze 1 jeho Silenost ma jakési zdkonitosti, tak jako ta Frankova. Jejich
vzajemny vztah jen vzdalené pfipomind vztah Holdena a Pheobe z Kdo Chytd
v Zité a je spi§ jeho parodii. Bratr a sestra, ktefi si pomahaji v kazdé situaci a
maji mezi sebou nesmirné¢ blizky vztah a jejich hovory jsou plné az
dojemného souznéni vyznivaji u Frances a Erika ponékud jinak. Misto
poklidné telefonni konverzace plné vzajemného porozuméni Erik vétSinou
kii¢i a sprosté nadava, zatimco Frank se ho snazi uklidnit, a to vcelku
bezvysledng.

Kazdopadné si je védom toho, ze v sobé¢ ma dvé protikladné tendence,
at uz dobro a zlo nebo zenskou a muzskou stranku, ob& spolu soupefi.
,»Ne€kdy spolu moje mySlenky a pocity nejdou zrovna moc dohromady, takze
jsem z toho usoudil, Ze v mém mozku musi byt spousta riiznych lidi.“*® Frank
nechava vyhravat svoji maskulinni stranku a schvalné potlacuje svou lidsté;si
citlivgjsi tvar :“ Naptiklad jedna moje ¢ast méla vzdycky vycitky kvali

Blythovi, Paulovi a Esmerald¢..., ale neni u moci a hned tak se k ni

3% Banks, Vosi, 64.
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nedostane.“” TakZe toho, Ze je Frank chlapec je docileno jednak pomoci
podavani hormont a jednak tomu pomdhd Frank svou vlastni sugesci a
potlatovanim vSeho, co by se mohlo jen podobat projevim jeho zen$tejsi
stranky.

Kdyz se Frank v zavéru svého vypravéni dozvi, Ze je zena a necha
vyjit na povrch pravé svou Zenskou stranku, musi se vyrovnat se v§im, co do
této chvile ve jménu pomsty vykonal. Ve snaze zastavit vse, co se tyka zivota
a jeho pokraCovani zabijel, coz je podle ného daleko snazsi nez vyrovnat se
néjak se spoluzodpovédnosti za tento svét. Zda se ale, ze se 1 pfes to pokusi
zit, tak jako ostatni, a to jako Frances Cauldhamové, protoze to je jeho/jeji
prava identita se kterou se az piekvapivé rychle vyrovnava. Jeho nendvist
k zenam uz neni nutnd, protoze je sdm zenou, a to se v§im vSudy, schopnou

rozmnozovani, takze neni duvod citit kiivdu vici svétu.

39 Banks, Vosi, 64.
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Janine

Filmova realita
Janine 1982 je typem bildungsromanu, ktery nabizi perspektivu pouze

jednoho vypravéce, protoze cela kniha je vypravénim toho, co se odehrava
v hlavé Jocka McLeishe, padesatiletého alkoholika, ktery ubiji €as i sdm sebe
sexualnimi fantaziemi a pitim alkoholu. Jde o jakousi zpovéd’ ¢lovéka, ktery
se dostal az na dno své duse a jak sam fika musel projit peklem, aby dokazal
svou situaci vnimat a fesit. Podobné jako Joyctuv Odysseus (1922) se i Janine
odehrava béhem jediného vecera z 25.3 1982 na 26.3.1982, ale dokadze v sobé
pojmout cely jeden Zivot. Stejné jako Lanark je 1 Janine biografii ne moc
uspésného muze, ale na rozdil od Lanarka je ukoncena jesté pred jeho smrti,
a to v okamziku, kdy je je$t¢ nad&je na novy Zivot. Nabizi se zde pralela
s Kanarkovym Orakulem, které tika, ze : Ptibéh mtze vzdycky skoncit
$tastnd, kdyZ piestane v radostny okamzik“*’, ale tentokrat uz bez onoho
dovétku, ktery plati pro Lanarka.

Jock vzpomina na ty, ktefi jeho Zivot nejvice ovlivnily a na okamziky,
které byly vyznamnymi mezniky v jeho Zivotni cesté. Paralelnim svétem je
jeho vytvor, svét, kde je absolutnim vladcem, a kde se hlavné Zeny chovaji
podle jeho ptedstav a plni vSechna jeho ptani. Nadfazenost muzskych postav
v jeho predstavach ukazuje na jeho vlastni nejistotu a pidni ovladat svét
kolem sebe. Kniha tedy nabizi roviny tfi, a to soucasnou realitu, Jockovi
vzpominky a svét pornografické fantazie.

I kdyz se d¢j Jockovych vzpominek odehrava v padesatych letech
dvacatého stoleti, jakoby v ném byla patrna jeSté¢ doba minuld, tedy hlavné
viktorianskd se svou mddou a moralkou. Odkazy na tuto podobnost lze najit
jak v popisu mésta nebo Edinburgského festivalu, tak v pojeti sexuality a
vztahl mezi muzem Zenou vibec. Thomas Carlyle, kalvinisticky spisovatel,

na kterého v knize ¢asto odkazuje jako na oblibené¢ho autora svého otce byl

40 Gray, Lanark, 219.
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Grayovi inspiraci hlavné co se tyce formy a stylu jeho psani. Carlyle michal
dohromady fakta s fikci a vytvarel tak vlastni svét, kde se rozdil mezi
realitou a fikei stira pomoci jeho funkce, co by editora filosofického dila.
Jedna se o filosofa obleceni, coZ je paralela k Jockové obsesi a dé se fict az
fetiSismu k damskému obleceni. Kniha Sartor Resartus (1832) (tedy Ptesity
krej¢i) pojednava o spiritudlni cesté filosofa, kterd ma tfi faze. Vécné ne,
stfedni lhostejnosti a vécné ano. Témito fazemi prochazi také Jock McLeash.
Jedna se o existencionalni procitnuti a ptfijmuti svého Zivota, v tomto ptipadé
skrze boha Kierkegardovskym ,skokem do viry“, kterd jedind ho mtze
zachranit. Pravé podle zasad existencialismu zalezi pouze na jedinci, aby dal
svému Zivotu smysl. Je to jeho prvni a nejvétsi zodpovédnost. Za svitani se
zacatkem nového dne zac¢ina pro Jocka i novy Zivot.

Smysl svého zivota spatii pravé ve svém pristupu ke druhym, v tom, aby byl
uzitecny také nékomu jinému nez jen sam sobé. ,,Ucinim lidi $t'astné, ze jsem
existoval“*!

Diky dal§imu vlivnému spisovateli Marcelu Proustovi*’ a jeho slavné
,nedobrovolné vzpomince“ si Jock uvédomuje, Zze se jeho dlouho
potlacované vzpominky derou na povrch. Jock popiel svou vlastni minulost,
tim ale ztratil ponéti o tom, kdo vlastné je ,,Pokud se mylim ve své minulost,
kdo vlastné jsem?“43 Vzpominky jsou jednim z hlavnich ndmétt knihy a Jock
se je snazi vytésnit a nahradit je svymi fantaziemi. Snazi se zaméstnat svou
mysl tak, aby pro vzpominky nebyl ¢as ani misto. Snazi se prebyt realitu a
zaroven tak zabiji i nésledujici potenciondlni vzpominky, protoZze odmita

zivot. Jeho dny se odehrdvaji v jakési kontinudlni pfitomnosti. S ¢asem je

*! Alasdair Gray, 1982 Janine, (Suffolk: Penguin, 1985) 334.

,»1 will make folk glad that I existed*

2 Marcel Proust, Hled4ni ztraceného ¢asu (Olomouc: Votobia, 1997)
3 Gray, Janine, 329.

,If I am wrong about my past, who am [?*
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spojen i jeho otec, ktery se zivi jako méfi¢ ¢asu. Tim se stava i Jock ve svém
svété fantazie, jeho zabava se stane posedlosti a nutnosti k preziti.

Jock se v Case orientuje dobfe a to i v lidské historii na rozdil od
Denny, kterd nerozeznava filmovou fikci od historické reality kvili
nedostatku vzdélani. Denny se ale neorientuje ani v prostoru, a to je podle

vvvvv 44
Desorientace v prostoru a ¢ase je pozd¢ji pfiznacnd praveé pro Jocka pii jeho
alkoholovych stavech. Na rozdil od Denny to ale déla zadmérné, protoze co
jiného je Zivot nez Casoprostor a kdyz tento dokaze zruSit, potom dokaze
nevnimat i vlastni zivot. V tomto se Jock mimo jiného podoba Lanarkovi.
KdyZ nastane problém, tak misto feSeni voli Unik z reality popfipad¢ Zivota
viubec. Jock ale nakonec dokaze realité Celit pokusit se o néjakou napravu a
hlavné nachézi chut’ znovu Zit.

Jock ma jisté zvlastnosti jako tfeba zalibu v obleCeni, tedy v tom
zenském. Je pro ného spi§ fetiSem, ktery v jeho fantaziich zabird nejvétsi
¢ast. Jeho popisem zabije vic ¢asu nez popisem samotného déje, coz ma za
nasledek oddaleni vyvrcholeni, ale hlavné delsi setrvavani ve svété fantazie,
a o to jde predeviim. Cim vic se Jock dostava k pti¢iné svého nyné&jsiho
stavu, tim méné muize ovladat své fantazie. Je tu jeSté nekdo dalsi, kdo fidi
jeho svét, a to je postava Boha, se kterym Jock vede dialog. Je to spiS jeho
racionalni ja, jeho svédomi, tedy superego a ego které se derou na povrch. To
co se ma délat, co je spravné, protoze se to tak dela, ale zaroven i to co Jock
sam vi, ze by mél udélat. Jockiv svét fantazie se odehrdva jen na roviné
pudového id, aby byla vyloucena moznost jakékoliv sebereflexe. Po té, co se
vzpominky za¢nou nekontrolovatelné¢ drat na povrch si musi fyzicky
ublizovat nebo se zabit, aby je dokdzal zastavit. Pronéasleduje ho jak pocit
viny, tak 1 pocit promarnéného zZivota Jock se tak snazi nejen o zménu

perspektivy, ale o vymazani celé své minulosti.

4 Gray, Janine, 214.

»When you don’t knot where you are, everything is wrong.*
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Dvojakost Jocka McLeashe muzeme pozorovat jednak na jeho
soucasném stavu a na jeho popisu sebe sama jako mladého nadéjného
studenta a jednak na jeho rozpolcenosti mezi realitou a fikci. Pravé jeho
pudova a raciondlni stranka jsou v nerovnovaze a postupné se vaha piesouva
smérem k jeho lepSimu ja, tedy k zivotu. Spolu s jeho osudem se odehrava i
pomyslny boj o osud Skotska, které ze zacatku nema ptili§ dobré vyhlidky,
co se Jocka ty€e. Nejprve si o ném myslel, Ze ,,Skotsko bylo dojebany a ja
jsem taky jeden ztéch &urdkd, kterej ji jebal.“** Jock dokonce muZe
pfedstavovat Skotsko samé a zichrana a naprava jeho zivota novou
budoucnost pro Skotsko, kde jsou jeho obyvatelé ochotni zit a pracovat ,,jako
bys byl v prvnich dnech lepsiho naroda“*® . Pro Jocka je dulezité zjisténi, ze 1
on sam jako jednotlivec ma silu nejen ovlivilovat a utvafret vlastni zivot, ale
take tvofit d&jiny.

Styl, ktery Gray pouziva, tedy juxtapozice fantasie a fikce, vzpominky
a chronologie jednotlivych udélosti, vytvafeji postmoderni romén, coZ se
zaroven odrazi i ve formé romanu, ktery bohaté vyuziva proudu védomi,
nékolikeré perspektivy vypraveéce, kde jeho odlisSné nazory jsou zastoupeny
naptiklad zavorkami, poptipad¢ grafickym upofddanim textu na strdnce do
riznych obrazcl. Tyto znaky a pisma odrazeji i piibéhy samotné, naptiklad
kdyZ Zeny stoji rozkro€mo, objevuji se na strance velkd obracend ypsilon.

Pro své pfedstavy si vybird americké prostiedi a postavy. Nejspis
proto, ze vSechny jeho zkuSenosti s touto oblasti pochazi od americkych
herecek viz jeho fotografie a casopist typu playboy. Celkové jsou naprosto
odlisné od reality Jockova zZivota, ktera misty stidle jeSté pfipomind
viktorianské obdobi. Jockova obsese s pofddkumilovnosti se dostava do

opozice chaosem, ktery si sam vytvaii v hlaveé, ale postupné zacne opct

45 Gray, Janine, 136.
,Scotland has been fucked and I am one of the fuckers who fucked her.*
46 Gray, Janine, 185.

,-..as if you were in the early days of a better nation*
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prevazovat. Jeho alkoholickd lobotomie neni UspéSnd a vraci se tak ve
vzpominkach k udalostem, které zapfiCinily jeho soucasny stav, k momentu,
kde se jeho zZivot obratil Spatnim smérem. Nejlepsi a nejhor§i vzpominky se
vazou k jeho pobytu v Edinburgu a k divadelnimu ptedstaveni, jehoz byl
soucasti. Nejprve se zdalo, ze hra bude mit obrovsky uspéch a to hlavné
zasluhou Jocka a jeho osvétlovacského umeéni, ale nakonec z toho jeho vinou
nebylo nic. Jeho prace elektrikafe osvétlovace ho postavi do pozice rovné
bohu na divadelni scéné. On rozhoduje o tom, kdo bude vidét a kdo zlistane
ve tm¢, kdo bude slySet a kdo zlistane némy, proto i stoupne v ocich
pfitomnych dam.

Kdyz se rozhodl, Ze se oZeni s Denny objevila se v jeho posteli Helen
a Denny si za ného také nasla ndhradu, protoze ji nechal piilis dlouho
samotnou a v nejistoté. Pravé rozchod s Denny, ale hlavné svatba s Helen
jsou klicové udalosti, které nasmeérovali jeho zivot az tomuto bodu
sebevrazdy. Nestastné manzelstvi, do kterého byl vmanipulovan se pro n¢ho
stalo pasti. Byl pfili§ slusny na to, aby svou zenu opustil, protoze si myslel,
ze ho potiebuje. Manzelstvi to bylo nejen bez lasky, ale také bez sexu, a to
po devét let, takze jeho fantazie zacaly Ccisté z praktického duvodu,ale
postupné se z nich stalo néco vic. Odsouvanim problémi se dostane az na
samy okraj a sebevrazda se zdd byt celkem rozumnym feSenim pro
Cloveka,ktery dokdze zit jen v alter realité, ale 1 nad ni ztrdci kontrolu.
Jedinym stabilnim bodem v jeho Zzivoté je jeho préace, ale i tady neni uz
moznost dal§iho postupu, je to solidni nudné rutina, ktera mu ale umoziiuje
sebeznicujici Zivotni styl. Nepovedend sebevrazda je pro Jocka, ale
znovuzrozenim, protoze dal uz to zajit nemize. Uvédoménim si vSeho, co ho
trapilo z minulosti se zbavil tihy,kterd na néj denné doléhala a je odhodlan
zvladnout cokoliv, co pfijde. ,,KdyZ nevidime naSi cestu svétem, tak

samoziejm¢ krouzime, krouzime, krouzime, az zakopneme na jejim rovném
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tseku, ale pak ..., pouZijme, abychom §li pro zménu vpied.'” Pomahaji mu
jeho idealy, které mél jako mlady student a na které si také vzpomina spolu
s negativnimi  pfipominkami své slabosti se dostavuje taky pocit
nepfemozitelnosti a toho,nedokéaze cokoliv si umi pfedstavit.

Postavy v Jockové predstavach obcCas nerozumi, co se kolem nich odehrava,
v jedné z predstav si dokonce jedna potenciondlni obét’ cte svlj vlastni ptibeh
v Casopisu.

Jock se nezamysli jen nad svym vlastnim osudem, ale promita do n¢ho
1 osud Skotska a civilizace jako takové. Ve svych politickych zamysSlenich se
hlavné diky setkani s Angli¢any vraci k otdazce jejich dominance a
podiizenosti Skotska. Tento pocit ménécennosti je umocnén postavou
vlivného anglického producenta, ktery opét vladne nad vSemi pfitomnymi a
vSichni se snazi ziskat jeho ptizen. Tedy chovaji se jako prostitutky, které
verejn¢ nabizeji vlastni schopnosti, aby ziskali odménu. Pravé zamysleni nad
prostituci ho dovede k tomuto zavéru, Ze je soucasti systému, ktery
vykofistuje své ¢leny a vyuziva jejich schopnosti a hlavné inteligenci pro
priSerné véci jako jsou valky a vyroba zbrani.

Pornografie a nasili na zenach je metaforicky spojeno s politikou a
vztahem Anglie a Skotska. Politicka situace ve Skotsku v 70 letech se
odehravala ve znameni devoluce, tedy referenda za osamostatnéni Skotské
vlady a vytvofeni vlastniho parlamentu, coZ se ovSem jeSt€¢ v Casovém
horizontu knihy nepovedlo. I tak svitd nadé&je Skotskému lidu na jeho
osamostatnéni stejné tak, jako se Jock odhodld k novému Zivotu a osvobodi
se z podruc¢i vlastni minulosti, kterd ho svazuje.

To, co Jocka na svych fantaziich vzruSuje nejvic neni poniZeni, ale
prave: ,,ten moment, kdy se past zaCne uzavirat a obét’ citi rozpolcenost dvou

mysli, chce uvéfit, snazi se uvefit, ze to, co se déje se dit nemize, ze se to

47 Gray, Janine, 192.
»When we cannot see our way in the world of course we circle circle circle until we stmble

on a stright strech o fit, but then, ..., let us use it to go forward for a change*
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miize stat jen n€komu jinému*“* Je to jako popis Jockova vlastniho Zivota, on
také neustale zije ve dvojim svété a odmitd si pfipustit, co se kolem ného
déje. Narazek na dvojniky a rozdvojeni osobnosti je v této knize, tak jako
v kazdé typicky skotské publikaci vice. Rozpolceni a zaroven osudovy
okamzik nastava, kdyz Jock piijizdi do Edinburghu. Je zde rozpolcen mezi
Danny a Helen, mezi svét sldvy a uméni a svét poklidného rodinného Zivota.
Nejvice Casu travi v hospodé Deacon Brodie, jejiz jméno je synonymem
rozdvojené osobnosti. I kontrast Edinburgh versus Glasgow piisobi jako dvé
varianty téhoz. Edinburgh je ale uz v kategorii prostituce, protoze se snazi

zalibit svym navstévnikim za kazdou cenu.

48 Gray, Janine, 194.
,»The moment when the trap starts closing and the victim feels the torture of beany in two minds:
wanting to believe, struggling to believe that Chat is happening cannot be happening, can only

happen to someone else.*
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Skutecna obét’
Zenské postavy v Janine jsou dvojiho typu, a to ty skutedné, a potom

ty z Jockova svéta sexudlni fantazie, které jsou jejich promitnutim. Jock vidi
zeny bud’ jen jako obéti nebo naopak jako stvofeni zneuzivajici muze.
Veskeré vztahy mezi muZi a Zenami a lidmi vibec se v této knize daji pievést
na vztahy dominance a prostituce. Tento nezdravy postoj k opacnému pohlavi
vede k nezdravému postoji vici sobé sama, a tak se Jock musi vypravit chté
nechté na cestu do svého podvédomi a pfipomenout si a vyfesit svoje hiichy
a kfivdy jednou pro vzdy. Je to takovd nedobrovolnd zpovéd, kterou
neukon¢i ani pokus sebevrazdu.

Jeho prvni zkuSenost s opacnym pohlavim kromé své matky jsou
americké herecky, které ma na fotkéach, tedy hlavné Jane Russellova. Pravée
jeho matka nejvice ovlivni jeho budoucnost, protoze s ni travi nejvice Casu.
Misto toho, aby si hral venku jako ostatni déti,musi sedét doma a dé¢lat ukoly.
Pravé v tomto Case se za¢nou jeho mysSlenky ubirat jinym smérem a zacne
s vymys$lenim nevinnych klukovskych fantazii, kde jako hrdina zachranuje
divku v nesnazich.Jeho matka mu tak poskytuje prostor pro tato
dobrodruzstvi, ale zaroven je i1 jeho véznitelkou a omezuje jeho svobodu
vic,nez byva u matek zvykem. V Jockovych ptedstavach se pozdé&ji objevi
Big Momma, kterd by mohla byt promitnutim jeho biologické matky, protoze
ob¢ maji funkci dominantni, ale zaroven Jock nechava BigMomma i v pozici
obéti. Tim si vyléva svilij vztek na matku, kterd opustila nejen jeho otce, ale
také jeho, kdyz utekla na Novy Zéland se svym milencem.

Prvni skutecna divka, kterou Jock blize poznava je Denny. Zde se
projevi Jockova druhd strdnka, a to je nadfazenost a dominance, kterou vici
Denny uplatiiuje. MtzZe si to dovolit jednak proto, Ze Denny pochazi ze nizsi
socialni vrstvy a hlavné proto, Ze je prakticky netéend vzdélanim a nema
tudiz Sanci se v padesatych letech dvacatého stoleti pfili§ uplatnit nebo se o

sebe postarat. Navic neni ani nijak zvlast p&knd, coz by mohla byt jeji
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zbyvajici deviza. Zkratka je zcela zavisla na Jockovi a jemu to dava pocit
moci a dulezitosti.

Podle Denny si pozdéji vytvofi hlavni postavu pro své fantazie, a to
pravé Janine, kterd pfipomind Denny ne jen po fyzické strance, ale hlavné
Jockovi nahrazuje onen pocit moci. Janinek se proménuje piesné podle jeho
potieb, aby vzdy dokonale sedéla do daného scénaie. I ostatni jeho
vymyslené postavy jsou zalozeny na Zenéach, které prosly jeho zivotem.
Jeokawv piistup k Denny je jako k vé&ci spis neZ k milované osobé&. Caste¢né se
za ni 1 stydi, za to , jak se obléka, za to jak je nevzdélana a ani nijak zvlast
hezké. Chova se k ni hrub¢, protoze vi, ze nema nikoho, kdo by se ji zastal.
Zaziva s ni také své prvni milostné zkuSenosti a pozd€ji uz neni nikdy
s nikym tak Stastny. Helen oproti tomu je ze zcela jiného prostiedi a je to
ona, kdo fidi jejich vztah, a to od samého zac¢atku. Od momentu, kdy Jockovi
vstoupi Helen do Zivota se obraci role dominantniho a zneuzivaného. Helen
zneuzije Jocka fyzicky, aby ho mohla pozd€ji donutit k svatbé.
Zmanipulovala nejen jeho ,ale i celou svou rodinu tak, ze ona sama vypadala
jako obét’ a Jock si to 1 néjakou dobu myslel.

Pravé v manzelstvi s Helen, kdy on byl tim zneuzitym a zneuzivanym,
zacal ¢im dal tim vic odbihat do svéta, kde byly role opacné. Zvlasté po té,
co Helen nasla panské Casopisy a odmitala sex po devét nésledujicich let.
Jock si tak vystacil 1 bez nich a bez ni se svym svétem fantazie. Ten obcas
pfipomind svou brutalitou a nasilnosti Orrovi piedstavy z Banksovka Mostu a
plni taky podobny ucel, a to reprezentaci podvédomého primitivniho ja.

Ve skutecném Zzivoté se Jock chové spi§ jako gentleman, jako jeho
otec Peter McLeash. Nikdy neni hruby ani nésilny a zfidkakdy dava najevo
své emoce. Ona brutalni sadistickd stranka Jockovi povahy je spojend s jeho
détstvim, a to konkrétné€ s jeho krutym tfidnim ucitelem Hislopem. Od utlého
véku mé Jock pochybnosti, zda neni jeho skute¢nym otcem pravé Hislop,

protoze k nému ma jeho matka zvlastni vztah, Hislop pronasi ambivalentni
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moudra typu: ,,Nebudu mit v této t¥idé zadné oblibence.“*’ Kromé& urgité
podobnosti v chovani, ktera je ale spiS Jockovou zpétnou projekci mu je
podle nékterych i1 fyzicky dost podobny. Téma otcovstvi opét odkazuje
k Joycovi a jeho Odysseovi, ktery byl jednou s inspiraci pro Graye. Tento ne
prili§ dobry pedagog zanechd v Jockovi pochybnost o sobé samém, o tom,
kdo vlastng je. ,,Hislop nevytvofil nic jiného, nez daliho Hislopa.“>® Jock je
Hislopovi skute¢né¢ podobny svym chovanim, hlavné k Denny a potom ve
svych fantaziich. Nechava tuto stranku schvalné ptevladat po vétSinu svého
zivota, protoze tim mize své ¢inny omlouvat. Radé&ji pfipusti, Ze je synem
sadistického muze, nez aby byl synem nudného gentlemana, kterého navic
opusti vlastni Zena. Postupné ale Jocka potkava stejny osud jako jeho otce a
Helen ho nakonec také opousti kviali jinému. Postupné se Jock odklani od
sadismu, ktery figuruje jen v jeho fantaziich a stavad se z né¢ho nudny muz ve
sttednim véku, ale jen tak mize nakonec procitnout a se svym zZivotem néco
udélat.

S postavou ucitele Hislopa je také spjato Grayovo oblibené téma
vzdélavani. Ptistup Zen ke vzdé€lani se sice zlepSil, ale mordlni kodex pro
svobodnou divku ztstaval podobny. Postaveni Zeny v padesatych letech bylo
jesté neslo stopy viktoridnské mordlky, takZze pokud pochdzela z chudé
rodiny nebyly jeji vyhlidky nijak ptfiznivé. Jesté stdle byla do znacné miry
zavislad na otci a pozdé€ji na manzelovi. Takze kdyZz Denny bydli s Jockem
aniz by byli manzelé, nedostava finan¢ni podporu a je povazovana za
prostitutku a to nejen ostatnimi, ale dokonce sama sebou, kdyz o sob¢ fika: I

«51

»Jsem mala dévka“’'. Denny nikdy neopustila Jockovu mysl, a to hlavné

z diitvodu viny. Opustil ji, 1 kdyz mél podezieni, Ze je t€hotnd, zatimco Helen

9 Gray, Janine, 85.

,,] will have no favourites in this class*

50 Gray, Janine, 299.

,»Hislop had made nothing but another Hislop.*
31 Gray, Janine, 211.

,,] am a little hoor.*

44



si ze stejného divodu vzal. I kdyz je Helen z bohaté rodiny a je to vzdélana
zena, tak by stejné byl skandal, kdyby se jako t€hotnd neprovdala za Jocka.
Helen méla rodinu, ktera ho pfinutila, ale Denny neméla nikoho. Proto se
Jock obava, Ze prostitutka, co potkal neddvno byla Denny, ale zaroven si
pieje, aby jejich dit¢ bylo skutecné, aby nékde Zilo, protoze potfebuje svému
zivotu dodat alespoini néjaky smysl.

Ve své dalsi publikaci Néco z kuze rozvadi Gray téma sexuality jako
osvobozujiciho prvku v lidském Zivoté jesté do vétSich detailii , ale tentokrat
je hlavni postavou zena, tedy spiS nckolik zen. Roman nebyl pfijat s tak
dobrou kritikou jako Janine snad hlavné kvuli tomu, Ze je podle n¢kterych

kritikl: ,,povrchni a nesrozumitelny, jako jeho postavy.“52

To, co je v Janine
pouhd fantazie se v Néco z kiize méni na realitu, tedy pudové piedstavy se
ptesunou do védomého realného Zivota a slozi jen k naplnéni zvlastnich

potieb jedné damy.

52 Gerald Mangan, Lucrative Lines, Review of Something Leather and McGrotty and Ludmilla,
by Alasdair Gray, Times Literary Supplement, 6 July 1990, 731. <http://www.questia.com >,

,superficial and incoherent as its characters®

45



Walking on Glass

Fiktivni realita — realna fikce
Bankstv dal$i roman Walking on Glass (1985) se opét vyznaluje

trojjedinosti, a to tentokrat provedené v naprosté symetrii. Kniha mé pét
kapitol po tfech ¢astech, tedy z kazdého ptibchu jedna, a to vzdy ve stejném
poradi. Tii rtzné pfibéhy jsou natolik rozkouskované, ze nékteti kritici
dokonce povazuji romén spiSe za tti samostatné povidky, které jsou jen tak
poloZeny vedle sebe, a tak byva tato kniha povaZovana za jeden z nejméné
povedenych Bankovych romant. ,,V kazdém ptripad¢, Walking on Glass je
jednim z nejpodivnéjSich bankovych romant: jestlize je vadny, jak se autor
domniva, je ale také hodné podcenovany.“53 Banks jakoby mimochodem
stavi proti sob¢ realisticky milostny trojuhelnik, Sileného paranoika, kterému
diky c¢teni scifi literatury splyne realita s fikci a nakonec ptibéh zcela
fantasticky, ve kterém se ovSem feSi metafyzické otdzky, a to obrazné i
doslova.

Banks rozehrava troji partii zdanlivé rozdilnych motivi, ale i zde se
jedna o tfi rizné perspektivy jednoho tématu. Postavy ve vSech pifibézich se
zdaji byt uvéznéné ve svéte, do kterého nepatii. Nechdpou, co se kolem nich
odehrava a na jakém principu svét kolem nich funguje. At uz je to kvuli
pfiliSné naivité, Silenstvi nebo doslovnému uvé€znéni v cizim nepfatelském
svété. Motivy objevujici se ve vSech ptibézich jsou vztah fikce, konkrétné
scifi k realité. 1 zpiisoby jakym Banks poskytuje ¢tenafi voditka na spojeni
celého romanu, balancuji mezi témito dvéma alternativami a je jen na Ctenafi
ke které se pfikloni. ,,Banky nds nuti hrat si na detektiva, jak se snazime

rozplést vazby v fetézci, které, jak se jako dobie wvySkoleni Ctenafi

53 Wallace, The Scottish Novel, 129.
“At any rate, Walking on Glass is one of Banks's strangest novels: if it is flawed, as the author

believes, it is also much underrated.”
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domnivame, musi existovat.«>* Scifi literatura a postmoderni literatura se tak
vyznacuji podobnymi prvky, i kdyz to jsou dva oddélené zanry. Banksovi
stejn¢ jako Grayovi se dafi tyto riizné¢ propojovat a obcas zdlezi jen na
velkém tiskacim ,,M*“ mezi jeho jmény, jestli bude kniha vniméana v tom ¢i
onom smeéru.

Pokud se ¢tenaf rozhodne €ist knihu jako realnou beletrii, potom musi
nutné pocitat s prvkem Silenstvi a senility a nedivéryhodnym vypravécem.
Ptibehy jsou poskladané od toho nejvice realného, ve kterém probiha pouze
hra na jinou realitu, pfetvaika a kamuflaz dvou sourozencu, kteti se tak snazi
zamaskovat sviij incestni vztah. Mladického Grahama Parka si pro svou partii
vybiraji hlavné kvuli jeho ,naivité”, kterd vynikd jen v kontrastu se
zkazenosti paru. Se scifi realitou ma tento ptibéh spole¢ného pramadlo, az na
par odkazi na Adamsova Stopaiova privodce Galaxii®>. Graham Park se
zamiluyje do Sary ffitchové a proziva svou prvni opravdovou a také
nestastnou lasku v ulicich Londyna. Jeho zdanlivé homosexudlni kamarad
Slater, ktery ma nazor na vSechno a na vSechny je seznami pravé s timto
zdmérem. Celou pravdu o sourozeneckém vztahu Sary a Slatera se nakonec
dozvi jak cCtenar, tak pozdéji zrejm¢ i1 Graham, protoze cely pripad je
medializovan kvili nehod¢, ve které se tti prib&hy propojuji. V této prvni
¢asti piib&éhu jsou vSechny podkapitoly pojmenované po nézvech ulic, kde se
d¢€j zrovna odehrava, coz jesté vice piispiva k jeho realisti¢nosti.

Ve druhém piibéhu Stevena Grouta uz je nutné pocitat s tim, Ze je to
paranoidni Silenec, ktery musi nutn€ skoncit na psychiatrii, coz se také
opravdu stane. Kapitoly zde se jmenuji podle lidi, které Grout v jednotlivych
¢astech potkava. Je to zaroven takovy prechodny prvek mezi prvnim a tfetim

ptfibéhem, které by bez tohoto uz vibec nedavaly smysl a postradaly

54 Wallace, The Scottish Novel, 130.
,»Banks makes us play detective as we try to pin down links in a chain which, as well-
trained readers, we are convinced must exist.”

55 Douglas Adams, Stoparuv Privodce Galaxii, (Praha: Argo, 2002)
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propojeni. Je to zaroven piib¢h nejkratsi a taky je v ném nejvic odkazi na
oba zbylé. I kdyz Steven zije v Londyné¢ pomérné obycejnym nestastnym
zivotem, je na ném piece jen néco neobycejného, a to je jeho presvédceni, ze
je valednikem, i kdyZ ptesné nevi kde a v jaké ¢asové roving. ,,Rikal si, kolik
lidi ve vSech psychiatrickych 1é¢ebnach v zemi - nebo na svété, kdyz na to
ptijde - jsou opravdovi padli valegnici...’® Zije v nepfatelském svéts, ve
kterém se ocitl za trest, je to vézeni s prileZitostnym mucenim mikrovlnou
zbrani nebo laserovymi zbranémi. Jako dité¢ si myslel, ze je to jen hra, ale
pozdéji zjistil, ze je to skutecnost. Jeho Silenstvi se tedy stupniuje jiz od
détstvi, a to az do chvile osudné dopravni nehody. Jeho vztah ke kniham a
scifi literatufe predevs§im je obsesivni. Snazi se najit ,,cestu ven* a ,klic*
praveé Ctenim scifi, protoze mu jeho instinkt napovida, ze praveé zde by mohli
byt. Knihy tvofi znacnou cast jeho pronajatého pokoje, posklddané jako
cihly. Jelikoz je pfesvédcen, ze je nejen ve vézeni, ale navic se ho i tady
snazi zabit, je posedli svou vlastni bezpecnosti a z toho divodu nosi vSude
helmu, odmontovava maskoty z aut a sype cukr do nadrzi motorek. To vSe se
mu ale vymsti pfi ¢aste¢né jeho vinou vzniklé dopravni nehod¢, kdy mu na
tentokrat nechranéné hlavé ptistane barel.

V zavéru Stevenova ptibéhu, kdy se ocitd v psychiatrické 1écebné se
objevuji fakta, kterd naznacuji, Ze Quiss a Ajay jsou jen dalSi obyvatelé
léCebny, ktefi tu hraji Sachy, ale domnivaji se, Ze jsou valec¢nici, tak jako
Steven. Navic hraji s neuplnym kompletem figurek, tak je hra skoro stejné
nemoznd jako ty ve tfetim pfib&hu. LéCebna plisobi jako bludisté a je to
zaroven i vézeni, protoze ji nemohou opustit, tedy ne do doby dokud se
neuzdravi, pokud je to mozné. Navic si Steven pohrava s krabickou zéapalek,
kde je napsand otdzka z ptibé¢hu ttetiho i s odpovédi. Pfibéh Quisse a Ajay

muze tedy byt jen vyplodem Stevenovi fantazie.

56 lain Banks, Walking on Glass, (London: Abacus, 1998) 27.
»He wondered how many people in all the mental hospital in the country — or the world,

come to that — were really fallen warriors...*
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Tteti rovina je nejvice védecko fantastickd ze vSech. Odehrava se na
hradé¢ Bequest (Odkaz) v daleké budoucnosti, kde uz sklo z okennich tabuli
steklo za dlouha tisicileti na podlahu. Popisuje dva vale¢né vézné, kteii si zde
odpykavaji svilj trest za netimyslné zabiti svych spolubojovnikii. Quiss a
Ajay ale pochazeji z opacnych stran valecného konfliktu, a tak je otazkou,
kdo mé takovou moc, ze stoji nad obéma stranami a posild provinilce na toto
misto. Pfipomind to vale¢nou logiku Grayova History Maker, kde se valky
odehravaji pro valky samé a ne pro vyssi a uslechtilejsi cile. Protivnici zde
musi spolupracovat na svém vysvobozeni hranim nesmyslnych her, podle
kterych jsou pojmenovany kapitoly a odpovédénim na otdzku: “Co se stane
kdyz se nezastavitelna sila setkd s nehybnym predmétem?>’ Zamek je sam o
sob¢ ohromnym bludistém v ledové pustiné a skryva tajemstvi, které Quisse
malem doZene k sebevrazdé. Je tu nékolik odkazli na piibéh Grouta, a to
hlavné podobné mnozstvi knih, které maji oba vézni k dispozici. Vénuje se
jim jen Ajay, a i kdyZ se ¢tenaf uz nedozvi, jestli s Quissem z vézeni unikli
posledni kniha, kterou Ajay objevuje odkazuje sama na sebe a zaroven na
Walking on Glass, je to véta kterou zacina piibéh Graham Parka. Je tedy
mozné, ze se docte sama o sobé i o dalSich dvou ptibézich, kde nalezne
odpovéd, tak jako se ji v knihdch pokousi nalézt Steven Grout.

Tento metaforicky sveét uvéznénosti, desorientace a zoufalstvi
odkazuje na zbylé dva. VSe je sice Silené, ale zdroven se tento svét tidi
bizarnimi pravidly, kterd maji svou logiku. Z perspektivy toho ptibéhu by se
jednalo o scifi roman, protoze v této daleké budoucnosti uz lidé neziji, tak
jako dfive, ale jsou na hradé¢ ve specidlni mistnosti a hlavy maji ve
specialnich obracenych misach, aby tak mohli prozivat a cCastecné 1
ovliviiovat zivot nékoho jiného, nékoho z minulosti, kdy jesté¢ zivot mimo
hrad byl mozny. V takovém ptipadé se zbylé dva piibeéhy odehrdvaji jen

v néci mysli, coZ podporuje 1 fakt, Ze v mistnosti takto stoji i Steven Grout.

> Banks, Walking, 44.

“What happens when immovable force meets an unstoppable subject?*
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I kdyz se d¢&j ani jednoho ptibéhu tentokrat neodehrava ve Skotksu, ale
vétSinou v Londyné, nemd to zas az takovy vyznam pro knihu jako takovou.
Vsechny pfibéhy jsou natolik jedinecné, Ze mohou byt zasazeny do jakékoliv
doby a na jakékoliv misto. Cyklicky narativni prvek tedy spiSe spirdla
pribéhu odrazi i celkovy plan knihy, ktera pfipomina stejné bludisté jakym je
hrad. Jde tedy hlavné o hru s relativu a fikci a s mylnou perspektivou, kterou
maji lidé zamilovani nebo S$ileni. Autor si opét pohrava se Ctenaiem, ktery se
snazi najit onu spravnou perspektivu, s jakou nahlizet celou knihu, ale jelikoz
se jedna o bludiSté¢ protkané Silenstvim je 1 ¢tenaf odsouzen k vécnému
bloudéni a hledani odpovédi. Faktem ale ziistava, Ze sam autor vydal knihu
pod jménem lain Banks, tedy bez onoho povéstného M., které znaci, ze se

jedna o scifi literaturu.
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Vitézi a poraZeni
Tak jako jsou tfi hlavni muzské postavy naprosto odlisné, odpovidaji

tomu i jejich protdjsky v jednotlivych piibézich. Zenské postavy maji ve
Walking on Glass zvlastni Glohu, a to dopliiovat ty muzské a dotvaret tak
uceleny pohled na kazdou danou situaci. Sara ffitch pochazi z bohaté a
vyznamné rodiny a tak je vztah mezi ji a Grahamam podobny vztahu ustifedni
dvojice Mostu. Sara stejné jako Andrea je silnd postava, kterd vyuziva
naivity a oddanosti Grahama Parka. Je krdsnd mladd a sebevédoma, ale
zaroven hraje zranitelnou damu v nesnazich, a tak Graham citi, ze ho
potiebuje a nevaha ji oddané poslouzit v jejim krutém planu. Sara tedy
Grahama jen vyuziva pro své alibi, aby nevyslo najevo, Ze mé pomér se svym
vlastnim bratrem.Sara je tedy famme fatale, ztélesnéni jedné Zenské stranky,
a to smyslnosti spolu s zenskou Istivosti. Nejde ji ovSem o to, aby Grahama
ponizila, ale dé€la to z Cisté pragmatickych davodi.

Mrs Short, tedy jedind zenskéd postava z ptibéhu Stevena Grouta je
stereotypni a prakticky smyslejici dotérna doméci, ktera naprosto kontrastuje
se Stevenovou podivinskou postavou. I kdyZ se chovéa tak trochu jako blazen,
je ze vSech postav nejvice stiizliva a realisticka a zeSileni je u ni nejméné
pravdépodobné. Je to zena stfedniho vé&ku, kterd reprezentuje nizsi stfedni
socialni vrstvu. V tomto odpovida Groutovi, ale jinak je jeho pravym
opakem.

Ajay je starnouci vale¢nice, kterd se vyznacuje ohromnou trpélivosti
nejen s hranim nesmyslnych her, ale hlavné s Quissem. Je nejstarsi ze vSech
tii Zen, ale zaroven taky nejmoudfejsi. I kdyz byva za hlavni postavu tietiho
pfibéhu povazovan Quiss, stejnou mérou je dalezitd i Ajay, protoze i kdyz
Quiss odkryva tajemstvi hradu, je to pravé Ajay, ktera dokéaze odkryt
tajemstvi celého jejich svéta. Navzajem se tak dopliuji a usmériiuji a jeden
bez druhého by neméli Sanci na preziti.

VSichni muZi nakonec prohrdvaji a vitézstvi patfi Zendm. Graham

prohrava v nerovném souboji zamérné mystifikace a odchazi zranény,
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zneuzity a ponizeny, zatimco Sara dosahla svého. Steven se tak dlouho obava
nehody az ji sdm zavini, takze se nakonec ocitd v psychiatrickém zafizeni a
jeho obava z toho, Ze ho dostanou se nakonec napliiuje. Quiss neunese drsnou
pravdu, které se neustdle dozaduje a pokusi se spachat sebevrazdu. Ajay mu
v tom sice zabrani, ale Quiss je zlomeny clovék, hrdina a véle¢nik, ktery je
uz jen rezignujicim starcem a je mozné, Ze se stane soucasti onéch lidi, co
radéji ziji v jiné realité, tedy v mysli nékoho jiného, nez aby musel dal celit
beznadgéji.

V tomto romanu tak Zeny a muzi ziji ve zvlaStnim vztahu, kdy ac se
zeny zdaji zranitelnéjsi, SilenéjSi nebo méné kladou otdzky, jsou ve
skute¢nosti mnohem silngjsi, ptic¢etnéjsi a hledajici odpovédi, nez by se
mohlo zdat. Opét se tak setkdvame s dvoji perspektivou, kterou ma Ctenaf na

vybér a opét zalezi jen na Ctenaii s jako bude roman nahlizet.
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Poor Things
Historické omyly

Stejné jako v Lanarkovi 1 v dalS$im romanu Alasdaira Graye, Poor
Things (1992) se setkdvame s nékolikerou perspektivou. Zde je to ale riizna
perspektiva nékolika vypravéct ohledné jednoho piibéhu. Nejvétsi cast
romanu se tvaii jako historické autobiografické vypravéni Dr Archibalda
McCandlesse odehrdvajici se na konci 19 stoleti, objevené o sto let pozdéji
historikem Mikem Donnellym a pouze vydané Alasdairem Grayem, ktery
také vSe vysvétluje v predmluveé. V ramci této knihy je Cast vypraveéna
epistolarni formou a to prostfednictvim Duncana Weddeburna a pozdéji take
Belly Bextrové. Na zavér celého romanu je umistén jesté vysvétlujici dopis
od Victorie McCandlessové a kritické a historické poznamky od Alasdaira
Graye, ktery tak cely roman otvird a zaroven uzavira.

Uz v pfedmluvé nastava rozpor mezi Donnellym a Grayem, ktery i zde
stejné jako v Lanarkovi zastava postavu Nastlera, tedy vypravéce a zaroven
vladdce pfibéhu a Zivotid vSech zUcastnénych, se kterymi rozehrava hru na
pravdu a lez. Zatimco on tvrdi, ze piib&h vypada spiSe jako pravy historicky
dokument, Donnelly, historik a odbornik na Glasgow, zastdva zcela opacny
nazor. Pravé tento rozpor mezi fikci a skute¢nosti je jednim z klicovych
témat nejen tohoto romanu, ale velké vétSiny Grayovych dé¢l. ,,Gray dodava
vrstvu textu po vrstvé, umysIné naruSuje autorsky hlas, a nékdy i vice nez
jeden hlas ptibéhu. Jeho hra s narativni strukturou, ilustrace, a neschopnost
vytvofit piib&h, ktery stoji sam o sob&, vytvaii drazdivé texty.“>® V Poor
Things zustava tento rozpor nevyieSen a naopak dohromady utvaii tyto
zdanlivé vylucujici se pfedpoklady jednotny celek, ve kterém se diky tomu

ukazuji konkrétni jednotliva témata z vice hll pohledu. Gray zde nardzi i na

58 Cristie L. March, Rewriting Scotland, (Manchester: Manchester UP, 2002) 6.
,»Qray adds layer upon layer of text, purposfully intruding an authorial voice, and
sometimes more than one on the story. His play with narrative structure, illustrations, and

the impossibility of crafting a story that stands alone creates voluptuous texts.*
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dalsi problém, ktery pozdé¢ji rozviji jesté ve svém dalSim romanu History
Maker, a to problém vérohodnosti historickych zdroji. Historie je soucasti
pfitomnosti i budoucnosti, kterd na ni stavi a jeji Spatny vyklad by mohl
zménit 1 naSe vniméni svéta, a proto je potfeba o historické dokumenty
pecovat.

Za toto mistrovské dilo obdrzel Gray v roce 1992 Whitbread Novel
Award a také Guardian Fiction Prize. Navazuje zde na nékolik svych
literarnich ptfedchtidcl, coz také sam shrnuje v zavérecném dopise coby
Victoria McCandlessova. Navazuje tak na tradi¢ni skotska literarni témata
jako je dvojakost lidské povahy ( jako u R.L. Stevensona, védecké pokusy a
ozivovani nezivych jako u Mary Shelley, G.B. Shaw, H.G. Wells a James
Hogg) politicka témata socidln¢ utlaCované vétSiny, nabozenstvi versus véda
(hlavné Darwinovo O Piivodu Druhii, 1859) a na literdrni tradici
viktorianskych autor, kde pievazuji hororova védecko fantastickd a
duchaiskd témata. Dvojakost postav je zde oddélena podle vypravéce.
Zatimco McCandless lici vSechny az neuvéfitelné fantasticky, v dopise jeho
zeny se zdaji byt titiz lidé zcela odliSni. McCandless reprezentuje starou
viktoridnskou literaturu s dobrodruznymi zapletkami a orientdlnim
prostfedim, zatimco jeho Zena stoji nohama pevné na zemi a li¢i naprosto
uvetitelné osudy naprosto obycejnych lidi. Tento ptfechod také naznacuje
piechod od subjektivnich vypravéni a fantastickych historek a naboZenskych
podobenstvi ke stfizlivému védeckému postoji moderni doby.

Na stran¢ jedné je to tedy dilo navazujici na tradi¢ni literarni Zanry
jak svou formou, tak svym obsahem, ale na strané druhé je ziejmé, Ze se
jedna o jakousi parodii na tento literdrni styl, protoze Gray vyuziva i dalSich,
modernich, tedy spiSe postmodernich praktik pro dotvofeni celého roménu.
Mezi tyto patii pravé onen zminovany fakt, Ze se jednd o variaci na
viktorianské téma, kde se dost Casto a oteviené hovofi o sexu a dalSich
Sokujicich vécech jako je naptiklad vzdélavani Zen a jejich rovné prava. Déle

autor sam sebe usvédCuje z plagidtorstvi, tedy usvédCen je Archibald
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McCandless svou zenou Viktorii. Své kresby vydava za kresby fiktivniho
malife jménem William Strang a na zavér dodava k pfibéhu faktografické
informace, které ho Cini jesté fantasti¢téjSim spiSe nez redlnéjSim.

Nalezena kniha doktora McCandlesse lici pifibéh, ktery se zda byt
pravdivy jen z jeho perspektivy, zatimco podle jeho Zeny je to jen ,,pekelna

«59

parodie mého zivota“’” a podle historika Mika Donellyho je to jen ,,fikce plna

gerného humoru“.*® Jedna se o piib&h oZiveni jeho budouci Zeny Belly alias
Viktorie jeho pfitelem podivinskym Godwinem Baxterem. Jméno Godwin,
které Bella rada zkracuje na God tak ziskava zcela novy smysl, a to jako Blih
stvoftitel, ktery stvofil Bellu a zaroven ji nechal ochutnat ze stromu poznani,
aby se mohla stdt samostatnou myslici bytosti zodpovédnou za svoje Ciny.
Zaroven ale Godwin selhava stejné jako btth Kalvinistti v nékterych otazkach,
které mu Bella klade, a na které ji nedokdze odpovédét. God postupné
pfestdvd mit i naprostou nadvladu nad Bellinym Zivotem a ona zacind
rozhodovat sama za sebe a nakonec i za celou svou rodinu. Godwin je ale
také zaroven vytvorem Sira Colina, ktery byl jeho stvofitelem, a tak se opét
setkavame s dvoji variantou téhoZz. Toto Frankensteinovské téma je navic
umocnéno praveé jménem Godwin, coz bylo div¢i pfijmeni autorky roménu
Mary Shelley. Baxter tak reprezentuje otce jak Belly, tak otce Mary Shelley a
zéroven jeho prostfedni jméno Byshe odkazuje na jejiho manzela Pyrce
Byshe Shelleyho. Godwin Baxter je jejim otcem a zaroven je jejich vztah
velice intimni.

,,PI1 vybéru Frankensteina jako hlavniho zdkladu, na kterém stavi svij

61

vlastni text, si Gray vybird impozantni mytus. Stejné jako Victor

59 Alasdair Gray, Poor Things, (London: Penguin, 1993) 251.

“Infernal parody of my life-story”

60 Alasdair Gray, Poor Things, (London: Penguin, 1993) XIII.

“blackly humorous fiction*

61 Bernstein, Alasdair Gray, 112.

,»In choosing Frankenstein as the central foundation on which to construct his own text,

Gray selects a formidable myth.*
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Frankenstein je 1 Bella odkdzana na svého stvofitele a je na ném ze zacatku
po vSech strankach zavisla a Baxter je ji k dispozici po dobu, kterou ona bude
chtit a potfebovat. Pozdéji se tak dokdze osamostatnit, coz Frankenstein
nedokdzal hlavné kvili nedostatku péce a také svému vzhledu. Bella jak uz
jeji jméno napovidd je krasnd mlada Zena, zatimco Baxter podle
McCandlessova popisu vypadad jako monstrum a to dokonce natolik, ze si
chce Bellu vytvofit pro sebe jako Frankensteinovu nevéstu, aby ho alespon
nékdo v zivoté¢ miloval. Kromé toho, ze Bella je jinym jménem Viktoria,
stejné¢ jako Viktor Frankenstein je zde jeSté jedna paralela s timto romdnem.
Vznikd zde také zenskd alternativa monstra, ale jesté pred tim, nez ji dokonci
ji hodi do mofte, stejnym zplisobem konc¢i i Zivot Viktorie Blessingtonové.
Bella Bextrova je tak symbolem nového zivota s novym postojem ke svétu.

Cely ptibéh se tak to¢i kolem romanu a zivota Mary Shelley a jeji
rodiny, které ale spadaji do obdobi romantismu, tedy obdobi, kdy zanr
gotického roménu, vyznacujici se prvky hororu, romance ale i parodie, zacal
vzkvétat. Epistolarni roman Frankenstein s podtitulem Moderni Prométheus
(1881) tak inspiroval Graye k vytvofeni hororové pohadky, kterd je sice
komicka, ale fesi se v ni zdvaznd témata, tykajici se historie i soucasné
politické situace.

McCandless je zrovna jako jeho pfitel Baxter 1ékatem, a jako takovy
vefi ve védu spiSe neZ v ndbozenstvi. Jak sdm ftika, pfestal véfit v Boha, kdyz
si precetl Darwinovu knihu O Piivodu Druhu. Toto se zda byt velkym
paradoxem, protoZe jeho vypravéni, které se o védu sice opira, je velice
nevédecké a zcela zalozené na néem, co ma ve své podstaté¢ bliz k
nabozenstvi. VSe, co je popisovano o 19. stoleti tak piisobi zmatenym a
zamérné mysteriéznim dojmem, a piesn¢ tak charakterizuje ducha doby.

Vypraved je v pribéhu spi§ nendpadnym pozorovatelem a veskerd akce
se odehrava kolem Belly Baxterové, kterou miluje od prvniho okamziku.
Bella jako ideal zeny ma télo dvaceti pétileté Zeny a mozek pravé narozeného

ditdte. Cast ptibéhu tak pfipomina Pygmalion (1912) od G.B. Shawa, kde si
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muz utvaii Zenu k obrazu svému. Bella se tak chova naprosto pudové, jako by
byla mal¢ dité, coz v téle dospélé zeny znamena, ze se fidi predev§im svym
sexualnim pudem. Baxter ji za tuto jeji slabost nekara, ani ji nezacne
opovrhovat, ale naopak trpélivé ¢ekd az se sama vrati a az sama pozna, co je
dobré a co ne. Ironii je, ze jeji chovani je Casto posuzovano jako Slechtické,
protoze jenom bohaté zeny z nejvyss$i vrstvy se mohly chovat relativné
svobodné podle vlastnich ptani a tuzeb.

Pravé druhd c¢ast knihy je vlastné dopisem Duncana Wedderburna
Godwinu Baxterovi, kde 1i¢i své cesty s Bellou po té, co spolecné utekli.
Tento dopis je opét jednou ze dvou verzi této cesty, ktera bude pozdéji
vylicena jesté Bellou samotnou v jejim deniku. Wedderburn lici Bellu jako
stvofeni d’ablovo, ¢arodéjnici, kterda ma az nadptirozené vlastnosti. Nikdy ji
nevidi spat a zdroven ho vycCerpava svou sexualni neukojitelnosti. Hlavné to
je duvodem jeho obraceni k Bibli, protoze zadna viktorianskd Zena se takto
nechové a zaroven tim ranila i jeho muZskou jeSitnost. Navic ji vini i ze své
zoufalé financ¢ni situace. Jeho verze se Caste¢né potvrzuje faktem, Ze konci
v ustavu, kam ho dohnala ona. Na konci dopisu je uz zjevné, Ze je
Wedderburn opravdu S$ileny, hlavné kvili podobenstvim z Bible, ta spolu
s nabozenstvim v tomto pfib&hu stoji oproti v€dé€ a zdravému rozumu.

Bella se chova naprosto svobodné a s tim se Wedderburn jesté
nesetkal. Kdyz ji pozadal o ruku, ani nepfedpokladal, Ze by mohla odmitnou.
Byla by tak sama proti sob¢, protoze timto romankem se zdiskreditovala a
svatba je néco, po Cem vSechny viktorianské Zeny touzi. Je to jedina
alternativa vedle prostituce, kterou si Bella také vyzkousi. Pétadvacetileta
svobodnd Zena, ktera vefejné vystupuje jako néci milenka ma ve
viktorianské spole¢nosti nulovou Sanci na potadny zivot. Wedderburn se tak
setkal se Zenou s mravy a postoji dvacatého stoleti, a utrpél tak t€zky Sok a
potupu. Z nenapravitelného svidnika pracujicich zen se stdvd moralista,
protoze mravy se pouzivaly jako zbran proti svobodomyslnym Zzenam.

Z moralniho hlediska je Wedderburn povazovan sice za ponékud pochybného
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pravnika, ale fakt, ze ma nékolik nemanzelskych déti je standardni situaci
této doby. Oproti tomu chovani Belly je zcela nestandardni a ohrozuje
muzskou pozici toho, kdo rozhoduje o jejich zivotech. Omezuje tak tento
Bozsky element, naprostou nadvladu nad formovanim prav a zdkonu a
dokonce i moralnich postoji deformujicich zdravy rozum.

Dopis Belly, ktery ma podobu tfimési¢niho deniku odhaluje zcela jina
knihy. Bellino vzdélani, které ji bylo poskytnuto Baxterem na jejich cesté
kolem svéta je nyni doplnéno o cenné zkuSenosti a socialn€ politické
povédomi. Nejvice ale Bellu zasahne, kdyz se dozvi od Wedderburna, ze jeji
jizva na bfiSe znamend, Ze méla v minulosti dité. Tento fakt je umocnén jejim
otfesnym zazitkem v Alexandrii, ktery ji sebere veskeré détské iluze o svété a
udéla z ni zenu. Zaroven si Bella uvédomi, Ze jsou na svété socidlni rozdily, a
to nejen mezi chudymi a bohatymi, ale také mezi muzi a zenami.

Wedderburn je zde vykreslen jako Zzarlivy gambler, ktery se radé&ji
vénuje Bibli nez své milence. To, co ho zlomilo naprosto byla Bellina
predstirand prostituce, aby ziskala prostfedky pro jejich dal$i cestu a navrat.
Bella tak d4& Wedderburnovi penize na ndvrat domli a sama zlUstava bez
prostfedku, které se rozhodne ziskat praci. Zde se tedy obraci role muze a
zeny, kdy Bella plati Wedderburnovi za spole¢né stravené chvile a za
potéSeni, které ji poskytl a on se tak bezpecné vraci ke své matce. Bella se
tedy vraci domu ze svéta a podle Baxtera ve zkousce zivota obstédla. Je na ni
dokonce hrdy, tak jako Bih by mél byt na Adama a Evu, ktefi se teprve
poznanim svéta mohli Bohu pfiblizit.®

Ptib&h konci naprosto konvenénim viktorianskym St'astnym koncem, a
to svatbou, 1 kdyz Stésti ptinasi hlavné McCandlessovi. Bella jen potitebuje
né¢koho pro manzelské povinnosti, zplozeni déti a také poskytnuti

piijatelného socialniho statusu. VSechno se tak nakonec vytesi, Baxter umira,

62 Gray, Poor, 100.
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a je to Bella, kdo ho zastoupi v 1ékarském povolani, ne McCandless. VSechno
se tedy vyfesi az na jediné, a to, ze se Bella nikdy nedozvi o tom, Ze jeji mysl
zije v téle své vlastni matky. Toto tajemstvi spolu s klicem k ozivovani
mrtvych tél zastavad spolu s Godwinem Barterem, tedy jejim stvofitelem,
navzdy v devatenactém stoleti, kam také spolu s gotickym romanem patii.

Zéavéreény dopis Viktorie McCandlessové vnasi do celého dila
element redlnosti a soucasnosti. Objasiiuje nékteré zdanlivé zihady, ale
zaroven li¢i svou drsnou vychovu v duchu viktoridnského patriarchatu, kde
jeji otec mohl délat v ramci rodiny naprosto cokoliv, véetné fyzického nasili.
Viktoria je ov§em jednoticim prvkem celého romanu, protoze ona jako jedina
veSla uspéSné do nového stoleti a veku. Jeji pragmatické piemysSleni ji
zachranilo zivot a ze stejného divodu se provdala i za McCandlesse, aby
mohla ziistat v soucasné spolecnosti svobodnd a pomahat ziskanymi
finan¢nimi prostfedky potfebnym zendm a détem.

Misky vah se ale je§té jednou vychyli diky zavére¢nym poznamkam
Graye, kde dodava potiebné realie pro ptribéh, aby mu tak dodal na
duvéryhodnosti. Ironii totiz je, Ze stejné jako v pfibéhu samotném, tak 1 zde
jsou néktera fakta zcela zadmérné fiktivni. Jsou zminéna i néktera fakta
tykajici se zivota doktorky McCandlessové, ktera ale opét potvrzuji
pravdivost celého ptibéhu Poor Things, jako naptiklad to, Ze pouziva stejné
détské fraze jako Bella pro sex nebo to, Ze kdyz umird, mysli na svého
manzela jako na muze, kterého milovala a ne na Godwina Baxtera, o kterém
tvrdi, Ze ho milovala.

Viktorianska literatura meéla piredevSim moralizovat a ukazovat na
spravny smér zivota v souladu s kiestanskou virou. V tomto ptipad¢ Alasdair
Gray zamotava pifibéh do tolika spletitych vrstev, ze existuje i mnoho
moznosti Uhlu pohledu. Shoduji se vSak ve své kritice Zenské
nerovnopravnosti, socidlnim vykofistovani chudych a dobé rozmachu
Britského impéria, které umoznilo a zapticinilo tolik ,,poor things®. Pravé na

prahu nového stoleti vyniknou teprve chyby toho piedchoziho. Tato doba
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stejn¢ jako jeji predstavitelé konci spolu s posledni predstavitelkou ptibehu
Viktorii McCandelsovo, ktera umird téméf v zapomnéni a jeji nazory jsou
povazovany za sme$né stafecké vymysly.

To samo o sobé poukazuje na fakt, ze i cely pfibéh do takové doby
patii a v kazdé se tedy bude Cist jinak. V té nasi jako vymySlend mysteri6zni
komedie upozoriiujici i na nékteré soucasné problémy socidlni politiky.
Zaroven také pojednava o naSem pohledu a  historii a moznych
nespolehlivych zdrojich, které mohou i zamérné klamat. Veskera svédectvi o
historii ddvno minulé jsou vzdy psana subjektivnim autorem v kontextu dané
doby a né¢které véci se v prekladu do kontextu soucasného mohou vytratit.
V kontextu doby viktoridanské ma text moralizujici a demoralizujici prvky a
byl by jisté knihou zakdzanou a perzekuovanou jako naptiiklad kniha Oscara

Wilda Obraz Doriana Graye (1890).
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Pocatky Zenské emancipace
Hlavnim tématem romanu Poor Things je pozice Zeny ve viktorianskeé

spolecnosti a jeji vychova a predevsim pfistup ke vzdélani. Bella Baxterova
je idealem této doby a zaroven neni né¢im tak ojedinélym, jak by se mohlo
zdat. Zena bez minulosti s mozkem malého ditéte, které je zcela zavislé na
svém dobrodinci, od kterého také prejima své nazory a postoje. I kdyby totiz
cely ptibeh byl vymyslen a pravdiva by byla verze Viktorie, nezalezi na tom,
protoZe oba sdéluji totéz. Bella 1 Viktorie jsou zeny v nouzi a obé& se ocitaji
na prahu domu Godwina Baxtera bezmocné jako malé déti, které se o sebe
nedokédzou postarat, nic neumi a nevi nic o svété a jsou naprosto zavislé. Je
to metafora pozice Zen v devatenactém i pfedchozich stoletich, které byly
jako malé déti vnimény a zadmérné udrZzovany v tomto stavu jak mentalnim,
tim, ze jim nebylo dopfano vzdélani, tak socidlnim, tim, ze nesmély vlastnit
majetek. Téma boje za zenska prava je zde také zastoupeno nddechem obdobi
romantismu, ve kterém se zacal poprvé vyraznéji prosazovat feminismus,
diky svému spojeni s Mary Wollstonecraft Godwin, matkou Mary Shellyové,
ktera byla zndmou feministkou stejné jako ji je Viktoria McCandlesova v
romanu. Pozice zeny ve viktorianské spolec¢nosti a jeji moznosti a prava na
pocatku boje za rovnopravnost jsou dany do kontrastu s pozdé€jsi situaci na
zaCatku dvacatého stoleti.

Viktoria dostava od Godwina nové jméno, a to Bella. Zatimco jméno
Viktoria odkazuje na tehdejs$i panovnici a zaroven symbolizuje jisty potencial
vitézstvi, Bella je kraska a Godwin jeji zvife. Pod jejim portrétem je také
nazev Bella Caledonia, krasné Skotsko, a jako takova reprezentuje vyvoj
tohoto naroda ze socio-politického hlediska. Zaroven symbolizuje Skotsko ve
svém hledani identity a individuédlnosti. Bellino okoli tedy pfedevS§im vnima
jeji fyzickou krasu a smyslnost, spiSe nez cokoliv jiného, zatimco s Viktorii
McCandlessovou se setkdvame jako se vzdélanou a vdzenou Zenou, kde jeji
manzel plisobi détinskym dojmem. Dohromady je tedy Bella Victoria, tedy

prekrasné vitézstvi, tedy vitézstvi zenské emancipace.
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Diavodem, pro¢ Godwin nezachranil télo 1 mysl Viktorie
McCandlessové bylo tidajné to, Ze ji chtél uSettit navratu do svéta pro ni tak
straSného, Ze ho radé&ji dobrovolné opustila. Mohl tak alespoil zachranit jeji
dité, ale misto toho vlozil jeho mozek do téla dospélé Zeny, a pfipravil tak
Bellu o jeji détstvi i dospivani. Vytvoftil si sobecky, jak sam pfiznava, pro
sebe objekt zboznovani, prototyp idedlni Zeny, kterou si muze upravit k
obrazu svému, a kterd ho bude navzdy milovat jako svého stvofitele a
dobrodince. Neslo mu tedy o lasku néjakého clovéka, tedy naptiiklad lasku
ditéte k otci, ale on chtél byt opravdu milovan dospélou Zenou a jediny
zpusob, jak toho mohl podle sebe docilit, bylo dat ji jesté nevyvinuty mozek.
Jeji laska k nému, ale zlstala na Grovni ditéte k rodici, protoze jiné rodice
nepoznala. Godwin tak ptedstavuje nejistého viktorianského muze, ktery
dava prednost mladé a nevzdélané manzelce, tedy jistoté, Ze bude néjakym
zpusobem milovan a ctén. Toto tedy ukazuje na divod upirdni vzdélani
Zenam a jejich zavislost na muzich,tedy otcich nebo manzelich. Je to strach
z odmitnuti, nizké sebevédomi a neochota riskovat poptipadé¢ namahat se
ziskat ptizen vzdélanych a samostatnych bytosti.

Zena jako kiehké nesvépravné stvofeni se objevuje i s dal§im
opakujicim se motivem, a to je Shakespeariv Hamlet. Godwin na pocatku
zminuje svij obdiv k této hie, ale pfedev§im k jednomu z obrazki v knize na
motivy Hamleta, Tales from Shakespeare (1807) od Charlese Lamba, jejimz
prvnim vydavatelem byl pravé William Godwin. Je na ném Ofé¢lie, kterd se
diva mimo obraz, a tak je pro n¢ho snadné ptedstavit si, Ze se diva pfimo na
néj. Svou Ofélii ziskava, kdyZz se Viktoria Blessingtonova rozhodne utopit
kvili nestastnému manzelstvi. V této dob¢ je sebevrazda jedinou svobodnou
alternativou zivota oproti Zzivotu na ulici, popfipadé¢ v ustavu pro
choromyslné a pro nepohodlné manzelky. Viktoria je sice milujici manzelka,
ale pro svého manzela az pfili§, coz se u vdané Zeny nepovazovalo za
zaddouci. Jeji sexualni obsese, podle n¢ho piekroCila zdravou mez, tedy

takovou, ze ji musel odmitat, a tak se rozhodl, Ze musi podstoupit operaci,
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aby ji tohoto pudového chovani, pro zeny nepftijatelného, zbavil. Viktorie ale
piece jen méla svobodného ducha, a tak radéji zvolila smrt, nez zivot
v blazinci, kam by ji jeji manZel brzy poslal. Silenstvi Ofélie je také
spojovano s zenskou sexualitou ,,Viktoriansti psychologové nasly metaforu
pro celou tfidu svych mladych Zenskych pacientt.“® Gray oviem nechava
Viktorii prezit v nové zdravéjsi podobé Belly, kterd svou sexualitu rozhodné
nepotlacuje ani neskryva. Voda je zde tedy jakési médium osvobozujici
premény, ktera je Belle umoznéna hlavné diky Godwinovi. Bella si je
védoma své sexuality od prvniho okamziku, a protoze ma mozek ditéte,
chova se naprosto spontanné a pudové, coz zvlasté v této dobé plisobi
Sokujicim dojmem. Baxter se nechova jako typicky otec, a tak ji v tomto
nijak neusmérnuje.

Godwin napravuje svou sobeckost tim, Ze se rozhodne Belle
poskytnout patficné vzdelani a rozhled. Prvni Skoly pro Zeny se v Britanii
zaCaly objevovat v sedmdesatych letech devatenactého stoleti, ale Bella
dostala Skolu zivota, protoZze s mozkem malého ditéte se potiebovala
seznamit uplné se v§im. Zakladni vzdélani ji Baxter poskytl hlavné diky cesté
kolem svéta, ale mnohem vice ji dala jeji druhd cesta s Duncanem
Wedderburnem. Kdyz spole¢né s nim utece na ,,svatebni cestu* nema sebou
Baxtera, aby ji chrénil, a jelikoZ si odmitd vzit Wedderburna, tak ji nechrani
ani on. Setkava se tak s n€kolika rGznorodymi lidmi a ndzory na zékladni
humanistické otazky. Dva muzi, ktefi ji na cestach velice ovlivni jsou
zastupci nového progresivniho ndroda Spojenych Stath Americkych a
tradicniho skepticismu Britského Impéria. Dr Hooker ji seznami s
rovnopravnosti zen v Americe a zaroven ponckud elitafskym a rasistickym
pohledem na svét. Je to zapaleny kiestan, a tak diskutuje o Bohu s druhym
muzem Anglicanem Harrym Astleym, ktery hovoifi o Malthusidnstvi jako

alternativé pro ty, ktefi jako on ,,...dislike intoxicating fluids. I prefer the
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bitter truth.“** Je to cynicky pragmatik, ktery vidi svét v tom nejhor$im
svétle, ale zaroven si pieje, aby byl lepsi stejné jako Bella. Ta pfedstavuje
optimisticky pohled na svét a vSechny bez rozdilu socidlniho pozadi. ,,Do
dnes$ni chvile jsem si myslela, Zze kazdy, koho jsem potkala byl ¢lenem té
stejné piatelské rodiny.«®

Jeji mentalni vek se projevuje, kdyz se prestane zajimat o Dr Hookera,
ktery ji nabizi pouze Bibli a elitafsky pfistup k zivotu a pieorientuje se na
Harryho Astleyho.Ten nefikda Belle, jak by véci mély byt, ale jak ve
Astely jako zastance tradi¢nich hodnot ovSem zastava i tradi¢ni nézor, co se
ty€e Zen a vzdélani. ,,Politika stejné jako plnéni a vyprazdinovani Zumpy je
$pinava prace a Zeny by ji mé&li byt uchranéni.“®® Tim, e Belle poskytne své
védomosti ji prokaze velkou laskavost a nakonec si Bella uvédomuje, ze i on
je jen obéti celého systému a nepieje si nic jiného, nez spokojeny zivot po
jejim boku. Bella je tak ta, kterd dokdze vSem krutostem svéta celit a
vypofadat se s nimi po svém. VSichni muzi okolo ni se na ni stavaji postupné
zavisli a obdivuji jeji odvahu a ptimocarost, tedy dvé vlastnosti diive typicky
pfipisované muzim.

Dr Hooker sice uzndva prava a ndzory Zen :,,... na americkém Zapad¢
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chceme, aby byly nasSe zeny naSimi rovnocennymi partnery
neuznava jiné rasy, nez Anglo-Saskou, ktera je podle n¢ho ,,vyvolenou
rasou”, a méla by ovladnout cely svét. Vyklada o dulezitosti a prospeésnosti

valky, ale Bella v Alexandrii uvidi dasledky takového jednéni. Pravé tady
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Bella pochopila krutost svéta, rozdil mezi chudymi a bohatymi a témi

413

s ,,vet$1“ mozkovou kapacitou, ktefi maji vycistit svét. Z jeji reakce je jasné,
ze d¢€la jen to, co by udélal kazdy, kdo vétfi v dobro a spravedlnost, a Ze je
cely svét ,jedna velkd Stastna rodina®“. Jeji reakce je détinskd, ale zaroven
matefska. Snazi se zvlasté ochranit jednu poloslepou divku a jeji zcela slepé
dité. Pfipomina ji jeji vlastni ztracené dité¢ a snazi se je zachranit tak, jako
Godwin zachranil ji. Jeji vztek, kdyz se ji snazi od holci¢ky odtrhnout je
vztekem na cely svét, je to moment jejiho dospéni, jeji promény v zenu.

Slova Dr. Hookera: ,,NemuiZete jim pomoci.«®®

ji vyvedou z détského omylu,
ze ¢lovek je roven Bohu, a Bella si uvédomi, ze svét neni jedna velké Stastné
rodina, ale Ze je na ném 1 spousta utrpeni a ubohych lidi, ktefi trpi bez
jakéhokoliv jejich zapfi¢inéni. Pro jeji budouci kariéru jsou vSechna tyto
setkani kliCova, protoze si Bella uvédomi, Zze chce pracovat a pomdhat
ostatnim, tedy tém, co to potfebuji nejvice, a to jsou zeny a malé déti.

Téma rozvodu Belly alias Viktorie s generdlem Blessingtonem znovu
ukazuje na problematiku postaveni zZen ve spole¢nosti i po pravni strance. Od
roku 1857% byl sice rozvod uz civilni a ne cirkevni zaleZitosti a byl tedy
mozny i pro zeny, ale stale bylo velice tézké prokazat manzelovu vinu na
rozpadu manzelstvi, protoZe pouhd nevéra z manzelovi strany se nebrala jako
dostate¢ny divod na rozdil od nevéry manzelky. Do té doby byl rozvod
zéalezitosti velice financn€ narocnou a mohli si ho tedy dovolit jen bohati
muzi, protoze bylo potieba soukromého pravniho ukonu. Mnohem
pohodIné¢j§i variantou pro muZe tedy bylo prohldsit svou Zenu za
nesvépravnou, o coz se snazi také general Blessington

General Blessington stoji v pfimé opozici ke svobodnému duchu Belly
Baxterové. Jeho krutd vojenska povaha a striktnost ukazuji na muze, ktery

nemd rad zménu ani odliSnost. Je to sice uspésny vojeviudce se Slechtickym
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titulem, ale jeho osoba skryva jesté jednu odvracenou tvaf, a to perverzni
sexualni touhy a potieby, které vyzaduje od zaméstnankyn nevéstincu.
Z tohoto duvodu také omezuje fyzicky kontakt se svou Zenou na minimum a
také proto je tak zdéSen, kdyZz se jeho Zena doZaduje dalSi pozornosti. Radéji
ji navrhne clitoredektomii a poptipad¢ psychiatrickou lécbu, nez aby musel
nékomu ptiznat svou ,slabost”, a tim ji odsoudi k sebevrazd¢. Role se ale
otad¢i v okamziku, kdy je jeho tajemstvi prozrazeno a je to on, kdo unika
z toho svéta a pacha sebevrazdu

Viktorie McCandlessova doprovazi knihu svého manzela dopisem ve
kterém se dozvime, ze se opravdu stala lékatkou, coz ji bylo umoznéno
hlavné diky dostatku finan¢nich prostiedkd a diky tolerantnosti vlastniho
manzela, kterého, jak tika si vzala hlavné kvili tomu, aby si mohla délat, co
sama uzna za vhodné. Jinymi slovy se vzdala svobody, aby mohla svobodné
zit. Vztah s jejim manzelem neni tradi¢ni ani pro zacatek dvacatého stoleti,
protoze Archie McCandless zastupuje jeji roli. Sama k tomu dodéava: ,Mam
ve svém manzelovi velice dobrou manzelku.«™ To, Ze travi vétSinu svého
¢asu na klinice se ale na jejich détech pozd¢ji projevi a sama si to vycita.
Gray zde ukazuje 1 druhou stranu tohoto spiSe feministického ptistupu
k vychové, a to je dusledek nedostatku mateiské lasky a pozornosti. Dva
synové odejdou bojovat do Prvni Svétové Valky, kde zahynou a Viktorie si
tak dava za vinu nejen jejich smrt, ale také celou Prvni Svétovou Valku. Jeji
kniha Ekonomie Lasky (A Loving Economy) poukazuje na jeji zjevné uz
nemocny stav mysli a z jejiho nazoru, Ze ¢im méné chlapct, tim méné vojakt
je jasné, ze jejim hlavnim profesnim zamétfenim jsou antikoncepce a potraty.
Jeji nazory jsou pfili§ Sokujici 1 pro stoleti dvacaté a jeji zlepSeni svéta, tak
jak si to pral Dr Hooker je pomaly proces, ktery vyzaduje vzdélani pro
vSechny a dostatek lasky. Viktoria umird po Druhé Svétové Valce a

nepiestava doufat v idylistickou budoucnost socialni rovnosti, ktera se ale ani
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v devadesatych letech, kdy byla kniha psdna, nenaplnila. Toto utopistické
zakonceni zakoncuje tedy cely pifibéh a zarovenn se kruhové navraci na
zaCatek, kde vyvstavaji podobné otazky ohledné pravdivosti, a kde
v poloving devatendctého stoleti lidé méli podobna oc¢ekavani jako ti o stoleti
pozdéji.

VétSina ostatnich Zen, které se v knize vyskytuji, jsou bud’ matky
nckteré z postav nebo sluzebné, poptipadé prostitutky. Uz z tohoto rozdéleni
vyplyvaji mozné pozice pro zenu ve Viktorianské spoleCnosti. Zatimco
provdané matky maji nejlepsi socialni status, jsou také nejvice nesvobodné.
Nejvétsi svobodu mé paradoxné Millie Corbet, majitelka nevéstince v Paftizi,
kterd umoziiuje ostatnim zendm pracovat a vyd¢lat si tak alesponn néjaké
penize. Sice jsou na okraji spoleCenského Zzebticku, ale mohou nakladat
s vlastnimi pené€zi a rozhodovat se samy za sebe.

Gray v tomto romdnu vtipnym zplsobem rozebira zdvazni témata,
ktera jsou aktudlni i v soucasné dob¢, ale nejlépe vyzni pravé v dobé
viktorianské, ktera je pro né typicka. Jeho schopnost napsat roman, ktery se
da ¢ist na vice urovnich a zaroven jako jednotny celek odkazuje i na jeho

dalsi romany a je jednim z jeho typickych ryst.
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Most
T¥i roviny védomi

Potieba vytvareni alternativnich svétl je typickd pro oba autory, 1
kdyz kazdy z nich voli jiny zpiisob a jejich vyuziti. lain Banks vyuziva svét
blizky jeho science fiction tvorbé, tedy svét odehravajici se v jiném Case a
prostru, jako je tomu napftiklad v jeho knize Most, nebo svéty, kde je jeden
realny a jeden fiktivni a které se navzdajem prolinaji, jako ve Walking on
Glass. Banks. Vzdy voli jiny svét, aby ukézal, co se odehravé pod povrchem,
tedy v hlavé hlavniho protagonisty, ktery se ocitl v komatu po dopravni
nehodé. VétSina ptibéhu druhého publikovaného romanu Most se odehrava
pravé v tomto umélém svété, ktery ovSem dodrzuje logicka pravidla toho
naSeho a je spiSe snovym zobrazenim hrdinovych pifedstav, obav a tuzeb
zasazenym do prostiedi zivota na ohromném zelezném mostu.

Banks pouzivd metodu postupného odkryvani ptibéhu, aby tak udrzel
¢tenafovu pozornost a zarovein zameéstnal i jeho predstavivost a schopnost
abstrahovani a spojovani podobnych véci. Ctenaf si tak musi sam spojit
jednotlivé dilky mozaiky, které se nachéazeji ve tfech riznych rovinach, ve
kterych se opakuji klicCové okamziky a symboly stdle znovu, jen v trochu
pozménénych podobach. Mezi rovinu ptibéhu, ktery se odehrava v redlném
Case a prostoru je vkladana rovina snové, neboli komatickd, kde se zrcadli
pfani a obavy hlavniho protagonisty a také rovina tfeti, tedy rovina sni ve
snu. Ta je také ze vSech nejvice abstraktni a nejvice se v ni objevuji fantasy
prvky. Tyto tfi roviny byvaji pfirovnavany k freudovskému modelu id, ega a
superega a do znaéné miry mu i odpovidaji’'. V prvni se protagonista
jmenuje Alex, ve druhé je mu ddno jméno John Orr a konecné ve tieti je
Barbarem.

To, ze se jedna o tfi variace jednoho je zfejmé uz z ndzvu kapitol. Tti

hlavni Gseky maji po dvou ndzvech, aby bylo patrné, ze se nejedna jen o

71 “Sigmund Freud”, <http//www.wikipedia.org >.

68


http://www.wikipedia.org/

jednu jasné definovanou vrstvu pifibéhu. Prvni ¢ast je nazvana kéma s
podtitulem Metaforméza. Kéma se nazyva proto, Ze hlavni protagonista je
v komatu a celd prvni ¢ast se tak odehrava ve scifi svéteé, i kdyz to se Ctenar
dozvi az pozdéji. Dalsi nazvy jsou odvozeny od geologickych obdobi Zemé,
protoze Alex ptivodné studoval geologii. I kdyz kdma neni ndzvem zadného
z obdobi, nejvice odpovidd prvnimu geologickému obdobi zvanému
Hadaikum. Koma jakoZto stav mezi Zivotem a smrti, kde je moZné
nahlédnout do pomysiného podsvéti, neboli Hadu a zaroven udrzovat spojeni
s realitou. Metaformoza jako zkomolenina metamorfozy znaci, Ze se zde bude
jednat o n&jakou zménu formy, ¢i tvaru, ale ne podle béznych pravidel, ale
spiSe se zde bude hlavni protagonista formovat ve svété superega, podle toho
jak sam sebe vnima a jak vnima okolni svét. Je to Ctendfovo prvni setkdni
snim 1 jeho svétem a uz od samého zacatku je Ctenaf stejné tak jako Orr
uveden v omyl, ze svét, ktery se mu odkryva, je ten jediny a opravdovy.
Vnimani je pokfiveno vlastnimi touhami a fobiemi, protoz se vSechno zda byt
zvelicené a okolni svét reaguje a ihned se méni na zdklad€ Orrovych ¢ind.
Dalsi ¢ast nese jméno Trias a podtitul Metamorfeus. Trias v sobé
jednak nese cislo tfi, které je jednim ze symboll v knize a jakozto geologické
obdobi reprezentuje nejvétsi klimatické zmény a s tim spojené vymieni
veétSiny zivocichl. Da se tedy fict, Ze tato Cast pfedstavuje smrt nebo spis
ukonceni jedné c¢asti pfibéhu a presun na dalsi aroven. VétSina piibéhu se 1
zde odehravd na mosté s obCasnymi snovymi pasazemi, které vétSinou
znazoriiuji no¢ni miry v podob€ uvéznéni, smrti a sexualnich frustraci. Na
konci ovSem John Orr odjizdi vlakem pry¢ z mostu a uz se na né¢j nikdy
nevrati. Podtitul Metamorfeus nardzi na morfea jako boha snli a spanku.
V této casti knihy se opét zdaji Johnovi désivé sny, ze kterych se probouzi, i
kdyz je stale v komatu. Pfesouva se tedy jen mezi druhou a tfeti rovinou

reality, ale zaroven si uvédomuje, Ze je jesté n¢jaka vyssi. ,,Ano, samoziejmé
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vim, Ze je to viechno jen sen. ,,Cozpak neni vSechno sen?“’* Jeho sny se
odehravaji na zéklad¢ tzkosti z nemoznosti pohybu a pocitu, zZe je
v ohrozeni. V pfedchozi pasazi si je John vymyslel, ted’ se mu opravdu zdaji,
takze jejich obsah uz je zcela mimo jeho vliv. PasaZze o Barbarovi se zde
odehravaji v Hadu, barbar je tady nazvan Orfeem, protoze z Hadu vysvobodi
svého spolec¢nika, ktery teprve dohromady s Barbarem tvoii jedno. Zde se
taky nabizi pfirovnani jména Orfeus se jménem Orr. Pokud by skute¢né John
Orr ptredstavoval Orfea, ktery vstoupil do podsvéti zachranioval by ale spise
sebe sama, a to se mu také podafi. Posledni ¢ast s ndzvem Eocén, coz
znamena novy usvit, a podkapitolou metamorféza znaci, ze se vSe pomalu
vraci do skute¢ného svéta, a Ze John Orr a Barbar se pomalu opét stavaji
Alexandrem Lennoxem. I nézvy ostatnich podkapitol této Casti oligocén,
miocén, pliocén a ¢tvrtohory znaci navrat do reality soucasnosti.

I kdyz se vétSina vSech pfibé¢hi odehrava ve scifi a fantasy svétech
neni kniha fazena mezi scifi literaturu, ale mezi beletrii. Je tomu tak nejspis
proto, ze je piib¢h zasazen do redlného svéta a zivota Alexe Lennoxe ve
Skotském Edinburghu. Ctenai nahlizi do jeho Zivota i mysli skrze jeho
vzpomindani na dosavadni Zzivot. Alexe neustidle prondsleduje pocit
nesounalezitosti, jelikoz se jako jediny ze své rodiny vypracoval na vyssi
socialni aroven a citi se za to ¢aste¢n¢ provinile. Styka se s lidmi, ktefi se do
této vrstvy narodili, a 1 kdyZz je po financni strance ve své praci velice
uspésny, pretrvava u n¢ho pocit, jakoby si to ani nezaslouzil, coz s projevuje
hlavné v roviné pfibéhu mostu. Alex je pragmaticky mlady ¢lovek, ktery
studoval nejprve geologii, ale potom se rozhodl radéji pro inzenyrstvi,
protoze chtél délat néco smysluplného, tak jako jeho otec, coz pravé vétSina
jeho bohatych pratel nechépe.

Pti narazkach na viru se ostie vymezuje jako muz védy a jeho vira je

koncipovana pravé védeckymi objevy a vynalezy. Tak je Alex céstecné

7 Tain Banks, Most, (Praha: Argo, 2003) 119.
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spokojen se svym zivotem, ale zdroven si vybiji své frustrace v drogach,
alkoholu a rychlé jizd¢ silnymi vozy. Jeho nejvétsi frustraci a touhou je ale
Andrea Cramondova, nezévisla divka z vyssi vrstvy. To, Ze se Alex ocitne
opily za volantem a vybourd se, nevypada jako ndhoda, ale tak trochu
lhostejnost k zivotu a smrti. Nehoda se stala pravé ve chvili, kdy se Alex
obdivné¢ dival na Zelezni¢ni most. On jako inzenyr dokaze ocenit praci, ktera
pfetrva desetileti a protoze je to néco, co znd nejlépe, ocitne se v komatu
pravé na onom mosté, ktery na pul roku, co je v komatu, tvoii jeho svét.

Pravé tam se Alex ocitd jako muZ bez minulosti, protoze ho jednoho
dne vylovili z mofe, aniz by si cokoliv pamatoval. Jeho jméno mu tedy bylo
dano zdravotnim personalem, i kdyz ve skute€nosti jim samym. Jméno John
Orr je zvlaStni v tom, ze John jako anonymni kiestni jméno oznacuje jednoho
z davu, ale Orr, které mu bylo dédno podle velké modfiny ve tvaru pismene o,
nejspis od volantu, také odkazuje k postavé z knihy Josepha Hellera Hlava
XXII, (1961), kde je Orr bombardér, ktery je povazovan za blazna v uz tak
absurdnim svété, ale ktery se také jako jediny z toho svéta svou chytrosti
dostane.

Stejné tak je i John uvéznén na ohromném Zelezném mosté, o kterém
se snazi zjistit jakékoliv informace a odhalit vSechny jeho vrstvy v Case i
prostoru, tak jak by to délal spravny geolog se zemi a inzenyr s zeleznym
konstruktem. Snazi se zaroven dodrZovat pravidla, ktera v tomto zvlastnim
prostiedi plati a jako pacient, o kterého je kralovsky postarano, dochézi
k doktoru Joyceovi na konzultace o svych snech. Sny, které si ze zacatku
vymysli a zaml€uje ty, co se mu opravdu zdaji, pfedstavuji vétSinou jeho
bezmocnost. Je pronasledovan vlakem, kterému se neda utéct. Teprve kdyz se
mu opravdu zacnou zdat désivé sny, ve kterych je bud’ ublizovano jemu nebo
on paché nasili na ostatnich, ho doktor Joyce odmitne dal 1é¢it, jelikoz Orr
nechce podstoupit hypnézu. Je okamzité¢ degradovan na délnickou uroven,
jenom proto, ze se odmitl podrobit néemu, co mu bylo nabidnuto jako

alternativa. Najednou se pro n¢ho svét na mosté stane nepiatelskym a Orr se
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v ném prestava citit bezpecné, protoze se ocitd na dné spolecenského
zebticku. ,,svéta mostu, do kterého se on, jako Orr, dostava, satirizuje tfidu a
ekonomicky systém a strukturu, se kterou se Alex setkal v redlném svéte.«”

Zachranuje ho protéjSek Andrey Cramondové Abberlaine Arrolova,
ktera stejné jako v realném svété tvoii pro Orra jeden z pilifa jeho zivota.
Abberlaine stejné tak, jako Andrea pochazi z bohaté rodiny a je zrovna tak
nezavisla. I kdyz ma kazda jiné povolani, jinak vypada a Abberlaine plisobi
jesté vice jako muzsky typ, podobaji se hlavné ve svém pfistupu
k Johnovi/Orrovi. John 1 Orr vénuji velkou pozornost detailim jako je
obleceni, styl smichu a neustédle sleduje také sam sebe a své chovani, aby
snad neud¢lal n€jakou chybu, protoze si je nejisty sam sebou.

Tteti rovina romanu, tedy rovina, kde se Alex objevuje jako Barbar
znazornuje pudového cloveéka, ktery nejdiiv jednd, a potom mysli. Tyto ¢asti
jsou také psany skotskym dialektem, aby umocnily opravdovost Alexova
nejniternéjSiho ja. Barbariv pomocnik, ktery je s nim tak trochu proti jeho
vuli, zase zndzorfiuyje cistou inteligenci. Ten mluvi normalnim jazykem
vzdélaného Cloveka. Jeden bez druhého piezivaji jen tézko, ale dohromady
tvofi mnohem siln¢jsi jednotku, nez kazdy zvlast. Ptibéh Barbar je zasazen
do svéta, ktery nejdiive pfipomind anglosaské myty a pozdéji se piesune k
pohadkam a feckym myttim. Jsou to piibéhy, které znd kazdy a ma je hluboko
zakofenény a proto se Barbar objevuje pravé v tomto prazvlastnim svéte.
Barbartv sestup do Hadu je na jedné stran¢ hrdinsky ¢in, kdy si jde pro ¢ast
svého ja, ktera je mezi mrtvymi a na druhé strané je to velmi komické pasaz,
protoze se Barbar chova, jakoby o Hadu ani nikdy neslysel. Z jeho neznalosti
vznikaji pravé ony absurdni a komické situace.

Vsechny tfi roviny se prolinaji na zdklad¢ podobnych postav, symbolil

a dokonce se objevuji i vyjevy z redlného svéta ve svét€ na mosté, tedy
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,»The bridge world in which he, as Orr, arrives, satirises the class and economic system and

structures Alex has confronted in the real world.*
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v komatu, jez trva pies pul roku. Alex si sem tam uvédomi sebe sama
lezictho na nemocni¢nim lGzku. Dé&je se tak prostfednictvim televizni
obrazovky, kterou ale povazuje za rozbitou. Z telefonu se taky neustale ozyva
pravidelné pipani, coz je jeho vlastni tep. Zasahovani jedné roviny reality do
druhé ma za nésledek vytvofeni heterogenniho piibéhu, ktery autorovi

poskytuji maximalni moznou svobodu imaginace.
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Dobrovolny otrok
Dvé¢ klicové zenské postavy se v Mostu objevuji v podobé

charismatické Andrey Cramondové a jejiho alter ega Abberlain Arrolové.
Ob¢ dvé jsou pro Alexe tim nejdulezitéjSim, co v zZivoté ma a diky cemuz
pfeziva. Skrze né se Alex realizuje a vnimé sadm sebe, ale jsou to také ony,
kdo mu piinasi nejveEtsi frustrace a obavy.

Alex sice pochdzi z chudého prosttedi délnické rodiny, ale diky svym
vysokoSkolskym studiim, se dostdvd mezi vyS$si vrstvu mladych bohatych
intelektudlt. Zde se také poprvé setkava s Andreou, svou osudovou laskou,
ktera jako bohata divka z vys$s§i vrstvy Zije nezavislym bohémskym zivotem.
Alex se do ni zamiluje od prvniho okamziku a jeho obdiv k ni neustava ani
s vékem. Dokonce ji ze zacatku schvalné pozoruje, aby na ni mohl jako
narazit ndhodou ve mésté a navazat s ni rozhovor. Alex je Andreou témer
posedly a také je vénovéana znacna ¢ast jejimu fyzickému popisu, zatimco o
Alexovi nevime z jeho fyzického popisu téméf nic.

Alex si tak od zacatku hraje na néco, co neni, protoze zatimco ona je
z vy§si bohémské vrstvy, kde se vérnost moc nenosi a je povazovana za néco
pfizemniho, on pochazi z klasického rodinného prostiedi vrstvy lidi, ktefi
jsou na sobé€ zavisli a nic jiného nezna. Chtél by si ji vzit, zalozit rodinu a zit
normalni Zivot, tak jak to zna od svych rodi¢i. Andrea ale nestoji o to usadit
se a zalozit rodinu, a 1 kdyZ ma s Alexem hluboky citovy vztah, jak se brzy
ukaze, Alex neni jejim jedinym piitelem, protoze svého druhého milence ma
ve Francii. Alex se tedy musi spokojit s tim, co mu Andrea nabizi. Bud’ se
smifi s tim, Ze mu nepatfi, a Ze se o ni musi délit i s ostatnimi, nebo o ni
pfijde uplné. Ona je ta, kdo udava pravidla a Alex je ten, kdo se je snazi
akceptovat a jit tak proti své pfirozenosti a nezarlit. Sdm sebe se snazi utvrdit

vtom, Ze to,co proziva: ,,To neni zarlivost,(uklidiioval se), je to spi§ néco

jako zavist. A strach. Jeden z nich by mohl byt pfijemn¢;jsi, laskavéjsi, lepsi
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muZ neZ jsem j4, a taky vice milujici.“™ Boji se, Ze kdyZ Andrea déli svou
pozornost a péci mezi né¢ho a Gustava a dalsi ptilezitostné milence, nebude tu
pro n€ho, kdyZ ji bude zrovna on potiebovat.

Ona déava impuls ke v§em aktivitdm a jejich vécem co se tykaji jejich
spole¢ného zivota. Zatimco ona si Zivot uziva, Alex se neustale hlida, aby
nefekl nebo neudélal néco nevhodného. Je stastny jediné kdyz je mu nablizku
a kdyZ vi o vSem, co se v jejim Zivoté odehrava. Pravé toto si Andrea velice
stiezi a nefikd mu uplné o vSem jako napiiklad o Gustavové nemoci nebo o
tom, Ze publikuje ¢lanky o ruské literatufe, protoZze by mu to nad ni davalo
urcitou moc. Ona chce nezavislost a svobodu, mit oteviené vS§echny moznosti
a tak utvari pravidla jejich vztahu. To vSe Alex akceptuje az do chvile, kdy je
Andrea ochotna toto vSechno popfit a zahodit kvili jinému muzi, kvali
Gustavovi. ,,Sebeobétovani, Zena ve stinu muze pecujici o né¢j, Zena, kterd
sama sebe odsunula na druhé misto, to bylo pfece proti viemu, v co véfila.“”
Toto jeji rozhodnuti ho vydési ze v§eho nejvic ani ne tak proto, Ze se Andrea
chova proti své pfirozenosti, ale spi§ proto, Ze to znamené konec. UZ to pro
ného nebude, kdyz on ji bude potiebovat. Nemiize se starat o dva muze
najednou, a tak Alex citi, ze prohral.

Jednim z pilifd jejich vztahu je také jejich intimni Zivot, ktery je
velice bouflivy a vasnivy a zaroven je to jediny okamzik, kdy Alex Andreu
skute¢né ma, a to jen pro sebe. Pfi jedné z jejich vyjizdek je to opét ona, kdo
iniciuje sex na opusténé vézi, i kdyz ma zrovna periodu a Alexe to celkem
Sokuje. Andrea mu potom puj¢i na otieni svij hedvabny Satek, ktery se
v knize stdva jejim symbolem a pfipominkou. Zistane na ném totiz krvava
kruhova skvrna a pozdé¢ji kdyz ho Andrea vypere vySije na néj Alexiv
monogram. Ve svété Mostu je to kapesnik, ktery Orr plijéi Abberlaine
k otfeni krvavého nosu a ona mu ho vraci s vysitym “O*“ a obtiskem jejich

rtd, ktery pfipominé pivodni krvavou skvrnu. Alex 1 Orr si toho velice ceni a

7 Banks, Most, 250.
> Banks, Most, 271.
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opatruji tento kousek latky, ktery je spojuje s jejich milovanou osobou.
Zaroven to také poukazuje na miru jejich zboznovani, kdy se z této latky
pomalu stava feti§ bez kterého se neobejdou.

Andrea ma také feministické sklony, coz je patrné z jejiho zivotniho
postoje, ale také z toho, kdyz zaCne pracovat v jednom feministickém
knihkupectvi. Zde se odehraje také jedna absurdni scéna, kdy ji jeji kolegyné
vynada za to, ze polibila Alexe na rozloucenou. Od té doby si davaji pozor,
coz neni pro Andreu typické, aby si nechala fikat, co mize a co nemuze d¢lat
a degraduje tak Alexe jeSté vic, protoze neddva prednost jemu ani v takové
situaci.

Alex se postupné soustifedi na svou préaci a i kdyZ v ni zacne byt
uspesny, nepiinasi mu to pocit zadostiucinéni, i1 piesto, ze se konecn¢ muze
Andreje vyrovnat po financni strance. Nemuze ji ale mit stdle a jen pro sebe.
Je frustrovany a tak si kupuje drahd auta a kombinuje rychlou jizdu
s alkoholem a drogami. I jeho nehoda vypada jako ¢astecna nedbalost vlastni
bezpecnosti, tedy jako sebevrazda. Andrea je smyslem jeho Zivota a kdyz se
odstéhuje do PatfiZze za nemocnym Gustavem je Alex opustény. Za vSechny
problémy v jejich vztahu dava vinu jen sob€, protoze Andrea je pro nc¢ho
nedotknutelnd. Alexova nehoda mlze byt vnimana jako snaha vztdhnout na
sebe pozornost, ktera je vénovana nemocnému Gustavovi, za které¢ho se
Andrea mozna provda. Alex dosahne ¢asteéné svého, ma Andreinu pozornost,
ale jeho bezvédomi trva Sest mésic.

Jakmile se Alex ocitne v kématu jako John Orr objevuje se v jeho
novém svété i jedna postava, ktera je protéjSkem Andrey. Pochédzi z vyssi
vrstvy mostu, ke jeji otec déla hlavniho inZenyra, ma bratra a je zrovna tak
nezavisla a umélecky zalozend. Zde se jmenuje Abberlaine Arrolova a Alex
si ji upravuje ve svych pfedstavach k obrazu svému. Jednak po fyzické
strance ji ptfisoudi dlouhé cerné vlasy a Sedé¢ oci a jeji chovéni je tak trochu
muzské. Nosi obleky, kouii doutniky a ma rada rychlou jizdu, coz je

v normalnim svété Alexova vlastnost. Orr je v tomto svété jen pacient a je
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tedy zase v socialn¢ niz§i pozici nez Abberalaine. Ona se o nc¢ho stard a
pomaha mu, a je to ona, kdo se v tomto svété narodil a vyzna se v ném, stejné
jako Andrea ve svété bohatych lidi. Pii jejich jediné milostné scéné se Orr
dostava do pozice pasivniho u€astnika a mé pocit, Ze se dusi a bude rozdrcen.
,Lapen. Drcen. Mala smrt a pak uvolnéni. Ta divka mé svird a vézni jako
v kleci.“’® Je to vzpominka na jeho autonehodu, protoze uplné stejnymi slovy
zatina cely roman ,,Lapen v pasti. Drcen.”“. To Abberlaine je zde aktivnim
drticim elementem a Andrea byla také hlavnim katalyzatorem jeho nehody.

V jednom z Alexovych snli, kde vystupuje Barbar a pomocnicek
poprvé se dozvidame, ze v podzemi tedy na Elysejskych polich, ,,vladnou

«“77 Pomocnicek li¢i

Zzeny a muzi zustavaji cely zZivot velci jako déti.
spoleCenstvi dospélych Zen a muzi batolecich rozméra, kteii slouzi jen
k mazleni a reprodukci, ale kde zeny uzaviraji vztahy jen mezi sebou,jako
mirumilovnou alternativu agresivniho muzi ovladaného svéta. Dokonce i pro
potéSeni z milovani je potieba vice ,,samecki najednou. Toto reprezentuje
Alexovo pfesvédcéeni,ze by takovy svét byl lepSim mistem, v podstaté rajem.
Zaroven to odrazi Alextiv pocit vici Andreje, kteréd jak se zd4a ho nepotiebuje
a vyuziva ho jen jako milence. Ona také potfebuje mit ve svém zivoté vice
muzl najednou a Alex si vic¢i ni pfipada maly a bezmocny. Na druhou stranu
pokracuje tato snovd pasdz Barbarovym fadénim a zndsillovanim
znetvorenych Zen. Alexovi je samotnému zle, kdyZ si na tento sen druhy den
vzpomind, ale je to jeho podvédomi a touha vlastnit a ovladat Zeny.

Pozd¢ji se Orrovi zdaji erotické sny o tom, jak ho Zeny vabi a drazdi,
ale on za nimi nemuze. Miize se jen z povzdali divat, ale to ho dovadi
k Silenstvi. Nema nad nimi Zzadnou moc, zatimco ony ho ovladaji dokonale na
dalku. Chce je a zaroven je nenavidi za to, ze je mit nemize. V jeho snech se

neustale se projevuje jeho strach z bezmocnosti a ménécennosti. Na této tieti

a posledni urovenn roménu snii v komatu, tedy turovni Barbara a jeho

76 Banks, Most, 182.
" Banks, Most, 81.
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pudového chovani se také setkdvame s osudovou zenou, jejiz jméno opét
za¢ina na pismenko ,,A“, a to s Carodéjnici Anghariennou. Barbar s ni stravil
cast svého zivota a je tedy ziejmé, ze pro ného mnoho znamenala, ale nyni uz
tu pro né¢ho neni. Méla podobu mladé nestarnouci Zeny, ale po své smrti se
ukdzala jeji prava podoba tisic let staré Cerné, svrastélé zeny. Mocna Zena,
kterd méla zasadni postaveni v jeho zivoté, ale kterou nemlize mit je opét
Andreina predstavitelka.

Alex se nakonec ptece jen rozhodne vratit se zpét ze svého snového
komatického svéta, 1 kdyz ho to prekvapivé stoji dost premlouvani, protoze
tady je panem on, ale v realném svété je jen dalSim ucastnikem. Navic, tady
ma 1 jistou moc nad Abberaline, ktera mu nad Andreou neni a nikdy nebude
garantovana. ,,Vzdycky jsi délal, co chtéla, ona vyuzivala tebe, nebylo to
naopak; obratili se u vas role a byl jsi to ty, kdo délal hejla. Dala ti koSem.
Odkopla t¢ a odkopaval t€¢ potradd dokola jakmile se trochu vzpamatujes,

., 78
zmizi znovu.*

I pfes to vSechno je to nakonec Andrea a vSechny jeji
podoby, co ho pfinuti vratit se zpét ,,Kazdopadné takhle ji pfece opustit
nemizu.“” Dale je to také jeho spojeni s Brabarem v poslednim snu, které

'66

mu umoziuje vratit se zpét. ,,Hergot, ja checi délat véci!® chce cestovat a
poznéavat nové véci a také si pieje zazit to potéSeni byt ,,.... v posteli se tfemi
senskymi najednou!**® Vsechny tyto v&ci nakonec rozhodnou o jeho
procitnuti, takZze se naplnilo varovani z podsvéti, ze kdyz Barbar zabije sviij
protéjsek, zemie sam a ten druhy bude zit. Spojilo se jeho télo a mysl a jsou
pfipravené na procitnuti.

Alex je stejn¢ jako Grayiv Lanark tedy ovladan laskou k jedné Zené,
ktera jeho city sdili jen do urCité omezené miry. Alex na rozdil od Lanarka

ma ale odvahu a Sanci vratit se zpét a bojovat dal o jeji prizen a lasku. I kdyz

pochazi z podobnych podminek jako Lanark, je schopen se z nich do urcité

78 Banks, Most, 291.
7 Banks, Most, 291.
80 Banks, Most, 292.
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miry vymanit po finan¢ni a 1 mentdlni strance a bojovat tak i se svym
pocitem ménécennosti a bezmocnosti. Na konci je to vcelku optimisticky

hrdina s nadéjnymi vyhlidkami na novy a §tastny Zivot.
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Zavér

Po rozebréani tii stézejnich dél od kazdého z autort, tedy Graye a
Bankse je zfejmé, ze oba autofi maji v oblibé zahravat si jak s osudem svych
postav, tak se Ctendfem a zamérn€ ho mystifikovat a vyZzadovat aktivni
spolupraci na rozpleteni ptibeéht. Zatimco Gray pouziva témata, se kterymi se
Clovek snadno ztotozni, Banks vyuziva témata, kterymi svého Ctenate Sokuje
a ohromi. Raznorodou perspektivou, kterou do svych romant vkladaji
nabizeji také nékolikery zplsob Cteni, a proto jsou jejich dila tak cenéna a
oblibena. I kdyz Banks zatim jes$té nedosahuje takového véhlasu jako Gray
nebo ostatni soucasni skotsti spisovatelé. ,,Rozhodné se mu nedostalo
stejného akademického uzndni, jako autorlim, s nimiZ je zhruba soucasnik:
Gray, James Kolman a Tom Leotard vSichni nabyvaji vyznacnosti na zacatku
osmdesatych let a vSichni obdrzeli ocenéni kritiki, Banksovi, at' uz
spravedlivé &i ne, upfené.«™

Z hlediska perspektivy, kterd byla prvnim srovnavacim kritériem
autor, vyplynuly zavéry, ze zatimco Banks vyuzivd mnohovrstevnatou
perspektivu hlavné ke zmateni svého Ctenafe, Gray se spi§ soustfedi na
nahlizeni jednoho problému =z vice whlG pohledu a mnohovrstevnata
perspektiva mu tak umoziuje celistvy obrazec, jediny homogenni ptibé&h,
ktery je utvafen rGznymi variacemi téhoz. Banksovy roméany nabizeji vice
moznosti Cteni a interpretace, a je kvuali tomu nékdy kritiky obvinovan
z nesrozumitelnosti. Michéni reality a fikce slouzi obéma autorim pro vétsi
svobodu psani. Grayovi umoznuje uplatnit svlij umélecky talent a promitnout
naladu knihy i1 do grafické upravy. Umoziiuje mu to davat svym postavam

psychologickou hloubku a poskytnout tak c¢tenafi sondu nejen do jejich

81 Schoene, The Edinburgh Companion, 202.
“He certainly found nowhere near the same academic applause as the authors with whom he
is roughly contemporary: Gray, James Kelman and Tom Leotard all come to prominence

around the early 1980s, and all received critical accolades denied, fairly or not, to Banks.*
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zivota, ale také do jejich hlavy. Banksovi slouzi scifi zasazeni hlavné
k svobodn¢j$imu projevu své fantazie, ale také k pouzivani témat, ktera
metaforicky popisuji realitu. VétSina jeho postav psychologickou hloubku
postrada, ale Alex, hlavni hrdina Mostu se velice podoba Lanarkovi, coz byl
také autortiv zamér.

V otédzce silnych zenskych postav, kterd byla druhym stézejnim bodem
pro srovnani obou autortl, a které oba autofi hojné vyuzivaji je hlavni rozdil
v jejich ucelu. Grayovi zenské postavy jsou silné a sebevédomé a zastupuji
tak rovnocenné partnery muzi. Gray je vyuziva jen na oko, ale ve skutecnosti
se upfimné zajima o problematiku feminismu od jeho pocatkii a doprava
svym Zenskym postavam nad muzi vyniknout. Banksovi silné Zenské postavy
slouzi spi$ pro dynamiku piibéhu. Zrovna tak, jako je Frank zneuzivan svym
otcem, je zneuzivan i Banksem, a to pro senza¢ni a Sokujici efekt. Hlavnimi
hrdiny jsou vétSinou muzi a silnd zenskd postava jen slouzi k jejich
doplnéni..

K odliSnostem mezi autory patii jejich postoj k nacionalismu. Gray je
typicky skotskym autorem hlavné diky svému patriotismu a oblibé Glasgowa
jako hlavniho prostfedi, ve kterém se odehrdvaji jeho romany.Také se
angazoval pfi rozhodovani o samostatnosti Skotska a napsal k této ptilezitosti
dvé publikace. Banks je naproti tomu autorem univerzalnim, spisSe
eklektickym, a 1 kdyz nékteré ze svych romant zasazuje pravé do Skotska a
vyuziva i typicky skotské literarni prostiedky, neni to pro jeho romany nijak
vyznamné a mohly by se odehravat kdekoliv na svété. Gray tak vSe nahlizi
z perspektivy skotského ¢lovéka a bere v patrnost celou skotskou minulost,
kdezto Banks se i v tomto pohybuje naprosto svobodné, spiSe jako obcan
toho svét, nez jako Skot.

Mezi obéma autory je také rozdil jedné generace, coZ je znat jednak na
zasazeni romanu do doby od Prvni Svétové Valky az po osmdesatd léta u
Graye a od Sedesatych let az po soucasnost u Bankse, a jednak se to také

odréazi ve vyuzivani techniky v jejich romanech, kde diky své zalibé v science
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fiction vede Banks. Gray vétSinou vyuziva védu a techniku jen jako opozici
nabozenstvi, naptiklad v Poor Things. Téma nabozenstvi se v n¢jaké podobé
vyskytuje ve vSech jeho romanech a vétSinou to jsou hlavni hrdinové, ktefi
komunikuji s Bohem a diky tomu plisobi nékteré jeho roméany az mystickym
dojmem, napiiklad Lanark. Banks s postavou Boha pfiliS§ nepracuje,
v nékterych romdnech jen vyuziva mySlenku néboZenstvi jako kultu
napiiklad Vosi Tovdrna nebo Whit (1995).

Oba autofi bezpochyby patii k soucasné Spicce mezi skotskymi, ale 1
svétovymi autory. Jejich styl psani a témata se na jednu stranu velice
podobaji, ale na druhou stranu pravé ony rozdily, které se zdaji mensi nez to
co maji spole¢né, zpusobily, Ze je kazdy z nich vnimén jinak a fazen do
jinych zanrl, coz je sam o sob& u obou autort kol nelehky. Banks nebude
nikdy vnimén stejnym zpusobem jako Gray nebo jeho ostatni slavni
soucasnici, pravé kvili senzacnosti svych dél, jejich komickym prvkim a
kombinaci se scifi. Tato zvlaStni smés jesté prozatim nenachazi mezi kritiky
své pevné misto, coz se o Ctenafich nastésti fict neda. Gray jako predstavitel
postmoderny uz nalezl svou kategorii, do které patii a spliuje jeji znaky.
Banks, ktery vyuziva podobné prostiedky, ale jesté n€co navic, tak na svou
kategorii stale ceka. Pravé potfeba kategorizovat literarni dila ¢ini mezi

lainem Banksem a Alasdairem Grayem nejvétsi rozdil.
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Summary

Scottish literature is characteristically nostalgic, with its connection to
tradition, and also uses some very modern stylistic as well as contentual
elements. Unlike English literature, Scottish literature has always tried to
distinct itself from the former and to concentrate on its own topics and
themes. These couldn’t be based on anything else than what the local authors
new well, i.e., rural life and current political issues or, on the other hand,
return to periods, when Scotland was enjoying its golden age and was an
independent state. Only with the separation of the Scottish Parliament in
1997 on the second attempt has diminished the need to comment on
government affairs and independence and a literature of a self-assured, self-
confident nation could to finally develop. But when a nation loses the need to
constantly define itself against the surroundings, it also looses a part of its
identity. The constant struggle for one's own existence and promotion of
one’s own interests is ideal for the cultivation of national pride, but without
this need, one component of Scottish identity which was part of it for 300
years, dissolves. At the same time there opens a space for new issues of more
international character which, however, retain the typically Scottish features.

One alternative was the traditional approach of that escape into
another reality, or at least creation of two simultaneous realities, which are
intertwined. One way of doing this is through a Gothic novel, where
individual topics can be viewed on various levels using the archetypal
analogies and metaphors. This method was widely used by the typical
representatives of Scottish literature and culture James Hogg and R.L.
Stevenson. This duality is also reflected in the perception of a man as, at
least, a dual personality, composed of two opposing constituents, good and
evil. James Hogg was one of the first to come with this concept of ambivalent
nature in his novel Private Memoirs of a Justified Sinner, (1824). The idea

that human being contains the two opposite principles can certainly be
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derived from the concept of religion and the eternal struggle between heaven
and hell. Man as being naturally prone to evil, in Hogg’s novel as well as
later in the novel of R.L. Stevenson's The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr.
Hyde (1886) embraces his perverse evil side. Calvinistic influence is evident
in both works, but is even more explicit in the Hogg’s novel, because here,
evil can fully develop, since there is not present a threat of punishment,
because the main character, Robert Wringhim is one of the previously chosen
for salvation, or at least that is what he thinks. This faustian novel is a novel
without a hero precisely because Wringhim performs unjustifiable evil for
evil’s sake. In case of Stevenson Dr. Jekyll attempts to sublimate one of these
components in order to separate good from evil, in which he successes but in
the most monstrous way when he creates perfectly evil creature, Mr.
Hyde. Good and evil are viewed so differently that they are even represented
by two different characters, as if Dr. Jekyll and Mr. Hyde were not one and
the same man; they are rather two individual persons. While it seems that in
these works there is more present one or the other component, namely, that
man is either good or evil, or would, according to Dr. Jekyll should be, in
contemporary Scottish literature this tradition appears in a somewhat
modified form. Good and evil are no longer two sides of one coin, or even
two completely separate components of some imaginary unit, but equal
qualities of each person which, only when put together, constitute him
wholly. They cannot be separated one from the other any more, but must be
perceived simultaneously.

Two authors using the similar style and literary devices when creating
their novels are Alasdair Gray and lain Banks. There are some features that
are nearly identical and some that are just variations on the same topic and,
of course, there are some peculiarities typical only for one or the other.
Among typical devices these two authors use is a multilayered perspective
which offers either a complex view of one story from various perspectives

(e.g. Lanark) or on the contrary through number of stories that seemingly do
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not comment on the same idea come to one and the same perspective(e.g.
Walking on Glass). The former is more typical for Gray while the latter for
Banks, however, these authors are far from belonging to one genre or one
literary style only.

The other specific feature they use when creating their literary works
are the strong and outstanding female characters. In all their works there
always appears a heroin who acts self-confidently and is much admired by
her male counterparts. The females are not just feminine projections of male
characters but they stand for an independence and equality. “I find it fairly
easy to write female characters, but I don’t want them to act just like men,
because that has the implication that only men can be strong central
characters.”™

Alasdair Gray is, as a follower of the Scottish literary renaissance,
characterized by its typical features, those of a satirical modernist prose
which include the mixing of genres and styles, elements of fantasy and
science fiction with realism, mostly social realism, and at the same time
setting the stories into an familiar and well-known environment of the
Scottish cities Glasgow or Edinburgh. He is an author of novels, plays, short
stories, as well as poetry. Moreover, since he is also a painter, he provides
his works with his own drawings, which further enhances the atmosphere of
the stories and they are the works of art themselves. Most of his works have
autobiographical elements and the main character is often Gray’s projection
on paper. Even though his first and most famous work Lanark: A Life in Four
Books was published in 1981, it means in his middle age, he had had it on his
mind for several decades before and had been thinking about it intensively: ,,I
was doing lots of other things. I suspect there were some years in which I

didn’t work on Lanark at all, but I was usually thinking of it when I was

82 Cristie L. March, Rewriting Scotland, (Manchester: Manchester UP, 2002) 100.
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standing at bus stops — it was something to do with my head.“®. This novel
became a national epic of Scotland, and at the same time appointed Gray one
of the most important and best known Scottish authors of the time, who has a
whole new generation of followers.

Other books that followed, in one or more years periods usually deal
similarly as Lanark with entrapment in a system, at both the society and
personal level, where relations between men and women are
concerned. These are usually intertwined, creating a multi-layered story. In
another short novel, The Fall of Kelvin Walker (1985), Gray examines the
influence of Calvinism on a stereotypically described young man from
Scotland, who tries his luck in London, just to humbly return once again to
his father and to God. Topic of religion, and mainly Calvinism and God as a
father the creator appears to a larger extent, in another, very successful
novel /982, Janine (1984). Jock McLeish, who runs away from an unpleasant
reality into the world of sexual fantasies, stands for a parallel between the
physical and mental imprisonment. At the same time Jock ponders on the
incarceration of Scotland and the impossibility of its liberation, but this
novel, is one of the few that has an optimistic ending and is also Gray’s
personal favourite.

Sexual fantasy is in another work Something Leather (1990) used
rather as a tool for liberation, a liberation of June from bands of conventional
attitudes of society and individuals, which is possible only after suffering a
physical pain and disgrace liberating the mind. The third major novel Poor
Things (1993), set in Victorian Scotland again deals with the theme of
liberation from the binding conventions, this time in a form of women's
emancipation. Reality and fiction are in complete balance and relationship of
body and mind is developed into its extreme potential. Gray’s short novel 4

History Maker (1994) discusses the matriarchal society of the future of

% Gray, tapescript, Alasdair Gray papers, Accession, 9247/32(a), National Library of Scotland;
“Alasdair Gray interviewed”, by Kathy Acker, 84. <http://www.questia.com >.
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Glasgow, where life in an absolute plenitude of everything looses the
meaning and men enjoy pointless battles, where a victory has no
significance. Similarly to Poor Things this novel is written as a true
testimony with comments from Gray and it also contains elements of fantasy
and science fiction. One of the Gray’s key themes is a relationship between
women and men and their roles in society. This theme appears in Mavis
Belfrage, A Romantic Novel and Five Shorter Tales (1996), a volume of five
stories and one novel or as Gray himself says on the cover, the book contains
six shorter stories. Mavis Belfrage discusses the power of female
attractiveness and male dependence, and the lack of freedom of both because
of external influences with Mavis and the internal with Colin Kerr.

Alasdair Gray is by most critics admired for his style of writing, not
so much the content. It is mainly his ability to create a multi-layered text,
which is a rich whole, therefore, the unity of opposites. Gray’s specialty is
the creation of alternative perspectives through worlds, but in his case these
are not considered elements of science fiction, but elements of
postmodernism. In his three major novels, he uses this diverse perspective for
passage between reality and fantasy, and between insanity and common
sense: " Fantasy and reality firmly separate...is the foundation of all
sanity"®* It is postmodernism that is so often attributed to Gray as a keyword,
under which can be included all his literary traits like the inverted
chronology of Lanark, which allows reading via multiple layers, referring to
the works themselves, meeting of the author with a character, which happens
for example in Lanark and the effect again is a changing the perspective for
readers from the fiction of a story to the reality of creating a work of art:
“The real achievement of Lanark is not in seducing readers with illusion, but
in allowing them to escape from it; in forcing them to consider conjuring and

to examine and experience imagination as process rather than securely

8 Robert Crawford et Thomas Nairn, The Arts of Alasdair Gray, (Edinburgh: Edinburgh

University Press, 1991) 41. <http://www.questia.com >,
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finished product.”® Finally it is a parody of critical evaluation of his own
novel, including the list of plagiarisms to facilitate the work of critics.

Gray serves as an inspiration for many writers of either a generation
or more younger. These include Iain Banks, who is currently one of the best-
selling Scottish authors ever. Banks as a true Scot has two identities, under
which he publishes his works, depending on whether it is a science fiction or
not. In the first case, the name is Iain M. Banks, and in the second it is just
Iain Banks. It is science fiction literature that has earned him many fans, but
critics have not acknowledged this literary inclination of his. In addition he
could not publish his science fiction novels until a successful publication of
his fiction literature, as both, the critics and the publishers did not regard this
literary style high and valuable enough.® However, Banks's fiction is in the
eyes of critics appreciated precisely for its postmodern elements, for its
ability to shock the readers and disgust them and not allowing putting the
book down. In order to determine what genre Banks fits best, it is similarly
difficult as with Gray, and similarly he uses his native Scotland as an
environment where most of his novels are set. “The neglect of Banks by
Scottish critics has undoubtedly been intensified by the difficulty of applying
theories and ideas of nation to his work even in those books where Scotland
is represented.«®’

The critics most praised his first three novels, which are also his best
known, except for the science fiction literature. These are Wasp
Factory (1984), Walking on Glass (1985) and Bridge (1986). All three are a
special blend of realism, in some cases rather naturalism with fantastic

elements. With Bridge Banks openly admits that he was inspired by

% Robert Crawford and Thomas Nairn, The Arts of Alasdair Gray, (Edinburgh: Edinburgh
University Press, 1991) 61. <http://www.questia.com >.

% Isobel Murray, Scottish Writers Talking 2: Iain Banks, Bernard MacLaverty, Naomi
Mitchison, lain Crichton Smith, Alan Spence in Interview, (East Linton: Tuckwell Press:
2002) 27.

%7 Berthold Schoene, The Edinburgh Companion to Contemporary Scottish Literature,
(Edinburgh: Edinburgh UP, 2007) 202.
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Gray’s Lanark and wrote this book as a tribute to this great writer. Indeed, in
both there appear similar elements and even the stylistic means through
which the mixing of reality and fiction is possible. Also Walking On
Glass recalls Gray’s style, where in three unrelated stories there is juxtaposed
reality and fiction, without any justification or greater relation. When the
stories intersect, the book ends and it is not necessary to search the true
nature of reality, because there are several and they all have their own, inner
reality, which they follow. Wasp Factory has a status of horror, even though
this does not depict the whole nature of the book. Some even perceive it as a
book full of black humour, mainly the Scottish critics, while the English
critics are truly disgusted by it. “That so many English reviewers failed to
note any humour in The Wasp Factory says a good deal about intrinsic
differences of outlook between Scottish and English society, suggesting the
presence in the former of a darker, more complex, perhaps not altogether
creditable sense of humor.”7

Banks himself prefers science-fiction, because he feels that science
fiction provides much more freedom. In contrast: "“With the mainstream
stuff there are fixed things you can’t change, parameters that you are not
allowed to step outside.”™ Sci-fi saga which comprises of seven novels so far
deals with an anarchic utopian society called Culture that captures Banks’s
vision of the socialist future. In addition to many genetic adjustments of
humanoid inhabitants of the Culture there is one trait that connects his work
thematically, and that is that members of the Culture can spontaneously
change their sex, get pregnant or have spontaneous abortion. It is then clear
which gender has a better status in the society and a balance can be achieved
again. Women in the Banks’s as well as in Gray's works play a very
important role. Rarely there can be found strong confident men, but almost

always there can be found such a woman. The female characters, feminism,

8 Cristie L. March, Rewriting Scotland, (Manchester: Manchester UP, 2002) 83

89



and the theme of the relationship between a male and a female are connecting
element of Banks’s and Gray’s prose. Similarly it is also their writing style,
which uses multi-layered perspective and alternative worlds. Although their
novels are frequent with elements of science fiction or fantasy their literature
is on the borderline between reality and fiction, and thereby maintains a
delicate balance. “Even when working in a more or less realistic mode, these writers
disrupt the ordinary surfaces of life by freakish characters, bizarre situations or
idiosyncratic styles of writing.”

After dismantling the three key works from each of the authors, i.e.
Gray and Banks, it is clear, that both authors are fond of playing a game with
the fate of their characters, and also with the reader whom they intentionally
mystify and require the active cooperation on unravelling of the
stories. While Gray uses the issues with which a person can easily identify,
Banks uses such themes that shock and amaze the readers. Diverse
perspectives, which are inserted into their novels also offer a multiple way of
reading, and therefore their works are so valued and popular. However Banks
is still short of such fame as Gray or other contemporary Scottish
writers. “He certainly found nowhere near the same academic applause as the
authors with whom he is roughly contemporary: Gray, James Kelman and
Tom Leotard all come to prominence around the early 1980s, and all received
critical accolades denied, fairly or not, to Banks.“90

From the perspective which was the first criterion used to compare the
authors results that while Banks uses a multilayered perspective mainly to
confuse the reader, Gray is more focused on viewing a problem from multiple
perspectives and a multi-layered perspective allows him to shape a coherent,
homogeneous single story, which is shaped by diverse variations of the same

theme. Banks’s novels offer more interpretations and readings, and that is

% Marshall Walker, Scottish literature since 1707, (London: Longman, 1996) 337.
? Schoene, The Edinburgh Companion, 202.
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why some critics accuse him of obscurity. Blending of reality and fiction
serves these two authors for greater freedom of writing. It allows Gray to
apply his artistic talent and reflect the mood of the book in its layout. It
enables him to give his characters psychological depth and to provide the
reader with the probe not only into their lives, but also into their
heads. Banks uses the sci-fi setting mainly for freer expression of his
imagination, but it also enables using such themes that metaphorically
describe reality. Most of his characters lack psychological depth, but Alex,
the hero of the bridge is very similar to Lanark, which was also the author's
intention.

Regarding the issue of strong female characters, which was the second
essential point for the comparison of the two authors, and that both authors
widely use, the main difference is in their purpose. Gray’s female characters
are strong and confident, and they represent the equal partners of men. Gray
feignedly abuses them, but in reality he is sincerely interested in issues of
feminism from its origins and lets the female characters triumph over the
male ones. Banks’s strong female characters are used more for the dynamics
of the story. Just as Frank is abused by his father, he is also abused by Banks,
for the sensational and shocking effect. The main characters are usually male
and strong female characters only serve as their complement.

Among the differences between the authors is their attitude towards
nationalism. Gray is a typical Scottish author mainly because of his
patriotism and popularity of Glasgow as the main setting for his novels. He
also involved himself in the issue of the independence of Scotland and wrote
two publications on this occasion. Banks, by contrast, is a universal author,
he is rather an eclectic, and although he uses some typically Scottish literary
devices and some of his novels are set in Scotland, it is not much significant
for them and they could take place anywhere in the world. Gray percieves

everything from the perspective of a Scottish man and bears in mind the
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whole of Scottish history, while Banks is in this range rather free as a citizen
of the world rather than of Scotland.

Both authors certainly belong to the current top among the Scottish,
but also the world's authors. Their writing style and themes on the one hand
are very similar, but on the other hand, the differences that seem less
important than what they have in common, caused that each of them is
perceived differently and classified into different genres, which is itself a
difficult task with both authors. Banks will never be viewed in the same way
as Gray or his other famous contemporaries, precisely because of the
sensation of his works, the comic elements and the combination of science
fiction. This special blend has not yet found its firm place among critics,
which fortunately cannot be said about his readers. Gray as a representative
of postmodernism has found his class to which he belongs, and meets its
characteristics. Banks, who uses similar devices with something extra still
awaits his category. The need to categorize literary works makes the greatest

difference between lain Banks and Alasdair Gray.
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Anotace

Prace pojedndva o dilech a stylu psani dvou velikdni soucasné skotské
literatury. Dila Alasdara Graye jako zastupce skotské renesance a laina
Bankse, oblibeného autora nejen scifi literatury, sdileji mnohé spole¢né rysy,
které jsou postupné odhalovany za pomoci rozebrani stézejnich romant
kazdého z autorG. Nejprve se tak déje z hlediska jejich vyuzivani
mnohovrstevnaté perspektivy pro vypravéni a odkryvani jejich ptib&hu.
Dalsim kritériem, a do jisté miry i1 jednoticim prvkem obou autort, je i jejich
specifické zachazeni s Zenskymi postavami, které jsou ve vétSin€ jejich dél

velice silné a mnohdy svou dominanci zastinuji i své muzské protéjsky.

Annotation

Thesis deals with works and style of writing of two great representatives of
contemporary Scottish literature. Works of Alasdair Gray, as a representative
of Scottish renaissance and lain Banks, a popular author of science fiction
and fiction literature share many features which are demonstrated on major
novels of each of the authors. First, the works are analysed from the point of
view of their treatment of multilayered narrative perspective and uncovering
of their story. Other criterion and a unifying pattern of these authors is their
employment of female characters which are always very strong and usually

even outshine their male counterparts.
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