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’
Uvod

Produkty normaliza¢ni popularni kultury tvofi dodnes podstatnou ¢ast programu
soucasnych televiznich stanic. Pfedmétem kritiky byvaji také souCasné potady
piejimajici normalizani narativni vzorce a davajici tak vzniknout ,ostalgii*
a ,,postnormaliza¢ni estetice.“" Tento fakt byl prvni inspiraci pro miij zajem o hlubsi
porozuméni stavbé normalizacnich filmu, jejichz popularita z néjakého divodu
pretrvava napiic¢ dvéma politicky a spoleensky odliSnymi obdobimi. Nejenze je
podivuhodnéd kontinuita normalizaéni popkultury ,,ze skleniku socialismu do
dzungle kapitalismu.“2 Zajimavym aspektem je 1 to, ze hned vedle osobnich
vypoveédi zastupuji pro nas pravé dobové snimky reprezentaci doby, podle jejich
pfibchti, postav a konflikti (¢i naopak bezkonfliktnosti) vnimédme obdobi
normalizace. Jestlize jsou filmy spolutviirci pfedstav o dobé, ve které¢ vznikly, a
zdrojem historického védomi®, a komedialni zanry jsou nepochybné soucasti
normaliza¢niho ducha doby, potom tvoii skuteéné¢ zajimavy fenomén nesnadno
pochopitelného obdobi.

Piedmétem zajmu této prace jsou sci-fi komedie vzniklé v Ceskoslovensku
obdobi normalizace, tedy mezi 1éty 1969-1989. Tyto filmy byly ve své dob¢ i v
historii Ceské (resp. Ceskoslovenské) kinematografie urCitym fenoménem. I
v kontextu svétového filmu jedine¢né spojeni dvou zanrti vzniklo jako logické
vyusténi omezenych rozpoctovych podminek a tradice védeckofantastické tématiky
z padesatych a poloviny Sedesatych let. Co bylo v pocatcich socialismu politickou
objednavkou a demonstraci technologického pokroku, posouva se v sedmdesatych
letech do komedialni roviny.® Normalizatni sci-fi komedie plynule navazuji na

tradici eskych védeckofantastickych filmi z Sedesatych let> Jen znich nutng

! Jaroslav Pinkas nazyva tyto ,,narativni strategie zaloZené na absenci identifikovatelného etického
dilematu, epizodi¢nosti a fragmentarnosti, usnadiujici hodnotové ,vyprazdnéni‘ piibéhu, sousttfedéni
na detail, situaéni komiku‘ jako normaliza¢ni ky¢. Jako ptiklad uvadi serial Vypravej. PINKAS, J.
Promény reflexe normalizace v &eské polistopadové kinematografii In: VEBEROVA, Veronika,
BILEK, Petr. A., PAPOUSEK, Vladimir a SKALICKY, David (eds.): Jazyky reprezentace. Praha:
Akropolis, 2012, s. 271.

2 Autorem vyroku je Milo§ Forman. LUKES, J. Pad, vzestup, nejistota. Cesky film 1970-1996.
lluminace 9, 1997, 1 (25).

* PINKAS, cit. 1, . 264.

4 ADAMOVIC, 1. Obrazy budoucnosti v ¢eské filmové sci-fi. In: POSPISZYL, Tomas a
ADAMOVIC, Ivan (ed.). Planeta Eden — Svét zitika v socialistickém Ceskoslovensku 1948-1978.
Revnice. Arbor vitae, 2010, s. 175.

® |karie XB1 (Jind¥ich Polak, 1963), Blbec z Xeenemiide (Jaroslav Balik, 1962), Ztracend tvai (Pavel
Hobl, 1965).

8



vymizel dramaticky ton, ktery byl nahrazen komedialni linii, plné v souladu s nové
nastolenou dramaturgickou linii plnici kulturni politiku KSC po roce 1968.

Doba normalizace sedmdesatych a osmdesatych let je jak z kulturniho, tak z
politického a spolecenského hlediska vnimana jako dvacetileti ﬁpadkue,
,demoralizace, mravniho relativismu, egoismu, které prorostly celou spolecnosti a
zanechaly na jejim charakteru daleko hlubSi stopy neZz necelé desetileti
teroristického stalinismu.“’ Nasledkem politickych represi po roce 1968 skong&il
,ceskoslovensky filmovy zazrak* Sedesatych let ve slepé ulicce emigraci, zdkazi
tvorby a trezorovych filmu. Jelikoz tvorba vyZaduje vyrobni zazemi a znacné
finan¢ni prosttedky, je film ze samotné podstaty médiem, které je totalitnim
rezimem zasazeno bez vyjimky. Oproti spisovatelim, kterym za normalizace
zlstala alespoit moznost tvofit nevetfejné ¢i vydavat v samizdatu, neméli filmafi
mnoho na vybér: bud’ natacet filmy prorezimni, nebo vibec.? S faktem »pracovni a
socidlni zavislosti na Ceskoslovenském filmu“® normalizatofi kalkulovali. Filmové
nejdilezit&jsi“’® uméni bylo pochopitelné v zorném whlu rezimu a normalizatorii:
potencial propagandistické sily filmu nemohl ziistat nevyuzit a navic bylo tifeba
novou vinu Sedesatych let, jejichz tvirci byli povétSinou podporovateli
,kontrarevoluce* Prazského jara, uvést na pravou miru.

Za meznik pocatku normalizace je povazovan nastup Gustava Husdka do
funkce prvniho tajemnika UV KSC v dubnu 1969. Ve vsech institucich vefejného
zivota nasledné¢ doSlo k urychlené reorganizaci a persondlnim zménam, které
zasahly 1 oblast filmové produkce. Filmové studio Barrandov (FSB) Vv prubéhu
nékolika mélo let vymeénilo podstatnou ¢ast zaméstnancii. V roce 1969 byl na misto
feditele Ceskoslovenského filmu Aloise Polediidka dosazen Jifi Purs, coz je
oznatovano za polatek normalizace v kinematografii.'t Ngkteré filmy byly
vyfazeny z distribuce, rozpracované projekty, uznané v ocich nového kurzu kulturni

politiky za nevhodné, zastaveny. Seznam zakazanych spisovatelli a scéndristi se

® Celkové znamenala sedmdesaté 1éta pro Eesky film hluboky Gpadek, souvisejici nepochybné i

s tézkou depresi obcanskou a mravni.* LUKES, cit. 2, s. 66.

! LIEHM, A.J. Kocovina? Kéz by. Predmluva In Sametova kocovina. Brno, 2001, s. 7.

8 LUKES, cit. 2, s. 54.; Hulik, S. Kinematografie zapomnéni. Praha: Academia, 2011.

% Zpréva o situaci a navrh daldiho postupu konsolidace v &. kinematografii. Predsednictvo UV KSC,
23. brezna 1970. In Hulik, S. Kinematografie zapomnéni. Praha: Academia, 2011, s. 106.; Prameny
zla 1. Véda a kultura. Public History, Praha 1990-1992, s. 127. Cit. dle LUKES, cit. 2, s. 55.

195 oblibou citovany vyrok V. I. Lenina z roku 1922, poprvé publikovany v knize G. M.
Boltjanského Lenin i kino (1925). In LUKES, cit. 2, pozn. 2.

1 HOPPE, J. Normalizace a Geskoslovenské kinematografie. lluminace 9, 1997, &. 1 (25). s. 157.



rozrostl a filmova produkce a piredev§im dramaturgie se dostaly pod piisny dohled
znovuobnovené cenzury. Normalizatofi pochopili ulohu dramaturgie jako
nejzasadnéjsi, chtéji-li nad filmem ziskat kontrolu. Rozpustény byly ideové rady,
dosavadni tviir¢i skupiny nahrazeny novymi. Pur§ se pii nastupu do funkce zavazal
k tomu, Ze bude ,,vychazet z kulturni politiky, kterou urCuje nové vedeni KSC.«12
Za zakladajici ideologicky text doby je povazovano Pouceni z krizového vyvoje.
Stal se zavaznym zptisobem vykladu udalosti roku 1968 a pro nasledujici dvacetileti
také autoritou, k niz se odkazovaly a na niz se zakladaly vSechny nasledujici
ideologické texty. Pouceni ,,zakladajici ideologicky diskurz normalizacni moci“*®
bylo pro oblast umélecké tvorby interpretovano na Sjezdu Svazu ceskych
spisovateli.™® Pro kinematografii byla podstatna také Zprava o situaci v oblasti
Geského filmu,™ vypracovana jako podkladova zprava pro schiize piedsednictva UV
KSC, ktera ,,na celé dvacetileti ovlivnila Groven a spolecenskou ulohu ceského a

, 16
slovenského filmu.*

Podrobnéjsi pozornost tomu, jakou tulohu hrély interni
dokumenty KSC ve formovani sdilené piedstavy o podobé filmovych naméti, bude
vénovana v kapitole zabyvajici se reorganizaci a normaliza¢nim fizenim filmové
produkce v ¢ele s FSB.

Vyrobni plany pod dohledem normalizator eliminovaly naméty zabyvajici
se spoleCenskymi problémy, pesimistickd a k soucasnosti kritickd témata.
Vysledkem bylo nejvétsi mnozstvi oddychovych a unikovych zéanri, a predevsim
,bezproblémovych komedii“, za celou historii ¢eského filmu, srovnatelné snad jen
s predvale¢nou provincnosti tiicatych let. Pro normaliza¢ni vedeni FSB bylo cilem
produkovat co nejvice filml s ,,hodnotou divackou, tj. filmy, které by pomohly
vratit naseho divaka do kin na &esky film — pievazné snimky zabavné.“*’ Slovy

ustfedniho dramaturga FSB Ludvika Tomana bylo tfeba zachovat Zadnrovou pestrost

a zarovenl oslovit pfedev§im mladé divaky a také ukdzat ,,problémy soucasné

12 PURS, J. Prohl4eni pfi nastupu do funkce. In: Poslani socialistického filmu. Praha:
Ceskoslovensky filmovy tustav, 1981, s. 10.; LUKES, cit. 2, s. 57.

3 CINATL, K. Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kod. In KOPAL, P. (ed.). Film a
dgjiny 2. Praha: Casablanca: Ustav pro studium totalitnich rezimi, 2009. s. 242.

4 Ustavujici sjezd Svazu Eeskych spisovateli, Svaz &eskych spisovateli a Svoboda, Praha, 1972.

1 Zprava o situaci a navrh dal$iho postupu konsolidace v ¢s. kinematografii (6. 1. 1970), Zprava o
situaci v ¢s. kinematografii (22. 3. 1971). Pretisténo v tematickém ¢isle Iluminace 2/1997.

® HOPPE, J. Normalizace a eskoslovenské kinematografie. lluminace 9, 1997, 1 (25), s. 158.

" TOMAN, Ludvik. Problematika dramaturgie deského hraného filmu. Film a doba 18, 1972, ¢. 9, s.
453.
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socialistické spole(:nosti.“18 Prace si klade otazku, jakou roli tyto unikové zanry ve
spolecnosti plnily. Jak piSe Petr Kopal, ,filmova tvorba vzdy fungovala jako
pomérné spolehlivy indikator spoleCenské atmosféry.“19

Prostfedkem k zodpovézeni vySe stanoveny otdzek bude Zanrova analyza
vymezenych filmi podle sémanticko-syntakticko-pragmatického ptistupu k filmu
Ricka Altmana. Zohlednény tedy budou vedle zékladnich stavebnich prvkl zanri
komedie a zanru sci-fi, resp. hybridniho Zanru sci-fi komedie, také produkéni
podminky, kritérium divaka, filmovych kritiki a producenta (statu) jako
spoluurcovatell zdnrovych prvkda.

Pristup k filmovému Zanru podle Ricka Altmana definuje sémantické a
syntaktické prvky charakteristické pro kazdy filmovy Zzanr. V doplnéni ke své teorii
Vv ¢lanku Semanticko-syntakticky pristup k filmovému zanru otisténém v roce 1984 v
Cinema Journal,® zagal Altman od roku 1994 vyvijet rozsifeni konceptu o
pragmaticky pohled, tedy zohlednéni pohledu divakd, tvirch filmu a filmovych
kritik.

Jeho sémanticko-syntakticky pfistup umoznuje vnimat rdzné roviny filmu v
ramci jednoho dila, a tak si uvédomovat moznosti kombinaci riznych Zanrt. V jeho
pojeti je propojeni sémantické a syntaktické roviny filmu spojeno s ocekavanim
divdka, ktery ve filmu pouzité sémantické prvky, tedy vyznamy, spojuje se
syntaktickymi signaly pro néj zndamymi z pfedchozi zkuSenosti. Fakt, ze vime, do
jakého Zanru filmové dilo zaradit, nam tikd, ¢eho si mdme vSimat.

Sémantické a syntaktické prvky nemaji v nékterych piipadech jasné hranicni
body. Altman proto do svého chédpani filmového zanru zahrnul pragmaticky aspekt,
ktery zohlednuje uhel pohledu riznych publik (divaki i producentid), které jsou
soucasti procesu vytvareni novych subzanrd. Zatimco sémantické a syntaktické
prvky se vztahuji ke stabilnim zavedenym uspéSnym Zanrim, pragmatické
vysvétluji okolnosti vzniku zénru, jeho promény, miseni a redefinice.

Altman se kloni k té ¢asti teoretik filmového Zanru, ktefi je povazuji za
neustale se promeénujici struktury, nikoliv za stalé jednotky. Jeho teorie

sémantickych a syntaktickych prvki také popisuje prolinani odliSnych zanrh a tak

18 s
Tamtéz.

¥ KOPAL, Petr. Jaké normalizace? N&kolik pozniamek o (ne)normalizaci filmové a televizni tvorby.

Pamet a déjiny 2013, €. 3, s. 127.

20 Cesky ALTMAN, R. Sémanticko-syntakticky ptistup k filmovému Zanru. lluminace. 1989, 1, s.

17-29.
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vznikdni podzanri, subzanrli a dalSich. Altmanem definované strategie rozvijeni
substantivniho Zanrového pojmenovani prostiednictvim adjektiv budou ve vztahu
k vyvoji subzanru sci-fi komedie rozebrany v samostatné kapitole. Navic je zanr
tteba vnimat v kontextu dané néarodni kinematografie, v tomto piipadé navic
V kontextu ustfedné fizenych kinematograﬁi.21

V zénrové analyze budou filmy analyzovany v nésledujicich kategoriich:
prostfedi a opakujici se lokace, typické rekvizity, charakterové typy postav a jejich
rozdéleni do roli dobra a zla, narativni vystavba, klicové scény, stylistické
prostiedky. Zkouména bude nalezitost do sémantickych a syntaktickych struktur
zanru sci-fi a zanru komedie, zptisob jejich hybridizace a rekonstruovano divakovo
o¢ekavani v ramci obou zanru.

V prvni tadé je tfeba vymezit filmy spadajici do zvolenych kritérii.
Analyzovany budou celovecerni filmy vzniklé od roku 1969 do roku 1989 vyhradné
v Seskoslovenské  produkci”?  Zanr sci-fi  komedie vymezuji v souladu
s Altmanovym pohledem. Ivan Adamovi¢ uziva oznaleni sci-fi crazy komedie.?®
Toto oznaCeni povazuji za nepfesné a budu se drzet obecnéjsiho, lec¢

Stanovenym kritériim tedy odpovida celkem 10 filmu: Zabil jsem Einsteina,
panové... , Pane, vy jste vdova!, Hodime se k sobé milacku...?, Jachyme, hod’ ho do
stroje!, Zitra vstanu a oparim se cajem, Coz takhle dat si Spendt, Néco je ve
vzduchu, Babicky dobijejte presné!, Srdecny pozdrav ze zemékoule, Velka filmova
loupez.

Na mistech reZiséri, scéndristl a autori namétu se opakuji hlavni zastupci
komedialni tvorby druhé poloviny 20. stoleti (Oldfich Lipsky, Vaclav Vorlicek,
Jindfich Polék, Ladislav Rychman, Petr Schulhoff, Ladislav Smoljak, Zden¢k
Svérak a Milo§ Macourek). Zanr fantastickych filma mél v &eském filmu tradici jiz
od padesatych let (Karel Zeman), nejlepsi dila Cistého sci-fi vznikaji v Sedesatych
letech (Ikarie XB-1, Ztracena tvar). Ve stejné dobé také vznikaji prvni spojeni sci-fi
a komedie (Muz z prvmniho stoleti, Oldfich Lipsky, 1961), teprve v obdobi
normalizace ale vznikd vétSi mnoZzstvi zanrového hybridu s komedii. Zastupcem

sci-fi komedie po roce 1989 do soucasnosti je Akumulator Jan Svéraka. Nabizi se

2 BATISTOVA, A. Fantasticko-dobrodruzny nebo utopisticky? lluminace 23, 2011, &. 3 (83), s. 54.
22 7 tohoto diivodu je vyfazen film Monstrum z galaxie Arkana natogeny v jugoslavské koprodukei.
Zatazeni filmu do komedidlniho zanru je navic sporné.

% ADAMOVIC, cit. 4, s. 175.
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tedy otdzka, ¢im (pokud vlbec) bylo produkéni pozadi normalizace néCim

specifické, Ze motivovalo vznik téchto propojeni veseloherniho zanru se sci-fi.

Literatura vénovana obdobi normalizace v Ceskoslovenském filmu z vét§i casti
pokryva produk¢ni aspekty statni ustfedné fizené kinematografie, oproti tomu z
kritické recepce vzniklo vice praci zabyvajicich se televiznimi seridly nez filmovou
tvorbou.?*

Ve zmapovani nastupu normalizace a jejich historickych okolnosti jsou
zasadni dva texty: studie Jana LukeSe Pad, vzestup, nejistota Z roku 1997 otisténa
v tematickém ¢isle Iluminace vénovaném normalizaci®® a rozsahlejsi publikace
Kinematografie zapomnéni Stépana Hulika z roku 2011,% jiz ptedchazela
diplomové prace autora a jeji zkricena &ast otiténa v lluminaci.’” Oba texty se
castecné obsahové piekryvaji, jsou také doplnény osobnimi svédectvimi a
rozhovory s normaliza¢nimi tvirci, které vedli sami autofi textd. Huliktv text do
ur¢ité miry rozvadi Lukesiv stru¢néjsi a delsi obdobi postihujici text do rozsahlejsi
publikace. Hulik se vénuje pfedev§im produkénim strankam promény Filmového
studia Barrandov na pocatku normalizace (1969 az 1973). LukeS ve svém textu
pokryva obdobi od pocatku normalizace 1969 po svoji soucasnost, tzn. rok 1996.

Popisem situace distribuce a dramaturgie v osmdesatych letech navazuje
studie Ondieje Sira.”® Z jeho prace s dobovymi materidly a statistikami vyplyvé, Ze
jednou z pficin promény dramaturgickych Sablon a obvyklych normaliza¢nich
déjovych schémat v osmdesatych letech byla divacka navstévnost. Filmova
distribuce zacala (oproti pfedchazejicimu obdobi) cilené sledovat uspésnost filmu a
vysoka navstévnost byla jednim z hlavnich cili. Promény zanru sci-fi komedii na
prelomu sedmdesatych a osmdesatych let budou s témito zavéry konfrontovany.

Jednou zvibec prvnich stati na téma normalizacni kinematografie
zohlediiujici nejen produkéni podminky, ale definujici také terminy v urceni

ideologické role filmt, je ¢lanek Jaromira Blaiejovského.29 Blazejovsky rozlisuje

2:1 Jde predevsim studie Ireny Reifové, napt. ve spolupraci s Petrem Bednatikem, nebo texty Kamila
Cinatla.
% LUKES, J. Pad, vzestup, nejistota. Cesky film 1970-1996. lluminace 9, 1997, 1 (25).
% HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni. Pocdtky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov
(1968-1973). Praha; Academia, 2011.
T HULIK, S. Nastup normalizace ve filmovém studiu Barrandov. lluminace 22, 2010, ¢. 2, s. 47-66.
8 §{R, O. Dramaturgie prestavby ve sparech distribuce. Divacké preference, ideologie a promény
Ceskoslovenského filmu v 80. letech. Cinepur 7, 2010, ¢. 70, s. 10-15.
# BLAZEJOVSKY, J. Normaliza¢ni film. Cinepur. 11, 2002, & 21, s. 6-11.
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filmy vzniklé vobdobi od roku 1970 do roku 1989 (souhrnné oznaCované
zastitujicim pojmem filmy normaliza¢niho obdobi) podle pfitomnosti ideologie na
filmy normalizujici a filmy normaliza¢ni. MiZeme tak filmy rozliSovat podle
urovné agitace a poplatnosti rezimu. Filmy normalizujici jsou vymezeny jako
explicitné ideologické, tzv. tvrdé jadro. Oproti tomu mezi filmy normalizacni
nezafadime jednotlivé tituly tak jednoznacné, jde o stiedni proud, ktery mize byt
identifikovan jako implicitné ideologicky, tedy podporujici oficialni interpretaci
soucasnosti. Podle Blazejovskym stanovené teorie mizeme tedy i filmy spadajici do
unikovych ¢i oddechovych zanri vnimat jako ovlivnéné normaliza¢ni ideologii.

Kamil Cinatl® v televizni a filmové produkci obdobi normalizace odliSuje
primarn¢ koédované filmy, jejichz ,velké* piibéhy popisuji boj dobra
reprezentovaného socialistickou revoluci a zla zosobn&ného kontrarevoluci.*
Blazejovsky pro tyto filmy uziva oznaCeni ,,aCtujici®, nalezeji do proudu
normalizujicich filmi. Podobn¢ existuji také filmy ,antitctujici, které byly
odpovédi na filmy Sedesatych let (ty ,,aCtovaly“ se stalinismem padesatych let).
Antitctujici filmy svédectvi o padesatych letech uvadély na pravou miru: tedy
kriticky pohled ménili na pozitivni hodnoceni.* Cinatl vedle primarné kédovanych
odliSuje sekundarné¢ kdédované filmy vypravéjici piibéhy ,malé“ a jejich
prostiednictvim ,,nabizejici zrcadlovy obraz normalizaéni spoleénosti.“* ,,Zdalo by
se, ze nejsou ideologicky zatizené, i v téchto drobnych zéapletkach se vSak odrazi
spolecensky normativni instrukce normalizacni moci. [ v obrazech z banalni
kazdodennosti 1ze rozpoznat jazyk Pouceni.“** Komedialni Zanr, zkoumany v této
praci, tedy bude, opiraje se o tyto dva texty, vnimdn jako implicitni nositel
normalizacni ideologie, jako sekundarné kodovany. Zodpovézena bude otdzka, zda
mezi zanrovymi prvky jsou pfitomny i prvky ideologické.

U prileZitosti vystav v Praze a Brn¢ vySla publikace Planeta Eden: svet
zitika v socialistickém Ceskoslovensku 1948-1978.% Obsahuje jednak podnétné

uvahy o0 socialistickém uvazovani o budoucnosti, technologickém pokroku,

% CINATL, K. Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kod. In: Kopal, P. (ed.). Film a déjiny
2. Praha: Casablanca: Ustav pro studium totalitnich rezimd, 2009.
%1 Jde o filmy interpretujici Prazské jaro a reformy roku 1968, napt. Hroch (Karel Stekly, 1973).
% BLAZEJOVSKY, cit. 29, s. 11.
% CINATL, cit. 30, s. 242.
% Tamtéz, s. 242-243.
$pOSPISZYL, Tomas a ADAMOVIC, Ivan (ed.) Planeta Eden — Svét zitika v socialistickém
Ceskoslovensku 1948 - 1978. Revnice. Arbor vitae, 2010.
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podrobny rozbor prace cCeskoslovenskych ilustratora sci-fi, tak poznatky o
spolecensko-kulturni historii sci-fi v ¢eském prostiedi, ¢i vyvoji uzivani pojmu sci-
fi. Text Ivana Adamovice se vénuje konkrétné Ceskoslovenské sci-fi kinematografii.
Piinosnym textem v reflexi vnimani pojmu sci-fi je text Anny Batistové
Fantasticko-dobrodruzny nebo utopisticky? zkoumajici vyvoj a proménu uzivani
pojmu sci-fi v psani o domaci filmové tvorbé v Sedesatych letech. V mnohém tak
pfipravuje pltdu pro definici sci-fi komedii v této praci. Ackoliv ve své praci ne
zcela systematicky vychdzi zjinych metodologickych zaklado® a svlj text
koncipuje jako formulovani hypotézy k mozné definici Zanru v kontextu domaci
kinematografie. Vénuje se i reflexi filma Pane, vy jste vdova a Zabil jsem Einsteina,
panové... V socialistickém tisku.

Jedind odbornad studie vénovand konkrétné¢ a vyhradné normalizaénim
komediim s védeckofantastickymi prvky je text Radomira KokeSe otistény
v lluminaci, ktery se podrobné vénuje analyze fik¢énich svéti v Ceskych sci-fi
komediich sedmdesatych let.®” Kokes pro uéely zkoumani fikénich svéti definuje
zanr jako ,,filmové texty sdilejici soubor vlastnosti v rovinach generovéani fikéniho
svéta, stylistickych vzorcli, narativnich vzorct.“® Sci-fi komedii chape v uz$im
slova smyslu (mezi které¢ fadi Ctyfi snimky spojené osobou scénaristy MiloSe
Macourka) a v SirSim slova smyslu, do kterych muzeme zafadit v této praci
analyzované snimky. Tato prace se bude liSit pouzitim zanrové teorie a hlediska
Altmana, nikoliv aplikovanim teorie fikénich svéti jako v piipadé Kokese

Samotné oznaCeni sci-fi pro§lo vyvojem. Prvni zndmky v prostiedi
ceskoslovenské kultury pochézi z poloviny dvacatych let 20. stoleti, uzivalo se
adjektivum ,utopisticky (tzn. zobrazujici budoucnost). Pouzivani pojmu
k oznaceni typu literatury ¢i filmu se proménilo po druhé svétové valce, kdy ,,sci-fi
zacalo byt vnimano jako hromadna charakteristika mnoZiny, jako Zanr. Pod vlivem
sovétske kultury byl ptejat nazev ,,Védecko-fantastick;’/‘‘.39 V prub¢hu Sedesatych let
dochéazelo k dal§imu formovani nazvu sci-fi. Chronologicky se oznaceni Zanru
vyvijelo od pojmu ,,utopie* k ptivlastku ,,fantasticky* a nasledné ,,sci-fi“, ,,science

fiction ¢i ,,védeckofantasticky®, pfi¢emz novy pojem se objevil nejprve u

% Vedle zminky Zanrové teorie Ricka Altmana pfipojuje i teorii televiznich Zanrii Jasona Mittella.

%" KOKES, R. Teoretizovani o Zanrové povaze a fikénich svétech ¢eskych sci-fi komedii. luminace
23,2011, ¢. 3,s. 71-92.

% Tamtéz, s. 71.

% POSPISZYL, Tomas a ADAMOVIC, Ivan (ed.). Planeta Eden — Svét zitika v socialistickém
Ceskoslovensku 1948-1978. Revnice: Arbor vitae, 2010, s. 31.
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zahrani¢niho filmu uvedeného v Ceskych kinech a az nasledovné u ceského
snimku.”® Za ,,nasi prvni utopistickou komedii“** byl v dobovych recenzich oznaen
film Muz z prvniho stoleti. Oznaceni sci-fi komedie se stalo bézné uzivanym az
v sedmdesatych letech, zatimco do té doby Slo spiSe o specifické oznaceni
konkrétniho filmu. K ustaleni dosSlo az s castéjSim vyskytem filma v tomto zanru.
Dobova filmova kritika vénovala vzhledem k nadprimérné divacké pozornosti
témto filmim pomérné rozsahly prostor v dobovy filmovych periodicich. Jejich
vyznam, stratifikace i role ve vnimani sci-fi komedii bude rozebrdn v samostatné
kapitole vénované analyze ohlasti v dobovém tisku.

V dobé dokoncovani této prace se piipravuje vydani ¢tvrtého dilu publikace Film a
dejiny zamétené praveé na obdobi normalizace.

Na zminéné kritické texty a odborné studie by méla tato prace navazat
zanrovym hlediskem, propojit stranky pragmatické s analyzou filmi. Ke stavajici
probadané oblasti zkoumajici kulturu obdobi normalizace piispét specifikaci
fenoménu hybridniho Zanru sci-fi komedii, které nemaji svého nasledovnika ani ve
svétové ani domdaci kinematografii. Zaroven bude zkoumdna i1 role miSeni
oddechového Zanru s prvky technologického pokroku jako urcita forma namétového
uniku a postaveni ve vztahu k procesu schvalovéani. Potvrzena ¢i vyvracena bude
hypotéza, ze tvirci se ke sci-fi prvkiim uchylovali ve snaze obejit ideologické rady
(uspokojit potfebu zobrazovat technologicky pokrok), a ze timto zptisobem skryté
reflektovali spolecenskou situaci. Zodpovézena by méla byt i otdzka, nakolik byl

tento hybridni Zanr podminén dobou a zda o ni mize néco zpétné€ vypovedéet.

“ BATISTOVA, Cit. 21, s. 60.
*1 \VONDRA, Vaclav. Muz z prvniho stoleti. Kino 17, 1962, &. 6, s. 7. Cit. dle BATISTOVA, Cit. 21,
s. 61.
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1 Subzanr ¢eské sci-fi komedie v teorii
Zanru

1.1 Teoretické zakotveni pojmu sci-fi komedie

Rick Altman* je, podobné jako napiiklad Steve Neale®, zastupcem procesualni
teorie zanru, jez pristupuje k zanrové terminologii jako k neukonéenému procesu.
Ke vzniku novych zanrt, jejich proméndm, piekryvani s jinymi zanry a hybridizaci
tak dochazi neustale. Dokonce Zanry v soucasnosti vnimané jako pevné definované
(napt. western, muzikal), byly mnohdy v dobé svého vzniku chapany jinak.
V opozici K ritualnimu a ideologickému pfistupu k filmovému zanru zohlednuje
Altman roli riznych uzivateli zanri a jejich vzijemné soupefeni o Zzanrova
oznadeni. Zanr je vtomto pohledu multidiskurzivni povahy, tzn. je definovany
nekolikero kody podle toho, jak jej pouZzivaji rizné skupiny.44 Pii aplikaci
sémanticko-syntakticko-pragmatické analyzy filmového zanru tedy bude
zkoumano, jakou roli hraje diskurz divaki, diskurz filmového primyslu a
zurnalisticky diskurz.

V prvni fadé je nutné polozit si otazku, jak subzanr eské sci-fi komedie
vznikl a jaké jsou jeho (byt promeénlivé a pohyblivé) hranice. Vyloucit lze
Altmanovu teorii substantivizace.* Timto zptsobem vzniklo sci-fi. Ze Zanrového
oznadeni v podobé& adjektivum-substantivum ,.science-fiction stories“*® se oddélila
adjektivni ¢éast ,.science-fiction”, kterd do této doby rozvijela substantivum
,stories®. Osamostatnila se a sci-fi zacalo existovat jako samostatna zanrova
kategorie. Podobnym zplisobem vznikla podle Altmana i komedie. Pivodné byl

4

’ 7 . . NERTS o , poe I o r
vyraz ,,comedy*"’ adjektivem doplitujicim rizna podstatnd jména: od pisni po riizné

2 ALTMAN, R. Film/Genre. 2.ed. London: British Film Institute, 2000.
“3 NEALE, S. Questions of Genre. In Grant, Barry Keith (ed.). Film Genre Reader. Austin:
University of Texas Press, 2003.
“ ALTMAN, cit. 42, p. 208.
> Podle Altmana vznikaji nové Zanry substantivizaénim procesem. Adjektivum uré&itym zptsobem
popisuje a specifikuje jiz zavedenou kategorii v substantivni podobé. Jestlize se adjektivum oddéli a
osamostatni jako substantivum, vznika tak nova kategorie, nezavisla na piivodnim substantivu.
ALTMAN, R. Obaly na vicero pouziti. lluminace, 2002, ¢. 4, s. 7.
“® Do &estiny Ize pouzit preklad ,,védeckofantastické piibshy“. ALTMAN, cit. 45, s. 7.
4T\/ &esting existuje v podobé , komedialni*. Zde je patrny rozdil mezi podobou slova v odlisnych
jazycich: zatimco v angliGting je substantivni a adjektivni podoba slova stejna (comedy - comedy),
v Cesting se lisi (komedie — komedialni).
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typy divadla. Postupné se substantivizovala do samostatné kategorie komedie.

V soucasnosti tak existuje i nékolik kategorii, které byly s komedii plvodné

spojeny: burleska, fraSka, maska, screwball, groteska, satira.
,»10, co bylo zpocatku popisnym adjektivem, muselo se zmocnit celych textd a
ukazat zjevnou schopnost nezavisle je tidit. Podobné¢ musela (burleskni) komedie,
ktera se ptivodné vyznacovala parodii, karikaturou a nonsensem (ptivodni vyznam
slova burleskni), nabyt stalych charakteristickych ryst, aby se mohla stat nejprve
burleskni (komedii), v niz pievazovalo pfidavné jméno nad podstatnym, a nakonec
,burleskou”, uzivanou s lehkymi rozpaky, které provazeji kazdy neologismus, a

nakonec prosté burleskou, ktera na jevisti zanrti stoji samotna, oprosténa od vSech

nutnych vazeb s komedii.“*®

Normaliza¢ni filmy, pro které v soucasnosti pouzivame oznaceni sci-fi komedie,
byly ve své dob¢ (nebo alespon z poc¢atku svého vzniku) také uzivany s ,lehkymi
rozpaky“. Dokladem toho jsou nejistd Zdnrova pojmenovani kritikli z ptrelomu
Sedesatych a sedmdesatych let. V n€kterych ptipadech opatrnost v uzivani
neologismu vedla 1 k uvadéni zdnrového pojmenovani v uvozovkach.*® Altman toto
stadium povazuje za jednu 2z prvotnich a prechodnych fazi vzniku nového
zanrového pojmenovani. V obdobi, kdy Zanr prochazi proménou, je jeho status
obvykle reflektovan jako nejasny a nejisty. Tento proces je nasledné zapomenut a
zlstane po ném jen jednoslovné ozna&eni.”

V piipadé Ceskych sci-fi komedii doslo namisto vyvoje k jednoslovnému
zanrovému oznaceni k postupnému poklesu az utlumu nataceni novych filmi.
Hybridni zanr ceské sci-fi komedie je tak historicky termin ohranieny urcitym
obdobim. Je-li zanrové oznaceni neustdle se vyvijejici proces, pro¢ etapa sci-fi
komedii skoncila? Vysvétleni je mozné hledat v tom, nakolik byla svazana
s konkrétnimi tviirci®’, na n&z se sice v prvni poloving osmdesatych let pokouseli

navazat novi tviirci objevujici prostor Zanru sci-fi komedie®?, oviem bez vétsiho

“* ALTMAN, cit. 45, s. 8.
“9 Napt. Jan Kliment o filmu Zabil jsem Einsteina, panové pise v uvozovkach a navic s odkazem na
propagacni materidly filmu: ,,‘nova ,sci-fi komedie‘, jak autofi sami uvadéji“. KLIMENT, Jan. Pro
dobrou naladu. Rudé pravo 50, 26. 2. 1970, ¢. 48. s. 5. Vice o zanrovych pojmenovanich uzivanych
kritiky v samostatné kapitole analyze pragmatickych prvka.
Y ALTMAN, cit. 42, s. 140.
scénaristicko-rezisérska dvojice Milo§ Macourek a Véaclav Vorlicek, puisobici i v oblasti fantasy
komedie.
52 Rezisér predevsim televiznich pohadek a filma pro déti Ludvik Raza (Neco je ve vzduchu) ¢i
rezisér muzikalll a komedii Ladislav Rychman (Babicky dobijejte presné!).
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ohlasu kritikil 1 zajmu divakd. Ustaleni autofi pfesunuli tvorbu k televizni seridlové
tvorb&.”® Téma se vyCerpalo také diky dobové podminénosti, jakou byla popularita
objevovani vesmiru ¢i hrozba jadernych zbrani, a také potieba produkovat
veseloherni zanr.

Podle Altmana je u hybridnich zanrti podstatné sledovat zptisob, jakym se
tento subzanr vyvinul ze spojeni dvou zanri, do t¢ doby vnimanych jako naprosto
odlisné.> Podstatné tedy bude sledovat, diky Gemu bylo umoznéno kombinovéni

odli$nych zanrovych prvkl v jediném filmu.

1.2 Zanrova hybridizace
Kazdy zanrovy film v sobé pfirozené obsahuje i prvky jinych zanri. Obvykle je to
zamér filmovych studii, které se snazi s ohledem na ekonomicky profit oslovit co
nejSirsi spektrum divakti. Produkovat film v ¢istém zanru neni v jejich zajmu,
protoze tim odradi cast divaka, kteti pravé na zanr akéniho filmu nebo
romantického melodramatu neptijdou. Spojenim vice Zanrovych voditek mohou do
kina pftilakat ty, co ocefnuji a rozeznavaji znaky urcitého zanru a zaroven nepopudit
ty, co pravé dany zanr nemaji radi. Aby bylo mozné propagovat film pro vice
segmentt publika, je vyhodné produkovat film jako mix nékolika Zanr. Obvyklé je
tedy zakombinovat komer¢ni kvality pfedchoziho uUsp&$ného filmu a k tomu
,pfimichat* dali Zanry s potencidlem osloveni dal§iho publika.55

Nakolik je mozné rekonstruovat strategii FSB a socialistické kinematografie,
lze soudit, ze z komercni uspésnosti predchozich sci-fi komedii také urcité prvky
Cerpala. Minimaln€¢ jsou to hereCti predstavitelé, ktefi se obvykle pohybovali
v ramci svého charakterového typu. Piikladem je Lud€k Sobota, obsazovany do
ustalené¢ho typu role zmateného smolafe, ktery je primérnym sousedem odvedle,
ale nahoda knému ptivede néco velkého: at uz je to vitézstvi v zapase nebo
navs§téva mimozemstanli. Na jeho postavu Frantiska, v hlavni roli ve filmu
Jachyme, hod ho do stroje!, navazuje vedlejsi role souseda Vanérky ve filmu

Srdecny pozdrav ze zemékoule. Statni kinematografie také potfebovala zajistit

5% Navstévnici (Jindfich Polak, 1983), Létajici Cestmir (Véclav Vorlicek, 1984), Chobotnice z
druhého patra (Jindfich Polak, 1987), Krecek v nocni kosili (Vaclav Vorlicek, scénar: Milo§
Macourek, 1987).
* ALTMAN, cit. 42, s. 4.
* Tamtéz, s. 128.
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ekonomickou ndvratnost investic do filmu, vV navaznosti na klesajici navstévnost a
nezajem divakl o vétSinu socialistické produkce. Naopak filmy Zanru komedie se
osvédcily jako vyrazné divacké, primichani fantastickych ¢i science-fiction prvku
tedy bylo Zddoucim krokem.

Zanrovéa hybridizace ale neni vyhradné producentskou strategii. V kazdém
filmu, 1 kdyZ ho z dnesni perspektivy miZzeme vnimat jako model Zanrové Cistoty,
je zapletka ¢i vedlejsi linka z jiného zanrového systému.56 I v normalizaénich sci-fi
komediich najdeme sémantické ¢i syntaktické prvky pfejimané z jinych Zanri nez
jen z komedie a ze sci-fi. Ptikladem je Zabil jsem Einsteina, panové... vyuzivajici
ikonografii Zanru sci-fi a narativni vystavbu komedie. Identifikujeme v ném ale 1
prvky romance (vztah Gwen a Einsteina, vztah Franka a Betsy), ak¢niho filmu
(postavy nuklearnich fanatikli, scéna unosu), grotesky (honicka s policisty v roce
1911). Ve sci-fi komediich mtzeme identifikovat i prvky buddy filmu, polozeném
V komické roving, napt. postavy dvou ufonti ve filmu Srdecny pozdrav ze zemékoule
¢i postavy dvojnikt Kaisera a Labuse ve filmu Velka filmova loupez.

MiSeni zanrli je umoznéno samotnou povahou filmu. Prvnim aspektem,
ktery Altman identifikuje, je nadbyte¢ny namét®, film neobsahuje jedinou fabuli,
ale vice narativnich vrstev. Je ho potom mozné ¢ist napft. jako komedii, ale jen stézi
pouze a vyhradné v tomto zanru, ¢teni jednoho zanru je destabilizovano asociacemi
dalsich zanrovych linii. Film Zitra vstanu a oparim se ¢ajem ma narativni vrstvu
sci-fi, komedie, dobrodruzného filmu, krimi i romance. Film je sice oznacovan jako
komedie, hlavni zapletka je ale dobrodruzna: skupina zlo¢inct cestuje do minulosti,
aby predali Hitlerovi vodikovou bombu a pomohli mu vyhrat druhou svétovou
valku.”® Cteni filmu &istd v tomto Zanru je viak destabilizovano komedialni linkou
vychazejici ze zamény dvojcat a chovani Jana Burese, jez se ocita v situacich, které
divak diky neomezené naraci vnima jinak nez on. V dalsi narativni linii je vypravén
milostny vztah Karla a cirkusacky Evy, Jana a pilotky Heleny. Zaroven obsahuje i
zapletku krimindlniho zanru: postava Krause jako najata ,,ochranka“ nevaha
zlikvidovat ani duplikat sama sebe. Film tedy lze Cist v nékolika zanrech podle

narativnich vrstev.

*® STAIGER, J. Hybrid or Inbred: The Purity Hypothesis and Hollywood Genre History. Film
Criticism. Volume 22. Issue 1, p. 62.
STy puvodnim nazvu ,,excess material“. ALTMAN, cit. 42, p. 134.
%8 podle Jaromira Blazejovského divak diky fabulagni slozitost filmu nesleduje film jako veselohru,
ale jako dobrodruzny p¥ibéh. BLAZEJOVSKY, J. Pies hranice &asu i zanru. Rovnost 92, 11. 8. 1977,
¢. 188, s. 5.

20



Druhym aspektem umoZiujicim miSeni ZanrG je nékolikanasobné
ramovani™. Jednu scénu miizeme &ist v ndkolika moznych kontextech, které nalezi
do narativii odpovidajicich uréitym zanrdm. Kontext vzdy urcuje, jak je urcita
scéna, charakter ¢i dialog ramovan. Plati to jak z pohledu divdkova c¢teni, tak
z pohledu strategie miSeni zanrd. Na piikladu Zitra vstanu a oparim se cajem je to
postava Jana BureSe, ktery je nejprve ,,zaramovan“ jako hodny a poctivy v
kontrastu se svym zlym dvojcetem Karlem. Urceno je také Janovo postaveni
V milostném trojihelniku s Karlovou divkou Evou, kterou Karel podvadi. Poté, co
se Jan zactne za Karla vydavat, stava se nedobrovolné¢ soucasti narativu
dobrodruzného sci-fi ptibéhu o vypravé do minulosti. Zaroven je v tento okamzik
zamény soucdsti i komedidlniho narativu, protoze divak vi o zdméné, a na rozdil od
postav ve filmu si jeho poc¢inani umi vysvétlit (napt. vi, Ze neni pilotem, pfi¢inou
jeho zmateni na lodi neni opilost, jak soudi postava mechanika). P¥i druhém pokusu
o vypravu do minulosti Jan dokéze piedvidat, co se bude dit a zloCince nahlasi
policii, a tak se jeho rdmovani posouva do roviny kriminalniho ¢i detektivniho
ptibéhu o hrdinovi a dopadenych zlo¢incich.

Pod né&kolikanasobné ramovéani &aste¢né spadd produktivni juxtapozice®.
Filmovy narativ je bézné popisovan linearné, jako fetéz pricin a nasledk. OvSem
diky nadbyte¢nému namétu je kazdd scéna ovlivnéna nejen predchazejici a
nasledujici, ale i okolnimi, finalni pfedstava filmu tak podle Altmana neodpovida
ani tak fetézci jako spiSe puzzle. Komedie zaloZené na sérii oddélenych epizod a s
gagy, jejichz komika vznika az po spojeni né€kolika motivil ¢i scén predstavovanych
v pribéhu d¢je, tomuto modelu odpovidaji bez vyhrady. Kazda epizoda tak muze
odpovidat jinému zanru, aniz by tim naruSila divacké vnimani celého filmu
primarn¢ v zanru komedie. Napi. podstatou screwball komedie je podle Altmana
praveé propojeni sérii epizod, pficemz kazdd ma charakter vlastniho zanru.®

Posledni vlastnosti umoziujici miSeni Zanrt je multifokalizace®. Jednu
udalost proziva vice postav, existuje tak na ni i vice uhli pohledu a moznosti
identifikace. Koncept nedorozuméni skrze sraZzeni téchto Uhli pohledu vyuzival i
Shakespeare. Multifokalizace je prvek typicky pouzivany u blaznivych komedii.

Zameény postav za jiné a z toho vznikla nedorozumeéni, ve kterém se stietdva nékolik

%V piivodnim nazvu ,,multiple framing®. ALTMAN, Cit. 42, p. 135.
80/ piivodnim nazvu , fertile juxtaposition®. Tamtéz, p. 136.

81 Tamté, p. 141.

62y puvodnim nazvu ,,multifocalization*. Tamtéz, p. 136.
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nepoznamenanych pohledi riznych postav, pficemz zdméné rozumi pouze divak, a

tudiZz vnima dialog postav jako komicky, jsou obvyklym zakladem zapletky.

1.3 Zdroje nového zanru
Za zdroj nového filmového zanru je casto povazovan priejaty literdrni Zzanr.
K vytvofeni nového zanru je pak kritikou pfipojen jesté filmovy titul, ustavujici se
zanrovym prototypem a modelem pro filmy nasledujici. ,,Prototypem se stava film,
ktery byl umélecky nebo divacky natolik Gspésny a spolecenskd poptavka, kterou
vyvolal, natolik vyrazna, Ze si vyZzadal napodobovani, rozvijeni nebo obménovani
puvodniho vzoru.“®

| popularita ¢eskych sci-fi snimki je vazana na bohatou tradici literarni sci-fi
a 1 vpribéhu normalizace se vyvoj zadjmu o sci-fi literaturu zrcadlil ve vyvoji
zanrového filmu. Do poloviny padesatych let byla sci-fi literatura oficialné
potla¢ovana jako ,,brakovy 7anr,* cenzurni organy rozhodovaly o vhodnosti tituld,
piekladana byla pfedevSim tvorba sovétskych autort. Literarni Zzanr ztratil
navaznost na tradici a svétovou vyvojovou linii. Do $irokého okruhu se sci-fi
dostala v poloving Sedesatych let, kdy zacala vyznamné nartstat i filmova tvorba
V tomto Zanru. Zacaly vznikat spolky pfiznivct a fanouski Zanru, zajem o sci-fi a
fantastickou tematiku projevovaly 1 Casopisy, které otiskovaly Zanrové povidky a
komiksy.® Rychlost vyvoje zbrzdila normalizace zdkazem tvorby nékterych autori.
Podle spisovatele Ondieje Neffa zaroven sci-fi vyslo na pocatku sedmdesatych let
Z mody (minimaln€ na stran¢ nakladateli a jejich zajmu o témata) a jeho popularita
se vratila v osmdesatych letech.?® Tuto st¥idavou vlnu zajmu s urditym zpozdénim
opisoval i film.

Zanrovy prototyp normaliza¢nich sci-fi komedii l1ze hledat mezi sci-fi
snimky Sedesatych let, at’ uz s komediélni ¢i dramatickou linii, nebo v rizné urovni

miSeni obou zanrt. Muz z prvniho stoleti Z roku 1961, kritikou oznaCovany za ,,nasi

% KLOS, E. Dramaturgie je kdyz... Praha: CSFU, 1988, s. 251.
% Tzn. popularni, zanrovy, neumeélecky. Sci-fi literatura byla zatazena po boku kovbojek, detektivek
a divéi getby. POSPISZYL, T. a ADAMOVIC, I. (ed. ) Planeta Eden — Svét zitika v socialistickém
Ceskoslovensku 1948-1978. Revnice: Arbor vitae, 2010, s. 31.
% Tamtéz, s. 39.
% Tamtéz, s. 49.
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prvni utopistickou komedii*®’ by mohl byt onim zanrovym prototypem. Tato
hypotéza bude ovéfena analyzou tematické navaznosti, recyklaci ¢i napodobovani
prvki z tohoto a dalSich snimku Sedesatych let v normaliza¢nich sci-fi komediich.
Jak upozortiuje Altman, vedle literatury a Zanrového prototypu jako obvykle
uznavanych zdrojt, je nutno brat ohled i na dalsi. Podobné¢ jako on predpokladéam,

ze zdroji a inspiraci k vyvoji subzanru c&eské sci-fi komedie bude vicero.

1.4 Sémanticko-syntakticko-pragmaticka analyza

Vyuziti kombinace sémantické a syntaktické analyzy poslouzi predevsim
Kk postihnuti celé skaly ¢eskych sci-fi komedii, aniz by byly vylouc¢eny okrajové ¢i
hrani¢ni ptipady. Altman neptfedklada ptfesny vyc€et sémantickych a syntaktickych
prvkl a v konkrétnich analyzach se uziti kategorii 1i$i v zavislosti na konkrétnim
filmu a Z&nru. Nechava tak prostor pro pfizpisobeni teorie konkrétni analyze.
V piipad¢ normaliza¢nich sci-fi komedii budou zohlednény a zobecnény kategorie
prostiedi, postav a dekoraci, sci-fi svéta ¢i pfistroje a jeho vztah k realité. Dale bude
pfedmétem analyzy styl (kamera, efekty, stfih, montdz zvuku) a narativni stavba.
Konkrétni naplnéni kategorii vyplyne az z detailni analyzy cistych zastupct zanru
sci-fi komedie i okrajovych ptipadu.

Ikonografii sci-fi komedie, diky niz je subZanr rozpoznatelny, ptredstavuje
prostfedi (obvykle ne ptili§ vzdalena budoucnost) a rekvizita, tedy urcity fantasticky
ptistroj ¢i uméla bytost. Tyto sémantické prvky jsou usporadané do syntaktickych
vztahl: narativni struktury odpovidajici zanru komedie. Sci-fi komedii tedy
rozumim kombinaci zanru tradiéné identifikovaného prostfednictvim lokace ¢i
rekvizity (sci-fi) s zanrem identifikovatelnym skrze syzet (komedie).”

Predbézné¢ mizeme rozlisit dvé linie Ceskych sci-fi komedii podle miry
zacClenéni sci-fi prvku do syZetu. Prvni z nich jsou filmy, kde je pfitomen prvek sci-
fi v podobé rekvizity, ktera vétsim ¢i mensim zpusobem zasahuje do déje. Prostiedi
viceméné totozné s tehdejSi soucasnosti odliSuje existence vynalezu tehdy

neexistujiciho®, piipadn& soudasniky pocti navitéva z kosmu.”® A druhé je vyssi

" VONDRA, V. Muz z prvniho stoleti. Kino 17, 1962, ¢. 6, s. 7. Cit. dle BATISTOVA, Cit. 21, s.
61.

8 ALTMAN, cit. 42, p. 142.

% Hodime se k sobé, milacku..?; Jachyme, hod’ ho do stroje!; Babicky dobijejte presné!; Velka
filmova loupez, Coz takhle dat si Spendat, Néco je ve vzduchu.
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mira zalenéni, které odpovida i1 vétsi stylizace filmu. Ptibéh, ¢i jeho Cast, se
odehrava v budoucnosti, ve které je umoZnéno cestovani nejen do vesmiru, ale 1
v Gase: do minulosti,”* piipadng se prostiedi vyrazng lisi od tehdejsi soucasnosti.”
Nekteré z filmi misi vedle science fiction a komedie i1 ikonografie vice Zanru,
pracuji s vice Zanrovymi vrstvami, jak bylo naznaceno v piedchozich odstavcich.

Altman pfitom jiz v textu o propojeni syntaktického a sémantického pfistupu
naznacuje, ze hranice mezi t€émito prvky je nejasné.73 Vyjadiuje také urcitou
pochybnost o univerzalni platnosti zobecnéni tvrzeni  vychézejicich
ze sémanticko-syntaktické analyzy. Jakym prvkim vénoval pozornost analytik,
nemusi byt nutn¢ uplatnitelné u vSech divakl. Sémanticko-syntakticky piistup tak
muize dobfe poslouzit Gcelim analyzy, nabizi terminologii k popisu a interpretaci
jednotlivych textl a jejich zarazeni do existujicich zanrt, ¢i urceni jejich vztahu
k nim. Sama o sobé¢ ale nestaci k vysvétleni a demaskovani. K $ir§Simu teoretickému
a historickému chéapani je tieba piipojit pragmaticky aspekt.74

Zanr je historicky termin, soudasti analyzy pragmatickych prvka tak bude i
pokus o rekonstrukci dobového vnimani. VétSina filmd, které dnes vnimame jako
Cisté zastupce Zzanru, byly ve své dob&é vnimany jinak. Altman zdiraziuje
historickou podminénost zanrti a retrospektivni povahu terminologie: v soucasnosti
bézné pouzivané terminy k pojmenovani zanrt jsou historickymi terminy. V dobé¢
svého vzniku zahrnovaly mnohem vice informaci nez pfi dneSnim pojmenovavani a
nez jsme vibec schopni odhalit. Podle néj je tedy zadouci zkoumat i dobové
diskurzy, které konstituuji Zanrovou identitu filmi.”® Zalezi oviem na tom, nakolik
jsme schopni, nezatézkani dnesni optikou, rekonstruovat tehdejsi dobové chapani

zanru.

0 Srdecny pozdrav ze zemékoule.
™ Zabil jsem Einsteina, pdnové...; Zitra vstanu a oparim se cajem.
"2 Pane, vy jste vdoval
® ALTMAN, R. Sémanticko-syntakticky pFistup k filmovému Zanru. lluminace 1, 1989, &. 1.
" ALTMAN, Cit. 42, p. 207-208.
® SKOPAL, P. Psat dgjiny pouzitych filmovych zanrd. lluminace 14, 2002, &. 4 (48), s. 134.
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2 Sci-fi komedie v kontextu Zanrové
produkce normaliza¢ni kinematografie

2.1 Filmové cykly

Podle Altmanovy teorie kruhu Zanrovéni'® vznikaji vedle kategorii zanru, které jsou
vefejné, tzn. pouzit je mize kdokoliv, 1 filmové cykly. Na finan¢né Uspés$ny film
navazuji filmy napodobenim vzorcl, které se osvédCily. Primarnim zajmem
filmovych studii je vytvaret filmové cykly. Osvédceny a napodobitelny model je
pro né¢ vyhodny z hlediska pldnovani i financni navratnosti. Na vytvofeni vetejné
kategorie zanru, ktera jiz neni spojovana vyhradné s konkrétnim studiem (a nemaji
na ni autorské pravo), zdjem nemaji. Pokud je model z filmového cyklu ¢i série
uspeésny, zacnou jej napodobovat i ostatni studia a z cyklu se stava filmovy zanr
rozSifeny napfi¢ filmovym primyslem. V té chvili dospivd zanr do okamziku
nasyceni, protoze pro studia ustanoveni zanru negeneruje zadny zisk. Maji tak
zajem vytvofit novy cyklus spojovany S jejich jménem a diferenciovat ho od
ostatnich. K zanru piidaji nové prvky a nové adjektivum a za¢ind novy kruh procesu
zanrovéni. Altman tuto kategorizaci identifikuje jako motivovanou kapitalistickymi
potebami diferenciace produktu a snadno rozpoznatelnych komodit.

Filmové cykly jako termin aplikovany na ekonomické fungovani
Hollywoodskych studii nelze tedy bezvyhradné pouZit v kontextu centralné tizené
socialistické kinematografie. V pojeti socialistické kinematografie byly populéarni
zanry mnohdy pouzivany jinak nez v komer¢ni sériové vyrobé, v nékterych
piipadech i vyluéné autorsky.”’ Nékteré filmy se sériim &i cykltim ale zase podobaly
vice, a nemusely byt spojeny vyhradné osobou reziséra, za kontinuitu sérii rucili
herci a scénaristé.”®

V ptipadé ,Cistych” zastupct normalizacnich sci-fi komedii mizeme mluvit
o urc¢ité obdobé filmového cyklu, ktery vznikl v ndvaznosti na divackém tspéchu
zanru science-fiction a zanru sci-fi komedii v Sedesatych letech. Za obdobu

filmového cyklu produkovaného Filmovym studiem Barrandov lze povazovat filmy

ALTMAN, Cit. 45, . 8.
"'\ ptipadech normalizujicich i normaliza¢nich filmt podle BlaZejovského | toto autorstvi viak bylo
ptiznakem diletantstvi a vyplyvalo z neomezenych moznosti, které privilegovani tvirci dostali.
BLAZEJOVSKY, J. Normaliza¢ni film. Cinepur 11, 2002, &. 21, s. 10.
"8 Zanrova produkce v socialistickych kinematografiich. lluminace 23, 2011, &. 3 (83), s. 6.
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spojené osobou scénaristy MiloSe Macourka: Zabil jsem Einsteina, pdnove...
(1970); Pane, vy jste vdova! (1971); Zitra vstanu a oparim se c¢ajem (1977) a Coz
takhle dat si spenat (1977). Tento zénrovy cyklus se uzavira, a namétoveé i
zpracovanim vycerpava na konci sedmdesatych let. Ackoliv i v prvni poloviné
osmdesatych let z prvki sci-fi tézi dalsi filmy a snazi se navazat na tuspéch
pfedchozich. Vzhledem k monopolu statni kinematografie a vyrobniho centra ve
Filmovém studiu Barrandov a také diky relativni izolovanosti socialistické
kinematografie vic¢i svétovému filmu nenastala ani pfilezitost k napodobovani a
rozsifeni cyklu do SirSiho povédomi a tedy vzniku nového Zanru, jak naznacuje
Altman v podminkach Hollywoodu.

Soucasti strategii Hollywoodskych studii pfi miSeni zanri je praxe, ze na
jednom filmu pracuje vice scéndristl, pficemz kazdy z nich je specializovany na
jiny 7anr.”® Tento trend byl, mozna ptekvapivé a zjinych pficin, uplatnén i u
normalizacnich sci-fi komedii. Na scénafi se obvykle podilel scénarista s rezisérem
filmu.®® V n&kterych piipadech na scénafi spolupracovali vedle reziséra dokonce
dva scénaristé: Milo§ Macourek, zavedeny autor komedialnich zanrt, a Josef
Nesvadba®! nebo Jindtich Polak,®® zavedeni autoii sci-fi literatury. Podnét na sci-fi
polohu snimku p¥ichézela minimalng ze strany ndmétu od spisovatele sci-fi.®®

Kontext ¢eskoslovenské normaliza¢ni kinematografie pracuje s modelem statni
znarodnéné kinematografie, pro niz plati jind pravidla a postupy pii vzniku novych
zanrovych kategorii, potazmo filmovych cykld. Jednak systém planovaného
hospodaistvi nedovoloval natolik flexibilné reagovat na zmény v divackém ohlasu,
jednak byl konzervativni 1 v ohledu pfejimani zahrani¢nich pojmenovani a vibec

vzniku novych oznaceni.

" ALTMAN, Cit. 42, p. 142.
80 Vyjma filmu Petra Schulhoffa a Ludvika Rézi je to ptipad vSech analyzovanych filmii.
81 Scénai k filmu Zabil jsem Einsteina, panové... napsal Nesvadba spolu s Lipskym a Macourkem.
82 Scénar k filmu Zitra vstanu a oparim se ¢ajem napsal Polak spolecnd s Macourkem.
8 Autorem namétu k filmu Zitra vstanu a oparim se cajem je Josef Nesvadba, k filmu Neco je ve
vzduchu Drahoslav Makovicka, k filmu Babicky dobijejte presné! Zdenék Hiebik.
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2.2 Ustiedné Fizena socialisticka kinematografie

Filmova tvorba byla centralizovana do Filmového studia Barrandov v Cechach a do
Stadia hranych filmov Bratislava na Slovensku. Mendimi studii, kde se ro¢né
vyrobily nejvice tfi filmy, bylo Filmové studio Gottwaldov, které se publikem i
namétem zamétovalo predev§im na filmy pro déti a mladez, a Kratky film Praha.®
Ob¢ mensi studia méla volngjsi dramaturgii a sméli zde pracovat tvirci zakazani ve
FSB.% Vzhledem k tomu, Ze zastupci filmovych sci-fi komedii byli realizovani ve
FSB, sousttedi se text vyhradné na aspekty fungovani studiového sytému na piipadu
FSB.

Zéakladni soucasti ftizeného hospodafstvi byla plénovanda produkce:
dramaturgické a vyrobni plany se vytvarely na obdobi jednoho roku, zaroven také
vyhledové dramaturgické plany na obdobi do roku 1990 a 2000.%® Vyrobni plany
sestavované na roky doptedu byly jednim z divodi, ktery zdrzoval rychlejsi postup
normalizace na FSB a jejiho ovladnuti prorezimnimi silami. Bylo nutno naplnit plan
a vzhledem k finan¢ni naro¢nosti se nestihlo zastavit nékteré filmy, které byly jiz ve
fazi vyroby ¢i postprodukce, nebo s predstihem schvalit dostate¢né mnozstvi zcela
novych naméta, tak aby byl dodrzen planovany pocet premiér.87 Podle Hulika od
roku 1973 jiz nevznikl film, aniz by nebylo pfedem schvaleno, Zze vyhovuje
koncepci normalizatort. Filmy Zabil jsem Einsteina, panové... a Pane, vy jste
vdova! patii v podstat¢ mezi projekty, které v produkci ,,dobihaly“ jesté ze
Sedesatych let. Synopse k prvnimu jmenovanému byla pfedloZena v roce 1967,
s nataCenim se zacalo vlednu 1969 a do distribuce byl uveden v unoru 1970.
Synopse k Pane, vy jste vdova! dostala finalni verze v kvétnu 1969 a nataeni

188

zacalo v listopadu téhoz roku, premiéru mél pak v lednu 1971.” Je tedy patrné, ze

oba filmy byly sice uvedeny do kin v obdobi normalizace, jejich naméty, scénaie a

% LUKES, cit. 2, s. 55.

% Tamtéz, s. 67.

8 KLIMES, L Modely filmové dramaturgie. In: Zivot je jinde...? Praha: Ustav pro eskou literaturu
AV CR 2002, s. 386.

*HULIK, $., Cit. 26.

8 Barrandov Studio a.s., archiv (BSA), sbirka: Scénaie a produkéni dokumenty (SCE), Film: Zabil
jsem Einsteina, panové. BSA, SCE, Film: Pane, vy jste vdova.

Pro porovnani dat: Gustav Husak nastupuje jako tajemnik UV KSC v dubnu 1969, Jifi Purs se stava
tstiednim feditelem Ceskoslovenského filmu v zati 1969 a pozice tstiedniho dramaturga FSB je
Ludvika Tomana v prosinci 1969. Direktivy k nedokonéenym filmim z plant roku 1969 jsou
vydany k 1. 1. 1970. BLAZEJOVSKY, J. Normalizaéni film. Cinepur 11, 2002, &. 21, s. 8.

27



pfipravna faze vznikaly pfed findlnim nastupem normalizatord na Barrandov nebo
Vv jejich pribéhu.

Dramaturgie byla ,,rozhodujicim ¢lankem pro dalsi vyvoj filmové tvorby“89
a jako takova byla zasadnim bodem zajmu normalizatort. Konsolida¢ni proces
v kinematografii zahrnoval preménu FSB od personalnich zmén po reorganizaci
v souladu s nastavenou kulturni politikou. Vypovézeni z funkce postihlo pfedevsim
scénaristy a dramaturgy, rezisérim bylo ve vétSin¢ ptfipadli umoznéno nadale
pracovat, ale za podminky vefejného prohlaseni podpory strany. Postaveni reziséra
Vv procesu tvorby bylo ufedniky vnimano jako profese ,,umélecko-femesiné,
realizatorské. %

Oproti tomu prace dramaturgl v sedmdesatych letech zasahovala do celého
procesu filmu od napadu, pies namét, po vyrobu a dokonce i distribuci. V jejich
kompetenci byla ptiprava plakati a reklamnich materiali v€etné popiskl a slogand,
dale dojednéni data premiéry a rozhodnuti o uvedeni filmu na festivalech.
Dramaturg byl také v kontaktu se statni filmovou distribuéni spole¢nosti, Ustiedni
pujcovnou filma (UPF).™

V Sedesatych letech fungujici tvliréi skupiny byly rozpustény a nahrazeny
novymi, pfejmenovanymi na dramaturgické skupiny. Pozdéji v osmdesatych letech
byly opét spojeny se skupinami vyrobnimi a pfejmenovany na dramaturgicko-
vyrobni (DVS).” Roku 1970 byly zrueny i hlavni schvalovaci organy: ideové
umélecké rady (IUR), které piisobily pfi tvlrcich skupinach a ve kterych zasedali
vyznamni Cesti spisovatelé a filmafi. V Sedesatych letech lezely kompetence na
jednotlivych tvir¢ich skupindch, pocatkem normalizace byly nahrazeny centralnim
dohledem, ktery predstavovaly zakladni organizace KSC (ZO KSC), nizsi stranické
organy piimo ve FSB byly podiizené UV KSC pies obvodni vybor (OV KSC),
kterému byl nadfazen celozdvodni vybor (CZV). Celd organizace tak byla piisné
hierarchizovana a systém ustfedniho fizeni vyzadoval pfedavani schvalovani pies
jednotlivé dil¢i organizace. V 9. ZO byli sdruzeni pracovnici pro upravu
zahrani¢nich filma, v 6. ZO vyrobni Stdby — kameramani, architekti a vedouci

rve

produkci, v 5. ZO tvirci oblast — reziséfi, scéndristé, dramaturgové. Oblast vybéru

8 7prava o situaci v kinematografii, 22. biezna 1977, Dokumenty z archivu UV KSC, Iluminace 9,
1997, €. 1, s. 180.
% KLIMES, cit. 86, s. 380.
! Tamtéz, s. 377.
% Tamtéz, s. 384.
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namétu (dramaturgie a scéndristé) a oblast realizace byly zdmérné oddéleny, aby
byla usnadnéna kontrola nad ideovym profilem dila.®

Oblast barrandovské dramaturgie a filmové tvorby byla pod dohledem
stranickych organt. Film nepatfil pod ministerstvo kultury, ale spadal pod
ideologické oddéleni UV KSC. Finalnim verzim filmd uréenym k distribuci do kin
tak piedchazel dlouhy schvalovaci proces.’ Dramaturgické skupiny predkladaly ke
schvaleni seznam tvarCich pracovnikil, hercii, texty pisni i titulkové listiny. %
Klicovou osobnosti normalizacniho obdobi byl Ustfedni dramaturg FSB Ludvik
Toman. Kontrolu nad celym vyrobnim procesem ovladal do t¢ miry, Ze chodil na
denni prace, na hruby stiih, i na herecké zkousky a podepisoval herecké obsazeni
filmu.%® v kompetenci dramaturgickych skupin bylo schvéleni synopse. Povidka,
literarni scéndi atd. jiz podléhal rozhodnuti z vysSich mist FSB, které se casto
zastitovalo posudky z kulturniho oddéleni UV KSC.” Dramaturgicka skupina
nasledné schvalovala hruby stiih, vyS$i mista FSB posuzovala verzi stfihu pied
michackami. Findlni verze po michackdch pak prochazela schvaleni
v dramaturgické skuping, ve FSB a na Ustiednim feditelstvi Ceskoslovenského
filmu, kde mél rozhodujici slovo feditel Jifi Puri.®

Dohled nad filmovou tvorbou se vsak lisil od podoby politické objednavky,
jakou mél v padesatych letech. Tematicky plan tvorby, tedy ,,soupis predem
stanovenych témat, jeZ si KSC pfeje vidét pojednana formou hraného filmu“®®,
v normalizaci existoval v méné piimé podobé. Témata byla vymezena spise
ramcové formou nafizeni, pro kterd se vzilo oznacCeni ,,preferovana tematika®.
V roce 1972 byl na podnét UV KSC ztizen poradni organ pii Gstiednim feditelstvi
Ceskoslovenského filmu, ktery posudkoval naméty tykajici se d&in KSC,
ceskoslovenského statu, a podobné.100

Zdlouhavy proces schvalovaciho fizeni a cenzurnich kontrol mnohdy vedl
k vyskrtavani a redukci nékterych scén ¢i déjovych linek. Normalizatofi se malo

ohlizeli na divaka a srozumitelnost filmu, hlavnim tkolem bylo plnit ideologické

% KLIMES, cit. 86, s. 384.

% Rozhovor s dramaturgyni Marcelou Pittermannovou. HULIK, cit. 26, s. 314.

% KLIMES, cit. 86, s. 386.

% Rozhovor s dramaturgyni Marcelou Pittermannovou. HULIK, cit. 26, s. 312.

9" KLIMES, cit. 86, s. 386.

% Tamtéz, s. 386.

% Tamté, s. 382.

100 Rozbor hospodaiské ¢innosti Filmového studia Barrandov za rok 1972 (cyklostyl), s. 6; Archiv
AV Barrandov. Cit. dle KLIMES, cit. 86, s. 385.
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normy.lo1 Nedostatecné odborné vzdélani mnohych narychlo dosazenych
pracovnikl je mozné vidét jako jednu z pfic¢in poklesu urovné a kvality ceskych

filma sedmdesatych let.*%?

2.3 Dovoz zahranicnich filma a koprodukce

Trh socialistické kinematografie byl fizen kvotami preferujicimi uvadéni filmi
z produkce socialistickych zemi. Poptavku po nedostavajicich se americkych
zanrovych snimcich se statni kinematografie snazila naplnit vyrobou vlastnich
zanrovych filmi. Obvyklé byly koprodukce i s ostatnimi socialistickymi zemémi a
samoziejm¢ vzajemny vyvoz filmu. Bilaterdlni dohody o filmové spolupraci byly
uzavieny s NDR a Sovétskym svazem, s Polskem, Rumunskem a Bulharskem.
Filmy vznikajici v koprodukci byly malokdy ideologicky angazované, ptevazovaly
zanroveé ﬁlmy.103

Nejvétsi  zanrové  spektrum  pokryvalo  Rumunsko  vychazejici
Z Hollywoodského filmu 1 italského spaghetti westernu, Jugoslavie se specializovala
na ,,partyzanské” westerny a valecné filmy, Bulharsko na historické velkofilmy,
Mad’arsko na kostymni velkofilmy a Vychodni Némecko na indianské filmy. Mezi
ceskoslovenskymi filmy byly nejoblibenéjSim vyvoznim Zzanrem (i na zapad)
pohadky a komedie.

Ostatné i pro sci-fi komedie Zabil jsem Einsteina, panové... a Pane vy jste
vdova! byla vyjednavana spoluprace se zahrani¢nimi partnery. Pfi¢inou byla v prvni
fadé financni naro¢nost barevného filmového materidlu Eastmancolor. Jeho pouziti
a tudiz 1 rozSifeni nebylo na konci Sedesatych let jesté natolik bézné, ovSem
vzhledem k Zanru science-fiction byla barva preferovana ¢i i tviirci vyzadovana. Pro
film Zabil jsem FEinsteina, pdnové... byla jesté v Cervnu 1968 vyjednavana
spoluprace se Spanélskou spole¢nosti Suevia Films zastupovanou Alfredem
Eskobarem, ktera méla dodat barevny material. V tivaze byl i jejich podil na
scénaii, a obsazeni jedné z hereckych roli. Dodavatelem barevného materidlu se

nakonec stala LichtensStejnska firma Europa International Films, ktera avsak po

01 KOPAL, cit. 19, s. 129.
02 HULIK, cit. 26, s. 114.
103 KLIMES, cit. 86, s. 386.
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dokonceni odmitla film distribuovat a zvolila moznost vyplaceni podilu trzeb

z distribuce ve vybranych zemich.'®

V zati 1969 probihala jednani o koprodukci s Rembrandt Film,
zastupovanou Williamem Snyderem, pro film Pane, vy jste vdoval. V navrhu bylo

také natoCeni nékterych scén v cCeStiné a angli¢tiné, aby bylo usnadnéno

., 105
dabovani.

Vysledkem koprodukéni spoluprace s Jugoslavii byla hororova sci-fi
komedie Monstrum z Galaxie Arkana (rezie DuSan Vukoti¢, 1981). Kopal film
oznacuje jako zastupce podzanru ,,weird-fiction*:

,»Kromé titulni mimozemské pfisery, ktera pfipominé cosi mezi prerostlym
hmyzem a chodici masozravou rostlinou, se tu produciruji také pocetné zastupy
»adamiti®, tedy nepokryt€¢ nahého (muzského i Zenského) komparsu. Le¢ nedosti
na tom: vousatému panovi ve chvilce naroste bujné Zenské poprsi a hlavni hrdina se
vasnivé zamiluje do Zeny-robota, evokujici Metropolis (1927) Fritze Langa. Do
socialistické koprodukce navic pronikla ¢asteéna inspirace Vetrelcem Ridleyho
Scotta z roku 1979. Také Monstrum ma totiz svou ,,gore-efektovou* Sokujici scénu,
k niz dojde béhem obéda: brutaln¢ utrzena hlava Josefa Augusty pfistane v talifi s
polévkou. Neni bez zajimavosti, Ze oba snimky mély ¢eskou premiéru ve stejnou

dobu, v Cervenci 1982.1%

2.4 Postoj K Zzanrovému filmu
V podminkach statni socialistické kinematografie pro tviirce sice odpadala nutnost
shanét finance, protoze tvorba byla dotovand, coZ jim zaruCovalo po ekonomické

7 Dostat dostateny pocet divaka do kin bylo ale pro

strance do jisté miry volnost.
normaliza¢ni vedeni zasadni i vtomto pfipadé. Produkovat filmy s vysokou

navstévnosti nebylo Zzadouci jen zdivodu navraceni vlozenych finan¢nich

194 Barrandov Studio a.s., archiv, sbirka: Scénafe a produkéni dokumenty, Film: Zabil jsem

Einsteina, panové, Sdéleni pro s. naméstka Kovate. 24. 6. 1970; Dopis Ceskoslovensky Filmexport,
3.1.1971.
105 BSA, SCE, Film: Pane, vy jste vdova. Opis, Ceskoslovensky Filmexport. 2. 9. 1969.
1% KOPAL, cit. 101, s. 134.
97 Ovsem svobodu jen po stran¢ ekonomické, jak dokladaji slova Ludvika Tomana: ,,Zdtraznovali
jsme odpovédnost filmovych pracovnikd, kterou maji, umoziuje-li jim nase spolecnost, aby své
zaméry realizovali (...) umélec musi vSechny své tvarc¢i schopnosti dat pokorné a s plnou vnitini
svobodou do sluzeb spolegnosti.“ Archiv AB Barrandov, slozka ,,Clanky — projevy L. Tomana*.
nedatovany strojopis, konec roku 1972. Prevzato z KLIMES, cit. 86, s. 387.
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prostiedkt, ale také proto, aby vlozend prace doSla vysokou ndvstévnosti svého

naplnéni, jak dokladaji slova Jifiho Purse:
,»Nejde jenom o ekonomickou efektivitu, ale pfedevsim o ten fakt, ze veliké
mnozstvi tvirciho i pracovniho usili, které bylo nutno vynalozit az do
okamziku, kdy se kone¢né film vyvola do filmového pasu, ktery je mozno
promitnout, pfichdzi v podstaté vnivec, nenajde-li v kiné svého adresata
(...) Co je nam napiiklad platno 47 filmd, vyrobenych v poslednich letech,
jestlize jejich navstévnost nedosahla ani 100 000 divaki? A pfitom pouze

S . ex C dea 1o 108
30 filmt dosahlo navstévnosti vyssi nez 1 milion divaki.

199 Mezi nimi dominoval

Ro¢né vznikalo na 30 ceskych a 10 slovenskych snimki.
populdrni komedidlni Zanr, ve vyznamném poctu se objevovaly také krimindlni
snimky.110 Dovoz z nesocialistickych zemi byl omezeny,''* nesmél presahnout 35
procent z 200 celovecCernich filmt uvadénych kazdorocné do kin. Od roku 1974 se
povolovalo ptidat nad tento pocet 1 filmy ,vyraznych ideovych hodnot.“H?
Zahrani¢ni sci-fi nebyly dostupné, zajem divakil byl naplnén az v osmdesatych
letech, kdy byly do c¢eskoslovenskych kin uvedeny filmy jako Vetrelec nebo
E.T.Mimozemstan.**® Dokladem poptavky po podobnych filmech byla vyrazna
navstévnost, E.T. svice jak 2,5 milionu divaki byl tfetim nejnavstévovanéjSim
filmem za obdobi od roku 1973 do 1986. Vetrelec se ve stejném Zebricku umistil na
11. mist¢ sdvéma miliony divdkd. Zanrové snimky a predeviim filmy
veseloherniho zdnru patfily mezi divacky nejoblibenéjsi a nejnavstévovanéjsi.
V seznamu dvaceti nejnavstévovangjSich filmt v ¢eskoslovenskych kinech figuruje
presné polovina filma v zanru komedie a z Sesti ¢eskych zastupcl z zanru veselohry
vybocuje jeding Jachyme, hod’ ho do stroje! se sci-fi prvkem a fantasy komedie Jak
utopit doktora Mrécka ™"

Izolace od zahrani¢nich vlivii mohla byt pirekazkou rozsifenéjsi a pestiejsi

zanrove tvorbé v Ceskoslovensku. Alesponi to vidi jako hlavni pti€inu rozvoje a

198 pURS, J. 80 let ceskoslovenské kinematografie. Projev, 3. Fjna 1978. Ceskoslovensky filmovy

ustav 1978, s. 17.

109 1 UKES, cit. 2, s. 65.

110 SKUPA, L. Soc-fi. Zivel, 2009, ¢. 30, s. 149.

1 Zanrova produkce v socialistickych kinematografiich. Huminace 23, 2011, &. 3 (83), s. 6.
112 BLAZEJOVSKY, J. Normaliza¢ni film. Cinepur 11, 2002, &. 21, s. 9.

113 SKUPA, cit. 110, s. 150.

14 DANIELIS, A. - HAJEK, R. Film a divak I-XI1. Film a doba 25, 1989, s. 25.
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. Ny . L e . . 115
uspéchu zanrového filmu v Rumunsku filmova kriticka Viorica Bucurova.

V Rumunsku Sedesatych let se do Zanrové produkce promitly politické souvislosti:
divaci méli diky vétSimu otevieni zdpadu moznost zhlédnout Zanrové filmy z
Francie, Italie ¢i Ameriky. Publikum tak zacalo podobné filmy vyZadovat, a filmafi
ziskali inspira¢ni zdroj pro Zanrovou tvorbu.

Podle Kopala byla nabidka Zanrovych filml za normalizace zna¢né pestra
v kontrastu k v sou¢asnosti vnimaném pohledu na normaliza¢ni kinematografii jako
116

na Sedé, nevyrazné obdobi.

Petrolejové lampy (1971), valeéna balada Stiny horkého léta (1977), hudebni

Dokladem mohou byt napi. historické drama

zivotopisny film Bozska Ema (1979). Vzniklo mnozstvi pohadek a krimi, napf.

Mravenci nesou smrt (1985). Podle Cinatla*’

ale tato ,,zdanliva*™ pestrost odrazela
spiSe potfebu zobrazit celou socialistickou spole¢nost v podobé jakési
miniaturizace, kde nasly své zastupce veskera povolani a ktera slouzila k pfejimani
vzorci chovani. Pokryty byly vSechny oblasti: od prodavacek po doktory.

Zanrové snimky se viak ve statnich kinematografiich od zapadnich vzort
lisily. Tvurci socialistické kinematografie zanry ,,nechtéli, nemohli nebo neuméli
rozvijet zpiisobem, jaky byl bézny v kapitalistickych produkcich.“118 Zanrovy film
se ve znarodnéné kinematografii ocital ve sporu mezi ,,zanrovosti a naplnénim
ideologického poslani. Mizeme rozlisit dva proudy zanrovych filmid. Prvni z nich
byly Zanry v ramci socialistického realismu: agitky a budovatelské filmy. Druhym
proudem byly zanry odvozené ze zépadnich vzord, u kterych tvirci ,,operovali v
pomyslném trojihelniku mezi invencni adaptaci, napodobeninou a parodii a

v e —y . SRR 119
prizpasobovali zanry ideologické objedndvce.*

Na zahrani¢ni zanrové vzory
reagovali ,,napodobou, pastiSem, parodii ¢i transferem puavodnich syntakticko-
sémantickych atributi do jinych casovych a mistnich soufadnic, vcetné
ideologického pfek(')dovémi.“120

Pro¢ vznikaly védeckofantastické filmy v Ceskoslovensku pravé
v komedialni poloze? Tvircim to umoznovalo pfejimat zapadni zanrové vzory a

nebyt pfitom obvinén zkopirovani ¢i poplatnosti zépadni kultufe. Zaroven

5 DUTA, M. D. Z Zanrovych filmi jsme nadseni nebyli. Rozhovor s Vioricou Bucurovou.
lluminace 23, 2011, ¢. 3 (83), s. 137.

116 KOPAL, cit. 19, s. 129

U EINATL, cit. 30, s. 244.

118 7anrova produkce v socialistickych kinematografiich. lluminace 23, 2011, &. 3 (83), s. 5.
119 Tamtéz, s. 5.

120 Tamtéz, s. 6.
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vychazeli vstiic pozadavku ,,divackosti®, tedy tvorbou divaky i dohlizecimi organy
poptavanymi komediemi. Minimaln¢ Ize v téchto okolnostech vidét pti¢inu podpory
téchto snimkil, o cemz svédci vyse jejich rozpoctl v porovnani s obvyklou ¢astkou
uvoliiovanou stitem na bé&zné ﬁlmy121 a absence vyraznéjSiho diktovani
ideologického vyznéni dila.

Dal§im zdivodi preference komedidlni polohy sci-fi, jak podotyka

. 122
Adamovié

, byly skromné rozpocty a technickd uroven nesrovnatelna se
zapadnimi vzory. Nemoznost vyrovnat se triky a vypravou zapadnim filmim
s mnohem lepSim finan¢nim zdzemim vedla tvirce kinvenci ve sméru ke
komedialni poloze. V zadném normaliza¢nim sci-fi filmu nebylo napf. zobrazeno
pristani létajiciho talite, ,,divak se musel spokojit pouze s ndznakem — oslepujici

modrou za¥ nékde za kefem.«'%

I mimozemstané pfi pristavani ve filmu Srdecny
pozdrav ze zemékoule proméni svlij stroj za ucelem maskovani na pivni barel a
pozdé&ji na kontejner na odpadky. ,,Skute¢né* ufo spatiime jediné v kreslené podobé
komiksti Vladimira Jiranka. Tvtrci si byli financnich limiti dobfe védomi. Rezisér
sci-fi filmu Akce Bororo Otakar Fuka scénu pristani létajiciho stroje zamérné
vypustil, aby se vyvaroval nechténému komickému efektu.** Navic ,,vaznd minény
zanrovy film (science fiction, western, horor, apod.) nemél v Ceskoslovensku nikdy
Stésti na tviirce — a mozna ani na publikum. O to vice se dafilo zanrovym parodiim a
pasti§im. S timto stavem véci zfejmé souvisi skutecnost, ze se v nékolika doméacich
sci-fi filmech objevuje samotna science fiction jako téma piinejmensim
okrajové.“125

2.4.1 Teorie Zanru

Oproti tomu teoreticka reflexe zanru v podstaté neexistovala. Jedinou vyznamnéjsi
praci byl ve Filmu a dob¢ publikovany text Zdetika Zaorala'® navrhujici klasifikaci
na zanry zakladni a tematické. Zanru komedie se podrobné v samostatné publikaci

K. 127

jesté ze Sedesatych let vénoval Jaroslav Boce Prace pokousejici se postihnout

121 Bé&Zny rozpocet filmu se pohyboval v rozmezi 2 az 3 miliony korun. Oproti tomu rozpodéty sci-fi
komedii dosahovaly obvykle ¢astky 5 az 6 miliont. ,,Skromnéjsi* tituly s men$im mnozstvim sci-fi
ngkﬁ se pohybgval_y na &astce 3 az 4 miliony. HULIK, S., Cit. 26, s. 74.
ADAMOVIC, cit. 4, s. 189.
123 SKUPA, L. Soc-fi. Zivel, 2009, ¢. 30, s. 149.
124 Tamtéz, s. 149.
125 ADAMOVIC, cit. 4, s. 191.
126 ZAORAL, Z. Filmové zanry. Film a doba 25, 1979, &. 1, s. 41-47.
'#" BOCEK, J. O komedii. Praha: Orbis, 1963.
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podstatu zanru byly cCasto esejistické povahy, nebo naopak taxonomické: jeden
z takovych pokusti ucinil Petr Pavlovsky. Ve svém klasifikacnim textu odmita
snahy ,.ctitelll tzv. fantazy” oznaCovat sci-fi ¢i fantasy za samostatny 7anr.'?®
Zastupcem esejistického pfistupu k zanru sci-fi byla prace spisovatele Ondfeje
Neffa 77i eseje o ceské sci-fi.'?° V distribu¢ni praxi Ustfedni piijéovny filmi byly
filmy klasifikovany do zanrG podle ciselnych oznaceni, 01 bylo pro situacni
komedii, 34 pro fantasticky kostymni, 35 pro fantasticky, horor, 36 pro védecko-

fantasticky, 00 pro ,,nelze uréite 10

2.5 Role zabavy a veselohernich zZanru

Zanr komedie figuroval v dramaturgickych planech v nejhojnéjsim podtu.
Normalizaéni vedeni kinematografie veseloherni Zanry preferovalo jak
z ekonomického hlediska, tak zideologické vize v souladu s kulturni politikou
KSC. Dramaturgie ,,chce a bude délat filmy, které lidem dévaji optimismus do

“B informovali v oficialnim dokumentu Informace

zivota, které je pobavi a potési.
0 stavu dramaturgie ve FSB z roku 1971 feditel FSB Miloslav Fabera a Vojtéch
Leiter.'*

Predev§im na pocatku normalizace nebylo pfipustné vytvaret filmy
s kritickym pohledem na soucasnost. Dostate¢né optimistickd prezentace soudobé
spole€nosti byla kritériem stranické loajalnosti filmatt. Existenciondlni filmy, které
podle Jifiho PurSe byly zdvadné v ,hledani pfedev§im zapornych jevii v nasi
spole¢nosti‘!®®,  soucasnost li¢ily negativng, obsahovaly pesimismus a
bezvychodnost, byly potlacovany a naopak akcentovany byly oddychové zanry.
Mnohé filmy zatazené normalizatory do tzv. Cerné série nebyly na pocatku roku
1969 vpustény do distribuce, byly omezeny, nebo byla pfimo zastavena jejich
vyroba (ptipad povidkového cyklu Navstévy).™** Soudasné socialistické filmy se
nemély zaobirat skepsi a beznadéji, ale pravé naopak, postavit se do opozice vici

této dosavadni pesimistické tendenci. Jak vysvétlil Gustav Husak ve svém projevu

2 PAVLOVSKY, P. Zanr v uméni z hlediska taxonomie. Film a doba 33, 1987, &. 11, s. 640.

129 NEFF, O. T7i eseje o ceské sci-fi. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1985.

130 Zanrova produkce v socialistickych kinematografiich. Hluminace 23, 2011, &. 3 (83), s. 7.

B HULIK, S. Nastup normalizace ve filmovém studiu Barrandov. Iluminace 22, 2010, ¢. 2. s. 57.
132 Vojtéch Leiter byl postavenim v celozavodnim vyboru KSC nejvlivngj§im stranickym
predstavitelem ve FSB.

B33 PURS, J. Poslani socialistického filmu. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1981, s. 14.

B4 HULIK, cit. 26, s. 83.
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v roce 1970: ,,Jde mi vSak o to, co ze zivota vyzvedavat. Nebudu daleko od pravdy,

7ze za posledni léta se ze Zivota vybirala hlavné Spina, perverzita, negativni

. 135
jevy...«

Podstatou problému bylo, aby filmy nezpochybiiovaly spradvnost sméru,
kterym se spolecnost ubirala. Jak upozoriiuje Jifi Purs:

,jde o to, aby zde nedochazelo k zaméné kritickych pohledi na uréité negativni

jevy naseho zivota s celkovym negativnim pohledem na nasi spolec¢nost. Podobné

by neméla byt prestupovana mira vkusu v komediich, ale ani v detektivkach.
Normaliza¢ni sci-fi komedie nejenze bavily a diky osvédéenym autorim a
hereckym ptedstavitelim plnily kinosaly a kasy, navic jeSté¢ demonstrovaly slibny
vyvoj technologického pokroku v blizké budoucnosti, a ptipadné lehce
upozornovaly na problém soucasnosti: nebezpeci prehnaného spoléhani na stroje na

ukor vlastniho rozumu, na ,,nebezpeci ovladnuti cloveéka technikou.“**’

2.6 Motiv technologického pokroku

Vedle akcentu veselohernich zanri byla dramaturgii naznacena dalsi ,,preferovana
témata“ a motivy. Vyicena byla i poptavka po filmech, které¢ by zobrazovaly
budouci technologicky pokrok. Jednim ze Sesti V normaliza¢ni kinematografii
zadoucich aspektll jsou jmenovany ,,filmy, které konkrétné ukazuji budoucnost.«**®
Ackoliv dokument k hospodarské ¢innosti FSB z roku 1972 zminuje, ze nemusi jit
vzdy o science-fiction, cilem je ,,spiSe odhalovat problémy, souvisejici s rozvojem
vyroby a zabezpecovanim potieb spolecnosti, ne utopii, ale blizkou perspektivu.“139
V kontextu ostatnich ramcovych navrha témat™* pusobi toto téma nejschliidnéji pro

tvlrce, ktefi se nechtéli vydat pfimou ideologickou cestou normalizujicich filmu.

135 Projev Gustava Husaka na ustavujici celostatni konferenci Socialistického svazu mladeze

v listopadu 1970. STABLA, Z. — TAUSSIG, P. (ed.). KSC a &eskoslovenska kinematografie (vybér
dokument). Praha: CSFU 1981, s. 94-95.

138 PURS, J. 80 let Geskoslovenské kinematografie. Projev, 3. fijna 1978. Ceskoslovensky filmovy
ustav 1978, s. 13.

" BRAUNOVA, Dana. Hodime se k sob&, milacku? Zabér 7, 20. 12. 1974, &. 26, s. 6.

138 Rozbor hospodatské ¢innosti Filmového studia Barrandov za rok 1972 (cyklostyl), s. 6; Archiv
AV Barrandov. Cit. dle KLIMES, I. Modely filmové dramaturgie. In: Zivot je jinde...? Praha: Ustav
pro &eskou literaturu AV CR 2002, s. 386.

139 Tamtéz, s. 386.

140 Nap¥. filmy pomahajici mladym pochopit zaklady politiky statu, nejprogresivngjsi dila narodni
kultury, zivotopisy vedoucich osobnosti historie, filmy bojujici proti vlivu antikomunismu a
antisovétismu. Tamtéz, s. 386.
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Cilem kinematografie bylo vychovavat ,socialistického ¢loveéka™ v souladu
S kulturni politikou.

Védecky a technicky pokrok, prvni uspéchy s objevovanim vesmiru, prvni
vypocetni technika a pocitace, to vSe budilo na pfelomu padesatych a Sedesatych let
zajem o védeckofantastické naméty, at” uz ve filmu nebo v literatute."*" V obdobi
normalizace uz ale védeckofantasticky film nebyl zalezitosti politické
objednéwky.142 Sci-fi se nasledkem zvySeni fanouskovské zakladny na pocatku
osmdesatych let pfesouvd ve vnimdni kritiki 1 divakd z vysoké kultury mezi
atributy masové popkultury. Dokladem jsou sci-fi motivy v hudb¢é osmdesatych let
¢1 populdrni televizni seridl Navstévnici, ,ktery kdysi seridozni motivy posouva do
humorn¢ az parodické roviny.“143

Sci-fi filmy, i ve své komedialni poloze, mohly vyznamn¢ slouzit ideologické
demonstraci pokroku a rozvoje technologickych inovaci. Skupa si v§ima toho, zZe
predstavitelé normaliza¢niho aparatu si neuvédomili potencial, jaky ma sci-fi
V zobrazovani budoucnosti: ,,Piekvapivé nikoho nenapadlo dusledné vyuzit
vlastnosti sci-fi pro socialisticky zamér. Vzdyt ktery jiny Zanr by mohl Iépe
demonstrovat, kam muze dospét socialismus s celym svym technicko-védeckym

pokrokem?“144

Vizi budouci ,,bezttidni* spolecnosti napliujici idedly socialismu
pfedstavuje jediné¢ film zpocatku Sedesatych let Muz =z prvniho stoleti.
V sedmdesatych letech je vyjimkou détsky sci-fi film Odysseus a hvézdy (Ludvik
Réza, 1976), ktery se odehrava vroce 2000, vdobé kdy spolecnost diky

socialistickému pokroku dospé€la do idealu technokracie.**

2.7 Promény zanrového filmu v osmdesatych letech

Persondlni zmény v pocatcich normalizacni reorganizace se po letech projevily v
neocekavaném dusledku: vyraznym zestarnutim celého FSB. V radmci personélnich
zmén byli kompetentni lidé nahrazeni rychle dosazenymi osobami loajalnimi
k rezimu a se spravnym kadrovym posudkem. Protoze rozhodujici pii jejich vybéru

byla ideologickd spolehlivost, mnohym lidem v novych funkcich -chybéla

11 POSPISZYL, Tomas a ADAMOVIC, Ivan (ed.). Planeta Eden — Svét zitika v socialistickém
Ceskoslovensku 1948-1978. Revnice: Arbor vitae, 2010, s. 14.

Y2 Pamtéz, s. 191.

3 Tamtéz, s. 51.

Y SKUPA, L. Soc-fi. Zivel, 2009, &. 30, s. 149.

5 Tamtéz.
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dostate¢na kvalifikace a odpovidajici vzd&lani.**® Tito 1idé rozhodovali o tvaru

nametu, finalnim stfihu, persondlnim obsazeni §tdbu. Roli nehrdla odborna znalost,

ale znamosti a vztahy. il

Vedlejsim dusledkem, ktery se projevil za par let, bylo
vyrazné zestarnuti celého studia. Tvirc¢i, vyrobni i fidici pracovnici odvolani v roce
1969 byli casto mladsiho ¢i stfedniho véku. VétSina zaméstnancli FSB se tak zahy
ocitla v pteddiichodovém véku.'*

Vedeni zaroven, pouceno ,,pomylenosti“ nové viny, chovalo v sedmdesatych

- f oo 149
letech neduvéru v mladé tvurce.

Debuty absolventd se tak odsouvaly, obvykle
byly feSeny hromadnym vstupem do filmu: povidkovymi filmy. Do té doby
zustavali na pozici pomocnych rezisérd. V prvni poloviné osmdesatych let tak
chybéla cela generace rezisér, a takovato situace se stala dokonce vefejné

diskutovanym tématem.**

Na skutecnost viditelné¢ absence mladé generace tvirct
upozornoval i Jifi Pur§ v projevu jiz v roce 1978:

,...nemuzeme fici, ze se podafilo seskupit mladsi tvlr¢i generaci za dneSni
nejproduktivngj$i generaci padesatnikil, to znamena generaci Ctyficatnikd, a
ze se viubec nejevi formovani zarodku jiz dalsi tvlrci generace tficatnika.
To musi byt vaznym varovanim pro viechny feditele...“"*"

Toto potlacovani nastupu mladé generace mize vysvétlit absenci vyraznéjSich
zastupcu sci-fi komedii v osmdesatych letech, kdy v této linii pokracovali pouze
star§i tvirci: vedle dvou filmi Oldficha Lipského se o komedie s prvky sci-fi
pokusili také Ladislav Rychman a Ludvik Réza." Vem rezisérim sci-fi komedii
bylo v osmdesatych letech jiz takika Sedesat let. Je pravdépodobné, Ze jednim
z diivodu odeznéni popularity tohoto subzanru byla neexistence tvircu, kteti by na
odkaz navazovali, at’ uz to bylo z divodu nemoznosti se samostatné tvorbé vénovat,
nebo nezdjmem mladsi generace o komedialni polohu sci-fi a téma technologického

pokroku. Z genera¢niho hlediska je viubec zajimavé, ze sci-fi komedie nebyly

zalezitosti mladych zacinajicich autorti ani v Sedesatych letech.

° HULIK, cit. 26, s. 101.
W HULIK, S. Nastup normalizace ve filmovém studiu Barrandov. lluminace 22, 2010, ¢. 2, s. 58.
"% HULIK, cit. 26, s. 113.
Y KLIMES, 1. Modely filmové dramaturgie. In: Zivot je jinde...? Praha: Ustav pro eskou literaturu
AV CR 2002, s. 380.
10 Tamtéz, s. 381.
BLPURS, J. 80 let ceskoslovenské kinematografie. Projev, 3. Fijna 1978. Ceskoslovensky filmovy
ustav 1978, s. 19.
152 Razovi bylo v dobé natateni Néco je ve vzduchu 49 let, Rychmanovi v dobg nataceni Babicky
dobijejte presné! 61 let a z divodu jeho zdravotnich potizi a nékolikanasobné hospitalizace bylo
nataceni filmu dokonce pferuseno. Barrandov Studio a.s., archiv, sbirka: Scénafe a produkéni
dokumenty, Film: Babicky dobijejte pfesné. Vyrobni list. 20. 12. 1983.
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Podobna situace byla také mezi komedidlnimi herci. Petr Schulhoff na
otazku, pro¢ jsou dokola obsazovani titiz komedidlni herci, odpoveédél vytkou, Ze
mezi mladymi chybi komedidlni talenty a tak jsou stdle dosazovani komedialni
herci ve véku kolem padesati let. ™

Zaroven v osmdesatych letech doslo k vyznamnému poklesu néavstévnosti
ceskych filmi, coz vedlo barrandovské dramaturgy a vedeni k vytvareni novych
strategii a dramaturgickych plant. Klesajici navstévnost vyvolala pfedevSim zajem
o divackou zpétnou vazbu. Vysledky prizkumu ukazaly, ze 80 % publika tvofi
mladi lidé do 25 let, odhalil se také jev, ze rodi¢e po narozeni prvniho ditéte (zeny
prumérné ve véku 22 let) do kina ptestavaji chodit. Zjistén byl také zvySeny zajem
divaki o erotiku a na druhou stranu pokles z4jmu o komedie a komi¢no.™

Vyraznou zménou druhé poloviny osmdesatych let je naristajici pocet filma
s tématem mladeze. Nastupuji novi tvlrei, kteti uplatiiuji novou optiku nezatizenou
ideologii. Tato takika druhd ,nova vina“ po case sklouzla ke stereotypu. 155
Nasledkem stiznosti filmové kritiky, nefunkénosti byrokratického systému, ktery
neumérné zdrzoval vyrobu filmi i postupnému uvolilovani filmd do distribuce,
dochézelo k postupnému uvoliiovani od roku 1985. OvSem v porovnani s filmovou
produkci jinych socialistickych zemi, napt. filmy moralniho neklidu v Mad’arsku a
Polsku, k vyrazn&jsimu oZiveni filmové tvorby nedoglo.™ Poslednim pokusem o
komedii vyuzivajici prvky sci-fi je pak film Velka filmovd loupez, ktery stavi
V prvni fad€ na citacich jinych tituldi a ,,plejadé hereckych hvézd. Tento posledni
snimek ,.krale komedii*“ Oldficha Lipského, ktery po jeho onemocnéni dokonéil

Zden&k Podskalsky, je ptizna¢né jednou z poslednich normaliza¢nich komedii.

'3 BRAUNOVA, Dana. Hodime se k sobg, milacku? Rozhovor s P. Schuhoffem. Zdbér 7, 20. 12.
1974, €. 26, s. 6.
>4 SR, Ondfej. Dramaturgie piestavby ve sparech distribuce. Divacké preference, ideologie a
promény ¢eskoslovenského filmu v 80. letech. Cinepur. 7, 2010, ¢. 70, s. 10-15.
195 LUKES, cit. 2, s. 68.
1% HORACEK, M. Jak pukaly ledy. 1. vyd. Praha: Ex libris, 1990. Cit. dle LUKES, cit. 2.
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3 Pragmaticka analyza ¢eskych sci-fi
komedii

Tato kapitola pojednava o pragmatickych aspektech analyzovanych filma. V prvni
fad¢ shrnu zakladni vyrobni fakta o jednotlivych normalizacnich sci-fi komediich, u
kterych bude porovnano, u jakych vyrobnich a dramaturgickych skupin vznikaly,
jakéd byla vySe rozpoctu, pocet natacecich dnii a jakd ¢ast rozpoctu spadala na
vypravu a triky. Doplnény budou o struény kontext film v Zanru sci-fi komedie
pfedchazejici sledovanému obdobi: filmy ze Sedesatych let, které jsou
pravdépodobnymi Zanrovymi prototypy.

Nasledné budou zohlednény pohledy riznych publik na zanrové filmy. Pii
konstruovani nového zanru tak bude bran vuvahu diskurz filmovych studii a
producentt, diskurz divaka a diskurz filmovych publicistd. Zdrojem rekonstrukce
novinaiského diskurzu jsou dobové recenze a clanky vtisku ke kazdému

Z analyzovanych filma.™’

3.1 Prehled sci-fi komedii Sedesatych let

Film Muz z prvniho stoleti vznikl v tviréi skupiné Bohumila Smidy a Ladislava
Fikara v roce 1961. Jde o prvni sci-fi komedii Oldficha Lipského. Vznik filmu
provazely komplikace, protoze v dob¢ jeho vzniku vzlétl do vesmiru prvni clovék 158
a satira na pokrocilou spole¢nost v budoucnosti, do které se dostane muz z nasi
soucasnosti — pfizemni ¢alounik, jiz nebyla zcela na misté. Premiéra filmu se tak
uskutecnila az 23. kvétna 1962. Cely film byl natoCen v ateliéru, v¢etné scény na
letisti.

Stredometrazni film Blbec z Xeenemiinde vznikl v tvir¢i skupiné Ladislava
Novotného a Bedficha Kubala. Film natocil podle ptedlohy, stejnojmenné povidky
Josefa Nesvadby, reZisér Jaroslav Balik a premiéru mél v roce 1962. D&j je zasazen
do Némecka za druhé svétové valky, kde sledujeme rodinu konstruktéra tajné
nacistické zbrané€. Jejich syn, oligofrenicky Sestnactilety Bruno, je povazovan za

nevzdélatelného mistniho ,,blbce”, ke kterému je pristupovano jako k ditéti. Bruno

157 7drojem bibliografie k filméim je soupis z publikace Cesky hrany film IV — V. Praha: Narodni
filmovy archiv.
158 Soveétsky kosmonaut Jurij Gagarin odstartoval sviij vesmirny let 12. dubna 1961,
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ale rozlustil konstrukéni problém raketové zbrané a dokaze bomby na rozdil od nich
uspéSn€¢ zameétfovat na vybrané cile: naptiklad svoji vychovatelku. Nekolik
nevysvétlitelnych explozi ve mésté¢ dovede nacisty k myslence, ze by jim chlapec
mohl pomoci vyhrat valku. KdyZ se mu to nedafi, chlapce jednoduse zastteli. V tu
chvili se nad méstem spusti nalet spojeneckych vojsk. Na prostoru jediného bytu,
kde se odehrava vétSina déje, se misi Zanry satiry, tragikomedie, absurdni komedie
a valecného dramatu, dokonce i vedlejsi linie milostného piib&hu.

V roce 1965 natocil Pavel Hobl svoji jedinou sci-fi komedii Ztracena tvar.
Film vznikl v tviiréi skupiné Svabik-Prochazka. Scénaf k filmu napsal ve spolupraci
srezisérem Josef Nesvadba. Zapletka vychazi z védeckofantastické predstavy
mozného vyvoje plastické chirurgie. Doktor experimentalné provede transplantaci
lidskych obli¢eji, ¢ehoz vyuziva komedialni zapletka zamény osob, podobné jako

v pozdéjsim filmu Pane, vy jste vdoval.

3.2 Normalizaéni sci-fi komedie

Zabil jsem Einsteina, panové... vznikl v tvar¢i skupiné Ladislava Novotného a
Bedficha Kubala. Dramaturgem filmu byl Sergej Machonin. Synopse vznikla jiz

v Hjnu 1967.1°

Hodnoceno podle vyse honorate, hlavni podil na synopsi a povidce
mél Josef Nesvadba, na Grovni literarniho scénate a celkové autorskych prav je jiz
trojice  Macourek-Lipsky-Nesvadba vyrovnana. Prvni verzi literarniho scénare
predlozili ke schvaleni v unoru 1968, druhou verzi v listopadu 1968. Prodleva mezi
prvni a findlni verzi literarniho scénéie byla pravdépodobnéji zplisobena srpnovymi
udalostmi nez vyrazngj$imi ideologickymi a cenzurnimi zélsahy.160 V 1éte 1968
(pravdépodobné &erven, ervenec) navic odjeli Lipsky s Macourkem do Spanélska
vyjednat moznou koprodukéni spolupraci se Spanélskou filmovou spolecnosti

Suevia film, kterd méla zajem podilet se jiz na literarni pfipravé filmu a na obsazeni

hlavni role populdrni $panélskou hereckou Marisol. Macourek a Lipsky ,,nemaji

159 BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, pAnové, Einstein, Synopse filmové sci-fi komedie, /stav
k 12.10.67/.
1%0 Dramaturgicky plan na rok 1970 uvadi, e ,jisté zdrzeni dramaturgickych praci, které se objevilo
v dasledku srpnovych udalosti, se jiz za¢ina Casové vyrovnavat.“ Barrandov Studio a.s., archiv,
sbirka Barrandov historie. Prvni varianta dramaturgického planu Filmového studia Barrandov pro
vyrobni rok 1970. s. 1.
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v > 7 v s r vy s ’ v 7 161
piesnou piedstavu o tématu, zanru a obsahovém zamétfeni zamysleného filmu,*

napsal teditel FSB Vlastimil Harnach, ackoliv jeho tvrzeni je v rozporu s jiz
hotovym literarnim scénafem, ktery se od finalni verze filmu mnoho nelisi.

Finalni technicky scénat byl hotov v lednu 1969. Ptiprava ateliéru k nataceni
se zdrzela z diivodu zdrZeni natdceni filmu Ovoce stromii rajskych jime, které
piesédhlo do planovaného terminu. Druhym diivodem byla stavba dekoraci, vyrazné
skupinou. Kopie filmu byla vyrobena 29. listopadu 1969 a premiéra v kinech byla
27. tnora 1970.'%

Pane vy jste vdova! vznikl v dramaturgické skupiné Karla Copa, a stejné jako Zabil
jsem Einsteina, pdnové... ve vyrobni skupiné Novotny-Kubala. Filmova povidka
byla hotova v bieznu 1969, v kvétnu synopse, technicky scénaf v listopadu 19609.
Nataceni pak probihalo az o ptl roku pozdéji, tj. od kvétna do ¢ervence 1970.

Na servisce promitnuté 13. Cervence pro feditele studia, ustfedniho
dramaturga a vedouciho skupiny a produkce byl film schvélen, ale doporuceno bylo
né&kolik stfihovych tprav. Na projekci dalsi kopie 25. za#i byl film schvalen. Reditel
FSB Miloslav Fabera mél k filmu ale jesté pfipominky, a to v fijnu 1970, podle

zdznamu je mé&l s Vorlickem projednat Novotny.'®®

Tyto upravy byly
pravdépodobné zaneseny do filmu. Na zdrzeni findlni kopie se ¢astecné podilely i
technické diivody (odloZeni zvukovych postsynchronl, pozdni dodéani kreslenych
titulki) a Spatny odhad poctu dnti potfebnych k dokoncovacim pracim, prvni kopie
tak byla vyrobena az 21. fijna 1970 (zhruba o mésic pozd¢€ji nez bylo planovano).

Kopie byla uvedena az 3. listopadu, a premiéra filmu pak 17. ledna 1971.'%

Jachyme, hod’ ho do stroje! vznikl stejné jako Pane, vy jste vdova! v dramaturgické
skupiné Karla Copa, dramaturgem filmu byl Vaclav Sasek. Filmovou povidku
dvojice Svérak-Smoljak dokoncila v kvétnu a literarni scénatf byl hotov v ¢ervnu

1973, schvélen ustfednim dramaturgem, feditelem FSB a ustfednim feditelem

161 BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panové, Dopis Vlastimila Harnacha do Ceskoslovenského

filmexportu, 19. 6. 1968.

162 Film je zafazen mezi normalizaéni sci-fi komedie z divodu data dokon&eni a premiéry filmu,
vzhledem ke vzniku namétu a tomu, ze vznikl v tviiréi skuping jesté pied jejim rozpusténim a
pfejmenovanim na dramaturgickou.

163 BSA, SCE, Film: Pane, vy jste vdova. Pfipominky fed. Fabery. 13. fijna 1970.

164 BSA, SCE, Film: Pane, vy jste vdova. Vyrobni zprava. Nedatovéano.
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Ceskoslovenského filmu v poloving ¢ervence. Technicky scénaf vznikl v srpnu
téhoZ roku. V porovnani s ostatnimi filmy byla cesta od namétu k realizaci vyrazné
krat$i, bez zdlouhavéjsiho prepisovani a zasahu do scénéafe. K vyznamnéjsi zméné
ve scénafi, ovliviiyjici rezijni a vytvarnou koncepci filmu, vSak doslo, vcetné
rozsifeni nekterych scén. Za pozdni dodani dodatkového planu informujici o téchto
zménach vedeni byla vyrobni skupina pokutovz’ma.165 Nataceni probihalo od konce
fijna do prosince a film byl dokoncen 27. kvétna 1974. Premiéru v kinech mél pak
v srpnu 1974,

Urychleni nataceni bylo podpoteno také tim, ze od fijna pracovala vétSina
Stabu vcetn¢ reziséra Lipského na sovétském koprodukénim filmu Cirkus v
cirkuse'®®, jehoz terminy byly zavazné, Jachyme, hod’ ho do stroje! proto musel byt
dokoncen ve stanoveném terminu a nebylo mozné odlozit natdceni na jaro. A to i
piesto, ze se diky tomu, ze byl film nasazen do vyroby v ¢ervenci, muselo natacet
Vv podzimnich mésicich, kdy se filmafi potykali s kratkymi dny a neptiznivymi
svételnymi podminkami a pro dokonceni byl vyrazné prekrocen limit presCasovych
hodin a také vydaje na osvétleni.’® UZ v po&atecnich explikacich namétu byl film
dramaturgickou skupinou, paradoxné¢ ktémto komplikacim, oznaovan za
,jednoduchy film*, také pro to mohl byt pro rezii uvolnén Oldfich Lipsky, uz
zavazany ke zmindné sovétské koprodukei.'® Jediny narocn&jsi aspekt filmu byl

v v <o ’ o s ree 169
vys$si pocet motivd, ,,ale tak to u novych autort byva“.

Film Hodime se k sobé, milacku..? vznikl v dramaturgické skupiné¢ Miroslava
Hladkého, dramaturgyni filmu byla LibuSe Vanova. Literarni scénai byl dokoncen
vkvétnu 1974 a technicky scéndi o dva meésice pozdéji. Opét tedy proces
schvalovani (k némuz se bohuzel nezachovaly zdznamy v podobé¢ scéndristickych
posudkil) probéhl pomérmné rychle v porovnani s vypravnéj§imi sci-fi komediemi.
Vyrobni skupiné se podafilo jednak uSetfit na stanoveném rozpoctu, jednak film
dokon¢it v diivéjSim terminu nez bylo planovano: konec nataceni byl 20. prosince a

Vlednu 1975 byla schvalena prvni kopie. Skupina tak dostdla svému

165 BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Hmotny postih, 13. porada vedeni, Héjek, 24. 7.
1974.
166 pavodni nazev Af Zije cirkus. Premiéra 1. 2. 1976, koprodukce s Mosfilmem.
7 BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Zavéreéna vyrobni zprava filmu. 7. 5. 1974.
168 BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Dopis Ludvika Tomana fediteli FSB Miloslavu
Faberovi. 25. 6. 1973.
169 BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Posudek L. V., 18. 3. 1973.
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,socialistickému zavazku®, ktery si pfedsevzala u ptilezitosti 30. vyroci osvobozeni

CSSR Sovétskou arméadou.t’

Ve vyrobni zpravé je tak pouze upozornéno na
nevhodné chovéni ,,Spi¢kovych hercti, z divodl jejichz dovolenych muselo byt
nataceni filmu piferuSeno na vice jak mésic: ,,nemaji zdjem v case divadelnich

(o - 171
prazdnin pracovat, nybrz se rekreovat.*

Premiéra filmu byla v ¢ervenci 1975.

Zitra vstanu a oparim se cajem Vznikl v dramaturgické skupiné¢ Miroslava
Hladkého, dramaturgyni filmu byla LibuSe Vanova. K filmu bohuzel chybi patfi¢na
dokumentace, tudiz informace o délce natadCeni atp. nejsou dostupné. Technicky

scénéf je datovan k listopadu 19752 a samotny film mé&l premiéru v 16t 1977.

Coz takhle dat si spenat vznikl v dramaturgické skupin¢ Vladimira Kaliny a Véry
Treskové a vyrobni skupiné Véry Kadlecové, dramaturgem byl Vaclav Nyvlit.
Cesta od prvni synopse k finalnimu technickému scénaii trvala v tomto ptipad¢ cely
rok. Synopse vznikla v ¢ervnu 1975, povidka v fijnu 1975, literarni scénat v lednu
1976, pticemz schvalen byl az 22. dubna téhoz roku, technicky scénat byl poté
schvalen v kvétnu 1976. Natdceni probihalo od cervence do listopadu 1976.
Dokon¢ena finalni kopie poté byla hotova v tnoru 1977.

Jednim z dtivodu pritahd byla opét snaha vyjednat koprodukéni spolupraci.
Scénar se ménil i na zdkladé pozadavki koprodukéniho partnera a po zruseni
spoluprace byl zase upravovan zpét. Protoze Slo o ,narocny trikovy film,
odehrévajici se vétSinou v prostfedi mezinarodniho hotelu s mnozstvim nerealnych
prvkﬁ“,173 nataCeni nékterych scén bylo zvaZzovdno realizovat v zahrani¢nich
lokacich.'™ Jifi Pur§ navrhoval angaZovat do jedné zroli zahrani¢niho herce,

piipadn& Gast filmu a n&které scény realizovat na Kubg.'™

Zaroven se v prub&hu
objevila fada pfipominek ze strany schvalovacich organd. Pur§ mél pfipominky
k technickému scénafi, které dramaturgicka skupina odsouhlasila a nasledné

pniv 176 . T ¥ ien v ] -
zapracovala do scénafe.”” Také Fabera mél k filmu urcité pfipominky, podle zapisu

170 BSA, SCE, Film: Hodime se k sobg, milacku?. Vyrobni zprava filmu, 10. 1. 1975, s. 4.
"1 BSA, SCE, Film: Hodime se k sobg&, milacku?. Vyrobni zprava filmu, 10. 1. 1975, s. 2.
"2 BSA. SCE, Film: Zitra vstanu a opafim se Gajem. Technicky scénéf. Listopad 1975.
13 BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si Spenat. Vyrobni zprava. Nedatovano.
" BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si $penat. Dopis Tomana Faberovi. 17. 2. 1976.
5 BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si $penat. Schvéleni literarniho scénate. Dopis Vladimira Kaliny
Miloslavu Faberovi. 22. 4. 1976.
178 BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si $penat. Porada FSB. 22. 4. 1976.
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ze schlize byly odsouhlaseny s tim, Ze je dramaturgie a rezisér odstrani v priab&hu
natadeni.’’’ Tomanovy pfipominky po dokonéeni filmu a zhlédnuti finalni kopie
rezisér Vorlicek téhoZ dne splnil a proved] kraceni obrazi.«!”® Doklady o tom, co
konkrétn¢ schvalovatelim vadilo a co bylo na ziklad¢ jejich ,,doporuceni ve
scénaii ¢i filmu zménéno, bohuzel nejsou. Jedinym indikdtorem je odhad podle
scén, které jsou uvedeny ve scénafi a v soucasnosti zachované podob¢ filmu chybi.
Z udajt vyplyva, ze na rozdil od servisni kopie je finalni verze pro kina délkou
kratsi skoro o 8 %.

Jednim z moznych divodl pozdrzeni namétu film Coz takhle dat si spenat
pted realizaci bylo, ze Vaclav Vorli¢ek musel jako ,,alitbu® rezimu natoéit film
Bourlivé vino (1976). ,Zavolal nas pan doktor Fébera, normalizac¢ni fteditel
Barrandova. M¢l pied sebou scéndi Coz takhle dat si Spenat a fikal: ,Tohle
odlozime*. My jsme fikali a pro¢? A on fikal: ,Vite, j4 mam poslani, tady to Si
prectéte a udélejte ztoho film‘,”“ predklada Vorlicek verzi toho, co bylo na

pozadi.'™

Neéco je ve vzduchu vznikl v dramaturgické skupiné Drahoslava Makovicky, ktery
byl také autorem namétu a scénafe. Dramaturgem filmu byl Karel Cop. Literarni
scénaf k filmu vznikl jiz v fijnu 1979 a technicky scéndi byl schvalen 18. dubna
1980." Finalni kopie filmu tak byla hotova v prosinci 1980. V tomto piipadé tedy
proces schvalovani probihal pomérné rychle. Vzhledem k samotnému tématu a
faktu, ze se d¢j filmu odehrava v priabéhu letnich prazdnin, byla premiéra filmu

naplanovana na konec kvétna.

Srdecny pozdrav ze zemékoule vznikl v 6. DS Karla Valtery, az ve fazi realizace se
na filmu podilela 1. dramaturgicko-vyrobni skupina Jitiho Blazka. Dramaturgem
filmu byl Karel Storkdn. Synopse k filmu existovala jiz v prosinci 1979. Druha
verze filmové povidky v srpnu 1980, tfeti verze v fijnu 1980. Literarni scénaf byl
dokoncen kvétnu 1981, resp. ve druhé verzi v cervnu 1981. A k findlnimu

technickému scéndii dospél lednu 1982. Scénaf se ne€kolikrat prepracovaval, ¢imz

YT BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si $penat. Schiizka pied zahajenim nataceni filmu. 23. 6. 1976.
"8 BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si §penat. Zapis ze schvalovaci projekce. 7. 2. 1977.
179 T&zk4 1éta Ceskoslovenského filmu. Rezie: Jan Stehlik, TV, CT1, 2012. i-Vysilani [online]. Dil 2:
Jina dramata — jini hrdinové. 30. min. 45. vtefina. [cit. 1. 10. 2014].
180 BSA, SCE, Film: Né&co je ve vzduchu. Vyrobni list.
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se znacn¢ oddalovalo zahajeni nataceni.’® Zaroven se &ekalo, aZ bude k natadeni
filmu uvolnén rezisér Lipsky, bez jehoz ucasti by pravdépodobné film ani nebyl
realizovan, coz zpusobilo zna¢ny pritah od namétu filmu k jeho samotné realizaci.
PiedbéZna verze filmu byla schvalena 8. prosince 1982 a pracovni promitani se
konalo 26. kvétna 1983.

Také film Srdecny pozdrav ze zemékoule byl oznacovan za netypicky a
naro¢ny projekt, predev§im diky vyuziti trikovych postupli a animovanych
pasélii.182 Kreslenou ¢ast vytvoftilo Studio Bratifi v triku. Trikové sekvence zhotovil
kameraman Vladimir Novotny, osloveny pro spolupraci, protoze podobné triky
vytvatel jiz v predchozich filmech Oldficha Lipského. Moznost realizace trikovych
sekvenci konzultoval Novotny s Lipskym a architektem filmu Nejedlym, jejich
realizovatelnost byla ovéfovana v prabchu ptipravy technického scénare. Propojeni
kreslené a hrané Casti filmu bylo v takovéto podobé¢ pouzito ve FSB poprvé.183 Také
proto byl film povazovan za mimotadné naro¢ny, spoléhalo se vSak na schopnosti a
predchozi zkuSenosti reziséra Lipského a od filmu byl o¢ekavan vyrazny divacky
ohlas. Patrné z toho diivodu bylo pfistoupeno i na necekané vysoky rozpocet 6,8
milionu korun. Tvircim byly dokonce nékolikrat navySeny vyplaty. Premiéra filmu

se uskutecnila v ¢ervenci 1983.

Film Babicky dobijejte presné! vznikl v DS Milose Broze a v 1. dramaturgicko-
vyrobni skupin€ Jifiho Blazka, dramaturgem byl Vladimir Bor. Synopse byla
hotova vlednu 1981, filmova povidka v dubnu, literarni scénai piedlozen ke
schvaleni v ¢ervnu 1981, technicky scénaf je vSak datovan az k roku 1983.'%
Hlavni pfi¢inou prutahii bylo onemocnéni reziséra Rychmana, ktery byl v prubéhu
pfiprav a nasledn¢ v pribéhu nataceni hospitalizovan, nataceni tak bylo na nékolik
mésict pirerusSeno. Velkou c¢ast piipravnych praci zabralo hledani lokaci, vétsina

déje se totiz méla odehravat mezi tftemi sousednimi vilkami, a pouze ¢ast méla byt

realizovana V ateliéru.'® Namétovou pfedlohou filmu byla povidka otiSténa

181 BSA, SCE, Film: Srdeény pozdrav ze zemékoule. Sd&leni J. Lukase naméstku Vejtikovi.

Obsazeni J. Satinského ve filmu. 18. 2. 1982.

182 BSA, SCE, Film: Srde¢ny pozdrav ze zem&koule. Dopis s vysvétlenim prekrodeni metraze filmu

od Jitiho Blazka fediteli FSB Jaroslavu Giirtlerovi. 22. 11. 1982.

183 BSA, SCE, Film: Srde¢ny pozdrav ze zemékoule. Navrh na prevyieni honoréte za literarni scénaf

pro Oldficha Lipského a Vladimira Jiranka. Karel Valtera Jaroslavu Giirtlerovi. 26. 10. 1981.

184 BSA, SCE, Film: Babicky dobijejte presnd. Vyrobni list. 20. 12. 1983.

185 BSA, SCE, Film: Babigky dobijejte presné. Rezijni explikace Ladislava Rychmana. Cerven 1981.
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Vv novinach, jejimZ autorem byl amatérsky spisovatel Zdenck Hriebik. Datem
uvedeni do kin kopiroval film pfedchozi UspéSné sci-fi komedie, premiéra byla

V Cervenci 1984.

Film Velka filmova loupez vznikl v 1. dramaturgicko-vyrobni skupin¢ Jifiho Blazka.
Dramaturgem byl Jaroslav Vanca. Literarni scénaf ve své prvni verzi predvedli

autofi Dusan Kukal a Martin Bezougka'®

na konci prosince 1985, druhou verzi
Vv lednu 1986, kdy byl také dokoncen technicky scénaf. NataCeni probihalo od ledna
do bfezna 1986. Doba nataCeni byla podminéna tim, Ze se vétsi ¢ast déje odehravala
a byla nataCena na Prehlidce 40let Ceskoslovenské znarodnéné kinematografie
v Praze U Hybernt, ktera zacinala 20. ledna a koncila 25. unora. Namét filmu
vznikl pfimo za Gicelem nataceni na prehlidce, a proto byl také realizovan s takovou
rychlosti. Jde o posledni snimek Oldficha Lipského, ktery po jeho onemocnéni
(tésn¢ ptfed zahajenim natdCeni na piehlidce) dokoncil Zdenck Podskalsky.187
Pivodné uvazovanymi autory na zpracovani latky odehravajici se na ptehlidce byl
Jindfich Polék a také Zdenék Sebanek z Divadla Jary Cimrmana. Je zde patrna
snaha zadanim prace navéazat na Uspéchy sci-fi komedii Zitra vstanu a oparim se

Cajem (scéndi a rezie Jindfich Polék) a na Jachyme, hod’ ho do stroje!, ktery jako

prvni filmova prace tviirct Divadla Jary Cimrmana humoru ukézal jeho popularitu.

3.3 Shrnuti

3.3.1 Rozpocet

Rozpocet naro¢néjsich a vypravngjsich sci-fi komedii, tedy takovych, ve kterych je
soucasti ptibehu cesta casem ¢i vesmirem, se pohyboval v rozmezi od 5 milionti do
takika 7 milionti korun. Levnéjsi variantou komedii se sci-fi prvky byl film Hodime
se ksobé, milacku...? srozpoCtem 3,1 milionu korun, zn¢hoZz podil na triky

cast spadala na stavby a vypravu. 188

pochopitelné¢ obsahuje mensi Castku, veétsi
Rozpocet filmu Babicky dobijejte presnée! se pohyboval také vzhledem k zanru

pomérné nizko na 4 milionech korun. Jiz v explikaci ndmétu k posouzeni zatrazeni

188 BSA, SCE, Film: Velka filmova loupez. Vyrobni zprava. Nedatovano, s. 3.

87 BSA, SCE, Film: Velka filmova loupeZ. Vyrobni zprava. Jifi Blazek. Nedatovéno.

188 Néklady na triky byly 30 tisic, vyprava 108 tisic a stavby 254 tisic korun, tzn. 8 % celkového

rozpoctu. BSA, SCE, Film: Hodime se k sob¢, milacku, Kone¢né vytactovani naklada k 30. 6. 1975.
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do vyroby byl film prezentovan jako méné¢ nakladny Zzanrovy film, vzhledem
k tomu, Ze roboty by mé&li hrat skute¢ni lidé, nebude tedy tfeba vynakladat vétsi
finance na triky ¢i kostymy.™® Rozpoget filmu Néco je ve vzduchu nepiesahl rovnéz
castku 4 milionli, coz je vzhledem k Zdnru a motivu cestovani v Case Castka
pomérné nizka.

Podobné film Jachyme, hod ho do stroje!, s rozpoctem 4,5 milionu korun,
mél na triky vyélenénou pomérné nizkou ¢&éastku, oproti ndroCnosti vypravy a

staveb.'*®

Posledni pfipad znamenal nejvétsi prekroceni vici planovanému rozpoctu
a byl zptisoben piedevsim velkym mnozstvim motivii a prostiedi, kde se scény
odehravaly.

S ndvrhem omezeni poctu motivii na jeden film pfiSel architekt Oldfich
Bosak po natoceni filmu Coz takhle dat si Spenat, za ktery byl pro Spatnou kalkulaci
naklada staveb v ateliéru pokutovan. Bosak spolupracoval jako architekt i na filmu
Pane, vy jste vdova! a Macourkovy scénafe oznaCuje za vypravné filmy
exkluzivniho charakteru s velkym mnozstvim prostfedi. Bosak uvedl, ze vzhledem
k vyrobni kapacit¢ oddéleni Dekora¢ni techniky povazuje pocet 50 dekoraci na
jeden film za nelinosny, a doporucuje scénafe ,pii vétSim mnoZstvi /nelze vSak
pausalizovat/ prostiedi na jeden film, vracet scéndf dramaturgické skupiné
k prepracovani.“**

Na ¢astce 6 miliont korun se pohybovala trojice stylové nejbliz§ich snimku
Zabil jsem Einsteina, panové..., Pane, vy jste vdova! a Coz takhle dat si spenat.
Vsechny sviij planovany rozpocet piekroCily a DS musely vysvétlovat priciny
nedodrzeni limitu.

Finalni rozpocet filmu Zabil jsem Einsteina, panové... byl 6 miliont, ¢imz
ptekrocil planovany o 700 tisic. Pfekroceni bylo ve zpravé odivodnéno
mimotadnou naro¢nosti filmu po vytvarné strance a chybné kalkulaci architekta a

vedouciho vypravy z divodu malé zkuSenosti s timto zanrem v Ceském prostiedi,

189 Néklady na triky byly 28 tisic, na stavby 152 tisic a na vypravu 450 tisic korun (z toho rekvizity
114 tisic a kostymy 72 tisic korun). BSA, SCE, Film: Babicky dobijejte pfesn¢, Konecné vyuctovani.
31. 8. 1984.
1%0 Néklady na triky byly 41 tisic korun, stavby 358 tisic a vyprava 352 tisic (z toho kostymy 53,
rekvizity 291, masky 8 tisic korun). BSA, SCE, Film: Jaichyme, hod’ ho do stroje. Kone¢né
vyuctovani nakladu filmu. V. Treskova naméstkovi feditele FSB Vaclavu Kovarovi a vedoucimu
vyrobniho sektoru Jitimu Hajkovi. 23. 12. 1974.
181 BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si $penat. Cislo 16015. Kone¢né vytiétovani nakladt filmu k 30.
9. 1977.
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192 . "
Zaroven od

FSB vytvoftilo dosud jen dva sci-fi snimky (v roce 1961 a 1963).
Sedesatych let vyrazné¢ zdrazil materidl. Na vypravu (cca 120 kostymi, rekvizity a
masky) Slo z rozpoctu pies 1 milion a na stavby (vEtsi cast na stavby v ateliéru) 1,38
milionu korun, na triky 140 tisic korun. V pfipadé¢ vypravy a triki doSlo
k dvojnasobnému piekroceni oproti planovanému rozpoc‘:tu.193 Naro¢né byly
pfedevsim triky a rekvizity, vyroba modelu ledovce a helikoptéra, finalni Castku
prodrazily také vydaje na dopravu, protoze se musely dovazet rekvizity do ateliéru
v Hostivaii."* Z pohledu nédkladli na vypravu, triky i stavby jde o nejnakladnéjsi
film mezi analyzovanymi.

Rozpocet filmu Pane, vy jste vdova! byl 5,5 milionu korun, pficemz doslo
oproti planovanému rozpoctu k piekroceni o 100 tisic korun. Hlavnim divodem
bylo opét podkalkulovani nakladt na stavby v ateliéru i v exteriéru, a také nakup
rekvizit (nabytek a laboratorni zafizeni). Jednim z diivodl, kterym je zvySeni
vydajii vysvétleno, je také vyplaceni mimotradné vyplaty Olze Bérové (byv.
Schoberové). Herecka vystupovala v té dob¢ v zahranici a o jeji angazma v ¢eském
filmu muselo byt zvlast’ zadano u feditele studia. Z rozpocCtu tvofily stavby vice nez
1 milion, vyprava 765 tisic a triky 60 tisic korun. Vedouci vyroby upozoriioval jiz
V rozpoctu nakladi, ze se jedna o vypravny film, a protoze se odehrava v ,,neurcité
zemi - bohaté“, bude tfeba bohatych kostymu, masek a paruk, nutna bude vyroba
dekoraci, které nejsou v depozitafi k dispozici.'®

Rozpocet filmu Coz takhle dat si Spenat doséhl 6 milionli, ¢imZ doSlo
k piekroceni planované ¢astky o 300 tisic. Z toho tvofily nejvyraznéjsi Castku
naklady na stavby 1,3 miliona korun.'®® Pavodng planovana koprodukce pocitala s
natocenim nékterych scén v zahranici, protoze ale nakonec nevysla, interiéry filmu
(moderni hotel) se musely vyrabét v ateliéru, coz bylo jednim z divodi zvySenych
nakladd, a to také vysvétluje, pro¢ byl rozpocet filmu vySsi ve srovnani s ostatnimi

vypravnéj$imi a narocnéjSimi snimky. Vyrobni naro¢nost filmu byla zdivodiovana

192 pravd&podobné jsou mysleny filmy Muz z prvniho stoleti a Ikarie XB 1.

103 BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panové, Kone¢né vyuctovani nakladt k 31. 5. 1970, ¢islo
18065.

194 BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panové, Vyrobni zprava.

19 BSA, SCE, Film: Pane, vy jste vdova. Rozpocet naklada filmu. 9. 3. 1970

196 Céstky na triky a vypravu byly i v porovnani s jinymi filmy nizsi, Gidaje se zaroveii v materialech
lisi: vyprava 300-600 tisic (zde se oproti planovanym propoctim usetfilo, pfedevs§im na kostymech a
rekvizitach), triky jen 33-63 tisic (oproti planovanym 100 tisic). BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si
$penat. Cislo 16015. Koneéné vyuétovani naklada filmu k 30. 9. 1977.; BSA, SCE, Film: Coz takhle
dat si $penat. Rekapitulace rozpoctu filmu.
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naro¢nosti dekoraci, hereckym obsazenim a také Spatnym odhadem trikli, napft.
perspektivni trik omlazeni kravy nebyl doptfedu zcela vyjasnén.

Vzhledem K finan¢ni naro¢nosti zanru a piekroceni rozpoctu u obou filmu
z pfelomu Sedesatych a sedmdesatych let je zajimavé, ze byla dramaturgie vstticna
k nataceni dalSich filmd, jejichZ rozpocet pirekracoval 5 miliont. Zaroven byly
uvedeny i filmy zanru komedie vyuzivajici jen ¢aste¢né prvku sci-fi, Cerpajici z
popularity védeckého tématu, jejichz rozpocty se vice blizily ,klasickému* filmu,
napt. Hodime se k sobé, milacku..? s rozpoCtem 3,1 milionu. Babicky dobijejte
presne! piiSly s napadem, jak ,,odehrat piibéh s pfimési science fiction v prostiedi
dnesni zivotni reality, tedy bez zvySenych realiza¢nich narok.«*’

V osmdesatych letech tak vznikl film Srdecny pozdrav ze zemekoule s velmi
vstiicnym rozpoctem 6,8 milion korun, pficemz byl uvazovan i limit 7 miliont.
Vysoka castka byla zdiivodiiovana predev§im narocnou vyrazovou podobou filmu
kombinujici kreslené, trikové a hrané ¢asti. Rozpocet posledni sci-fi komedie Velkd
filmova loupez se pak uz vratil na 5,1 miliont s piekrocenim pivodni ¢astky o 100
tisic. Zna¢na cast vtomto piipadé¢ pfipadla na honorafe ftady hereckych
pfedstavitelﬁlgs, ktefi ve filmu vystupuji. Do znacné vySe se vySplhala ¢astka za
triky (307 tisic korun), je tak vibec nejvy$si mezi analyzovanymi filmy. S fadou
ucinkujicich hercti souvisel také rozpoCet za vypravu (533 tisic, predevsim
kostymy). Castka na stavby byla niz§i vzhledem k charakteru filmu a natadeni vétsi

c¢asti v redlu Vystavniho domu U Hyberni (206 tisic komn).199

3.3.2 Délka nataceni a podil nataceni v ateliéru a exteriéru

Film Zabil jsem Einsteina, pdnové... vznikal v celku takika rok (327 dni), délka
nataCeni pfitom byla oproti planované dob¢ zkracena (z planovanych 113 dnil se
nakonec natacelo pouze 88 dni).?® Pane, vy jste vdova! se natagel 105 dni?*
Vyroba filmu Coz takhle dat si Spendt trvala 227 dni, natacelo se 98 dni. Finan¢né
nejméné naro¢ny snimek Hodime se k sobé, mildcku..? vznikal podstatné kratsi

dobu: 192 dni, pticemz doslo jesté ke zkraceni o 44 dny, z toho nataceni trvalo 62

97 BSA. SCE, Film: Babicky dobijejte presné. Dramaturgické hodnoceni filmu. s. 1.

198 Vystaveno bylo 150 hereckych smluv. BSA. SCE, Film: Velka filmova loupez. s. 8.
199 BSA. SCE, Film: Velka filmova loupez, Koneéné vyuctovani filmu. 11. 3. 1987.
200 BSA | SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panové, Vyrobni zprava.
201 BSA, SCE, Film: Pane, vy jste vdova, Vyrobni zprava, 31. 10. 1970.
50



dni. 2% Jachyme, hod’ ho do stroje! celkem vznikal 232 dni, natacelo se 104 dni,
samotnych filmovacich dni bylo 52, coZ bylo vzhledem k mnoZstvi motivii relativné
skromné &islo.”%®

U vétsiny filmu byla pfevazna Cast filmu natocena v ateliéru: 85 % filmu
Zabil jsem Einsteina, pdnové... vzniklo v ateliérech,”® Pane, vy jste vdova!
z 80 %,%% Coz takhle dat si Spendt? vznikl ze 64 % v ateliéru a 4 % tvorily triky. %%
Hodime se k sobé, milacku..? vznikl v realu z 58 %.%%" Jest& v porovnani s prvni
sci-fi komedii Muz z prvniho stoleti, ktery byl natoCen cely V ateliéru, je patrny
trend postupného piesunu z ateliéru do redlt. Pozdé€ji vzniklé filmy se natacely
nejen krats$i dobu, ale pfedevS§im se vice presouvaly do realu a sci-fi prvky
konfrontovaly s realitou soucasnosti ¢i blizké budoucnosti natacené v kulisach
soucasnych mést. Celych 75 % filmu Jachyme, hod’ ho do stroje! se natacelo v realu
a zbyvajici Cast v ateliérech.”® Mnoho motivii mél i film Srdecné pozdravy ze

zemékoule, 62 % filmu je natoCeno v exteriéru, 30 % Vv ateliéru a Cast filmu, zhruba

8 % tvori kreslend ¢ast.

3.3.3 Dalsi spole¢né znaky

Jednou z produkénich podminek ovliviiujicich nataceni filmi na zacatku
sedmdesatych let byl nedostatek filmového materialu.’®® Bylo tak nutno s nim spofit
a tim padem zkracovat pocet natdCecich dnd. V zavérecné zpravé tak tvirci
vysvétlovali a obhajovali jakékoliv piekroCeni nejen rozpoctu, ale i piekroceny
poCet planovanych natdcecich dnll. Pfi pohledu do produkénich zprav

analyzovanych filmi je ziejmé, Ze scény se obvykle v drtivé vétsin€ tocily na prvni

202 BSA, SCE, Film: Hodime se k sobé, milacku? Zavéreéna zprava vyrobni skupiny. 21. 1. 1975.

Ptiloha ¢. 3.

203 ye filmu je fada exteriérovych motivii, byly naroéné i z pohledu realizace, napi. automobilové
zavody, vystava pst, Automat Koruna. Celkem 34 exteriérovych motivi, 7 v redlu, 15 v interiéru.
204 Celkem 44 dni v ateliéru a 8 dni v exteriérech.

205 \/ ateliéru se natadelo 38 dni, v exteriéru 10 dni.

206 \/ ateliéru bylo natoceno 34 scén, v exteriéru 15. Scénat ptivodné pocital s vét§im zastoupenim
reald, prostfedi moderniho hotelu s ,,s mnoZstvim nerealnych prvki* ale nakonec muselo byt
Voytvofeno v ateliéru. BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si Spenat. Vyrobni zprava.

207y ateliéru se natadelo 17 dnii (tzn. 132 zabérd, 1526 metrt), v exteriéru 12 dni (real 52 zabéri,
574 metrt, exteriér 40 zaberi, 631 metri). BSA, SCE, Film: Hodime se k sob¢€, milacku? Vyrobni
list. 19. 12. 1974.

208 v/ exteriéru se natacelo 39 dni a natodeno bylo 254 zabérd, v ateliéru se natacelo 13 dnia
natoceno bylo 266 zabéru.

209 7 brojevu Jiftho Purse v roce 1978: ,,VaZnym problémem je filmova surovina. (...) Je tieba hledat
cesty, jak uspofit tento cenny material.“ PURS, J. 80 let ceskoslovenské kinematografie. Projev, 3.
fijna 1978. Ceskoslovensky filmovy Gistav 1978, s. 20.
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pokus. V ptipadé Coz takhle dat si Spendt se opakovaly dva zabéry. Naopak z toho
34 bylo nato¢eno mimo plan ve scénafi. V piipadé Pane, vy jste vdova! se
opakovalo 6 zabérl. A 45 zabéri bylo nato¢eno mimo scénaf.

Personalné muzeme sledovat propojeni filmi v ptipadé Zabil jsem Einsteina,
panové..., a dvou filmia ze Sedesatych let: Blbec z Xeenemiinde a Ztracend tvar, na
nichz se jako scénarista nebo autor namétu podilel spisovatel védecko-fantastické
literatury Josef Nesvadba. Na navrzich kostymu se u fady sci-fi komedii podilel
Theodor Pisték.?® Uméleckym maskérem byl Frantisek Cizek (Jachyme, hod’ ho do
stroje!, Coz takhle dat si Spendt, Babicky dobijejte presné!) ¢i Jiti Hurych (Zabil
jsem Einsteina, panové...; Néco je ve vzduchu). Architektem filmu byl Jindfich
Goetz (Hodime se k sobé, milacku...?, Coz takhle dat si spenat, Velka filmova
loupez) ¢i Oldtich Bosak (Babicky dobijejte presné!, Coz takhle dat si Spendt). A
navrhaikou kostymi Irena Greifova (Hodime se k sobé, milacku...?, Néco je ve
vzduchu).

Dva filmy vznikly ve stejné dramaturgické skupiné (Novotny-Kubala), resp.
pozdéji ve vyrobni skupin¢ Ladislava Novotného, a to Zabil jsem Einsteina,
panové..., Pane, vy jste vdova! a také jeden zastupce sci-fi komedii ze Sedesatych let
Blbec z Xeenemiinde. V dramaturgické skupiné Karla Copa vznikly dva snimky:
Pane, vy jste vdova! a Jachyme, hod’ ho do stroje!, ve skupiné¢ Miroslava Hladkého
Hodime se k sobé, milacku...? a Zitra vstanu a oparim se cajem.

Sci-fi komedie se tesily vysoké navstévnosti, Vaclav Vorli¢ek dokonce za
film Coz takhle dat si spendt obdrzel prémii za dosazené distribu¢ni vysledky filmu
v Geskych zemich.? Vice jak polovina z analyzovanych filmi*? byla do kin

uvedena v letnich mésicich, tak jak prisluselo divacky atraktivnim komediim.

210 74bil jsem Einsteina, panové..., Pane, vy jste vdoval, Zitra vstanu a oparim se cajem, Jachyme,
hod’ ho do stroje!, Coz takhle dat si Spendt a také Blbec z Xeenemiinde, serialy Létajici Cestmir,
Navstévnici nebo Akumulator 1.
211 BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si $penat. Zvlastni prémie za dosazené distribuéni vysledky.
Dopis V. Kovari. 16. 5. 1978.
22 Hodime se k sobe, milacku...?, Jachyme, hod’ ho do stroje!, Zitra vstanu a oparim se cajem, Coz
takhle dat si Spenat, Srdecny pozdrav ze zeméekoule, Babicky dobijejte presné!
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3.4 Diskurz filmového studia

Diskurz filmovych studii je s ohledem na zajem o navratnost investic orientovan
kratkodob&. Zanrové terminy jsou vytvafeny primarné s pohledem do budoucnosti,
v zajmu studia je vytvaret filmovy cyklus, na ktery bude moci navazovat dalsi fadou
snimkd. Do minulosti se ohlizi jen vyjime¢né v piipadé, Zze byl nedavno
vyprodukovan uspés$ny film, ktery ma producent zajem zminit. Obvykle je ale spise
zdtrazinovana individualita konkrétniho filmu, ktery chce studio prodat.

Altman identifikuje tfi sektory divakii: muze, Zeny a tzv. ,teritorium quid*
pohybujici se mimo genderova métitka. Pod kazdy spadd urcitd suma zanra. Do
Sedesatych let fungovala strategie filmovych studii zasahnout v oznaceni filmu
v kazdém z téchto sektorti alespoil jeden zanr. Od té doby zacaly byt strategie studii
sofistikovanéj$i a bylo vytvofeno vétSi mnozstvi podrobnéjSich demografickych
méfitek a kategorii.”*® Sci-fi komedie se v tomto (a¢ historickém) fazeni pohybuje
mimo klasické genderové kategorie Zeny-muZzi.

Vychozim zdrojem analyzy pohledu Filmového studia Barrandov na
dramaturgii, vybér naméti a na strategie vybéru zanrt jsou lektorské posudky,
komentafe ke scénafiim a explikace naméth dramaturgickymi skupinami urcené
schvalovateliim. Druhym zdrojem je strategie propagace studia smérem k divakovi,
do této kategorie tedy zahrnuji nejen popisky na plakatech, ale také volbu titulu

filmu.

3.4.1 Scénare

3.4.1.1 Nerealizované naméty

Mezi filmy v dramaturgickém planu na rok 1970 figuroval jeden film s Zanrovymi
prvky komedie a sci-fi, ktery nebyl vté dob¢ realizovan: ndmét Jana Némce na
veédecko-fantasticky piib¢h spojeny s groteskou. Film s nazvem ,,Zlomené srdce
podle namétu Vaclava Havla byl ve fazi rozpracovaného scénare, podle popisku se
ale namétové blizil filmu Pane, vy jste vdova!, resp. navazoval na film Ztracena

tvar: ,,ptibéh o skupiné zloinct, zneuzivajicich operacnich postupli pfi vymeéné

23 ALTMAN, cit. 42, s. 128.
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2% pilm mél vzniknout v tviiréi skuping Juradek—Kudera a v koprodukci se

215

srdce.
zapadoevropskou zemi.

Macourek spoleéné¢ s Lipskym zacali jiz vroce 1961, po filmu Muz
Z prvniho  stoleti ptipravovat filmovy projekt snazvem ,Plan Gulliver®.
Vyjednavana byla koprodukce se Spanélskem, film nakonec ale nebyl realizovén,
pravdépodobné z divodu pftili§ vysokého rozpoctu. D& se mél odehravat v dobé
valky mezi dvéma zemémi. Jako bojovou zbran vyuZzije jedna z nich vynalez na
zmenSovani lidi. Vojsko se ve zmenSené podobé exportuje do sousedni zemé
V konzervach od sardinek, tam se opét zvétsi do pivodni velikosti, aby mohlo
zautoCit. Motiv zmenSenych lidi, ktefi fidi Clov€éka zjeho hlavy, Macourek poté
pouzil v Coz takhle dat si spenat a v seridlu Kiecek v nocni kosili (Vaclav Vorlicek,
1987).4

Tvirci hlavni viny sci-fi komedii méli nadméty ptipraveny na sklonku
sedmdesatych let, nékteré z jejich scénaiti se vSak realizace nedockaly, a¢ vznikaly
paralelné ¢i té€sné po namétech filma Pane, vy jste vdova! a Zabil jsem Einsteina,
panové.... Milo§ Macourek nerealizoval minimalné cCtyfi scénafe. Spolu
s Oldfichem Lipskym v tviir¢i skupiné Novotny—Kubala vyjednaval ptipravu filmu
,,Jezte bonbony Felix* v koprodukci s Jugoslavii. Tato ,,veselohra o tom, co by se

207 o ,
D““*", méla hotovou prvni

stalo, kdyby omylem zacalo méstem volné kolovat LS
variantu scénafe. Jeji osud, resp. diivod, pro¢ se nedostala do realizace, neni znam.

S Véclavem Vorlickem pripravoval Macourek v tviiréi skupiné Sebor-Bor
blaznivou komedii s ndzvem ,,Mrtvi, zvonte tiikrat. Scénar podle namétu Nenada
Brixy, ktery byl jiz realizovan jako ,3patny film“*® dfive v Jugoslavii, byl
dokoncéen a schvalen, po dalsich krocich realizace ale nejsou stopy. Ve skupiné
Jurdcek-Kucera mé&l Macourek pfipraveny scénaf vychéazejici z romanu Alfreda
Jarryho Nadsamec, ,.crazy-komedii Cerpajici latku ze sexualni problematiky,“219
ktery mél i reZirovat. Jako spolupracovnik je pozdé&ji uvadén Juraj Herz. Film nebyl

realizovan z toho diivodu, Ze jiz nezapadal do dramaturgického planu po roce 1969.

214 . . . s Co — .
Barrandov Studio a.s., archiv, sbirka Barrandov historie. Prvni varianta dramaturgického planu

Filmového studia Barrandov pro vyrobni rok 1970. s. 10.

215 Tento namét Jan Némec natodil nakonec v roce 2010 pod ndzvem Heart Beat 3D.

1 ADAMOVIC, Cit. 4, s. 188.

21T BSA, BH. Prvni varianta dramaturgického planu Filmového studia Barrandov pro vyrobni rok
1970, s. 4.

218 Tamtéz, s. 2.

29 Tamtéz, s. 1.
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,.Cesky film jiz delsi dobu vénuje netinosné velkou miru pozornosti otazkam sexu.
(...) Byl by to zajisté velice prodavany film, ktery by se dal s tispéchem promitat
v téch kinech na zépad¢, které jsou takovymto dilim vyhrazeny. Domnivdm se
viak, Ze tato éra Ceskoslovenského filmu by méla byt rokem 1969 definitivng

uzaviena a sily naSich tvircd by se mély orientovat na problémy nasi

Ceskoslovenské soucasnosti,* uzaviel osud filmu Oldfich J endrulek.??

Také Petr Schulhoff mél v roce 1969 naplanovany scénaf pojednéavajici o pocitacich
strojich zasahujicich do mezilidskych vztaht. Nesl ndzev ,,Nevésty na dobirku.“*
Je pravdépodobné, Ze se jednalo o ptuvodni verzi namétu pozdéjsiho film Hodime se
k sobé milacku...? (1974). Jak Schulhoff zminil v n¢kolika rozhovorech k tomuto
filmu, trvalo dlouho, nez presvédc¢il dramaturgii, aby jako zavedeny autor
detektivek dostal pfilezitost natoCit komedii. Pfitom naméty na komedie mél jiz
dlouho piipravené.??? Této hypotéze oviem neodpovida fakt, Ze u ,,Nevésty na
dobirku* je jako spoluautor namétu veden M. Smolik, zatimco Hodime se k sobe,
milacku..? je Schulhoffiiv ryze autorsky film. Dlvodem nerealizace filmu, resp.
presunu namétu do jiné dramaturgické skupiny, bylo pravdépodobné také

rozpusténi tviiréi skupiny Svabik-Prochézka, ve které mél byt namét realizovan.

3.4.1.2 Posudky na scénare

3.4.1.2.1 Zanr

Normalizaéni vedeni nemélo k zanru sci-fi jako takovému pravé privetivy pristup.
Negativni pohled byl sméfovan wvii€i zahrani¢nim, resp. zdpadnim Zzanrovym
filmim.?* Sci-fi bylo obecné povazovano za schematicky az brakovy zanr bez

valného vyznamu. Proto bylo jako klad filmu Srdecny pozdrav ze zemékoule vidéno

220 BSA, BH, Dopis Oldficha Jendrulka Marku Staskovi do FSB. 18. 3. 1970.
Podobny nazor prezentoval tehdejsi feditel FSB Stastny, kdyz tviréim skupinam oznamoval jejich
zrugeni: ,,Ceskoslovensky film byl v poslednich letech pieerotizovan a Ze sexualni tematika se musi
nyni omezit, jelikoZ prosty divak méa dnes docela jiné starosti a problémy JURACEK, Pavel -
LUKES, Jan. Denik: (1959-1974). Praha: Narodni filmovy archiv, 2003, s. 661.
221 BSA, BH, Prvni varianta dramaturgického planu Filmového studia Barrandov pro vyrobni rok
1970, s. 7.
222 TUNYS, Ladislav. Petr Schulhoff: Hodime se k sobg, mila&ku? Zemédélské noviny 31, 13. 2.
1975, €. 37, s. 2.
223 Napt. Jan Kliment ostte kritizovat americké sci-fi Loganiiv iiték pro schemati¢nost, nevérohodnou
vypravu a pesimistické antiutopistické vyznéni. Film byl uveden Vv ¢ervenci 1977 na festivalu
V Moskvé. KLIMENT, J. Nadéje a hrtiza ze zitika. Rudé pravo 57, 16. 7. 1977, s. 5.; KLIMENT, J.
Filmy doslova z celého svéta. Rudé prdavo 57, 13. 7. 1977, s. 5.
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to, Ze se nenechaval unést vykreslovanim sci-fi svéta a technickych ,fines“.%** Film
byl dokonce interpretovan jako kritika nakladnych sci-fi filmd, kritika na ,,adresu
riznych fantastickych filma s problematickou védeckou i uméleckou hodnotou.«??°
Auersperg v posudku kritizuje sci-fi na zakladé podle né&j typickych Zanrovych
znaki: ,,jakékoliv lidska dimense je zredukovana na odlidsténou schvalnost, utapi
se v mofti nejriznéjSich védeckotechnickych novinek a vynalezii — tedy latka se
vSemi moznymi rekvizitami, klis¢, které pfedem profanuji nejriznéjsi science-
fiction na dané téma.«**®

Ocenovano bylo, kdyz ¢esti tvlirci s zanrem zachézeli kreativné a dopliovali
jej komedialnim piistupem, propracovanéj$imi postavami nebo $tastnym koncem.
Ludvik Toman si uvédomoval specificky ¢esky ptistup k zanru sci-fi, v posudku na
film  Srdecny pozdrav ze zemékoule uvadi, Zze prestoze jde o zanr
veédeckofantasticky, pfistupuji k nému autoii s ironii a humorem, ,,ktery je vlastni

«@2l 7abil jsem Einsteina, pdnové... byl dokonce

nasemu pojeti tohoto zanru.
identifikovan jako parodie na sci-fi.?® Stejn& tak Jachyme, hod’ ho do stroje! byl
oznacen za parodii na zanr samotny, za ,ironizaci filmu filmem.“?*° Zabil jsem
Einsteina, panové... byl ocenovan pro psychologickou propracovanost postav, které
nejsou ,,umélymi figurami*, jak je u sci-fi b&zné.”° Naopak filmu bylo vytykéno, ze
misty pfili§ inklinuje Cisté k zanru sci-fi, vymyka se své komedialni poloze a hrozi
ki{zeni Zanri: konvenéni sci-fi a sci-fi komedie. %

Filmy Zanru komedie byly hodnotiteli vitany, a pokud obsahovaly i prvky
jinych Zanr, bylo to hodnoceno pozitivné jako oZiveni zanru ceské komedie.?* Tak

byl uvitan scénatf dvojice Smoljak a Svérdk, kdyz se k realizaci podatilo ziskat

224 Auersperg byl pot&sen faktem, Ze film se nepokousi rekonstruovat fantazijni svét po vzoru sci-fi
film a Ze se autofi ,,nepatlaji v tom, Ze by si vyspekulovavali, co vlastné¢ mize byt zivotem na druhé
galaxii.“ BSA. SCE, Film: Srde¢ny pozdrav ze zemé€koule. Vyjadieni k literarnimu scénafi. Dr. P.
Auersperg. 21. 7. 1981.

225 Tamtéy.

226 BSA. SCE, Film: Srdeény pozdrav ze zem&koule. Vyjadfeni k literarnimu scénafi. Dr. P.
Auersperg. 21. 7. 1981.

221 BSA, SCE, Film: Srde¢ny pozdrav ze zem&koule. Vyjadteni k literarnimu scénafi. Ludvik
Toman. 27. 8. 1981

228 BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panové. Posudek na scénéf, M. Stehlik.

229 BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Scénaristicky posudek. Nesignovany, nedatovany.
Pravdépodobné rok 1973.

230 Milo§ Vacik si od filmu sliboval ,,figury skutedn& Zivotné s tvafi lidskou a lidskou psychologii.
BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panové. Posudek na scénat, Milo§ Vacik.

231 BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panové. Posudek na scénaf, M. Stehlik.

%2 BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Scénaristicky posudek. Nesignovany, nedatovany.
Pravdépodobné rok 1973.
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Oldticha Lipského, ktery diky tomuto filmu, kde ma humor ,,jiné zabarveni neZ u

jeho predeslych komedii,***

vystoupil ze stereotypu, kterému autoii obvykle
podléhaji, pracuji-li dlouhodobé s jednim scénéristou.”®* Toman na filmu Srdecny
pozdrav ze zemékoule ocetoval, Ze rozviji Zanrovou pestrost Ceské veselohry.?®
Film Babicky dobijejte presné! je piedkladan jako ,,zanrové ozvlastnéni komedialni
formy (...) Mohlo by to vnést do rejstiiku nasi filmové veselohry novy odstin a
ton. <2

Nékolikrat byly také filmy pfipisovany spiSe pohadkovému Zanru.
Piikladem je Srdecny pozdrav ze zemékoule nebo Jdchyme, hod ho do stroje!,
v jednom z posudki je nalezitost do zanru pohadky demonstrovana piepisem déje:
,,pribéh venkovského chlapce, ktery se ze strojni stanice dostane zasluhou teticky do
prazské opravny tuzexovych aut. <%’ Tentyz film byl vnimén i jako crazy komedie
¢i moderni groteska.238 K zanru blaznivych komedii byl Jachyme, hod’ ho do stroje!
piifazen podle nasledujicich prvkl: ,tempo a ladéni do grotesky, blaznivosti a
schvalnosti (...), dada, potfesténd montaz Cind a jejich nasledkd, (...) zadbavné

kombinovéani hlouptstek s realnem.?*

Muze byt ,dravou a zivou zvukovou
groteskou blizici se své staré nezvukové sestie.“**” Na hranici mezi obéma zanry:
pohadkou a blaznivou komedii, se pohyboval podle Jana Klimenta. Doporu¢oval
posilit pohadkovou stylizaci vuvodu a vyhnout se realistické komedialnosti.?**

Miseni riznych zanri bylo na jedné strané vnimano pozitivné. Zabil jsem
Einsteina, panové... Gspesné€ propojuje prvky gangsterky a grotesky. Jdachyme, hod’

ho do stroje! kombinuje nékteré prvky grotesky (scéna honicky).?*

Scény
s policisty ve filmu Srdecny pozdrav ze zemékoule byly piirovnavany ke slapstic

komediim Macka Sennetta: ,pfislusnici v podobé Mac Senetovych policisti

%3 BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Hodnoceni filmu dramaturgickou skupinou. Karel

Cop. Nedatovano.

234 Tamtéy.

%5 BSA, SCE, Film: Srde¢ny pozdrav ze zemékoule. Vyjadieni k literarnimu scénaii. Ludvik

Toman. 27. 8. 1981

%8 BSA, SCE, Film: Babicky dobijejte presné. Explikace k literarnimu scénati pro Ludvika Tomana.

11. 6. 1981.

2T BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Posudek na scénat, podepsano L. V. 18. 3. 1973.

28 Tamtéz.

239 BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Posudek na scénat, J. A. Novotny. Kvéten 1973.

240 Tamtéz.

241 BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Posudek Jana Klimenta. Vysoka faze /filmova
ovidka/. Nedatovano.

*2 BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Scénéristicky posudek. Nesignovany, nedatovany.
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243

prondsleduji kontejner mart’anti. Babicky dobijejte presné! propojuje prvky tii

zanru: ,,zakladni napad je z oblasti sci-fi, dramaticky vyvoj ma charakter hororu a

zpisob podani mél byt odlehcen humorem. “***

Nékdy bylo ale zase upozoriiovano
na nutnost vyvazenosti. Nepatticny aspekt zanrového kiizeni Zabil jsem Einsteina,
panové... byl spatfovan v ¢asti odehravajici se na vec¢irku u Wertheimd, kde se film
vrstvenim fady ,,crazzy-situaci® ptiblizuje ptili§ grotesce a jiny druh humoru ptisobi
jako z jiného filmu.?* Antonin Strnad oznacuje Srdecny pozdrav ze zemékoule za
,komedialni zanr science-fiction.“**® Sci-fi prvek byl v Jachyme, hod’ ho do stroje!
identifikovan jako zdroj =zapletky, jakou soucast zanru blaznivé komedie:
,kondiciogram je kli¢em, licenci, kterd umoznuje ztfesténost.

Komedialni poloha sci-fi tak byla jednozna¢né vitdna. Pfipominky se tykaly
obvykle jedin¢ vystavby ptibéhu, ptipadné malo pozitivniho vyznéni ¢i
nedostateCné spolecenské kriticnosti. Jifi Pur§ doporucil tpravu zavéru filmu
Srdecny pozdrav ze zemékoule, ,aby zanrové specifikum sci-fi vyznélo

optimistiét&ji.“**® Stejny nazor mél k filmu i Antonin Strnad. Autofi jsou podle ngj

kriticti k lidstvu ,,jako takovému®, doporucil prezentovat i kladné rysy lidi a scénaf
..... 9

3.4.1.2.2 Strategie vytvareni filmovych cykla
V rozporu s Altmanovou teorii hodnotila Barrandovska dramaturgic naméty

zatazované¢ do vyroby pifedevS§im pohledem do minulosti. Normalizatoii v ramci
plant sice navrhovali natacet hlavné¢ komedidlni zanr, mnoho naznakii o snaze
vytvorit filmovy cyklus ,,sci-fi komedii”“ ale neni patrno. Oproti tomu lektofi
posudkujici scénafe se obraceli k v minulych letech uspéSnym filmtim a hledali
mezi nimi a novymi filmy spojitosti. Uvazovali tak pfedevsim v terminech divacké

atraktivity a Sanci zaujmout ten okruh divéakd, ktery jiz na podobny film (resp. film

243 BSA. SCE, Film: Srde¢ny pozdrav ze zem&koule. Posudek literarniho scénéfe. Ivan Osvald. 14.
7.1981.

244 BSA. SCE, Film: Babicky dobijejte presns. Dramaturgické hodnoceni filmu. Jifi Blazek. 21. 12.
1983, s. 1.

245 BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panové, Posudek na scénat, Jifi Pitterman.

% BSA. SCE, Film: Srde¢ny pozdrav ze zemé&koule. Posouzeni literarniho scénéfe. Dr. Antonin
Strnad. 22. 7. 1981.

T BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Scéndristicky posudek. Nesignovany, nedatovany.
8 BSA, SCE, Film: Srde¢ny pozdrav ze zem&koule. Dopis Jitiho Purse podnikovému fediteli FSB
Jaroslavu Giirtlerovi. 5. 10. 1981.

4 BSA. SCE, Film: Srdecny pozdrav ze zemékoule. Posouzeni literarniho scénéfe. Dr. Antonin
Strnad. 22. 7. 1981.
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podobného veseloherniho Zanru) do kina pfiSel. Oblibenym argumentem
dramaturgickych skupin byl pfislib vysoké navstévnosti, nejen v ¢eskych kinech ale
i v zahranic{.?*°

Ptipodobniovani filml k jinym zaroven usnadiovalo hodnotitelim orientaci
v zanru i ideologické vhodnosti filmu. Za stejnym ucelem byly filmy zasazovany
do kontextu ptedchozi tvorby rezisérsko—scénaristické dvojice. V pripadé autort
Vorli¢ek—Macourek to byla navaznost na Gspéchy filmi Divka na kosteti, Jak utopit
dr. Mracka ™ Vorligek a Lipsky byli vzhledem k finanéni usp&snosti vétsiny
svych filmi vnimani jako zakladni tvlirci zdnru S patentem na UspéSnou komedii.
Toman od filmu Coz takhle dat si spendt ocekaval ,,dalsi dobrou komedii typu Jak
utopit dr. Mracka apod.“®? Perspektivu veselohry blizké Vichni, prchni! mél podle
posudku Srdecny pozdrav ze zemékoule.>>

Dramaturgické skupiny pii predkladdni novych nameéti ke schvaleni
vytvately obdobu filmovych cykli. U nékterych filmi slouzilo vyuziti trikti a
vypravnych sekvenci ke zdiraznéni odlisnost od klasickych komedii. Coz takhle dat
si spenat se lisi od klasickych veseloher vyuzitim trikovych moznosti a vyrazovych
prostiedkil fantazie umociiyjicich ideové vyznéni dila.? Srdecny pozdrav ze
zemékoule byl triky a mnozstvim motivii pfirovnavan k pfedchozim Lipského

filmtm A7 Ziji duchové!, Happy End, Muz z prvniho stolet{. *®

Také vyuzivani prvkt
Zjinych zanrd (v tomto pfipadé nejen sci-fi ale i hororu) bylo dramaturgickymi
skupinami prezentovano jako aspekt posilujici individualitu filmu mezi ostatnimi.
Film Babicky dobijejte presné! ,sice zacina jako fada jinych soucasnych komedii,

< o x o atigr (256
potom se vSak od této fady originalné¢ odlisi.*

20 podle predb&zného vyzkumu bylo predpokladano, Ze o distribuéni vyuziti filmu Coz takhle ddt si

Spenat bude velky zajem i v zahrani¢i. BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si Spenat. Dopis Kaliny
Tomanovi. Navrh na zvySeni honorate za zpracovani literarniho scénaie, 27. 4. 1976.
Scénat Jachyme, hod ho do stroje! byl povazovan za ,,piislib divackého filmu, ktery naplni kasy.*
BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Scénéristicky posudek. Nesignovany, nedatovany.
21 BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si $penat. V. Nyvlt. Hodnoceni filmu. Pro Ludvika Tomana. 9.
brezna 1977.
22 BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si $penat. Dopis Tomana Faberovi. V piiloze schvaleny literarni
scénat. 17. 2. 1976.
% BSA. SCE, Film: Srde¢ny pozdrav ze zem&koule. Posudek na filmovou povidku. V. Klevis. 28.
10. 1980.
2% BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si $penat. V. Nyvlt. Hodnoceni filmu. Pro Ludvika Tomana. 9.
biezna 1977.
2 BSA, SCE, Film: Srde&ny pozdrav ze zem&koule. Zhodnoceni priizkumu realizace filmu Srde¢ny
pozdrav ze zemé&koule. J. Lukas. 27. 11. 1981.
2% BSA, SCE, Film: Babicky dobijejte piesné. Dramaturgické hodnoceni filmu. Jiti Blazek. 21. 12.
1983, s. 3.
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Stehlik hledal inspira¢ni zdroje Zabil jsem FEinsteina, panové... V Ceské
literatuie: motiv cestovani v Case odkazuje na ,brouckovské vylety”, povidky
Svatopluka Cecha z konce 19. stoleti.”®” Film Srdecny pozdrav ze zemékoule se
svou komikou blizi spiSe serialu Spadla znebe (Radim Cvrcéek, 1978) nez
madarskému serialu o roding Smolikovych,?® kde problémy soucasnosti a kritika
dnesniho ¢lovéka vyplyvaly z kontrastu s vesmirnymi planetami. Podle posudku tak
scénar v tomto piipadé nenaplituje ocekavani vyrovnat se vzorim ze socialistickych
zemi.® Babicky dobijejte presné! je pripodobiiovan k filmu Slecna Golem
(Jaroslav Balik, 1972), ve kterém uméla bytost podobné Cernobile rozlisuje dobro a

ZI0.260

3.4.1.2.3 Pozadavek spolecenské Kkriti¢nosti

Dramaturgickou vizi normalizdtori byla ovSem 1 poucnost filmi a jejich
podstatnéjsi uloha ve spole¢nosti. V zdjmu barrandovské dramaturgie bylo nejen
vytvafet odlehéeny a tUnikovy Zanr, ale zaroven bylo poZadovano a pozitivné
hodnoceno, obsahoval-li i n&jaké ponauceni, hlubsi myslenku, vyzvu k zamysleni a
katarzi divaka. Nem¢lo jit o snisku nespojitych anekdot, ale ,,divak mél byt zasazen

«261 Namét, ktery ,,poskytne divakim

prezentaci soucasnych, aktudlnich problémii.
nejen zabavu, ale pfiméje je také k zamySleni nad zdvaZznymi otdzkami

. c 1 262
védeckotechnické revoluce,*

mé&l mit potencidl pro vznik dobré komedie.
Film Babicky dobijejte presné! tak kritizoval méstactvi a myslenkou, Ze
technologicky pokrok zavisi na lidstvu a ,,svét bude takovy, jaky si ho udélame* byl

az ,,drsné aktudlni %%

Zabil jsem FEinsteina, pdnove... obsahoval zavérecné
ponauceni o tom, Ze ,,vyvoj nelze zastavit, at’ uz lidstvu pfinasi kromé prospéchu i
vselijaké utrapy (...) Struéné feceno: atomova bomba by vznikla, i kdyby nebylo

Einsteina.” Pitterman d¢jovou linii s varovnym podtéonem oznacuje jako

2T BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panové. Posudek na scénaf, M. Stehlik.
28 Mad'arsky animovany serial mél tii série: Odkaz budoucnosti aneb Podivuhodna dobrodruzstvi
rodiny Smolikovy (1969), Podivuhodnd dobrodruzstvi Viadimira Smolika (1972), Podivuhodné
prazdniny rodiny Smolikovy (1978).
% BSA. SCE, Film: Srde¢ny pozdrav ze zemékoule. Posudek literarniho scénare. Ivan Osvald. 14.
7.1981.
260 BSA, SCE, Film: Babicky dobijejte piesn&. Posudek literarniho scénafe. Jan Kliment. 1. 10. 1981.
%1 BSA. SCE, Film: Srde¢ny pozdrav ze zem&koule. Posouzeni literarniho scénafe. Dr. Antonin
Strnad. 22. 7. 1981.
262 BSA. SCE, Film: Babicky dobijejte piesn&. Posouzeni literarniho scénafe. Antonin Strnad. 6. 7.
1981.
263 BSA. SCE, Film: Babicky dobijejte pfesnd. Dramaturgické hodnoceni filmu. Jifi Blazek. 21. 12.
1983, s. 1.
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véeobecnou tendenci v Nesvadbové védeckofantastické tvorbe. 2 Jachyme, hod’ ho
do stroje! byl dramaturgickou skupinou profilovan jako satiricka komedie kritizujici
soudobé spolecenské neévary.265 Tento film s ,mysSlenkovou a kritickou

hodnotou?®

mél byt primarn€é ur¢en mladym lidem, proto také byla ze strany
Klimenta vznesena poznadmka, aby film prvky okultismu popularniho mezi mladymi
vice ironizoval, aby nedoslo k opatnému efektu: jeho propagace.®” V explikaci
literarniho scénare DS vysvétluje, ze film ma ,,spolecensky smysl“, ackoliv se
nezabyva problémem, ktery by mél pro spolec¢nost vysostné vysoky vyznam. Naivni
davéra v magnetické ndramky, pravdivost Casopiseckych horoskopt je predmétem
humoru, navic hrdina je odmitd a véfi jen védecky podlozenym metodam.”®®
Predmétem kritiky tak nemusel byt velky spolecensky problém, stacilo, ze nejde o
,,pouhou* zabavu.

Cilem mnohych sci-fi komedii tak bylo sledovat negativni jevy technické
revoluce a pfipominat, Ze technické vymozenosti ¢lovéku nejen slouzi, ale pfi
Spatném zachazeni se proti nému mohou i obratit. Takovouto podobu zapletky
zvolili tviirci filmu Babicky dobijejte presné!,*® kde dochazi ke ,zneuziti védy a
techniky proti z4jmu lidi“?” a Srdecny pozdrav ze zemékoule kladouci si otazku
,Jak vlastn¢ zijeme my, obyvatelé¢ planety Zemé ve dvacatém stoleti (...) v dobé
vysp&lé technické civilizace a prudkého védeckého rozvoje?“*™* V tomto ohledu se
vedeni zamlouval a vyvrcholenim téchto snah byl Lipského film, ktery
vV komedidlni rovin¢ nastavuje zrcadlo negativnim jevim soucasné civilizace
vztahujicim se globdln€¢ na vSechny obyvatele planety. Neomezuje se pouze na
ekologii, kritizuje také skutecnd vyzkumna pracovisté¢ a jejich ,planosti a
jalovosti.“?" Film tak mél byt idealem nekonvenéni komedie, ktera Zanr ozvlastiuje

védecko-fantastickym motivem, vloZzenymi kreslenymi ¢4stmi a navrch jesté

264 BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panové, Posudek na scénat, Jifi Pitterman.

265 BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Dopis Ludvika Tomana fediteli FSB Miloslavu
Faberovi. 25. 6. 1973.

206 Tamtéz.

7 BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Posudek Jana Klimenta Vysoka faze /filmova
povidka/. Nedatovano.

28 BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Explikace DS pro Ludvika Tomana. 18. 6. 1973
269 7amérem filmu bylo ,,vystupiiovani napéti az do piisobivého pocitu ohroZeni &loveka
,kybernetem‘.“ To bylo také jednim z dvodd, pro¢ se film oproti ptivodni piedstave preklopil vice
do Zanru hororu, nez do komedie. BSA, SCE, Film: Babicky dobijejte pfesné. Dramaturgické
hodnoceni filmu. Jifi Blazek. 21. 12. 1983.

219 BSA, SCE, Film: Babicky dobijejte piesn&. Vyjadieni ke scénafi. Auersperg. 25. 5. 1981.

2" BSA. SCE, Film: Srde¢ny pozdrav ze zem&koule. Explikace skupiny. Jifi Blazek, 23. 11. 1982.
212 BSA, SCE, Film: Srdegny pozdrav ze zem&koule, Vyjadfeni k literarnimu scénafi. Dr. P.
Auersperg. 21. 7. 1981.
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kritikou spole¢nosti i lidskych vlastnosti.?”® Idealni podobu normaliza¢niho filmu
vystihuje také zavéreéné hodnoceni filmu Coz takhle dat si Spendt: ,,se zarukou
naplni pokladny kin a d& lidem devadesat minut inteligentni a vkusné zébavy, ale
splni 1 své kulturné politické poslani, jez autofi i naSe dramaturgickd skupina méli
na pocatku své prace na mysli.“274

Filmy m¢ly byt spoleCensky angazované a zaroven se vyhybat pesimismu.
Nékdy tak byly nuceny balancovat na hrané kriti€nosti a pozitivniho ladéni se
Stastnym koncem. Dramaturgickd skupina tak u filmu Srdecny pozdrav ze
zemékoule zdiraznuje spoleCensky piinos filmu, na druhou stranu se snazi
vyvarovat toho, aby ekologicky motiv vyznél piili§ désivé a pesimisticky: ,,skrze
usmévné kriticky toén v celkovém vyznéni filmu strani autofi zdravému lidskému
rozumu a pozitivnimu vyvoji naseho svéta.“?" Klimenta zaujala myslenka filmu
Babicky dobijejte presné!. ,nedejme se osedlat v zaujeti pro vlastni pohodli

technikou tak, aby se z dobrého sluhy mohl stat pan.«?"

Autofti ale podle néj nesmi
zapominat, ze chyba neni ve strojich, ale v lidech, a to je poselstvi, které neni
z filmu pfilis zfetelné, naopak, beznad¢jny zavér pisobi dojmem, ze chyba je prave
v piili$né technice a jejim pfiliSném rozvoji. ,, Film jakoby viibec zpochybiioval, ze
takové (tvofivé) sily v lidech jsou. (...) V tom vidim jisté pesimistické nebezpeci,
jistou reakénost mysleni autord.«?”’

Zatimco u Jdchyme, hod ho do stroje! Kliment doporu¢oval umocnit
spolecensky dopad, podle jiného posudku by naopak v ptipad¢ zanru crazy komedie
kriticky nebo spoleCensky zavazny prvek nemusel byt pfitomen, vV ramci Zanru by
dokonce mohl byt nadbyte¢ny jako ,,stylova necistota, protoze omezuje.“278 V ¢em
spocivala tato neshoda dvou lektort, prozrazuje zavér druhého jmenovaného
(bohuzel nesignovaného) posudku. V tomto filmu se spolecensky kriticky prvek
Vv mens$i mife objevuje, coz je vlastné uzitecné, protoze bude snadné&jsi dostat film
pies schvaleni k realizaci. Pfitomnost spoleCensky angazovaného prvku ,,je lepsi

z hlediska prosazeni latky.“*"

"8 BSA. SCE, Film: Srdetny pozdrav ze zem&koule, Lektorsky posudek naméstka dr. Beranka.

214 BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si $penat, V. Nyvlt. Hodnoceni filmu. Pro Ludvika Tomana. 9.

biezna 1977.

2> BSA. SCE, Film: Srdetny pozdrav ze zem&koule, Explikace skupiny, Jii Blazek, 23. 11. 1982.

Zj BSA. SCE, Film: Babicky dobijejte presné, Posudek literarniho scénate, Jan Kliment. 1. 10. 1981.
Tamtéz.

Zj BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje, Scénaristicky posudek, Nesignovany, nedatovany.
Tamtéz.
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3.4.1.2.4 Projevy cenzury a ideologie
Jako projev ideologie I1ze vnimat vyskrtnuti ¢asti piibéhové linie z filmu Zabil jsem
Einsteina, panove... V jedné z verzi scénafe byla zapletka postavena na tom, Ze
vyprava z budoucnosti v roce 1911 omylem zabije misto Einsteina vyrobce coca-
coly. V budoucnosti tak americky napoj neexistuje. Racionalnéj$im vysvétlenim
nez zasah normalizatori proti ,,zapadnimu® prvku ve filmu (atmosféra v roce 1969
jesté nebyla natolik striktni) je fakt, ze nadbytecny prvek retardoval déj, misto aby
slouzil jeho dynamice.?® V prvni verzi scénafe se také lisil zadatek filmu. Piivodnd
méla film otevirat scéna, ve které vSichni vyznamni zéastupci United Nations
postupné skacou z oken budovy OSN v New Yorku, protoZe si nevi rady s nastalou
situaci ovladnutou atomovymi fanatiky. Jejich pad doprovazi tony americké, ruske,
anglické a francouzské hymny. Posledni zistane jen italsky velvyslanec, kterého
zastavi sekretaf Snyder s informaci o mozném feseni. Obé postavy poté vystupuji |
ve filmu, narodnost tajemnika Giacomettiho Ize ale dedukovat jen podle jména.?*
Projev pravdépodobné autocenzury najdeme v technickém scénati filmu
Pane vy jste vdova!. Propiskou byla prepsana nasledujici scéna.”®® Herecka
Kelettiova se krali omlouva, protoZze musi opustit jeho spole¢nost, pokud by pfisla
na hereckou zkouSku pozdé€, dostala by pokutu. Kral Rosebud namita: ,,To je
nechutné! Umélci se mezi sebou pokutuji, nemam to zrusit? A Kelettiova mu
odvéti: ,,Ne, vy jste se piece do uméni nikdy nepletl.” Scéna ma az satiricky ton,
mohla by byt interpretovana jako kritika cenzury, naznaceni idealnéjsi spolecnosti,
ve které zasahy do uméni ze strany nejvySe postavenych existuji jen ve formé
navrhu a otazky. Zda byla tato scéna zruSena jako soucdst cenzury nebo
autocenzury je bohuzel jen na turovni spekulace. Kazdopadné Vorlicek
v rozhovoru®? zmifuje, Ze adny cenzurni zasah do filmu proveden nebyl: Toman
m¢él pfipominky pouze k podobé uniforem, protoze se obaval, aby nezesmésnovaly

sovétskou armadu.

80 BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panové, Posudek na scénaf, Milo§ Vacik.

281 BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panoveé, Literarni scénafr, biezen 1968. str. 1-5.

282 BSA, SCE, Film: Pane, vy jste vdova, Technicky scénat. Obraz 5, str. 13-14. 1. 12. 1969. Ve
filmu to je cca 9. minuta, pfedchazejici scéné ptivolani astrologa Hampla ke krali.

283 Tgzka léta Ceskoslovenského filmu. Rezie: Jan Stehlik, TV, CT1, 2012. i-Vysilani [online]. [cit.
1. 10. 2014]. Dil 6: Netrapte se, bavte se, 7. minuta 36. vtefina.
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Ve filmu Coz takhle dat si spendt byla zménéna zavérecna scéna. Filmova
povidka v druhé verzi zlistopadu 1974 konc¢i scénou s mordlnim poselstvim.
Ustiedni trojici zlod&jt je nabidnuta druha $ance: mohou se polepsit zapojenim do
kolektivu spole¢nosti. Hlavni postavy, Mlejnek, Netusil a Liska, omlazeni do
détskych let, se potkavaji na pionyrské slavnosti. Liska vystupuje s proslovem, kde
vyzyva ostatni, aby mysleli pfedev§im na budoucnost budoucich generaci, aby
opatrovali zemi pro svoje déti, nez vyrostou a budou moci uplatnit sviij potencial.
,»Jsou mezi nami takovi, co fikaji, kdo nekrade, okrdda rodinu. Jenomze to je lez!

'C‘

Kdo krade, okrad4 nas, déti! NasSi budoucnost! Tak je to!*“. Posluchaci tleskaji
uvédomélosti mladého chlapce.284 Tato scéna jednak navazuje na heslo tii kumpant
,,Kdo nekrade, okrada rodinu“, tedy gag rozvijeny v pribeéhu filmu, jednak rozviji
do dutsledku moralitu o napraveni zlod€jii. Na rozdil od této alesponn Caste¢né
optimistické verze, je jejich naprava ve filmu zavrhnuta a postavy padnou za obét
jinému zlodé&ji: psu. Finalni podoba filmu s koncem bez napravy zlodéji se tak vice
blizi absurdni komedii, zatimco pivodni zavér by film posouval spise do roviny
socialisticky uvédomélé morality. Je mozné, ze tak v jedné z prvnich verzi scénaie
slouzil jako ,,véjicka* na schvalovatele.

V ptipadé filmu Zitra vstanu a oparim se cajem byla doplnéna ¢ast proslovu

z radia, ktera ve finalnim technickém scénafi chybi.?®

Jde o scénu tésné predtim,
nez se hlavni postava poleje ¢ajem: na pozadi zradia zni: ,,...socialistické staty,
které zajistily uspeéch celosvétové mirové konference.“ A po znélce hlas z radia
pokracuje: ,,Washington. Loupez nukledrni bomby, k niz doslo pfed tydnem ve
vojenském muzeu ve Washingtonu, se stale vySetfuje...” Ve scénafi se na rozdil od
filmu objevuje pouze cast druha, ktera ma ryze narativni funkci, informuje o
postupu antagonistii. Navic doplnéné ¢ast ma ideologicky charakter.

Na jednu stranu tedy oba filmy z pfelomu Sedesatych a sedmdesatych let
obsahuji ve fazi raného scénate prvky, které by se v pozd¢jsich letech mohly objevit
jen stézi. Je otazkou, zda byly vyskrtnuty na doporuceni, na zaklad¢ vlastniho
zasahu autort v dobé, kdy zakdzand témata zacinala byt opét soucasti

kinematografie, ¢i zda nemaji s cenzurou nic spole¢ného. Na zminénych scénach v

Coz takhle dat si Spendt | Zitra vstanu a opaiim se ¢ajem je oproti tomu patrné jiz

288 BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si $penat, Filmové povidka, listopad 1974.
285 BSA. SCE, Film: Zitra vstanu a opaiim se ¢ajem, Technicky scénaf, listopad 1975, Obraz 15, s.
25.
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védomé umistovani normalizani ideologii poplatnych prvki a vyuZivani
moralistnich scén jako ulitby rezimu.

V jednom z proslovi Jitfi Purs§ kritizoval, ze se pfili§ mnoho filmd odehrava
V nepfesné specifikovaném prostiedi: ,nékteré syzety nevyrlstaji zjasného
zduraznéni nasi soucasnosti, ale mohly by se odehravat kdekoliv v Evropé nebo ve
svéts.“? Nenf ziejmé, zda §lo o piimy vliv PurSova dramaturgického ,,doporuceni
nebo nahodu, ale sci-fi komedie z po¢atku sedmdesatych let se skutecné odehravaji
v blize nespecifikované zemi: pravdépodobné¢ Americe (Zabil jsem Einsteina,
panové...), ve fiktivnim kralovstvi (Pane, vy jste vdoval), zatimco pozdéjsi snimky
zasazuji d¢j do konkrétniho soucasného prostiedi. Jesté v Zitra vstanu a oparim se
¢ajem se ivodni scéna odehrava ve mésté na vychodnim pobieZi Jizni Ameriky,?®’
zbyvajici vétSina déje jiz v Praze. Pozdéjsi filmy se vyznacuji déjem v alternativni
soucasnosti ¢i alespon blizké budoucnosti a odehravaji se takika bez vyhrady
Vv Praze.

Tvlrci zasazeni filmu do blizké budoucnosti v explikacich zdaraziovali.
Babicky dobijejte presné! se tak ,,odehrava v dobé, ktera se zcela podoba nasi,
v nedaleké budoucnosti, kdy vyvoj védy a techniky by mohl dospét ke konstrukci
automatickych babitek.“”® Hodime se k sobé, milacku..? je ,.filmova komedie za
soudasného prostiedi. Ustfedni d&jova zapletka je zaloZena na tom, Ze lidé se
seznamuji se svymi partnery na zaklad& vysledki kybernetickych pogitaga.«*®

Jak jiz bylo zminéno na ptipadu zménéného zavéru ve filmu Coz takhle dat
si Spendat, tvurci do scénaiti zamérné umist'ovali prvky, aby uspokojili normaliza¢ni
vedeni a schvalovatele. Smysleny citat Marka Twaina na prvni strance scénaie
filmu Jdachyme, hod’ ho do stroje! ma byt mottem filmu: ,,Neukazuj dlané cikance.

’é “290

Plivni do nich a ukaz, umis. I hodnotitel¢ vitali, kdyz byli autory navedeni ke

spravnému pochopeni dila.”®® A naznak prislusnosti tématu filmu ke kritice

286 pURS, J. 80 let ceskoslovenské kinematografie: projev predneseny 3. Fijna 1978. Praha:

Ceskoslovensky filmovy ustav, 1978, s. 12.

87 BSA. SCE, Film: Zitra vstanu a opafim se &ajem, Technicky scénaf, listopad 1975.

%88 BSA. SCE, Film: Babicky dobijejte presné!, Dramaturgické hodnoceni, 19. 12. 1983, s. 2.

28 BSA. SCE, Film: Hodime se k sob&, mila¢ku, Vyrobni zprava filmu, 21. 1. 1975.

2% BSA. SCE, Film: Jachyme, hod ho do stroje. Vysoké faze, Literarni scénaf, Gerven 1973.

2! Dramaturgické skupiny ke schvaleni piedkladaly explikace scénafd i findlnich filmié, z nichz

hodnotitelé¢ Casto vychazeli a citovali pfi psani posudkl. V jednom bohuzel nepodepsaném

scénaristickém posudku byl vznesen pozadavek, aby autofi presnéji urCovali zanr a zamér filmu,

protoze ,,ne vSichni, zejména Casoveé velmi vytizeni lidé, maji moznost Cist scénare peclive. Autor

piSe, Zze pokud se neplete a ,film je parodii na zanr sam (...) pak by to mélo byt ve scénafi
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drobného spolecenského ¢i lidského nesvaru byla pro film plusem a mohl ho
posunout blize k fazi realizace. Ptiklad Jachyme, hod ho do stroje!, ktery byl
pomérné rychle schvalen, pfestoze scénaristy byli ve filmu zacinajici autofi,
doklada, Ze podobny néaznak, Ze film bude vybizet k uvédomeélosti pracujicich,
filmu ve schvalovacim procesu prospél. Ne ke kazdému filmu existuji doklady,
piimé ¢i nepiimé, ze tvirci tyto klicky opravdu pouzivali. Soud¢ podle osobnich
svédectvi byly takovéto ,,véjicky* obvyklou praxi.292

Primitivni angazovanost ve stylu padesatych let ovsem také nebyla zadouci.
Jachyme, hod’ ho do stroje! bylo doporuc¢eno podrobnéjsi rozpracovani postavy
FrantiSka do typu, ponévadz doposud predstavoval spiSe schéma, pusobil az
»aktivisticky posedle” a mél by spise ze svého ,,ajfru supermana“ Vyji‘[.zg3 Naopak
vici ostrosti vtipi a ¢ernému humoru se hodnotitelé nevymezovali. Novotny
dokonce Smoljaka se Svérakem vybizi k vétsi odvaznosti, napt. v ivodni scéné
ve Strojni a traktorové stanici Chvojkovice-Brod: ,,véfim, Ze se Chvojkovice
neurazi, ani ta jejich STS.«**

Schvaleni podléhalo také herecké obsazeni, DS filmu Hodime se k sobe,
milacku..? dokonce se schvalenim obsazeni herecky Ivy JanZurové pockalo do
navratu Tomana z dovolené.”® Ten se sice k jejimu obsazeni vyjadiil zamitavé,
svoje stanovisko zménil po explikaci scénafe u feditele Fabery.

Normaliza¢ni cenzura neméla instituciondlni podobu a cenzurni zékazy
nebyly pfimé, namisto toho fungovaly jako forma doporu(:eni.296 Cenzura tedy
dolozitelné neexistovala, vedeni ale kontrolovalo i distribuci. Filmu, ktery

neprovedl navrhované zmény, tak hrozilo vyrazné omezeni v téchto dalSich

Mv o vy

zdiraznéno, podtrzeno a snad i ob¢as doslova napsano, aby to bylo jasné i pfi zb&ézné€jSim Cteni.*
BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Scénéristicky posudek. Nesignovany, nedatovany.
292 Tg7k4 1éta Seskoslovenského filmu. Rezie: Jan Stehlik, TV, CT1, 2012. i-Vysilani [online]. [cit.
1. 10. 2014]. Dil 4.: Principy cenzury.
2% BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Vysoka faze. Zprava z porady, J. A. Novotny, 2. 4.
1973.
2% BSA, SCE, Film: Jachyme, hod” ho do stroje. Posudek na scénaf, J. A. Novotny, kvéten 1973.
STS Chvojkovice-Brod je fiktivnim pojmenovanim. Objevuje se jiz ve hie Divadla Jary Cimrmana
Nemy Bobes.
2% \/ dob& dovolené Gstiedniho dramaturga kompetence schvaleni scénate prechazela na vedouciho
DS. BSA, SCE, Film: Hodime se k sob¢&, milacku? Vyrobni zprava filmu, 10. 1. 1975, s. 1.
2% Neni mym umyslem néco nasilné doporucovat anebo autorovi vnucovat svou predstavu..” piSe
Auersperg Vv jednom posudku. BSA, SCE, Film: Babicky dobijejte pfesné. Vyjadieni ke scénari.
Auersperg. 25. 5. 1981.
Také Jifi Pur§ vyvraci, Ze by za normalizace existovala cenzura, tvlircim se pouze doporucovalo
Vv takovéto formé: ,,dava se rezisérovi v uvahu, aby posoudil uplatnéné pfipominky a ptipadné jich
vyuzil pro koneénou upravu.“ Tézka 1éta Ceskoslovenského filmu. Rezie: Jan Stehlik, TV, CT1,
2012. i-Vysilani [online]. [cit. 1. 10. 2014]. Dil 4.: Principy cenzury. 20. minuta 50. vtefina.
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slozkach, riskoval napf. uvedeni jen v omezené distribuci do n¢kolika malych mést

a bez reklamy.?*’

27 Jaromir Blazejovsky v potadu T¢zka léta Ceskoslovenského filmu. Tamtéz, 21. minuta 35.
vtefina.
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3.4.2 Strategie filmového studia pri propagaci filmu

Podle Altmana pouzivaji filmovd studia ve svych propagacnich materidlech
zameérn¢ multiplikovana oznaceni kombinujici adjektivni a substantivni oznacenti,
aby tak zasahli co nejsirsi pole publik (napf. oznaceni western romance oslovi jak
zenské tak muzské publikum). Specifické strategie k osloveni divaka jsou
uplatiiovdny v ramci jednoho oznaceni, miize jich byt i vice jak dvé a jsou to
obzvlasté komedie, které vyzaduji doplnéni dalSich Zanrovych termint. Altman
Z analyzy filma tficatych a Ctyficatych let vyvozuje zavér, ze v zajmu Hollywoodu
je implikovat sméSovani zanrti, a na udrzovani Cistoty zanrd nijak nelpi. Jejich
pfistup je tak v kKontrastu s potiebou teoretiki mit jasné vymezené zanrové
kategorie.

Zatimco filmovi kritici vyuZivaji Zdnrovd oznaceni jako uZiteCnou a
srozumitelnou zkratku, zdlraziuji substantiva a vysvétluji, jak zanry vznikly,
producenti a tvlrci se zajimaji vice o adjektiva a vznik cykld. Cilem strategie
filmovych studii je zdaraziiovat prvky, které film pfifazuji k danému studiu: jména
rezisérd, hercl, ptedchozi filmy studia.?® Jejich zajmem je zdlraznit specifi¢nost

filmu a diferenciovat jej od ostatnich, a ne jej spojovat s obecnou kategorii zanru.

3.4.2.1 Zanrova oznaleni a napisy na plakatech ¢eskych sci-fi
komedii

Zanrové oznadeni ,,sci-fi komedie“ bylo spiSe vyjimkou, nez pravidlem. Jako prvni

svj film za kombinaci téchto dvou zZanrd oznacili tvirci Zabil jsem Einsteina,

panové..”® Zbyvajici filmy se vétSinou omezily pouze na charakteristiku

0

substantivem komedie,*® piipadng byly doplnény komentafem pfiblizujicim

nalezitost déje k fantastickym zanrim: Coz takhle dat si Spendat byl oznaen jako

ZBALTMAN, cit. 42, s. 124,
299 KLIMENT, J. Pro dobrou naladu. Rudé pravo 50, 26. 2. 1970, &. 48.s. 5.; BSA, SCE, Film: Zabil
jsem Einsteina, panové, Vyrobni zprava. Nedatovano.
300 Napt. Srde¢ny pozdrav ze zemekoule. Hodime se k sobé, milacku? je oznaceno jako veselohra.
BSA, SCE, Film: Hodime se k sob¢, milacku? Vyrobni list. 19. 12. 1974.
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«301

,blaznivd komedie s fantastickymi prvky. Babicky dobijejte presné! je ve

vyrobnim listé oznacen jako ,.komedie-horor.«3*

Oznaceni na propagacnich materidlech se zpravidla uchylovala k popisu
fabule. Néco je ve vzduchu je tak ,komedii o zdhadném zmizeni genialniho
dédeéka“,303 Hodime se k sobé, milacku..? ,rozmarna veselohra o lidech, kterym

304

pocitaci stroj vybral idealni partnery“™", Jachyme, hod ho do stroje! ,komedie 0o

tom, co zavinil po&itag*®

a Velka filmova loupez je ,ztfestény piibéh o vynalezu,
ktery predbehl svou dobu.«*® K naznadeni ptislusnosti k zanru sci-fi 1 Zanru
komedie bylo vyuzivano kontrasti. CozZ takhle dat si Spendt je ,blazniva komedie
plna promén, ptekvapeni a vitamini* a Zitra vstanu a oparim se cajem ,,komedie o
vodikové bombé pro Hitlera.*

V popisku byl diraz kladen na vyjmenovani hereckych piedstavitelt,
pripadné znamého reziséra. Zabil jsem Einsteina, panové... je tak uvozen popiskem
»Jana Brejchova ve filmové sci-fi komedii reziséra Oldficha Lipského.“?’o7 Plakat
k filmu Pane, vy jste vdova! doprovazi napis ,,Iva Janzurova a Eduard Cupak
v ¢eské filmové komedii Vaclava Vorlicka®, ptipadné variace ,,Blaznivd komedie
s Ivou Janzurovou.“*%

Moznym naznakem osloveni vice publik mize byt oznafeni Hodime se K
sobe, milacku..? jako ,,kyberneticka komedie.* Kybernetiku 1ze povazovat za oblast
zajimajici primarné muzské publikum a komedie vyvazujici mozny zajem zenského
publika. Vzhledem Kk tomu, Ze jde o film o partnerskych vztazich, koresponduje i
toto oznaceni s predpokladanym cilovym publikem. Stejnym zplsobem funguje i
oznaceni Jachyme, hod ho do stroje! spojujici slova pocita¢ a komedie. Néco je ve
vzduchu byl na zaklad¢ vyjadieni autor Vv tisku oznacovan jako ,,rodinna sci-fi“,
rovnéz odkazujici k cilovému publiku. Babicky dobijejte presné! uzival distribucni
slogan ,,sousedsky horor”, ktery Cerpa jednak z fabule, jednak naznacuje urcity

zanrovy rozpor a kombinace, tématu sousedskych rozport se obvykle vénovaly

komedie. Odkazy na rizné zanry vyuzivalo i ptivodni pojmenovani filmu Velkd

01 BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si $penat, Vyrobni list, 3. 2. 1977.

%02 BSA, SCE, Film: Babigky dobijejte pfesn&, Vyrobni list, 20. 12. 1983.

303 BSA, SCE, Film: Néco je ve vzduchu. Vyrobni list.; Barrandov Studio a.s., archiv, sbirka:
Plakaty, Film: Néco je ve vzduchu.

%% SYLVESTROVA, M. Cesky filmovy plakdt 20. stoleti. Brno: Moravska galerie, 2004, s. 112.
05 Tamtéz, s. 113.

%6 BSA, SCE, Film: Velka filmové loupez, Titulkova listina, 20. 5. 1986.

%7 SYLVESTROVA, cit. 303, s. 384.

%98 Tamtéz, s. 390.
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filmova loupez, ackoliv bylo nakonec vyskrtnuto: ,,Pologangsterskéd filmkomedie o
prohlidce piehlidky s pouZitim superholografu.«*®

Strategie pii propagaci normalizacnich sci-fi komedii tak Altmanové teorii
neodpovidaji bez vyhrady, k Zanru sice neni odkazovano piimo, ale oznaceni ve
tvaru adjektivum-substantivum je spiSe vyjimkou. Je-li vibec naznacena
identifikace s n¢jakym zanrem, je zpravidla jeden: komedie. Vzhledem k tomu, ze
oznaceni filmu jako védeckofantastického ¢i sci-fi nebylo jesté¢ zcela ustilené,
klonili se tvlrci k opisu dé€je nebo vtipnému a kontrastnimu spojeni slov. Oznaceni
komedie vSak dalSi spojeni vyzadovalo, setkdme se tedy s adjektivy ,,blazniva“
nebo ,,rozmarna‘“, ¢astéjsi je ale pravé Sirsi opis nahrazujici adjektivum ,,sci-fi“.
Jednim z divodi muze byt také specifickd podoba ceskoslovenskych plakatt, kde
ptevladala obrazova slozka nad textem. Potvrzuje se ale spojovani filmu s tvirci, at’

uz to je to jméno reziséra nebo hereckych piedstavitell. V nékterych ptipadech i

odkazovani na vétsi mnozstvi Zanrti a moznych publik.

3.4.2.2 Nazev filmu jako soucast propagacni strategie studii

Ackoliv Altman toto hledisko do své teorie nezahrnuje, povazuji za uziteCné
zacClenit do analyzy propagacnich strategii studia i filmové tituly. V prvni fad¢ jsou
neoddélitelnou soucasti propagace na plakatech, kdy zanrova pojmenovani na nazev
plynule navazuji. Navic, jak piSe Ale§ Danielis, divaci si vybiraji film velmi Casto
podle zna¢né povrchnich kritérii, jednim z nich je zajimavy nazev. Jako piiklad
uvadi nazev filmu Vesnicko ma stiediskova, ktery pracuje s kontrastem slov.>'°
Komplikovany ¢i jinak neobvykly nazev je na prvni pohled patrnym
spole¢nym rysem normalizacnich sci-fi komedii. Nej¢astéji vychazi ze zvolani ¢i
osloveni, vyuziva vétu &i ¢ast dialogu, ktery zazni ve filmu. Casto je oficidlni nazev
zakonceny vykti¢nikem, otaznikem ¢i jinou interpunkci.311 Bez znalosti celého déje
a pfed zhlédnutim samotné¢ho filmu neni srozumitelny, proto je jeho pouZiti
V propagaci piekvapivé. Tyto nazvy vynaté Casto piimo ze scénafe, zacaly byt

spojovany s zanrem blaznivé komedie, pozastavovali se nad nimi i dobovi

%99 BSA, SCE, Film: Velka filmové loupez, Titulkova listina, 20. 5. 1986.
10 DANIELIS, A. a HAJEK, R. Film a divak I, Film a doba 25, 1989.
811 Zabil jsem Einsteina, panove...; Pane, vy jste vdova!; Jachyme, hod’ ho do stroje!; Hodime se
k sobé, milacku...?; Babicky dobijejte presné!
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s s 312 sror s rovs 7 v rooror v vr
novinari. Tento trend, ustanovujici divacké zanrové ocekavani predevSim

v piipadé filmi Lipského, Vorlidka, Macourka, a také Schulhoffa,**®

je opustén
v osmdesatych letech s postupnym ustupem sci-fi komedii. Babicky dobijejte
presné! se zjevné pokousi na tento trend navazat a vyuzit Zanrového ocekavani
divakul, ovsem bez vétsiho tspéchu.

Vedle zminénych komedii Petra Schulhoffa vytvateli 1 jini tvirei ,,cykly*
tim, Ze nazvy navazovali na své predeslé filmy. Posoudit to mizeme podle
plvodnich ¢i pracovnich nazvi filma.

Sci-fi komedie Oldficha Lipského Muz z prvniho stoleti se méla pivodné
jmenovat ,,Zavinil to Einstein.*** Jméno slavného fyzika, které by mohl zanr sci-fi
evokovat, vyuzil tedy az u filmu Zabil jsem FEinsteina, panové... Nazev jednak
navozuje dojem absurdni blaznivé komedie, ve spojeni vrazdy slavné osobnosti,
ktera je jiz mnoho let po smrti. Vzhledem ke znalosti historie vime, Ze zavrazdén
nebyl, ofekavat tedy nelze ani historicky film. Celé zvolani by bylo nejspiSe
spojeno s akénim ¢i dobrodruznym filmem vzhledem k naznaku zapletky tykajici se
planovaného zlo¢inu. Ale celkova stavba véty je tak neobvykla, ze budi v prvni fade
pozornost, nez jednoznacné zanrové ocekavani.

Puvodni pracovni tituly Pane, vy jste vdova! se pohybovaly od ,,Docela
novy prefekt™ ptes ,,Zabit krale neni zadna legrace™ po ,,Kdo chce zabit krale?,
ktery mél navazovat na uspéch predchoziho filmu dvojice Vorlicek—Macourek Kdo

e?.315

chce zabit Jessi Tento ndzev pretrval az do technického scénare z listopadu

1969. Jednim z prvnich uvazovanych moznych nazvu bylo také ,,Proboha, snédli

312 Zitra vstanu a opaiim se ¢ajem ma neobvykly nazev podle recenze -€j-, Turisticka ,,superraketa”.
Ahoj na sobotu 9, 2. 9. 1977, €. 35, s. 5.

Kliment se pozastavoval nad komplikovanosti nazvu Zabil jsem Einsteina, panove... s vytkou, ze
nedava divakim mnoho moznosti, jak jej skloniovat, a budou tedy muset fikat, Ze jdou do kina ,,na
Einsteina. KLIMENT, J. Pro dobrou naladu. Rudé prdavo 50, 26. 2. 1970, €. 48. s. 5.

Zanr ztie§téné veselohry u Jachyme, hod ho do stroje! naznaduje jiz ,,ponékud vystiedni nazev.
KLASOVA, J. Jachyme, hod’ ho do stroje. Zaber 7, 19. 7. 1974, €. 15, 5. 6.;

KLINECKA, E. O $penat vlastn& nejde. Rozhovor s rezisérem Vaclavem Vorlickem. Ahoj na sobotu
8, 27.8. 1976, ¢. 35, s. 5.

O Pane, vy jste vdova! se psalo, Ze ,,jeho soucasny distribuéni nazev charakterizuje druh humoru.*
KOPL, J. Pane, vy jste vdova! Mladd fronta 27, 4. 2. 1971, ¢. 29, s. 4.

312 Jeho cyklus komedii mél diky charakteristickému zavére¢nému osloveni takika autorskou znacku.
Zapocal komedii se sci-fi prvky Hodime se k sobé, mildacku..?, navazal Zitra to roztocime,
drahousku..! (1976) s volnym pokra¢ovanim Co je doma, to se pocitd, panové... (1980). A dalsi: Ja
to tedy beru, §éfe...! (1977), komedie s pohadkovym motivem Ja uz budu hodny, dédecku! (1978),
Pristé budeme chytiejsi, starousku! (1982).

314 HUMPLIK, A. Zabit nebyl Einstein... Price 26, 19. 3. 1970, &. 66, s. 6.

315 ..mé ctizddost voln& navazovat na predchazejici Vorlickav film,“ zmifiuje jiz dramaturgicky
plan z roku 1969. BSA, BH. Prvni varianta dramaturgického planu Filmového studia Barrandov pro
vyrobni rok 1970. s. 4.
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jsme pani Kelettiovou®, ,,ale ptesvédcili nas, ze to by bylo uz pfece jenom trochu
moc,* fekl v rozhovoru Milo$ Macourek. 3

Film Jachyme, hod ho do stroje! se ptvodné jmenoval ,,Vysoka faze*
s podtitulem ,,Velky den Frantiska Koudelky*. Nazev odkazoval na den D, na ktery
kondiciogram piedpovida, ze budou sily dané osoby v kulmina¢nim bod¢, tzn. ve
své vysokeé fazi.®" Jiz v scénaristickém posudku bylo doporufeno nazev zmenit,
protoZe nenaznacuje naleZitost do Zanru komedie.**® Zména nazvu probéhla az pfi
dokoncovacich pracich. Z finalniho titulu, ktery nese jméno epizodni postavy, ktera
se pouze mihne v ivodu a ani nepromluvi, je patrny cimrmanovsky humor.

Zitra vstanu a oparim se cajem jako jeden z mala svym titulem indikuje
nalezitost do zanru sci-fi naznakem tématu cestovani v c¢ase, resp. schopnosti vidét
do budoucnosti. Mnoho nazvi je odvozenych z promluvy, kterd zazni v pribéhu
filmu. Je to piipad i Neco je ve vzduchu, ktery jinak nenaznacuje ani zanr komedie
ani sci-fi. Pokousi se navodit jakousi nekonkrétni tajemnou atmosféru.

Babicky dobijejte presne! se svého neobvyklého oznaceni dockal ne zcela
planovang. Pavodné zamysleny nazev se proméfoval od ,,Cernd a bila“ podle
literarni ptedlohy, az byl findlni ndzev ustanoven na ,,Babicky*. Nataceni bylo ale
pro nemoc reziséra pieruseno a premiéra piesunuta na rok 1983, kdy byl
v dramaturgickém planu s filmem Sestricky. Aby nedoslo k mateni nazva téchto
snimk, bylo k bfeznu 1983 rozhodnuto o pfejmenovani. Pies navrhy ,,Jak dobijet
babicky*, ,,Dobijeni babitek® & ,Nebezpecné babicky“*'® dosla DS k Babicky
dobijejte presné!. Pro jeho dvojsmysInost na strané tstiedniho dramaturga panovala
obava, ze nebude divaky pochopen. Titul pavodné neschvalil a navrhoval vymyslet
novy nazev, ,ktery by neiritoval a nesvadél k faleSnym, le¢ velice u¢innym

«320

zakroktim.“”"" Nakonec jej dramaturgické skupina piesvéd¢ila tim, Ze ,,smysl tohoto

321

atraktivniho titulu vyplyvéa z prib¢hu déje a titul zlstal na Babicky dobijejte

presné!.

316 BENESOVA, Ivana. Milo§ Macourek, mistr napadi. Zabér 19, 2. 12. 1986, ¢. 24, s. 8.
317 BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje, Explikace DS pro Gstfedniho dramaturga Ludvika
Tomana. 18. 6. 1973.
318 BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje, Scénaristicky posudek, Nesignovany, nedatovany.
1973.
$19 BSA, SCE, Film: Babicky dobijejte piesn&, Porada s autory, 3. 3. 1981.
%20 BSA. SCE. Film: Babicky dobijejte presnd, Dopis ustiedniho dramaturga FSB Jitfho Bubly
fediteli FSB Jaroslavu Giirtlerovi. 4. 5. 1983.
%21 BSA, SCE. Film: Babicky dobijejte piesn&, Dopis Giirtlera Frantisku Vomelovi, 12. 4. 1983.
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o . , & 322
Pracovnim titulem filmu Srdecny pozdrav ze zemékoule bylo ,,Sok-Rok*,

pravdépodobné odkazujici na piivodné zamyslend jména dvou mimozemstand, ¢i

V nadsazce popisujici rok, ve kterém nastane velkd zména na celé zemckouli.

Nasledné byl nazev nékolikrat ménén ze ,,Srde¢ny pozdrav ze zemékoule“*® na

, " 24
,Posledni pozdrav ze zemékoule

. Uziti adjektiva ,,posledni m¢lo 1épe odrazet
zmény ve scénaii tykajici se charakterti postav a jejich poslani. V zavéru filmu jsou
mimozemstané ze své domovské planety povéteni novym poslanim: odvratit blizici
se katastrofu na zemi. Tzn. toto je posledni z jejich vysilanych obrazkovych zprav.
Nakonec se ale nazev vratil k pivodnimu ,,srde(:ny“.325 Diivodem, ktery byl jiz
zminovan ve scénaristickych posudcich, bylo pfili§ pesimistické vyznéni, které opét
mnoho nekorespondovalo s zanrem komedie.

Pivodnim nazvem filmu Velkd filmovd loupez bylo ,,.Sedm zbabglych“*?,
ktery podobné jako finalni titul odkazuje na parodickou rovinu filmu a odkazovani
na slavné filmové tituly. Pracovni titulem bylo ,,Filmvideokabaret”, ktery se
explicitngji pokousel naznacit formu filmu bliZici se kabaretnimu vystoupeni,
zaroven si vypujcuje slovo video, které je také soucasti zapletky filmu.

Mimo kontext plsobi nazvy normaliza¢nich sci-fi komedii a néckterych
normalizacnich komedii, nesrozumiteln¢ a neposkytuji mnoho Zanrovych voditek.
Divacké zanrové ocekavani bylo ve spojeni s autory a jmény hercli nastaveno na

identifikaci téchto titulti jako jednoznacny indikator zanru komedie.

%22 BSA, SCE, Film: Srdeény pozdrav ze zem&koule, Synopse k filmu, prosinec 1979.

%23 Nabizi se srovnani s britskou bondovkou Srdecné pozdravy z Ruska (T. Young, 1963), namétove
vsak na néj film nijak neodkazuje.
%24 BSA, SCE, Film: Srde¢ny pozdrav ze zemékoule. Dopis hlavniho dramaturga Jittho Bubly
fediteli FSB Jaroslavu Giirtlerovi, 20. 1. 1982. a Dopis Jaroslava Giirtlera fediteli UPF Vladislavu
Maskovi, 5. 1. 1982
32> BSA, SCE, Film: Srde¢ny pozdrav ze zem&koule. Dopis Jitiho Blazka uméleckému fediteli FSB
Jaroslavu PospiSilovi. 2. 7. 1982.
%26 BSA, SCE, Film: Velka filmova loupeZ. Souhlas se zmé&nou nazvu. Dopis Jiftho Plachého
hlavnimu dramaturgovi UPF Aloisi Humplikovi. 14. 4. 1986.
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3.5 Zurnalisticky diskurz

Podle Altmana jsou autory zanrové terminologie filmovi kritici, ktefi se tak snazi
autorizovat svoje nazory a zakotvit je v univerzalné platném kontextu. Opakovanym
pouzivanim za&lefuji termin do Zanrového slovniku.**” Zanrové terminy a pod n&
zatazené filmy jsou tedy vysledkem zurnalistického diskurzu, nikoliv snahou
producentt, kteti se naopak snazi film spojovat s vice Zanry ¢i cykly za ucelem
osloveni co nejsir§iho segmentu publika. Filmovi kritici tak pfedstavuji hlavni zdroj
zanrovych termind a kazda snaha o porozuméni zanrové terminologii musi zacit u
filmové kritiky.*?®

Filmovi kritici filmy kategorizuji, na zédklad€ srovnani a znalosti zastupcti
,Cistych modelovych® filmG a snazi se tak dojit k identifikaci nejstarsiho
predchiidce Zzanru. Pracuji s divakovou znalosti Zanru jako jednoduchého
jednozna¢ného oznaceni vedouciho od historie kinematografie az k recenzovanému
snimku. Zanr je obvykle specifikovan v ivodu textu, ¢imz je namodelovan thel
pohledu, ze kterého bude film posuzovan. Ulohou kritika je vedle legitimizace
svého povolani vybalancovat toto zanrové zatfazeni s charakteristikou jedine¢nosti
daného filmu.**

Tyto tendence Ize vysledovat i v tisku sedmdesatych a osmdesatych let.
Oznaceni sci-fi komedie se stalo bézn€ uzivanym aZ v sedmdesatych letech,
zatimco do té doby Slo spiSe o specifické oznaceni konkrétniho filmu. K ustaleni
doslo az s Castéjsim vyskytem filma v tomto zanru. Nejprve tedy muselo dojit ke
standardizaci vzorce &teni,®* divaci zaCali vnimat film prostiednictvim optiky
zanru, ne jako mnoZinu jednotek rozli¢nych filmi, ale skrze Zanrova ocekavani a na
pozadi norem.**! Prelom Sedesatych a sedmdesatych let tedy muZzeme v duchu
Altmanovy terminologie vnimat jako pocatek ,,zanrového filmu*. Sci-fi komedie se

dostava prostrednictvim tisku do obecného povédomi a zanr je také na vrcholu, co

se tyka jeho Ucinnosti na divaky.

327 ALTMAN, cit. 45, s. 15.
SBALTMAN, cit. 42, s. 124.
329 Tamtéz, s. 126

30 ALTMAN, cit. 45, s. 7.
31 Tamtéz, s. 9.
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Chronologicky se oznaceni zZanru vyvijelo od substantiva ,utopie®
k pfivlastku  ,.fantasticky* a nasledné¢ ,sci-fi“, ,science fiction” i
,védeckofantasticky“. Novy pojem se objevil nejprve u zahrani¢niho filmu
uvedeného v Ceskoslovenskych kinech a az nasledovné u domaciho snimku.**?
V dobovych recenzich byl Muz z prvniho stoleti oznacen za ,,nasi prvni utopistickou

.. (333
komedii.

Pochyby a namisto jednoznacného Zanrového slovniku kladeni otazek
Vv textech Ceskych filmovych kritikli Sedesatych let svédci o pocateCnim nesnadném
usidlovani nového Zanrového hybridu. Zatimco lkarie XB1 (Jindfich Polak, 1963)
byla jednozna¢né vnimana jako sci-fi, Ztracena tvari (Pavel Hobl, 1965) je poprvé
vahavé pojmenovavana jako kombinace crazy komedie a science-fiction. Tvurci
sami zanr filmu prezentovali oznac¢enim ,,védeckofantasticka groteska.“334 Vladimir
Remes Ztracenou tvar v recenzi pojmenoval jako ,,napadnou zanrovou smés, ptimo
necistotu, ostatné dosti piiznacnou pro celou nasi sou¢asnou kinematograﬁi.“335 Na
zanrovou necistotu si stézuje i1 Jan Kliment: ,,humor v horroru je jedna véc, ale
blazniva groteska, zamontovana najednou a bez funkce doprostfed realistické
science-fiction, musi nutn& narazit.«>>

Dva filmy z pfelomu Sedesatych a sedmdesatych let, Zabil jsem Einsteina,
panové... a Pane, vy jste vdoval, byly v tisku popisovany jako ,zvlastni druh
science-fiction, ,,utopicko-horrorovo-komedialni science-fiction” ¢i ,,fantasticka

(13

komedie.“ Kritici pouzivali tyto pfivlastky rozvijejici zakladni zanr komedie
k lepsimu piiblizeni konkrétniho filmu, uvazovali o nich jako o zanru, ale ne jako o
kategorii. Pfes opakované pouzivani se zddny z nich neustdlil jako samostatna

kategorie, ani jako novy zanr. Podle Anny Batistové®’

tento ptiklad vyvraci
Altmanovu teorii substantivizace a vzniku novych zanrt. Kritici podle ni spise
popisuji konkrétni film, nez aby oznaCovaly zanry. NeZ by si pii zafazeni nejasného
filmu pomohli strategii fazeni do kategorii nebo seskupovanim, chapou sci-fi a
komedii jako dvé polohy filmu. Na druhou stranu lze tento piiklon k popisu chéapat

jako snahu o porozumeéni nové vznikajicimu hybridu. Vzhledem k tomu, Ze mezi

332 BATISTOVA, Cit. 21, s. 60.

%33 Toto oznadeni bylo piejato z propagaénich materiali k filmu. VONDRA, Véclav. MuZ z prvniho
stoleti. Kino 17, 1962, ¢. 6, s. 7. Cit. dle BATISTOVA, Cit. 21, s. 61.

334 Tamtéz, s. 62.

335 REMES, Vladimir. Antihorror? Film a doba 12, 1966, &. 2, s. 108-109. Cit. dle BATISTOVA,
Cit. 21, s. 61.

336 KLIMENT, Jan. Nalezena tvai. Kulturni tvorba 4, 1966, ¢. 1, s. 14. Cit. dle BATISTOVA, Cit.
21,s. 61.

37T BATISTOVA, Cit. 21, s. 61.
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kritiky nedoSlo ke konsensu vjeho oznaceni (az do osmdesatych let se drzi
rozmanitost a mnozstvi piivlastki synonymnich ke sci-fi), nevznikl ani jako
samostatny zanr. Podle Batistové v ¢eském prostiedi vznikaly spise cykly o urcitém
tématu, ¢i prostiedi, neZ Zanrové snimky. Fenomén Zanrového snimku, typicky
spise pro Hollywoodsky prumysl, mél a ma na ¢eském trhu obtizné postaveni.
Dokladem neustaleného oznaceni subzanru je napt. snaha reziséra Lipského
upozoriiovat na charakteristiku zanru sci-fi. V rozhovoru Kk filmu Zabil jsem
Einsteina, panové... ptipomind, Ze sci-fi neznamena jen cesty do vesmiru nebo do
budoucnosti, ale také do minulosti. ,,Zdiiraziiuji to proto, ze mnoho lidi se myln¢
domniva, Ze tento zanr zahrnuje jenom dobrodruzné vypravy do vesmiru nebo do
svéta budoucnosti. Ale vzdyt o letech do vesmiru se uz toci dokumenty.“338
Z oc¢ekavani moznych nedorozuméni podava navod na pochopeni filmu: ,.divak
jednoduse musi vzit jeho (stroje ¢asu) existenci na védomi (...) musi se prosté na

nas film divat jako na pohaidku.“339

3.5.1 Vytvareni Zanrové terminologie

Nejistotu v pouZivani oznaceni sci-fi komedie doklada 1 odkazovani na propagacni

materialy filmu & na vyjadieni autord.**® Zabil jsem Einsteina, pdnové... byl

V propagacnich materidlech oznacen jako sci-fi komedie, recenzenti tak nejcastéji

1 Ogznadeni zanru sci-fi bylo

342

odkazovali Kk zanrovému vymezeni autord.
v nékterych piipadech pouzito jesté v uvozovkach.”™ To je podle Altmana prvni
stadium vzniku zanru. Oznaceni Zabil jsem FEinsteina, pdnove... bylo dale
variovano mezi ,,crazy pribéh, , komedie science-fiction®, ,fantasticky ptibeh* ¢i
jednoduse ,,science-fiction”. Lipsky film oznacil jako ,humorné zamysleni nad

pokrokem ve véde* nebo jako ,,fantasticka vyprava dvou muzii a jedné Zeny z Casii

%3 _erb-. Fantastické filmové show. Vecerni Praha 16,1970, 4. 3., &. 45, 5. 4.

%% Tamtéy.

%0 Kliment se uchyluje i k oznageni v uvozovkach: ,,nové ,sci-fi komedie®, jak autofi samu uvad&ji.«
KLIMENT, Jan. Pro dobrou néladu. Rudé pravo 50, 26. 2. 1970, ¢. 48. s. 5.

S problémem Zanrového pojmenovani filmu Srdecny pozdrav ze zemékoule se novinaii vyporadavaji
odkazem na neologismus ,,ufoniada®, jak sami tviirci film nazyvaji. CERMAK, Lud&k. Pigeme o
filmu. Srde¢ny pozdrav. Zaber 16, 25. 7. 1983, €. 15, s. 5.

%1 MODRY, Ales. Napéti a humor z Barrandova. Svét prdce 3, 1. 4. 1970, &. 13, s. 10.

%42 \/ recenzi uréené mladym &tenatam je Zabil jsem Einsteina, panové... oznaen jako ,,fantasticky
ptibéh v poloze pravé i obracené ,,sci-fi“ s odkazem na to, Ze se odehrava ve dvou casovych
rovinach — v budoucnosti (,,prava sci-fi*) a v minulosti. Bofivoj, Striptyz Oldficha Lipského. Ahoj
na sobotu, 6. 11. 1969, ¢. 31, s. 7.
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. . . 343
budoucnosti do minulosti.*

Opakované novinafe upozoriioval na to, ze film
nebude o Einsteinovi jako o historick¢é postavé, jak bylo v tisku chybné
informovéano.

Oproti tomu nekteré filmy byly identifikovany jako primarné ptisluSejici do
zanru komedie, sci-fi prvek byl novinafi prehlizen a v zdnrovém oznaCeni se
omezili pouze na variovani substantiva komedie. Pane vy jste vdova! byl ozna¢ovan

344

za ,,crazy-komedii ¢i ,,blaznivou komedii“, ptipadné jako kombinaci parodie,

travestie a persiﬂéie.345 Jako vyrazny rys byla zdiraziiovana piitomnost ¢erného
humoru a absurdity. Hodime se k sobé, milacku..? je oznaCovano jako ,,rozmarna
veselohra. 3%

Protoze v zanrovém oznaceni nepanovala mezi novindii shoda, a filmy
vykazovaly mnoho dalSich zanrovych prvkl, uchylovali se recenzenti zpravidla
k opisu dé&je a charakteristickych prvku, nez aby film fadili do zanrovych Skatulek.
Pane vy jste vdoval! tak je ,,filmova komedie, ve které fantazie neni nikterak drzena
na uzd&® cynismus n&kterych zabéra slouzi ktomu, aby prispély
k fantastickému Vyprévéni.“348 Jde o ,,zanr crazy-komedie, kombinovany se science
fiction, prosté Zanr blaznivé komedie s fantastickym déjem.“349

Snad nejvice riznorodych Zanrovych oznaceni vymysleli novinafi pro Zitra
vstanu a oparim se cajem: ,crazy-komedie®, “film z rodu science-fiction®, ,,novy

«350

Cesky film typu sci-fi“, ,fantasticky film*“™", ,satirickd sci-fi“, ,,blazniva sci-fi.

Podle Blazejovského film slucuje politickou satiru, science-fiction a cernou

crazy-komedii.**" Polak film pojmenoval jako , tragikomickou science-fiction***? a

. . . , Yo 0353
utopickou komedii, ktera je ,,misty dost ¢erna.*

Néco je ve vzduchu sami tvirci oznacovali jako ,,rodinnou sci-fi“. Mezi
novinafi se kopirovalo jejich pojmenovani, ptipadné substantivni Zanrové oznaceni

,veseloherni sci-fi“, nebo dalSi pokusy o ptesnéjsi, le¢ delsi charakteristiku: ,,Z

3 ZELENKOVA, Véra. Zabil nebo nezabil? Zabeér 2, 31. 5. 1969, &. 11, s. 3.
44 Agkoliv ani toto oznadeni nebylo zcela ustalené. Nektek autofi uZivaji oznadeni v uvozovkéch
jako ,blazniva komedie*, jini pisi ve slove crazy dveé z.
¥ TISOVECKY, Daniel. Noblesna komédia. Film a divadlo 15, 3. 3. 1971, ¢. 5, s. 13.
%6 SASEK, Vaclav. Premiéry naSich kin. Hodime se k sob&, milacku? Zemédélské noviny 31, 3. 7.
1975, €. 154, s. 2.
%7 ADAMEC, Oldfich. Kdy? je v sazce kralovska koruna. Zdabér 3, 1970, &. 9, s. 1.
8 Tamtéz, s. 6.
9 HRBAS, Jifi. Z doméci i zahraniéni produkce. Rudé pravo 51,28.1. 1971, &. 23, s. 5.
%0 SEVER, Peter. Trochu prekomplikované. Film a divadlo 21, 24. 8. 1977, ¢. 17, s. 13.
%1 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Pies hranice asu i zanru. Rovnost 92, 11. 8. 1977, &. 188, s. 5.
%2 JONES, Alois. Vo fantastickej rakete. Film a divadlo 20, 24. 8. 1976, ¢. 17, s. 16-17.
%3 KUHNELOVA, Milena. Zitra vstanu a opafim se ¢ajem. Zdber 9, 2. 7. 1976, ¢. 14, s. 3.
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popisu d¢je je zieymé, ze neptijde o realistickou komedii (...) Zavede nas do svéta
fantazie, ktery dnes shrnujeme do pojmu science-fiction.“ ¢i ,,komedie o vynalezu
stroje Casu®, pifipadné ,,védeckofantasticky ptibéh vypravény v jisté komedidlni

<354 «355

nadsazce ¢i ,,fantaskni ptibéh, navic okofenény humorem.

Pro film  Babicky dobijejte presné! bylo uzivano oznaceni

<356

,,védeckofantasticka komedie s velice vaznym podtextem. ¢1 oznaceni ve tvaru

adjektivum-substantivum , komedialna sci-fi.*®”  Vzhledem k pfitomnosti

38 Tyiirci filmu se oznadeni filmu

hororovych prvki také jako ,.komedialni horor.
za sci-fi vyhybali. Rezisér Ladislav Rychman fekl, ze film sice vznikal jako
komedie z nedaleké budoucnosti, ur¢ité ale ne jako sci-fi, pocital jediné s primési
horroru.®*® Oblibeného oznaceni ,,veédeckofantasticka komedie“*® se novinati drzeli
I v pripadé Srdecny pozdrav ze zemékoule. V nékterych oznacenich ale prevladal
piiklon ke crazy-komedie.*®* Samotni tviirci pro film vytvorili neologismus
spojujici hlavni protagonisty a klauniadu: Lipsky film oznacil za ,,ufoniadu®. Podle
jeho slov to kazdopadné neni sci-fi, alespon ne takova jakou je série Star Wars, a uz
viibec ne parodie na né. ,Je to skoro klaunidda, ve které dva inteligentni klauni
komentuji Zivot. 32

3.5.2 Odkaz na tvorbu autort

Zanrové zatazeni nebylo tedy jednoznaéné, recenzenti se viak o n&j pokouseli a
v souladu s Altmanovym tvrzenim se snazili ¢tenafi film pfedstavit zatazenim do
jemu znamych zanrovych terminti hned v uvodu textu. Pokud zarazeni do Zanru
nebylo jednoznacné, novinafi se snazili divakim vysvétlit film navdzanim

kontinuity s ptedchozi tvorbou reziséra.

%% NOVAK, Jifi. Rodinna sci-fi Drahoslava Makovicky a Ludvika Razi. Zabér 14, 15. 5. 1981, &.
10, s. 3.
%5 Tamtéz.
%6 _g-, Slovo o filmu. Nase rodina 1984, &. 28, s. 4.
%7 NOVAK, Jifi. Kybernetické babicky. Film a divadlo 28, 22. 6. 1984, &. 15, s. 4.
%8 RICHTER, J. Nedobijeli presn&. Dva nové &eské filmy v prazskych kinech. Vecerni Praha 30, 8.
8. 1984, ¢. 155, 5. 6.
%9 NOVAK, J. Cit. 356, s. 4.
%0 FRUHAUF, Jifi. Posledni pozdrav ze zem&koule. Kino 37, 10. 8. 1982, &. 16, s. 8.
%! MELOUNEK, Pavel. Srde¢ny pozdrav ze zem&koule. Film a divadlo 27, 13. 6. 1983, &. 13, s. 16-
17.
%2 TUNYS, Ladislav. Srdetne zdravime zo Zeme. Film a divadlo 26, 1982, &. 26, s. 4-7.
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Tvirci sami jsou dotazovani po Zanrovém zafazeni filmia.**® Galina
Kopanéva vyzvala v rozhovoru Macourka a Vorlic¢ka k definici komedialniho zanru
jejich filmu. Jeji otdzku vzbudil jiz autorsky debut Kdo chce zabit Jessie?, ktery se
stal nejuspésnéjsi Ceskou komedii sedmdesatych let a zaroven ziskal cenu na
festivalu v Terstu specializovaném na filmy z kategorie science-fiction. V odpovédi
dochazi tvirci jednoduse k tomu, ze je fascinuje fantazie a humor: ,,pokousime se

” ., , . 364
spiSe o symbidézu vice druhtt humoru.*

Ze vSech typt komedii je jim
nejvzdalengjsi satira a parodie, a naopak nejbliz§i blazniva komedie. Sami si ale
nejrad€ji voli oznaceni moderni pohadka. Inspiruji se sice védou nebo moderni
technikou, ale sleduji pfedevsim komicky efekt.®®

Filmy byly zpravidla zatazovany do kontextu rezisérovy tvorby, s nimz je
spojeno zanrové ocekavani. V piipad¢ filmi, na nichz se scéndristicky podilel Milo§
Macourek, to plati dvojnasobné. Piedchozi tvorba zavedenych autori je
predkladana jako zasadni indikator Zzanru. Zitra vstanu a oparim se cajem je film
,fantasticky (jak to odpovida autorstvi J. Nesvadby) a komedialni az do ztfesténé

«366 ~

frasky (jak to odpovida autorstvi M. Macourka).“™™" Zanrové zatazeni Zitra vstanu

a oparim se cajem pfichazi jiz se jmény tvlircii Macourek a Polak,*®’ s jehoz
difv&jsim ,,védeckofantastickym filmem lkarie XB1 (1963) byl srovnavéan.*®®
Vorli¢ek, Macourek, Lipsky a Hobl byli oznaCovani za autory zanru fantastické

369 , y
Hodime se k sobé,

komedie, ktery se v domaci kinematografii usadil diky nim.
milacku..? je zpravidla zmiflovan jako prvni komedie Schulhoffa zndmého dosud
jako ptedevsim tvlrce detektivek a televiznich komedii.*”® V Néco je ve vzduchu
propojuje scénarista Drahoslav Makovicka, znamy jako autor komedii i sci-fi (Akce

Bororo), poprvé oba zanry.

363 »Vypada to na ¢istou komedii?* MESTAN, Vojtéch. Ptame se. Odpovida Vaclav Vorlicek. Zaber
2,12.7.1969, ¢. 14, s. 4.
%4 KOPANEVOVA, Galina. O komedii podle Milose Macourka a Vaclava Vorlicka. Film a doba
22,1976, ¢. 4, s. 204-212.
%65 Tamtéy.
%8 KLIMENT, Jan. Caj ne zrovna nejsiln&jsi. Nové Ceskoslovenska filmova komedie. Rudé prdavo
57,25.8.1977,¢. 200, s. 5.
%7 KUHNELOVA, Milena. Zitra vstanu a opatim se &ajem. Zdabér 9, 2. 7. 1976, &. 14, s. 3.
368 HEPNEROVA, E. Pifeme o filmu. Zitra vstanu a opaiim se ¢ajem. Zdber 10, 23. 9. 1977, €. 20, s.
4,
%9 VAGADAY, Jozef. Filméri proti fyzike. Film a divadlo 13, 29. 8. 1969, & 19, s. 18-19.
370 ZAORALOVA, Eva. Kybernetika a city. Svobodné slovo 31, 1. 8. 1975, &. 179, s. 5.
ADAMCOVA, Tatiana. Hodime se k sob&, milacku? Mladd fronta 31, 4. 7. 1975, &. 155, s. 4.
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Namétova vazba je identifikovana mezi Zabil jsem Einsteina, pdnové...,

371

Zitra vstanu a oparim se cajem™~ a Neéco je ve vzduchu. Lipsky je vniman

pfedevsim autor ,,legendarniho™ Limonadového Joe, ktery se tak stal métitkem

kvality jeho dalsich komedii.*”?

Zabil jsem Einsteina, panové... je ptipodobiiovan
hrou s naraci ke komedii ,,naruby“ Happy End.*"

Upevilovano je 1 zénrové ocekavani spojené s komedii: piitomnost
popularnich hercti, podobné¢ jako v ramci propagacni strategie studia. V Srdecny
pozdrav ze zemékoule , samoziejmé hraje fada oblibenych komedialnich hercii.«*" a
je to filmova komedie, jak napovida jméno reziséra a herci, " ktefi zarucuji dobrou

, 7
zabavu.>"®

3.5.3 Postaveni filmu v kontextu Zanru
Potvrzuje se snaha novinait zasadit film do historie kinematografie a identifikovat
jeho postaveni mezi moznymi Zanrovymi a tematickymi archetypy. Pane vy jste
vdova! tedy tematicky navazuje na film Ztracena tvdr a vramci historie Ceské
literatury 1 na prukopnika Ceské fantasy literatury Jakuba Arbese, u kterého se
objevuje myslenka operativniho preneseni lidského mozku.*”" Oldfich Lipsky je
vniman jako zasadni tvirce typicky Ceské komedie, novinafi hledaji v jeho filmu
Srdecny pozdrav ze zemékoule navaznost na uspéchy Martina Frice.*”® Epizoda
odehravajici se v lese v Srdecny pozdrav ze zemékoule ptipomina ,,divnou poetiku‘
Tomase Svobody (Bldzni, vodnici a podvodnici).>"

Ani zanr crazy komedie ani zanr sci-fi nejsou pivodem Ceské, a tak si autofi
musi vysta¢it a Cerpat ze zahraniénich literarnich, filmovych a divadelnich vzord.*®
Predlohou krale Rosebuda ma byt Obcan Kane, scéna reprodukce zenské dvojnice

vychazi z Metropolis a divadelni piedstaveni, kde se tragédie dilem nahody méni na

81 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Pies hranice &asu i zanru. Rovnost 92, 11. 8. 1977, &. 188, s. 5.
372 Zabil jsem Einsteina, panové... neni $pi¢kou ve svém Zanru, ale od autora Limonadového Joe
jsme Eekali vice.” KLIMENT, Jan. Pro dobrou naladu. Rudé pravo 50, 26. 2. 1970, ¢. 48. s. 5.
ZAutor legendarniho Limonadového Joe* Fatty, Co by se stalo, kdyby. Ahoj na sobotu, 26. 3. 1970,
¢. 13,s. 7.
373 Eatty, Co by se stalo, kdyby. Ahoj na sobotu, 26. 3. 1970, ¢. 13, s. 7.
$"* ERUHAUF, Jifi. Posledni pozdrav ze zem&koule. Kino 37, 10. 8. 1982, &. 16, s. 8-9.
5 TUNYS, Ladislav. Pozdravy ze zem&koule. Ahoj na sobotu 15, 1. 4. 1983, ¢. 14, s. 5.
376 _k4-. T¥ reprezentanti dobré zabavy. Zabér 16, 30. 5. 1983, ¢. 11, s. 5.
377 Patrn& mé na mysli Arbesovo romaneto Newtoniiv mozek vydané poprvé roku 1877. LANGL,
Cestmir. Pane, vy jste vdova. Ostravsky vecernik 4,24.2. 1971, &. 38, s. 4.
7% MELOUNEK, P. Srde¢ny pozdrav ze zemékoule. Film a divadlo 27, 13. 6. 1983, &. 13, 5. 16-17.
37° Tamtéy.
%80 HRBAS, Jifi. Z doméci i zahraniéni produkce. Rudé pravo 51,28.1. 1971, &. 23, s. 5.
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frasku a jako takové ma uspé&ch, odkazuje na americkou grotesku Helzapoppin.®®
TatéZ scéna na divadle je povazovana za pokracovani tradice detektivniho Zanru a
oznacena za ,,clairovskou“.382 Ackoliv nema postavu podobnou Peteru Sellersovi ¢i
Normanu Wisdomovi, snese srovnani s anglickymi komediemi a ustfedniho
komika, Chaplina v suknich®?, v Geském prostiedi nahrazuje Iva Janzurova.*®* |
v dalSich filmech existuje navaznost na grotesku, a také je v nich nalézdna
podobnost s Chaplinovymi filmy. Scéna automatu s potravinami v Srdecny pozdrav
ze zemékoule kopiruje Chaplinovu Moderni dobu.*® Vzhledem k vyuziti postavy
Hitlera jsou paralely Zitra vstanu a oparim se cajem hledany v Chaplinové filmu
Diktdtor.*®® Podobnosti s Chaplinovou alegorii si viimé i BlaZejovsky, podle ngj se
ale Polakovi zesmé&snéni vazného tématu nevydatilo, pfedevsim proto, Ze je Hitler
ve filmu vykreslovan realisticky.*®’ Komika Jachyme, hod’ ho do stroje! méa kofeny
v kabaretech, musichallech, cirkusech, klaunidd¢. Postava neprochéazi vyvojem a
film je tak volnym sledem vystupii podobn¢ jako Haas, Burian, bratfi Marxové.*®®
Hodime se k sobé, milacku..? je stovnavano s Jachyme, hod ho do stroje!,**®
protoze klade stejnou otazku: ,,do jaké miry jsou moderni stroje soudobé
védeckotechnické revoluce schopny zasahovat do lidskych osuda?** V Hodime se
k sobe, milacku..? je dokonce spatfovana podoba s hollywoodskymi komediemi.**
Namét filmu Velka filmova loupez byl srovnavan se zapadonémeckym
filmem Vstupovaci, ve kterém byla myslenka podobna holografu vyuzita ptizemné.
Naopak ve filmu Ruda riize z Kahiry Woodyho Allena je podobna zapletka vyuzita
inteligentngji. Oba filmy byly v Ceskoslovensku uvedeny az po premiéie Velkd
filmovd loupeé.392

Kliment ve srovnani Zitra vstanu a oparim se cajem S americkym filmem

Loganiiv utek dochazi k zadvéru, ze zanr science-fiction je v Ceskoslovensku na

381 Tamtéz.

%82 | ANGL, Cestmir. Pane, vy jste vdova. Ostravsky vecernik 4, 24.2. 1971, &. 38, s. 4.

3 TISOVECKY, Daniel. Noblesna komédia. Film a divadlo 15, 3. 3. 1971, &. 5, s. 13.

%8  ANGL, Cestmir. Pane, vy jste vdova. Ostravsky vecernik 4, 24.2. 1971, &. 38, s. 4.

%8 MELOUNEK, P. Srde¢ny pozdrav ze zemékoule. Film a divadlo 27, 13. 6. 1983, ¢&. 13, s. 16-17.
% HEPNEROVA, E. Piseme o filmu. Zdbér 10, 23.9. 1977, &. 20, s. 4.

%87 Polék z Hitlera necht&l d&lat karikaturu, fekl v rozhovoru jeho herecky predstavitel Frantisek
Vicena. NYKLOVA, M. Frantisek Vicena: film je jako Zivot. Zabér 9, 16. 7. 1976, ¢. 15,s.7

%88 HRBAS, J. Ceskd blazniva komedie. Novinky v kinech. Rudé pravo 54, 19. 9. 1974, & 222, s. 5.
%9 MICHALIKOVA, M. Otazky Petra Schulhoffa. Ostravsky vecernik 8, 14. 8. 1975, €. 158. s. 4.
%0 SASEK, V. Premiéry nasich kin. Hodime se k sob&, milacku? Zemédelské noviny 31, 3. 7. 1975,
& 154,s. 2.

¥ 1 ANG, Cestmir. Od detektivek ke komedii. Ostravsky vecernik 8, 16. 7. 1975, &. 137, s. 4.

%92 JAROS, Jan. Velka filmova loupez. Kino 42, 18.2. 1987, &. 4, s. 15.
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mnohem vys$$i urovni. Po technické strance je film dokonaly, jako ptiklad uvadi
scény dvojroli herct v jediném zabéru. Loganiiv utek, ktery byl uveden na festivalu
V Moskvé, pfipodobniuje k zdnru pohadky. Kritizuje na ném vprvni fadé
pesimistické vypodobnéni budoucnosti, a také technickou nedokonalost, u které se
,divak neubrani smichu.“** Film oznaduje za ,hollywoodsky superkyc®, jehoz
antiutopické vize prozrazuji mnoho o americké spolecnosti ,,hluboké beznadéje a

«394

pesimismu,”" v porovnani s idealy sovétskych snimkti i s humanistickym nabojem

Zitra vstanu a opaiim se cajem.

3.5.4 Identifikace Zanrovych prvki
Za rozpoznavaci znak zanru sci-fi byl povazovan fantasticky déj,395 ptipadné
zasazeni do budoucnosti, ¢i alespon nerealné budoucnosti: Hodime se k sobe,

R . . ;<396
milacku..? ,je ptibeéh soufasny, mozna i trochu budouci.*

Urcujicim sci-fi
prvkem je v piipadé Hodime se k sobe, milacku..? ,kybernetickd laboratoi
Frantiska Filipovského, ktery dal své postavé veédeckého pracovnika cosi

«397

z pohadkového carodéje. Fantasticka poloha nékterych filmi byla

identifikovana prostfednictvim vypravy a odpovidajicich dekoraci a kost}'/mﬁ.398
Kostymy v Zabil jsem Einsteina, panové... vypadaji jako ,ultramoderni odév
kosmické éry*“ a ,astronautsky dres pfipominajici lepenkové brnéni.** Do
hodnoceni technické urovné a zplisobu feSeni trikii se ale mnoho recenzentd
nepoustélo, vyjimkou je text rozebirajici praci za vznikem rakety, kterou
konzultovali odbornici z vyzkumnych ustavii, a dopliiuje vyjadfeni Poldka, Ze
vystiely a exploze byly zbezpe¢nostnich i ekonomickych divodu realizovany
formou trikd.*®® Uroveti trikové &asti hodnoti pozitivné 1 Blazej ovsk}'/.401

V Néco je ve vzduchu se ,fantasticno nevytvaii podivuhodnou dekoraci ¢i

mimozemskymi bytostmi. Film vychazi ze vztahi mezi lidmi.«4% Spojeni komedie

$BK LIMENT, Jan. Filmy doslova z celého svéta. Rudé pravo 57, 13. 7. 1977, s. 5.

9% KLIMENT, Jan. Nadgje a hriiza ze zittka. Rudé pravo 57, 16. 7. 1977, s. 5.

% KUHNELOVA, Milena. Zitra vstanu a opafim se ¢ajem. Zdaber 9, 2. 7. 1976, C. 14, s. 3.

%% TUNYS, L. Petr Schulhoff: Hodime se k sobg, milacku? Zemédélské noviny 31, 13. 2. 1975, &.
37,s. 2.

37 7ZAORALOVA, Eva. Kybernetika a city. Svobodné slovo 31, 1. 8. 1975, &. 179, s. 5.

3% KOPL, J. Pane, vy jste vdoval Mlada fronta 27, 4. 2. 1971, &. 29, s. 4.

%99 HEPNEROVA, Eva. Marné je ménit svéta b&h... Svobodné slovo 26, 27. 2. 1970. &. 49. s. 4.
400 -ej-, Turisticka ,,superraketa”. Ahoj na sobotu 9, 2. 9. 1977, ¢. 35, s. 5.

401 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Pfes hranice &asu i zanru. Rovnost 92, 11. 8. 1977, &. 188, s. 5.
402y AVRA, Vladimir. Kouzlo fantazie. Kveéry 45, 6. 11. 1980, s. 42.
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a sci-fi v pripadé tohoto filmu podle autori spociva v situaci pfesunu v Case, kdy ma
¢lovék moznost setkat se se svoji rodinou ve véku, kdy by je jindy nemohl potkat.
Film tedy spojuje tajemstvi, napéti a humor tak, Ze se ,,kazdy tajemny prvek vyjasni

«cA03 Blazejovsky jako jeden zmadla kritikli pfesnéji

na zékladé komické situace.
definuje Zanr sci-fi komedie. Vorlickovu tvorbu rozdéluje na filmy kombinujici
realny svét se svétem nadpfirozenym (fantasy) a se svétem fantastickym (sci-fi).
Filmy Macourka a Vorlicka ,Casto tézi ze stfetnuti redlného svéta se svétem
nadpfirozenym (vodnici, Carodé€ji) nebo fantastickym (umeld Zena), pficemz se

v vros o w , 404
hojné uziva ¢erné¢ho humoru.* 0

Podle jiné recenze ,,vychazi z motivii pohadek
(Carod€jnice a vodnici, pfeneseni 1 se svymi schopnostmi do soucasnosti — Divka na
kosteti, Jak utopit dr. Mracka), nebo motivi ze sféry sci-fi (Pane, vy jste
vdova!)““®® Scénaristicko-rezisérska dvojice vykazuje ,,vyborné zvladnuti konvenci
rozmanitych zanrd a subzanrG, jejichz prvky syntetizuji v piekvapivych

. . 1406
kombinacich, resp. paroduji‘

3.5.5 Kritika nedostate¢né spolecenské odpovédnosti
Zanrovych filmu

,»1 filmova veselohra v socialistické kinematografii musi jit stale kupfedu. Nesmi

. . . < . 1 cA07
ovSem zapominat na své spolecenské poslani. 0

Nejcastéji formulovanou vytkou vi¢i normalizaénim sci-fi komediim byla
unikovost zanru, povrchnost a absence hlubsi mysSlenky. Pfipominka véaznéjSich
témat (napf. hrozba atomovych zbrani) byla kvitovana s povdékem, zpravidla byla
ale 1 ter¢em kritiky, ze mySlenku nevyuziva dostate¢né. Bylo by jednoduse 1épe,
kdyby ,,smich zanechaval hlubsi s‘[opy.“408

PoZadavku doplnit komedii pfidanou hodnotou si byli v€domi i tvirci.

Lipsky tekl, ze ,,chce natoCit dobrou veselohru, ktera bude pfes vSechnu svoji

83 NOVAK, J. Rodinn sci-fi Drahoslava Makovi¢ky a Ludvika Razi. Zabér 14, 15. 5. 1981, &. 10,
s. 3.
04 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Coz takhle dobra veselohra? Rovnost 92, 7. 10. 1977, & 237, s. 5.
%5 ROSENBERG, S. Pri regenerécii smiechom $penat nevadi. Film a divadlo 21, 26. 7. 1977, &. 15,
s. 12.
6 Tamtéy.
“OT HRBAS, Jiii. Ceska blazniva komedie. Novinky v kinech. Rudé pravo 54,19.9. 1974, &.222,s. 5
%8 1 ANG, Cestmir. Pane, vy jste vdova. Ostravsky vecernik 4, 24. 2. 1971, & 38, s. 4.
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komedialnost v podstaté hodné varna“i® a ze se vzdy ,,snazil nataCet takové filmy,

které by mély hlubsi mySlenku, nebyly pouze humorem pro humor nebo povrchni

agitkou.“410

To potvrzuje i Vorlicek tvrzenim, Ze ho ve filmu zajimaji ,,situace,
které dokazi smich vzbudit, ale pfitom maji v sobé néco hlubsiho.“*** Macourek na
tuto ptipominku v rozhovoru Kk filmu Zitra vstanu a oparim se cajem namita, ze
jeho ,,hlavni ctizadosti je bavit lidi,” nemusi mit nutné¢ hlubokou myslenku, staci,
kdyz zrcadli svét.*? Schulhoff obhajoval spolecenskou roli komedie: ,,I vazné
problémy se daji ztvarnit komedialni formou. Myslim, Ze lehkou formou bez
mentorovani, Ize daleko u¢innéji poukéazat na nékteré nasSe slabé strémky.“413

Komedialni forma podani vaznych témat byla brana na milost zpravidla

. “r , v v . ., 414
predevsim diky tomu, ze ¢ini film divacky atraktivnim.

Tvlrci Jachyme, hod’ ho
do stroje! se ,,nesnazili za kazdou cenu nastavit satirické zrcadlo ne$varim nasi
spolecnosti (napf. pomériim v autodilnach), ale pfesto svym neotfelym pohledem
nejednou dosdhli mnohem vétstho ucinku nez tvlrci programoveé usilujici o

45 . , -
« Filmovi kritici

naordinovani ,lécby* prostiednictvim uméleckého dila.
povazovali zanr sci-fi komedie za piilezitost vyjadfit se k vaznym tématim
prostfednictvim divacky atraktivnich prosttedkl. Zabil jsem Einsteina, pdanové...
,praveé spojenim toho, co bylo a toho, co bude, ddva moznost velice aktudlné a
naléhavé promluvit k tomu, co je, tedy k soucasnosti. A tak trosicku nas varovat, <4t
Hodime se k sobe, milacku? ptinasi podle rezisérovych slov ,,vazny podnét
k zamysleni nad otazkou vzajemné souvislosti védy a techniky a lidskych vztahi -
nechtéjme se stat otroky ‘[echniky.“417 Z ndmétu Babicky dobijejte presné!, ktery
vyuziva mySlenky robotl kopirujicich sousedskou zavist, vyplyva fada situaci,
,které divaka nemaji jen pobavit, ale zejména mu pfipomenout, ze technického

pokroku by nemélo byt zneuzivano.“*® Podle Rychmana Z ptvodniho ryze

99 ZELENKOVA, Véra. Zabil nebo nezabil? Zabér 2, 31. 5. 1969, ¢. 11, s. 3.
0 TUNYS, Ladislav. Pozdravy ze zemékoule. Ahoj na sobotu 15, 1. 4. 1983, &. 14, s. 5.
“1 KLINECKA, E. O Spenat vlastné nejde. Rozhovor s rezisérem Vaclavem Vorlickem. Ahoj na
sobotu 8, 27. 8. 1976, ¢. 35, s. 5.
412 KUHNELOVA, Milena. Zitra vstanu a opafim se ¢ajem. Zdber 9, 2. 7. 1976, ¢. 14, s. 3.
413 TUNYS, L. Petr Schulhoff: Hodime se k sob¢, milacku? Zemédelské noviny 31, 13. 2. 1975, ¢.
37,s. 2.
414 Kliment tak hodnoti film Zitra vstanu a opaiim se ¢ajem jako piinosny, predevsim diky myslence
varovani proti nacismu, pochybuje jediné nad komedialni formou. KLIMENT, J. Caj ne zrovna
nejsilngjsi. Rudé pravo 57, 25. 8. 1977, €. 200, s. 5.
15 KOZLOVA, Danica. Jachymaiv prislib. Tvorba. 2. 10. 1974, &. 40, s. 11.
1 ZELENKOVA, Véra. Zabil nebo nezabil? Zabér 2, 31. 5. 1969, &. 11, s. 3.
T MICHALIKOVA, M. Otazky Petra Schulhoffa. Ostravsky vecernik 8, 14. 8. 1975, &. 158. s. 4.
418 _g-. Slovo o filmu. Nase rodina 1984, &. 28, s. 4.
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komedialniho pojeti vyplynula potteba ,,dovést piibéh do ur¢itétho mementa, aby
byl apelem, vyzvou lidem, Ze vSechny vynalezy a objevy musi slouzit pokroku.“419
Autofi Srdecny pozdrav ze zemékoule cht&ji varovat pted moznymi negativnimi
disledky védeckotechnického rozvoje prostiednictvim mySlenkové podnétné a
zéroveti svrchované zdbavné komedie.*® Podle Lipského se ,jinde toci
katastrofické filmy a horory, kdezto my nechceme lidi strasit. Spi§ s humorem a
vtipem upozornit na zdvazné problémy zhorSujiciho se Zivotniho prostfedi.“421
Kliment u Jachyme, hod’ ho do stroje! registruje kriticky ton: ,,neni nijak bezzuby,
protoze velmi nendsilné pranyfuje viru v rtizné horoskopy, byt i ,védecky
podloiené“422 Z Jiachyme, hod ho do stroje! i Hodime se k sobé, milacku..? ,si
mizeme vybrat jako poslani varovani pied slepou virou v neomylnou moc techniky
a pred jejim zasahovanim do sféry osobniho Zivota“*?® CoZ takhle dat si Spendt
,divaka pobavi, ale 1ze si z n¢ho odnést i pouceni, kam vede honba za penézi.“424
Néco je ve vzduchu ,nuti divdka zamyslet se nad problémy pretechnizované
civilizace.“*® Alexander Lukes, spoluautor scénafe vysvétluje piinos komedialniho
pojeti v Srdecny pozdrav ze zemékoule: ,,Kdyz ufoni na zavér dostanou rozkaz
zachrdnit zem, je to vlastné vyzva divakiim. (...) My jim nastavujeme pokiivené
zrcadlo. Ne hrozicim prstem, ale humorem.“*?°

Je mozné, ze pravé za timto ucelem byly sci-fi komedie normalizacni
dramaturgii podporovany? Batistovd subzanr oznaluje pifimo za ,spolecenské
poslani, Iépe sdélitelné pravé prostiednictvim kombinace komedidlnich a
fantastickych prvki, a konfrontace se stavem spoleénosti.“427

Sci-fi prvek nebo jakakoliv fantasticka stylizace byla na druhou stranu
nékdy vnimana jako pfitéz. Komedie Pane vy jste vdova! je tak odtazitd a malo

piistupna Sirdimu publiku.”?® Nejvétsi sila Ceské komedie je v soucasnych latkach,

19 CERMAK, Ludgk Babicky dobijejte presnd. Zaber 17, 1984, &. 10, s. 6.
420 CERMAK, Ludgk. Piseme o filmu. Srdeny pozdrav. Zabér 16, 25.7. 1983, &. 15, s. 5.
421 TUNYS, Ladislav. Pozdravy ze zemékoule. Ahoj na sobotu 15, 1. 4. 1983, ¢. 14, s. 5.
422 KLIMENT, Jan. Filmova nadilka u obrazovky. Rudeé pravo 56, 4. 1. 1976, €. 2, s. 5.
423 7 AORALOVA, Eva. Kybernetika a city. Svobodné slovo 31, 1. 8. 1975, &. 179, s. 5.
24 KLINECKA, E. O $penit vlastng nejde. Rozhovor s rezisérem Véclavem Vorlitkem. Ahoj na
sobotu 8, 27. 8. 1976, ¢&. 35, s. 5.
25 _jir-. N&co je ve vzduchu. Mladd fronta 37, 7. 1. 1981, &. 5, s. 4.
6 NOVAK, Jifi. Kybernetické babicky. Film a divadlo 28, 22. 6. 1984, &. 15, s. 4.
T BATISTOVA, Cit. 21, s. 65.
28 HRBAS, Jifi. Z doméci i zahrani¢ni produkce. Rudé prdavo 51, 28. 1. 1971, &. 23, s. 5.
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tak jak se objevuje v komediich Zdeiika Podskalského,”® které vychazi z

«430 Zanrové filmy jsou pouze

,vysméchu ¢i ironizovani nékterych projevi ¢esstvi.
divacké a tak uz z principu Zadnou hodnotnou myslenku nést nemohou. Zabil jsem
Einsteina, panové... je ,komedie, navic fantastickd, natocend s jedinym cilem:

“8 Tyirei Pane vy jste vdova! jsou si podle Humplika

pobavit a rozptylit divéka.
dobie védomi, 7e natoéili film, o kterém divaci druhy den uZ nebudou védet.*** A
tak se pravdépodobné nepfiislusi u oddechové komedie ,,zvedat karave prst s vytkou,

«433 Uspéch filmi u divaki doklada, Ze normalizacni

ze divaci se bavi, ale...
dramaturgie se vydava spravnou cestou podavani vaznych témat s humorem. Podle
Tisoveckého je Pane vy jste vdova! logickym vyasténim z pesimistickych a
existencialnich témat podavanych v komplikované poetice, které byly masovym
publikem odmitany.***

V ¢em naopak filmy ve snaze kriticky se vyjadfovat ke spolecnosti ¢i
urcitému tématu selhavaji? Coz takhle dat si spenat ,,ma ctizadost byt satirou na
prospechafstvi®, ale protoze je prili§ obecna a ma schematické hrdiny ,,nezbylo nic
kromé& poznatku, 7e nékteii lidé kradou.“** Kritika se snesla i na film Babicky
dobijejte presné!, ktery nesplnil pfedsevzeti a sliby tvircil, Ze se bude vysmivat
»prezivajicim slabostem lidské povathy.“436 Film je vysledkem ,,dramaturgické
bezradnosti, kterd se nechala unést lacinou ldkavosti napadu (...) a ptehlédla
nebezpeti esteticko-vychovného skluzu.“**’ Recenzent se odkazuje na slova Jifiho
Purse z proslovu u 85. vyroéi Ceskoslovenské kinematografie, 7e mlada generace
tvoti vétsSinu divaki kin, a 1 zdanlivé bezvyznamna zdbava by méla byt prolnuta
vychovnym aspektem. Babicky dobijejte presné! tak ve vysledku piedevs§im
,dezorientuje zejména mladého divaka pfi jeho hledani zivotnich i uméleckych

hodnot a devalvuje i herecké uméni.«**®

429 Reziroval napk. filmy Drahé tety a ja (1974), Kulovy blesk (1978), Kitiny (1981) a po
onemocnéni Oldticha Lipského dokongil sci-fi komedii Velka filmova loupez (1986).
430 L ANG, Cestmir. Pane, vy jste vdova. Ostravsky vecernik 4, 24.2. 1971, & 38, s. 4.
431 KLIMENT, Jan. Pro dobrou naladu. Rudé pravo 50, 26. 2. 1970, €. 48.s. 5.
*2 HUMPLIK, Alois. Film. Prdce 27, 4.2. 1971, &. 29, s. 6.
33 Tamtéy.
“** TISOVECKY, Daniel. Noblesna komédia. Film a divadlo 15, 3. 3. 1971, &. 5, s. 13.
% BLAZEJOVSKY, Jaromir. CoZ takhle dobra veselohra? Rovnost 92, 7. 10. 1977, &. 237, s. 5.
% TVRZNIK, Jiti. Babitky dobijejte presné. Rozpaky nad novym &eskym filmem L. Rychmana.
Mlada fronta 40, 24. 8. 1984, €. 200, s. 4.
7 Tamtéz.
#3 Autor mel na mysli postavy robotickych babigek, které hraly skuteéné heredky. Tamtéz.
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3.5.6 Shrnuti

Jednim zcilid filmu bylo obracet se k nejSirSim masam divakd, socialistickd
kinematografie tak méla paradoxné¢ shodny cil jako hollywoodska produkce. Podle
Atmanovy teorie je zarukou divackého filmu a uzivanou strategii k osloveni co
S vyraznym zastoupenim zanrovych filmt (pifedev§im komedie a krimi) na ukor
nekonvencni a autorské tvorby. Vyznamny pocet zanrovych hybrida lze povazovat
za soucast strategie FSB, ktera méla vést ke zvySeni divacké atraktivity a
navstévnosti kin. Jejich cilem byl jednak ideologicky zamér oslovit, co nejvice lidi,
jednak ospravedlnit roli kinematografie ve spole¢nosti: film je urcen délnickym
masam a vSem divakiim bez rozdilu. Jednak bylo jeho cilem zajistit navratnost
investic a Vvkontextu pozdéjSich let odvratit pokles divakt, ktery nastal
v osmdesatych letech.

Témto strategiim ale odporuje zpusob, jakym studio prezentovalo sci-fi
komedie v distribu¢ni propagaci. Nazvy filmi jednozna¢né odkazovaly k Zanru
blaznivych komedii nebo zanru hybridni komedie. Vyhradné se neblizily konvenci
nazvu science fiction zanru. Nez by tituly oslovovaly siroké publikum za pomoci
kombinace rtiznych slov odkazujicich k riznym zanriim ¢i cilovym skupindm, byly
spiSe ,,autorskou znackou®, urCitou formou filmového cyklu. Divaci bezpecné
identifikovali filmy Petra Schulhoffa, a pfedev§im Vaclava Vorlicka a MiloSe
Macourka.

Nejistota Vv pojmenovavani zanru na strané novinaid je ziejma. Vedle
nekonzistentniho pouzivani rtznych piivlastki a oznaceni od ,fantasticky*,
,veédeckofantasticky* ¢i (spiSe vyjimecného) ,,sci-fi, je patrna snaha se s zdnrovou
neurcitosti vyrovnat popisovanim déje, nez vytvafenim nové vSeobecné platné
zanrove kategorie, jak pfedpokladd Altman. MiSeni Zanra bylo naopak reflektovano
jako néco negativniho a obvykle zplsobujiciho potize v divackém pfijeti filmu.
Registrovana byla pfitomnost prvkt z fady dalSich zanrt, sci-fi tak bylo zpravidla
zjednoduSovano do oznaceni moderni pohadka.

Potvrzuje se Altmanova teorie, ze filmovi novinaii zasazuji film do kontextu
rezisérovy predchozi tvorby a podobnych zZanrovych snimki. V nékterych
piipadech 1 do kontextu komedidlni tvorby celé¢ dekady ceskoslovenského filmu.

Vyjimetné je srovnani se zahrani¢nimi komediemi, jeSté vzacnéjsi se sci-fi.
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Macourkovy filmy jsou tak obvykle vnimany jako zanrovy vzor. Mélo funk¢ni
ptisluSnost k zanrovému filmu byla kritizovana za to, Ze jde jen o komedii, ktera

nenuti k hlubsSimu zamysleni a nema piesah k poselstvi a vypovédi o soucasnosti.
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4 Sémanticko-syntakticka analyza

Za zakladni sémanticky prvek zanru sci-fi povazuji v prvni fad¢é rekvizitu, tzn.
piistroj, ktery v soucasnosti*®® neexistuje, & umoZiuje akce odporujici
vV souCasnosti znamym fyzikdlnim zakonlm (stroj casu, omlazovaci pfistroj,
synteticka strava, atd.). Dale prostfedi odehravajici se ve vice ¢i mén¢ vzdalené
budoucnosti (vesmirna raketa, védecky ustav ¢i laboratof) a nerealné bytosti
(mimozemst'ané, roboti a umélé bytosti).

Urcit klicové rozpoznavaci prvky komedie, podle kterych tento zanr splituje
divackeé ocekdvani, je o néco komplikovanéjsi. Do ikonografie Zanru normalizacni
komedie obvykle nalezi prostiedi (byt, sidlisté, dalsi mista kazdodenniho méstského
zivota jako je obchod, restaurace, atd.) a postavy (komické charaktery se
zvyraznénym charakterovym rysem). Prostfedi si komedie obvykle vyptjcuje
z riznych zanri, charakteristicka je velkd rozmanitost riznych prostiedi, ale také
naopak uzavienost piibéhu do jediného, kde jsou rozehravany jednotlivé gagy. Zanr
komedie se mize odehravat takika kdekoliv, pokud se prostfedi nevylucuje s lokaci
typickou pro jiny zanr (napt. divoky zépad typicky pro western, tmavy les evokujici
horor), poté by jiz ve spojeni s ostatnimi prvky komedie §lo o parodii. Komedie je
zanrem nejnachylnéj$im k hybridizaci, proto je charakteristika sémantickych prvki
pomérné obecna, obvykle se specifikuje v souvislosti s typem komedie. Naptiklad
prostfedi je zde charakterizovano pfimo na miru normaliza¢nich sci-fi komedii,
které se odehravaji v blizké budoucnosti ne nepodobné tehdejsi soucasnosti.

SubZanr sci-fi komedie je identifikovatelny podle klicového tématu
z ikonografie Zanru sci-fi (cesta do minulosti, nav§téva mimozemstand, zaména
identity), ktery je ale v narativni vystavbé zapletky rozvijen podle syntaktickych
pravidel komedie (zamény osob, omyly, absurdni spojeni kontrastnich prostredi,
nespravné pouZiti rekvizity).

Z pohledu stylu jsou sémantickymi prvky kamerové postupy, efekty a
hudba, a syntaktickymi zptsob, jakym jsou tyto prvky slozeny montazi. Vztahy

mezi postavami a jejich postaveni v rdmci okoli budou rovnéz soucasti syntaktické

4, ¥ v s . x ~r ~ ’ ¥ : ¥ :

% Pro upresnéni: pojem ,,soudasnost budu uZivat vzdy ve vyznamu soucasnosti v dob& vzniku
filmu, jelikoZ rekonstruuji dobové vnimani zanru, a pro zjednoduseni nebudu pouzivat souslovi
tehdejsi soucasnost ¢i doba, ve které byl film natacen.
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analyzy. Mezi syntaktické prvky patfi také narativni stavba, v ptfipadé¢ komedie je
typickou epizodicka struktura nebo prolindni fady d¢jovych linii. Narativni postupy
se ale mezi zvolenymi filmy 1i8i, jednoticim prvkem budou zpravidla sémantické
prvky, kterym bude z tohoto ditvodu vénovana vétsi pozornost. Vzhledem k poctu
analyzovanych filmu a Sifi, ktera je jim vénovana v pragmatické analyze, bude se
sémanticko-syntakticka analyza soustfed’ovat piedevS§im (ale ne vyhradné) na
spole¢né znaky a ptipadny vyznam odlisnosti.

V nasledujici kapitole budou identifikovany zanrové znaky analyzovanych
filmu a zpusob, jakym jsou oba Zzanry hybridizovany do podoby sci-fi komedie, tedy
jaké jsou zédkladni sémantické a syntaktické znaky tohoto subzanru. Kapitoly jsou
rozdéleny na sémantické a syntaktické prvky, v analyze ale nebudou od sebe

striktné oddélovany v zajmu zachovani duélniho pfistupu a komplexni analyzy.

4.1 Sémantické prvky

4.1.1 Prostredi

Vétsina sci-fi komedii se odehrava v méstském prostiedi: na sidlisti, v interiéru bytu
a dalSich ¢astech mésta. V nékolika ptipadech je ptimo specifikovano situovani do
hlavniho mésta.**® V Neéco je ve vzduchu se mimo Uvodni a zaveére¢né sekvence na
sidlisti ocitame v Tel¢i. Jdachyme, hod ho do stroje! vzhledem k pohadkovému
rdmovani za¢inéd a konc¢i u vesnické chaloupky, hlavni Cast se ale déje opét v Praze,
vsouladu se sémantikou komedialniho zanru vystfidda velké mnozstvi lokaci:
vystavu psi, autoservis, psychiatrii, automobilové zavody, utkdni v judu, vernisaz
vystavy japonského mistra. Také Hodime se k sobé, milacku..? se odehrava
Vv riznorodych prostiedich: u lékafe, v obchod¢, z vétsi Casti ale v interiéru bytu.
Vyjimkou je vtomto ptipad¢ film Babicky dobijejte presné!, ktery se vzhledem
k hororové zapletce odehrava v jednotném prostiedi: v piiméstské ctvrti tii
sousedicich domkl. Ke kontrastu a zvySovani napéti je vyuzivan prihled od
jednoho domku k sousednimu. VétSina déje se tak odehrava v prostoru zahrady
mezi domky a v interiéru domku. Jen kratce nahlédneme do prostiedi vlastni

¢lentim rodiny: Skoly, laboratofe a orchestru.

40 \/ Praze se odehrava Zitra vstanu a oparim se cajem, Jachyme, hod ho do stroje!, Velka filmova
loupez, Coz takhle dat si spendt a Cast filmu Zabil jsem Einsteina, panove....
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Normalizaéni sci-fi komedie mizeme rozdélit do dvou skupin podle toho,
zda se odehravaji v budoucnosti, nebo exteriéry natolik odkazuji k soucasnosti, ze je
povazujeme za odehravajici se v alternativni realité. Do prvni skupiny filmi s
vyraznéji stylizovanou vizualitou 1 mnoZstvim védeckofantastickych pfistroji patii
Zitra vstanu a oparim se cajem a Zabil jsem Einsteina, panové... (oba postavené na
existenci cestovani v Case, explicitné ureno zasazeni déje do budoucnosti), Pane,
vy jste vdova! (odehravajici se ve fiktivni zemi, kde je plasticka chirurgie na tak
vysoké urovni, Ze dokaze vytvotit umélou bytost) a Srdecny pozdrav ze zemékoule
(na Zemi zavitaji navstévnici zjiné planety). Méné stylizované snimky se
odehravaji v alternativni soucasnosti, kde se vyskytuje jediny vyndlez ¢i pfistroj,
ktery v soucasnosti normalizace neexistoval. Patfi sem filmy s pocitaci ¢i tzv.
kybernetickymi stroji: Jachyme, hod’ ho do stroje!, Hodime se k sobé, milacku..?, ¢i
jinymi piistroji: Velka filmova loupez (pfistroj na pienos predméti z televizni
obrazovky), Babicky dobijejte presné! (robot) Coz takhle dat si Spendt? (piistroj na
omlazeni), Néco je ve vzduchu (stroj ¢asu).

Explicitni situovani d¢je do blizké budoucnosti je stanoveno u Zitra vstanu a
oparim se cajem. Podle dat, ktera ve filmu uvadi postavy, se d¢j filmu odehrava
v roce 1996.*! v expozici film sice za¢ind v luxusnim hotelu v exotické lokaci na
pobiezi v Peru™?, protagonisté se nasledn& presouvaji do Prahy, aby odtud za
pomoci stroje ¢asu odcestovali do Viidcova hlavniho stanu.**® Cast dg&je se tedy
odehrdva za druhé svétové valky v Hitlerové bunkru a v okolnich lesich. Tato
lokace nalezi do Zanru historického dramatu, S ¢imz koresponduje i syntakticka
struktura scén. Hlavni ¢ast filmu se ale opét odehrava v Praze, protoze v ramci
diegetického svéta je to jediné misto, kde je cestovani v ¢ase vyuzivano k turistice.
Mizanscéna svéta budoucnosti je omezena na minimum, zlo€inci si v Praze
pronajmou Vv zajmu nenapadnosti star$i viz, vykreslovani futuristickych prvkua

zanru sci-fi je tedy spiSe potlacovano. Z rozhlasovych zprav vime, Ze studena valka

1 Nacista Klaus Abard na za¢atku filmu Fika, Ze je mu momentalné 86 let. V roce 1944, dobg, do
které se chystaji cestovat, velel popravéi Ceté a bylo mu 34 let. Z toho vyplyva, Ze se d&j odehrava
v roce 1996.
#42 1 okace je zminéna v technickém scénafi, cit. 277. Soudit tak Ize i podle napisu INCA-KOLA na
kopci v tvodnim zabéru. Inca Kola je oblibena limondda vyrabéna a prodavana v Peru, kterou se
americk4 Coca-Cola v osmdesatych letech pokousela netisp&sné vytlacit z trhu. NIDR, T. 2010. Inca
Kola, peruanska hrdinka, ktera ptemohla Coca-Colu. [online] Idnes.cz [citovano 16. 11. 2014].
Dostupné z WWW: http://ekonomika.idnes.cz/inca-kola-peruanska-hrdinka-ktera-premohla-coca-
colu-fyr-/eko-zahranicni.aspx?c=A100513 1383788_eko-zahranicni_spi
43 pravdpodobné do Hitlerova ato¢ists ve Vychodnim Prusku, kde pobyval vétsinu valky.
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je pravdépodobné na svém konci, socialistické staty iniciovaly mirova jednéni, také
hrozba atomovych bomb je jiZ minulosti, slouzi pouze jako exponaty ve
vojenském muzeu. Zaroven panuje volny turismus, zajezdu do minulosti se v Praze
ucastni 1 americti turisté z Chicaga.444

Jen o né€kolik let pozdé&ji, v roce 1999, se odehrava déj filmu Zabil jsem
Einsteina, pdnové.... Interiéry prostor jsou oproti Poldkové filmu vyrazné
stylizované a fikéni svét je budovan do vétSich detailtl, at’ uz jde o vybaveni bytt a
konferenénich mistnosti, dobové moédy, ¢i piedstaveni technickych inovaci a
vyndlezii. Pro film z pfelomu Sedesatych a sedmdesatych let je pifiznacné, Ze se
veétsi Cast déje odehrava v interiérech (a film byl také z veétsi Céasti natdCen
v ateliéru), a vngj$i svét budoucnosti je z néj prakticky vyloucen. D& budoucnosti
se odehrava v Americe, v malém mnozstvi riznorodych prostfedi: televiznim
ateliéru, kancelarich OSN, experimentalnim prostoru startovaci plochy stroje ¢asu a
V tajném ukrytu teroristické skupiny. V ramci cesty Casem se Cast déje presouva do
Prahy roku 1911. V minulosti se fabule pohybuje v prostfedich typickych spise pro
komedii: divadlo, byt bankéte, kde se praveé kona honosny vecirek, trzisté, nebo pro
zanr kriminalni: policejni stanice. V americké spole€nosti roku 1999 také existuje
uréita forma cenzury: snaha o dohled nad v médiich a uméni prezentovanymi
tématy. Scénaf k v uvodni scéné natd¢eném filmu prosel tpravou vedeni OSN, tak
aby pomohl v souladu s jejich politikou ,,stabilizovat zemi®. Start stroje Casu je
veden jako tajny projekt, ktery je zase pied médii utajen.

Vyjimkou mezi snimky odehrdvajicimi se v prostfedi viceméné totoZzném
soucasnému je Pane, vy jste vdova! zasazeny do fiktivniho kralovstvi. V cele
monarchie stoji kral Rosebud IV., mezi panovniky okolnich zemi je pfibuzensky
vztah, kralové jsou bratranci a vitaji se polibkem na ¢elo. Kral vyuzivad majestatni
plurdl vyjimecné, Castéji mluvi v infinitivech. Armada, kterou se kral hned po
konfliktu v uvodni scéné rozhodne zrusit, ma znaény vliv véetné mozZnosti

, , . 445 , , . , v .. , .
cenzurniho zasahu do tisku.”™™ General armady je zaroveinn ministerskym piedsedou

“* ADAMOVIC, cit. 4, s. 193.
5 Tato impertinence se nesmi dostat do tisku. Zafid'te to, < vydava generéal Otis rozkaz majoru
Steinerovi po té, co sina vojenské piehlidce déla kral z jejich usluznosti legraci.
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a ma pristup ke statni pokladné. Vzhledem k podobé uniforem a podle zminek
tviircti by méla byt podoba zemé inspirovana jthoamerickymi zem&mi.**°

Jak jiz bylo zminéno v ¢asti vénované pragmatické analyze, normalizacni
dramaturgii byla vyzadovana souCasnd tematika a ztoho odvozené aktualni
prostiedi. Obé¢ V}'/jimky447 byly pravdépodobné ovlivnény pocate¢ni normalizatory
jesté ne zcela kontrolovanou dramaturgii.

Coz takhle dat si Spendat se odehrava prevazné v interiéru hotelu a restaurace,
a v hotelové kuchyni. V dramaturgickych posudcich se sice o dgjisti filmu mluvilo
jako o fiktivni bohaté zemi, v dialozich je ale explicitné feCeno, Ze se d¢j odehrava
hosty ze zahrani¢i a z majetnéjSich vrstev je demonstrovano jidelnim listkem, kde
jsou nabizena piedevs§im exoticka jidla. Prostfedi restaurace i kuchyné zde slouzi k
rozehrani komickych situaci nalezejicich do zanru komedie.

Zakladni identifikace filmi s zanrem sci-fi je zprostfedkovana lokaci
laboratoti a védeckych pracovist, jejichZz nezbytnym vybavenim jsou chemické
banky s obarvenou kapalinou, pfipadné i pocita¢ s elektrickymi pfipojkami, k jehoz
spusténi zpravidla nestaci jediny spinac, ale je nutno nastavit mnozstvi tlacitek a
spina¢t. V Pane, vy jste vdova! nechybi ani barevny kouf odpovidajici spise
sémantice zanru pohadky ¢i fantasy.

V Pane, vy jste vdova! se kratce ocitame v neurologickém tustavu, v Zabil
jsem Einsteina, panové... ve Fyzikalnim Ustavu v piedvéale¢né Praze, jedna z postav
Zitra vstanu a oparim se cajem pracuje ve Vyzkumném ustavu raketovych motort.
Jarmila Loudovd, jedna z hlavnich postav Babicky dobijejte presné!, je profesi
védecka pracovnice, jedna scéna divaka zavede i do jeji laboratofe zaplnéné
chaotickym mnozstvim ban¢k. V Coz takhle dat si Spenat se kratce ocitame
v ustavu, kde probihd mimo jiné vyvoj stroje na omlazeni dobytka. Jedinou
charakteristikou je rozhovor dvou pracovnikl, asistenta a védecké pracovnice
S nezbytnou rekvizitou: obarvenymi zkumavkami. Ze zpiisobu vyobrazeni prostiedi
védeckych pracovist’ v zakladu vyplyva jejich chaoti¢nost a panujici zmatek.

Ve filmu Srdecny pozdrav ze zemékoule je laboratof vyzkumu ume¢lé stravy,

ktera je v budové Ustavu pro styk s mimozemskymi civilizacemi umisténa az ve

#® Chirurg navic v pfiméru vyuziva piikladu muly, coZ je zvife obvyklé nejvice v Jizni Americe.
Predpokladanému déjisti ale odporuje fakt, Ze Stubové je jako odména za vrazdu krale nabidnuta
letenka praveé do Jizni Ameriky.

“47 pane, vy jste vdova! a Zabil jsem Einsteina, pdnove....
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sklepé, tfi patra pod urovni. Tato oblast vyzkumu je povaZovdna spiSe za
marginalni, obyva ji jeden vyzkumny pracovnik, ktery disponuje fadou chemickych
ban¢k, pokusnym morcetem a vysledky pokusti zapisuje kiidou na tabuli. To dava
tusit, Ze se d¢j filmu neodehrava v daleké budoucnosti, technologicky pokrok je zde
vyjadifen spiSe automatizaci, nez pocitacimi stroji a diimyslnou technikou. Tomu
odpovida 1 podoba prostiedi: stylizace je spiSe satirickd nez utopicka.

Pro filmy se stylizovanou scénografii je typicka vyrazna barevnost. Prostory
laboratofi, ve kterych se nachdzi stroj Casu, je v Zabil jsem Einsteina, pdnove...
vrudé Cervené barveé. Jeho kopie v ukrytu fanatiki dr. Granta je pro zménu cela
v bilé¢ barvé. Podobné¢ i interiéry soukromych prostor jsou vyrazné stylizované:
vynikd barevnost, jednu z mistnosti pokryva z vétSiny bizarné zvinéna pohovka
opatfena zlatym plySem. Kosmetickad a plasticka chirurgie profesora Somra v Pane,
vy jste vdova! vcetné opera¢niho salu a ochrannych chirurgickych plasta se
pohybuje v barvach syté oranzové a fialové a zelené. Ochranné plasté sestii¢ek jsou
stiibrné.

V salonu krasy se odehrava i Coz takhle dat si spendat. Kosmeticky salon se
zde mnoho neli$i od dobovych kadetnictvi a kosmetickych zafizeni, jedin¢ v tom,
ze je urcen pro majetnéjsi klientky. Také cestovni kanceldt Universum ve filmu
Zitra vstanu a oparim se cajem Se podobou interiéru podoba soudobym, sci-fi
prostiedi je zdafile naroubované na normalizacni realie.**® Ve filmu Velkd filmova
loupez se ocitame v tajné laboratofi firmy Sony v Japonsku, vzhledové opét
nerozlisitelné od dobovych tovaren. Podobnym ptipadem je i vyrobna robotl Biotex
V Babicky dobijejte presnée!, ukazuje zakulisi firmy vyrdbé¢jici robotické babicky,
pohybuje se ale pouze v oddéleni prezentace a prodeje, nikoliv vyroby.

4.1.2 Védeckofantasticky prvek: cestovani v Case

Piistroj umoziiujici cestovani v ¢ase je jednou z charakteristik typickych zastupct
zanru sci-fi. Objevuje se ve tfech snimcich: Zabil jsem Einsteina, panové..., Zitra
vstanu a oparim se cajem a Néco je ve vzduchu. \ Zitra vstanu a oparim se cajem

ma podobu vesmirné rakety. Jeji vzhled védomé odkazuje na sovétskou raketu

448 . , Ly . Ly . , ..
Interiér cestovni kancelafe Universum se natacel v hotelu Intercontinental a také ve stanici metra.
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Sojuz.449 Stroj Casu funguje na principu vesmirnych raket, kdy vyleti do vesmiru,
zableskem v okoli rakety je naznacen pohyb v ase a po navratu na zem pfistane
V planovaném roce. Raketa mé zabezpecené dvete, je tedy mozné pouze pozorovat
déni v minulosti, ale ne zasahovat do ni. Nacisté k jejimu odblokovani vyuziji
paprsku odrazené¢ho od M¢sice. Realistické skafandry cestovateli v ¢ase navrhl
Theodor Pistek.*

Stroj Casu v Zabil jsem Einsteina, panové... ma oproti tomu podobu
mistnosti, do jejihoz stfedu jsou umistény pfedméty a osoby, jejichz piesun v Case
je zamyslen. Komicka situace nalezejici do syntaxe komedie zde vznika v kontrastu
mezi futuristickou scénografii a historickou raketou uprostied stroje Casu. Divak 1
postavy se nasledné dozvidaji, ze raketa pifipominajici spiSe papirové kulisy
z Méliésova filmu nez ,,posledni krok moderni védy“ pocatku 21. stoleti, neni
strojem Casu, ale piepravni rekvizitou, diky které védci v minulosti splynou
s prostiedim divadelni hry o dobyvani M¢sice. Skute¢ny stroj ¢asu ma tedy podobu
prostorné¢ haly srudé Cervenymi sténami. Okamzik pfesunu do minulosti je
zachycen detaily na blikajici svétla na sténach konstrukce, premistovany objekt se
komiha, a pozorovatelé aktu jsou nuceni S$ilhat, sémantika sci-fi je doplnéna
syntaktickym prvkem komedie.

V Neéco je ve vzduchu ma stroj ¢asu podobu malého stroje, ktery je nasledné
zakomponovan do automobilu. K jeho ovladani je jest¢ nutno provést vypocet,
ktery urci, do jak minulého Casu se cestovatel ,,propadne®. Podle profesora, ktery
sestavil jeho teoreticky model, je nazvan ,stroj €asu typu Jenik“. Na rozdil od
ptedchozich filmu, zde je princip vysvétlen ptfesnéji: spociva ve schopnosti vytvorit
v okruhu dvou metrii okolo pfistroje magnetické pole, urychlova¢ dodava tomuto
prostoru rychlost vétsi nez svétlo, a tak se cestovatel ,,propada“ v Case.

Ve vSech tfech snimcich dochazi k védomému zasahu do minulosti a

manipulaci s budoucnosti. Pro cestovani ¢asem jako dé&jovou zapletku je typické, ze

49 Interiér prostoro&asové rakety pfipomina svoji technickou realitou vesmirny experiment Sojuz —
Apollo. Kruhovy puidorys, tvarovana sklopna kiesla, obrazovky pro turisty, uzaviené prazory,...*
BSA, SCE, Film: Zitra vstanu a opaiim se ¢ajem. Technicky scénaf. Listopad 1975. Obraz 50, s. 80.
V roce 1975 se podafilo, navzdory studené valce, realizovat sovétsko-americky kosmicky
experiment Sojuz—Apollo. V tomto mirovém projektu se ve vesmiru ke spolupraci setkaly americky
a sovétsky modul. CT24, CTK. 2010. Projekt Sojuz-Apollo. [online] [citovano 16. 11. 2014].
Dostupné z WWW: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/svet/veda-a-technika/95842-projekt-sojuz-
apollo-spoluprace-misto-souboje-v-dobyvani-vesmiru/

0 podle scénare mély ptipominat ,,overaly, podobné kosmonautickym skafandrim.“ BSA, SCE,
Film: Zitra vstanu a opafim se ¢ajem. Listopad 1975. Obraz 10, str. 19.
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se postavy nikdy neubrani a lidem v minulosti prozradi, co se stane v budoucnu,
aniZ by se vice zaobirali moznymi riziky a prozrazenim své identity. Tento déjovy
motiv je soucasti sSyntaxe komedie, vyzrazeni budoucich udélosti pracuje
s neomezenou naraci a multifokalizaci podle Altmana: divak v téchto scénach
disponuje informacemi, jaké ostatni postavy nemaji. Kontrast absurdity informace a
védomi jejiho budouciho naplnéni ma komicky ucinek.

Cesta Casem se odehrava vzdy smérem do minulosti. Postavy Zabil jsem
Einsteina, panové... cestuji do secesni Prahy roku 1911. Postava historicky Gwen
kolemjdoucim prozradi, Ze za tfi roky zacne svétova valka. Sami se dostanou do
problémt s policii ve chvili, kdy se na vefejnosti zacnou bavit o moznostech zabiti
Adolfa Hitlera, ktery je v tu chvili malifem pokoji. Ze by tim zabranili svétové
valce a navic té druhé, nemiize nikdo v roce 1911 pochopit. Zasah do historie je zde
pifimo cilem vypravy. Nakonec je ale zvolen mén¢ invazivni prostiedek, Gwen
Vv minulosti zistava a profesora Einsteina pomoci ,,zenskych zbrani“ ptesvédci, aby
se misto fyziky vénoval hfe na housle. Nakolik si neuvédomuji dalekosahlé
disledky zasahti do historie, naznacuje i vyrok feceny jednim z védcti: Frankem
Pechem, kdyz jeden z ucastniki namitne, Ze jejich projekt pocita s vrazdou: ,,Ano,
ale nekoho, kdo uz je davno mrtev.“ Absurdita jeho vyroku opét odpovida
syntaktice komedie.

Zitra vstanu a oparim se Cajem pracuje s predstavou vyuziti stroje Casu
cestovnimi kancelafemi, které nabizeji turistim cesty do minulosti. Vynélez, resp.
sluzba, je zneuzita antagonisty, ktefi chtéji odcestovat do roku 1944 tésné pied
koncem druhé svétové valky také za G€elem ovlivnit budoucnost. Zatimco Lipského
film chce zabitim zakladatele fyziky zabranit valenym konfliktim teroristt
disponujicich atomovou bombou, V tomto snimku je cilem cestovatelt v ¢ase predat
vodikovou bombu Hitlerovi a zvratit tak vysledek druhé svétové valky v jeho
prospéch. Podle jejich plana by tak Tteti fiSe pokracovala a ovladla svét. Piedevsim
proto, ze piicestuji o n€kolik let diive, Hitler jejich pfedpovédim o budoucnosti a
svém neuspechu neveri.

Protagonisté filmu Néco je ve vzduchu se vydavaji do doby kratce po valce,
do roku 1946. Jejich cilem je sice zjistit pfi¢inu tajemného ztraceni dédecka,
budoucnost ale ovlivni vyznamné&ji, profesorovi poskytnou informace o pokroku
fyziky v sedmdesatych letech, ¢imz vyrazné¢ manipuluji s budoucnosti. Postava

Petra Budila si pted tovarniky neodpusti zminku o vitézném unoru 1948. Majiteli
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tovarny na zpracovani ovoce zprostiedkuje pohled na jeho podnik v socialismu, kdy
Jiz nebude v jeho vlastnictvi, ale bude zestatnén. V reakci na to tovarnik podnik
prodé a odst€huje se na Kubu. Budil mu nestihne prozradit, Ze ani tam se mu jako
kapitalistovi dafit nebude. Mistni podnikatel ma zajem vyuzit stroj ¢asu k dovozu
spotiebniho zbozi z budoucnosti na prodej. Budil mu proda radio znacky Tesla.
Rédio ale ma byt vynalezeno azZ za dva roky, kdyZ jej timto zplisobem implantovali
Z budoucnosti, dostdvame se do logické smycky: bude skute¢né vynalezeno, nebo
jej vynalezci pouze okopiruji?

Motiv ovlivnéni budoucnosti je pfitomny i ve filmu Pane, vy jste vdoval,
astrolog Hampl se v ptedpovédi budoucnosti svého kamarada Boba dozvi i o tom,
co ¢eka jeho samotného: bude zabit a nasledné se stane vdovou. Ve chvili, kdy se
jej armadou najati vrazi chystaji zabit, je v klidu, protoze vi, ze bude zachranén.
Stejné tak ho, kdyz se po operaci probudi v Zenském téle, uklidni informace, Ze je
vdovou. Kdyby piedpovézenou budoucnost neocekaval, pravdépodobné by svou
pravou identitu prozradil. Do ur¢ité miry tak predpovéd” manipuluje s realitou
samotnou, protoZze ti, co o ni vi, jednaji podle predpovézeného. V opacném piipadé
by se chovali jinak. Je teda otdzkou, nakolik je predpovéd’ budoucnosti skute¢né
predpovédi a nakolik cestovatelé v ¢ase ovliviiuji budouci dé;.

Realné nasledky ma také setkani cestovatelll v Case s vlastnimi rodici,
pfipadn¢ prarodi¢i. V disledku nestastnych okolnosti vyprava v Zabil jsem
Einsteina, panové... nezabije Einsteina, ale Pecha, jednoho z ¢lent vypravy, resp.
jeho otce, v dusledku ¢ehoz se Frank nikdy nenarodi a jeho budouci ja se na misté
rozplyne. Nahodné setkani Alice a jeji matky Blanky v dob¢, kdy jsou stejného
veéku, zpisobi psychické problémy celé rodiné. A neni ndhodou, ze Blanka se
Vv profesnim Zzivoté stane psycholozkou a publikuje knihu Rozdvojeni osobnosti a

halucinace.**

451 apy
Neéco je ve vzduchu.
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4.1.3 Rekvizity a dekorace

4.1.3.1 Rekvizity zanru sci-fi

Piestoze vykresleni svéta budoucnosti neni v normaliza¢nich komediich vénovan
detailné;si prostor a najdeme zde jen velmi malo pohledt na fantastické pfistroje ¢i
interiéry budoucnosti, s n€kterymi vynalezy nalezicimi do Zanru sci-fi se setkame.
Na jednu stranu jsou to pristroje vypomadhajici v bézném zivoté: obinadlo na
popalenou ruku ve spreji, prostfedek na myti nadobi, ktery staci na Spinu nalit a ten
ji vimziku za p&nového efektu zlikviduje véetnd nadobi.*** Posuvné dvefe reaguji na
stisknuti prstenu.453 Uméla strava usnadiiuje stravovani kosmonautl ¢i cestovatell
v ase. Vepro-knedlo-zelo v podobé zelé zapusténém v plastovém tacku a
nepraktické plastové vidlicky k jejich konzumaci jsou zdrojem komiky, nez udivu

nad pokrokem techniky.**

Nalezi tak do sémantiky sci-fi zanru, ale do syntaxe
komedie. Pilulky nahrazujici jidlo navrhuje dr. Jansky a jsou také zdrojem komiky,
také pro potiZe, jaké mu jejich konzumace zpﬁsobuje.455 Synteticka strava je na
sklonku 20. stoleti soucasti bézné¢ho zivota i ve vizi predlozené v Zabil jsem
Einsteina, panové.... Jidlo je uchovavano v polotekutém stavu v lahvickach,
profesor Moore tak pied cestou poobédva plilku smazeného kufete z tuby. | zde se
pohybuje na hranici Zanru komedie a sci-fi.

Soucasti moderniho svéta, ktery umoziuje odlehéeni nékterych povinnosti
zaméstnanych lidi, jsou robotické babicky v Babicky dobijejte presné!. Maji podobu
skute¢nych lidi, odliSuji je pouze trhané¢ pohyby, velka tiha a sila. Babicky jsou
naprogramované piesn¢ na miru svoji roding, identifikuji tak jejich hlasy. Jejich
hodnoceni okoli se omezuje na stanovend témata a rozliSovaci schopnost na
bipolarni kategorie kladny a zaporny, nerozumi vtiptim, coz je zakladni véc, ktera je
odlisuje od lidi.

Dale jsou to pfistroje budoucnosti slouzici jako zbrané, naptiklad

paralyzaéni sprej, ktery protivnika na ur€itou dobu ochromi, onémi a obarvi

452 ., ‘. (s . T y
52 Zitra vstanu a oparim se cajem. Jak se ukdze pozdéji, funguje na principu ziraviny, protoze beze

zbytku zlikviduje i lidské télo.

453 Zabil jsem Einsteina, panove...

4 Zitra vstanu a oparim se cajem

455 . .
Srdecny pozdrav ze zemékoule
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nazeleno.”® Bomba v Pane, vy jste vdova! mé4 podobu miniaturnich hodin, coz
umoziuje zna¢nou variabilitu umisténi napt. za podpatek, resp. 1 jeji spolknuti. At
je ale umisténa kdekoliv, pokazdé se prozradi zvukem: tikdnim, coz ma narativni i
komickou funkci. V' Zabil jsem Einsteina, panové... maji zbrané podobu upraveného
zvukovym efektem. Stejny pfistroj navic slouzi k individudlni vzdu$né dopravé,
pomoci trysek dokaze nadnést a prepravit Clovéka. Budouci vyvoj vojenské
techniky ma v Zabil jsem FEinsteina, panové... pro lidstvo dalekosahlé nasledky:
teroristickd skupina zneuziva nuklearni bomby ke svym pokusiim a zafeni G pak
ovliviiuje hormony a zptsobuje neplodnost zen, v alternativni verzi historie operuje
skupina chemikt, ktefi za pomoci fertiliza¢niho plynu zptisobuji neplodnost muz.
V disledku nevyhnutelného védeckého pokroku tak lidstvu hrozi vyhynuti.

Sci-fi pfistroje slouzi omlazeni, upravé zevnéjsku a k vylepSeni lidskych
vlastnosti. Jsou tedy soucasti sémantiky sci-fi zanru. Pilulky proti starnuti jsou
dostupné pouze majetnéjSim obcanim, umoznuji tedy to, Ze nacisté z druhé svétové
valky jsou v devadesatych letech stale naZivu.*’ Regeneraéni stroj je ptvodng
uréen pro omlazeni dobytka a zvySeni jejich dojivosti, jde tedy o vynalez
spolecensky prospésny, ktery ma slouzit pokroku v zeméd¢lstvi, ackoliv uréen ma

8 Je ale zneuzit podnikavymi v&dci, ktefi p¥istroj cht&ji

byt pfedevSim na export.
pouzivat k omlazeni Zen v kosmetickém salonu. Regeneracni pfistroj R191 je
vyzivovan dolzénovymi vodi¢i typu GER. Dojnice se po ozareni do druhého dne
vrati do svého nejproduktivnéjsiho obdobi. D& se ocita v okamziku dokonéeni
vyzkumt a zahdjeni praxe. | tak ma ale fadu chyb, ozafeny objekt kuptikladu nesmi
ptijit do kontaktu se Spenatem, protoze kyselina fytova v kombinace se zelezem
vyvolava nadmérnou reakci dolzénu, proces regenerace se tak muze zastavit pozdé
a zkravy bude tele. Pfi zapnuti urychlovade navic dochazi i k miniaturizaci.
Ovladaci panel k pfistroji je opatieny tlacitky, slouzicimi k zapnuti urychlovace,
pfipadné nastaveni zpétného chodu. Stroj pusobi redlnym dojmem, neni nijak
fantazijné€ nadsazeny, podobou se bliZi rentgenu, jeho horni hlavice je ale vytdhnuta

«459

do Spice a ,leskne se chromem a Zlutym smaltem. Jeho ,,ukradend*“ kopie

umisténa v kosmetickém salonu ma barvu ¢ervenou. Barevné rozliSeni, podobn¢

%0 Zitra vstanu a oparim se cajem
7 Zitra vstanu a oparim se Cajem
%8 Coz takhle dat si Spenat
%9 BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si $penat, Scénak, Obraz 10, str. 21.
99



jako stroj Casu okopirovany v Zabil jsem Einsteina, panové... teroristy z ¢ervené na
bilou barvu, ma predevs$im narativni funkci, aby se divak orientoval v prostiedi.

Omlazovaci procedury probihaji i v ordinaci estetické chirurgie profesora
Somra, ktery se svym umem bliZi chirurgickym dovednostem doktora BartoSe ve
sci-fi ze Sedesatych let Ztracend tvar. Zatimco zde své svoji revoluéni omlazovaci
techniku, ktera umoznuje vyménit lidem tvafe, neprozradi ani Bartos, ani profesor
Kirchenbruch operujici na soukromé chirurgické klinice, v Pane, vy jste vdova! je
pohled ,,pod nGz* profesora Somra detailn¢jsi. Transplantaty lidského téla, a
dokonce kopie celého lidského téla, respektive samostatné fungujici uméla bytost je
vyrobena z lidského, piipadné z vepfového ¢i teleciho masa. Jeji vyhodou je
mimoiadna odolnost a zaroven absence nervovych spoji a zni vyplyvajici
necitlivost viigi zranéni.*® Sci-fi prvek je opét zdrojem komiky.

Kosmeticky tucel ma také piistroj na hloubkové odstranéni voust, ktery
vynalezl profesor Hughes v Zabil jsem Einsteina, panové.... Funkci ma piedevsim
komickou, obrovsky pojizdny stroj s vlastnim externim napajenim vyrabgjicim
elektfinu, se spoustou riznobarevnych kabell, trubek a vétrani, klicek, pacek a
trychtyti, s uzivatelem komunikuje prostiednictvim sluchatka a jeho jedinou funkei
je hloubkové holeni, které vydrzi dva dny az rok, pfipomina spiSe détskou
skladacku. Podobné, jaky by mél mit ucel vynalez firmy Sony, superholograf, ktery
dokaze prendset predméty ¢i postavy ztelevizni obrazovky a obracené, neni
zfejmé.461

A pak jsou tu pochopitelné pocitace Ci pocitaci kybernetické stroje. Presny
plan nacistim v Zitra vstanu a oparim se cajem vypocital kybernet. Moznost
predpoveédét zcela védeckou metodou uspésné a neuspésné dny nabizi pocita¢ UB
120. Pojizdné vypocetni stiedisko Jih ma podobu vozu s ¢asti na seno chranénou
draténym pletivem, kde je uloZen velky agregat — pocitaci stroj. Do stroje jsou
zadana data v podobé dérnych stitkti a vysledkem je listina s piktogramy. Stroj je v
Jachyme, hod’ ho do stroje! prezentovan jako moderni védecka alternativa ke
kartatkdm a predpovédim. Podobnou tulohu plni i salovy pocitaé v Hodime se k
sobé, milacku..?, informace vydavané ustim stroje jsou lidmi povazovany za

smérodatné.

%0 Tak si miize kral Oskar XV. bez bolesti pfipalit um&lou ruku, major Steiner pichnout vidli¢kou
dvojnici pani Kelettiové bez jejiho védomi, a tatéz dvojnice si bezbolestné pfipne spinacim
égendh’kem silonky ke kiizi.

L Velkd filmova loupez
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Rozsiteni uzivatelské techniky v Zabil jsem Einsteina, panové... zahrnuje
miniaturni fotoaparaty - polaroidy s vysunovacim teleskopickym nastavcem, ¢i
moznost videoprojekce na rizné plochy. Oproti tomu televizor zaobleného tvaru se
od obrazovek Sedesatych let mnoho nelisi. Identifikace osob v Zabil jsem Einsteina,
panove... funguje prostiednictvim malého Cipu, ktery po vlozeni do Cteciho zatizeni
vyjmenuje zakladni identifikacni tudaje, vcetné jmen rodicl, poctu zubl a
zdravotniho stavu. Tyto prvky se opét pohybuji jednak v sémantické roving sci-fi a
v syntaktické roviné¢ komedie: uzitecnost informace poctu zubii a plomb se vici
posluchactim jevi jako absurdni. Soucasti zdnru komedie je diky zasazeni do celého
kontextu filmu, v jiném kontextu by mohl byt soucasti kupiikladu antiutopického
thrilleru jako soucast fabule o orwellovské spolecnosti, kde vladda disponuje
nejpodrobnéjSimi  informacemi o svych obcanech. Podobnou roli hraji
vSudyptitomné kamery v autoservisu v Jdachyme, hod ho do stroje!, kterymi $éf
provozu sleduje své zaméstnance, informace o nich vyhodnocuje spolecné
s firemnim psychologem a podezielé pracovniky dilny odesila na psychiatrii. Opé&t
zasazenim do celého kontextu filmu je soucasti Zzanru komedie, nikoliv thrilleru.

Nejdokonalejsi technikou v Zabil jsem Einsteina, pdnové... disponuje
skupina fyzikalnich fanatikii. Sledovaci zafizeni vCetné¢ mikrofonu a kamery
nainstalovali do zivé kocky. Ze zad ji lze vytahnout anténku, a misto jednoho oka
ma snimaci zafizeni, které po vyndani a vlozeni do bilé misy piehraje zdznam. Tyto
pfistroje 1 celé prostiedi nalezi do zanru SpiondZniho dramatu kombinovaného se
sci-fi prvky. Grantova laboratof je ukryta v podzemnim prostoru pod jezerem mezi
ledovci, k dopravé slouzi 1étajici stroj podobny vesmirné raketé. Scéna, ve které
stroj trojuhelnikového ptdorysu pristava skrze valcovy tunel a pohled kamery
zespodu spojuje dohromady oba geometrické tvary, ptfipomind podobné jako strohé
bilé stény piesvétlené interiéry ze sci-fi filmt 2001: Vesmirnd Odyssea nebo THX
1138. S motivem kruhu jako idealniho tvaru pracuje i1 konstrukce vstupti do
jednotlivych prostor, otacejici se dvere/vytah opét ptipomenou konstrukci interiéru
vesmirné lodi zminéného filmu. Cely prostor v Kontrastu s prostory vyzkumnych
pracovist’ financovanych OSN je v bilé barvé. Tato zhruba pétiminutova sekvence
je zhlediska zanru sci-fi nejpfiznacnéj$i a zaroven mezi normaliza¢nimi sci-fi

komediemi vyjimkou.
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4.1.3.2 Rekvizity Zanru komedie

Do zanru komedie, pfip. grotesky, nalezi rekvizity uzivané nespravné vici jejich
puvodnimu ucelu. Do vézeiiské nemocnice pifivazeji na trakatfi muze, ktery spolkl
vézenskou kouli, jiz mél pfivazanou k noze. Psychiatr v Srdecny pozdrav ze
zemékoule olupuje kiiru pomerance Skrabkou na brambory. Pyzamo v Pane, vy jste
vdova! slouzi jako indikator spoleCenské hierarchie a zaroven jako zdroj komiky.
Major jej piijcuje Bloomovi na noc na piespani, vzapéti sluhovi nafizuje, aby rano
pyzamo spalil. Zlo¢inec Bloom nejprve nechépe jeho funkci, nasledné€ si jej zatadi v
souladu se svymi méfitky: obleceny v pruhované pyzamo se Castuje slovy ,,..feSak
ze Sing Singu® odkazujic na slavnou newyorskou véznici. Akvarium s rybickami je
V Zabil jsem Einsteina, panové... zameénéno za sklenénou misu s ovocnou bowli, a
navstévnikiim z ni podavany ndpoje vcetné rybicek. Mezi prvky grotesky nalezi
také C¢iSnici nesouci dort a zakopavajici o koberec, opakované posouvani kiesla,

které hraje klicovou roli, pod lustr a zase pryc.

4.1.4 Postavy
Postavy az na vyjimky neprochéazi v pribéhu déje vyvojem, ale plni roli typi:
roztrzitych védcl, nenapravitelnych zlod¢jickh nebo hadajicich se manzelt.
Schematismus postav s jednozna¢nou charakterovou vlastnosti odpovida zanru
komedie.

Ve filmech se nesetkdme s jedinym hlavnim hrdinou, obvykle jde minimalné
o dvojici, Castéji o mnozstvi postav, coz také souvisi s vét§sim mnozstvim d¢jovych
linii. V Srdecny pozdrav ze zemékoule jsou hlavnimi postavami mimozemstané
v podani Satinského a Lasici a zaroveti i zmateny védec dr. Jansky. Ustiedni dvojici
Vv Coz takhle dat si Spenat jsou zlodéjicci Zemanek a Liska, ale v druhé déjové linii
také dona Lopezova a jeji chovanka Maria. V Zabil jsem Einsteina, panové... jSou
tii Gstfedni postavy cestovateltl v ¢ase: védcu z Princetonu, v Pane, vy jste vdova! je
minimalné pét ustfednich postav, z nichz za hlavni 1ze povazovat astrologa Hampla,
V Zitra vstanu a oparim se ¢ajem jsou opét minimalné ¢tyfi hlavni postavy, z nichz
propojujici je Jan BureS. V Hodime se k sobé, milacku..? 1ze mluvit o dvou hlavnich
postavach a dalSich Sesti ptibyvajicich v priabéhu déje. Ve Velka filmova loupez jsou
hlavnimi protagonisty komici Kaiser a Labus a paralelni déjova linie sleduje osudy
jejich dvojnikii, antagonisty ptibéhu je skupina gangsterti maskovana za filmovy
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Stab. Babicky dobijejte presné! sleduje pfibéh jedné rodiny, hrdiny tak jsou manzelé
Loudovi. Vyjimkou je Jachyme, hod ho do stroje! Sjednou hlavni postavou
Frantiska, k nému se vSak vztahuje minimaln¢ Sest dalSich vedlejSich postav.
V Néco je ve vzduchu je hlavni postavou Alice patrajici po historii zmizeni svého
dédecka, k ni se vztahuji dalsi dvé hlavni postavy: samotny dédecek a jeji pritel
Petr.

Zapletky Casto spousti zdmény postav, které jako syntakticky prvek nalezi
do zanru sci-fi I do zanru komedie. V ptipad¢ ceskych sci-fi komedii ma predevsim
komickou funkci. V Zitra vstanu a oparim se cajem jde o zaménu dvoj¢at, komika
vychézi zrozdilnosti jejich povah a opét z multifokalizace a neomezené narace.
V tomto filmu zaroven dochazi k duplikaci osob, nasledek navratu z cesty do
minulosti odpovida Zanru sci-fi. V Coz takhle dat si Spendt nastava zaména postav
v disledku G¢inkt omlazovaciho stroje a intrik dona Carlose. Narativni i komickou
funkci ma chyba zlodéje Lisky, ktery si nového feditele zavodu splete s jednim
Z kumpant, a prozradi mu tak jejich zlod&jsky plan. K zaméné dojde v souladu
s zanrem grotesky — kumpdn ma byt identifikovan prostfednictvim svétlemodrého
plasté, protoze ho ale praveé zapljci novému fediteli, LiSka si je splete. Zdmény
komikti Kaisera s Labusem Sjejich dvojniky slouzi komedialnimu 7anru,*®
Mimozemstany v Srdecny pozdrav ze zemekoule si na védecké konferenci spletou
s ucastniky, ktefi pak referuji o pfitomnosti zivota ve vesmiru. K zaméné jmen
dojde i v Hodime se k sobé, milacku..?, Kde ma zaména idealnich partnerti narativni
i komickou funkci. V Néco je ve vzduchu hrozi zaména Alice za jeji matku Blanku,
protoze odcestuje v ¢ase do doby, kdy byly piiblizné stejného véku.

Se zaménou postav souvisi fada dvojroli, Petr Kostka v Zitra vstanu a
oparim se cajem hraje oba bratry Burese, Jifi Sovak se v tomtéz filmu potkava se
sebou samym v minulosti, Jana Brejchova v zavéru Zabil jsem Einsteina, panove...
v zavéru hraje hlavni postavu Gwen 1 jeji dceru Jane, také Zlata Adamovska hraje
Vv Néco je ve vzduchu postavu Alice i matky Blanky v mladém véku, Iva Janzurova
Vv Coz takhle dat si Spendt? postavu manzelky Liskové a zdroven svoji dceru
Marcelku v dospélém véku, Oldfich Kaiser a Jiti Labus hraji v Velka filmova loupez

sami sebe a zaroven svoje dvojniky.

2 \elkd filmova loupez
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4.1.4.1 Komické postavy

Postava kriminalnika Koko Blooma, v podani Vladimira MenSika, je zdrojem
predevsim grotesknich situaci, at' uz to jsou fyzické potycky s dvojnici ¢i
s opravdovou pani Kelettiovou, nebo pad do sklepa s uhlim. Dal§imi komickymi
typy jsou dva ameriéti turisté na palubé stroje ¢asu: postarsi par Shirley a Patrick,
ktefi se suchym humorem komentuji okolni déni. Postava cholerického kuchate
Richarda v Coz takhle dat si Spendt je komickou epizodni postavou, na niz Gtoci
v pribéhu déje postavy z hlavnich d&jovych linii, az jeho vztek eskaluje do finalni
potycky, ktera narativné spoji n€kolik z téchto postav.

Nejvice komickych situaci vyvolavaji postavy dvojniki, jejich neustalé
zamény a komika vyplyvajici z neomezené narace, divdk ma nad nékterymi
postavami informacéni prevahu ve védomi, ze postava neni tim, za koho ji druha
postava povazuje. Komické situace v Zitra vstanu a oparim se cajem vychazeji
Z toho, ze se Jan vydava za své dvojce a piebira tak s novou identitou a Zivotem 1
jeho milostné avantyry. Okoli se chova pfirozen¢, ale Jan nevi, ¢im jejich chovani
zpusobil, a jeho zmatenost je Casto interpretovana odli$né: napi. mechanik ho
Vv raketé povazuje za opilého, nacisticti kumpani jeho bratra jeho netecnost za
maskovaci taktiku. Kral v divadle na zavérecném predstaveni pronese, ze herecka
Kelettiovd patii do blazince. V jejim téle je momentalné posedla vrazedkyné
Stubova, ktera do blazince skutecné patii, touto informaci v danou chvili disponuje

., , . .o . 463
pouze divak a vnima tak situaci jako komickou.

Podobnym zpiisobem se
V Hodime se k sobe, milacku..? postava Viktora podivuje nad podobou milence své
zeny, ktery mé byt hudebnim skladatelem, ale podle né&j ,,vypadd spi§ jako
instalatér*. Pouze divak vi, Ze osoba, kterou hodnoti je skute¢né instalatér, ktery byl
za milence zaménén.

Ve filmu Pane, vy jste vdova! se ve tfech riznych télech pohybuji mozky
dvou lidi, jejichZ pivodni téla vidi divak jen kratce na zaCatku filmu. Oba jsou
Z tohoto divodu dostatecné vyrazni jak svou fyziognomii, tak rekvizitami a
hlasovym projevem. Jednim z ,,putovnich® t€l je navic uméla zena, dvojnice slavné
herecky, a tak je do hry zdmén zapletena dalsi fadka lidi: skute¢na pani Kelettiova a
jeji manzel, také Koko, milenec Fanny Stubové, jejiz mozek se mél ocitnout v téle

dvojnice Kelettiové. Ze zamén v tomto piipadé nevychazi pouze komedialni

463 Pane, vy jste vdoval!
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zapletka, ale také zapletka Zzanru milostného dramatu, které vede az ke zlo¢inu
Z vasné, ¢imz se opét film blizi syntaxi kriminalniho zanru.

Zakladem komickych situaci v Coz takhle dat si Spendt jsou promény
usttedni dvojice Lisky a Zemanka nasledkem ozéafeni omlazovacim strojem.
Omlazeni do détského veéku se nadéale chovaji a mluvi jako dospéli, okoli je
povazuje za déti. Ucitel Lisku ve Skole kara za to, ze se nenaucil basnicku, ale
obdivuje se jeho znalostem diichodového pojisténi. Kdyz Zemanek v détské podobé
pfijde za svou pfitelkyni, kterd se mezi tim vratila ke svému byvalému Vokounovi,
a vyznava ji lasku, Vokoun snadno uvéti tomu, ze jde o détskou platonickou lasku
k ucitelce. Vokoun: ,,Ach, ty déti.“

Zemanek: ,,Idiote, za par dni ze m¢ bude normalni muzske;j.*

Vokoun: ,,OvSem, samoziejmé, vzdyt uz mutujes.*

4.1.4.2 Postavy védci

Postavy védcii ptedstavuji obvykle neSikovné, roztrzité ¢i jinak svérdzné
charaktery. Nezbytnou vybavou jsou v souladu s zanrovym stereotypem bryle,
Vv ptipadé pokrocilejsiho veku bilé vlasy. Excentricka postava profesora Somra, na
jehoz titul je opakované upozoriiovano, v podani Milose Kopeckého, nosi
neobvyklé bryle, oblek dopliiuje vyraznymi dopliiky jako je puntikata kravata a i
pies chirurgické rukavice nosi zlaty prsten. A jeho ordinaci dominuje neonovy napis
Chirurgie profesora Somra. Také jeho nazory jsou nekonformni, nema mnoho
moralnich otdzek nad pozadavkem vytvofeni dvojnice zndmé herecky, a dastojné
vyjadiovani i ve chvilich hnévu: na chyby svych podfizenych reaguje oblibenou
prupovidkou: ,,Abych z vas neudélal nezaméstnaného!“***

Profesor David Moore, vynalezce stroje ¢asu, v jehoz hlavé se zrodil napad
na likvidaci zakladatele fyziky, je podobnou postavou s autoritou, ktera vsak
vyvolava svou roztrzitosti i nonkonformnimi nazory komické situace. Ptikladem
muze byt scéna, kdy si pfi nasazovani rytifské pfilby neustdle shazuje bryle, a u
toho si z papirku opakuje Casovy harmonogram pobytu v minulosti zahrnujici
vrazdu. Dalsim piikladem je rozhovor s druhym ucastnikem vypravy Frankem
Pechem, ktery se brani tomu, aby byl jeho otec, v té dobé desetilety chlapec, pouzit
jako pachatel vrazdy Einsteina.

Pech: ,,To nemyslite vazné, je to jesté chlapec.*

464 Pane, vy jste vdoval!
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Moore: ,,Pravé proto, je malicky, nemuze byt trestan.*

113

Pech: ,,No dovolte, piece kviili vam nebudu mit otce vraha.
Moore: ,,Tak si vyberte. Chcete mit vousatou zenu?“

Pech: ,,Probiih, ne.”

Moore: ,,V tom piipadé musite mit otce vraha,«4®°

Dr. Martin Jansky je neurotickou roztrzitou postavou, na jehoz schopnost
vnimat realitu se podepsaly také pokusy se syntetickou stravou, kterou testuje sam
na sob¢. Referat odevzdava napsany na toaletnim papite, dobrovolné se obraci do
ordinace psychiatra.*®® I védkyni Jarmile Loudové jeji prace zabira vétsinu Casu a
nestiha se tak starat o domécnost.*®” Postavou na hranici Sarlatana a pomatené védce
je profesor Hudges ztvarnény Josefem Kemrem. Jeho pristroj na hloubkové
odstranéni vousl piipomina spise poutovou atrakci. Ackoliv sam se prezentuje jako
védec, svoje teorie popisuje nesrozumitelné bez smyslu k realité: ,,Odpad bomby G,
jak mi védci fikame, Grantové bomb¢, neptsobi hladce, ale spiS obrace,
rozumite.**%

Nékteré z filmt obsahuji i protagonisty, ktefi nespadaji do Zanru komedie.
Profesor Rudolf Jenik je distingovanou osobou vazené¢ho badatele, ktery se
nenarodil v dobé naklonéné jeho pfevratnym teoretickym tuvaham o urychlovaci
silovych poli. Zistava tak ucitelem na stfedni Skole, kde mu zici prezdivaji
,Einstein®, a badatelské Cinnosti se vénuje po nocich.*®® Postava védce profesora
Neubauera, ktery vynalezl stroj na omlazeni dobytka, hraje v ptib&hu Coz takhle dat
si Spenat vedlejsi roli, mnoho charakterovych vlastnosti mu tedy ani neni
pfisouzeno. I tak je ale naznaCena zmatenost, protoze i pii demonstraci G€inki
pfistroje dojde omylem k zapnuti urychlovace a krava je miniaturizovana. Jeho
postava ma narativni, nikoliv komickou funkci. Zneuziti stroje docentem Mlejnkem,
ktery ¢lenem védecké skupiny vyvijejici stroj, pro vlastni obohaceni doklada, ze ani
védec neni neomylny, ani to nemusi znamenat, ze jde automaticky o cestného
¢loveka.

Ing. Bauer v Zitra vstanu a oparim se cajem plni charakterovy typ

zaktiknuté vedlej$i postavy, obvykly pro herce Vlastimila Brodského. Vedlejsi

85 Zabil jsem Einsteina, pdnove...
%8 Srdecny pozdrav ze zemékoule
467 Babicky dobijejte presne!
88 Zabil jsem Einsteina, panove...
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postavou je i profesor Suzuki ve Velka filmovad loupez, ktery plni roli exotického
génia. Také védecky asistent z kybernetického Ustavu je v Hodime se k sobé,

gy vy . 470
milacku..? pouze vedlejsi schematickou postavou.

4.1.4.3 Postavy Zen
Soucasti ikonografie komedie je téma souboje pohlavi, reflektované ve vztahu
muzskych a Zenskych postav. V normalizacnich sci-fi komediich je vyrazné
zastoupeni emancipovanych zenskych postav, které jsou oproti zidnrovym a
genderovym stereotypiim ve vztahu dominantnéj$i a aktivnéjsi nez muzi.
Zamé&stnanym Zenam, které se chtéji vénovat kariéfe, vychazi budoucnost
vstfic nahrazenim jejich role v domacnosti: vafeni a uklid za né vykonaji robotické
babic“:ky.471 Osvobodit zeny od domacich praci mé také vynalez syntetické stravy
V Srdecny pozdrav ze zemekoule, podle postavy lJifinky uleh¢i uméld strava
zamé&stnanym Zenam praci. Hlavni postava Alice spousti d€jovou zépletku filmu a
pfebira iniciativu za celou rodinu, od svého chlapci odebira finance se slovy ,,zena

‘x o y Yixr R 472
dokéaze vyuzit penéz rozumnéj$im zplisobem.*

Vstiic idedlnéjSim partnerim se
vydavaji zenské postavy v Hodime se k sobe, milacku..?, a protoze jim budou
vybrany védeckou metodou, zvazuji ukoncit dosavadni (tfeba i manzelsky) vztah.
Postava Aleny si nechala pocitatem vybrat idedlniho partnera, se kterym by mohla
vést hadky, protoze vSichni jeji dosavadni partnefi ji nebyli ve vztahu rovnocennym
partnerem: ,,VSichni moji bejvali byli padavky. Alenko sem, Alenko tam, Alenko,
jak budes chtit. Hriza.*

Také v Zabil jsem Einsteina, panové... maji zeny minimdlné ve vztazich
dominantni postaveni. Postava dr. Gwen Williamsové, histori¢ky a expertky na
obdobi 1910 az 1915, je zenskym zastupcem vypravy do minulosti. Na rozdil od
impulsivniho profesora Moora ji charakterizuje vétSi sebekontrola a vytvareni
strategie. Jako jedina je také schopna zajistit Gspéch vypravy. Jiz ve scénaristickém
posudku byla jeji postava povazovana za emancipovanou Zzenu budoucnosti

S racionalnim uvazovanim o vztazich, ktera podlehne romantickému idealu lasky

10 podle scénafe ma jeho postava postar§iho muze védeckého typu v pracovnim plasti pfipominat
Hemingwaye. Ztvarnil jej FrantiSek Filipovsky. BSA. SCE, Film: Hodime se k sob¢, milacku,
Scénaf, str. 23.
"L Babicky dobijejte presné!
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, 473
Vv secesni Praze.

Také postava Betsy je ve vztahu s Frankem Pechem
vV dominantni pozici. Na druhou stranu charakterové vlastnosti a chovani zen v roce
1999 lze piicist hormonalnim zméndm zplisobenym zafenim atomové bomby. MuZi
se V alternativni verzi budoucnosti, kdy jsou jejich hormony ovlivnény fertilizaénim
plynem, zacinaji chovat submisivné a zzenStile (tajemnik si kolem krku zalibné
omotava péiové boa), tak podobné Zeny se projevuji dominantnéji, at’ uz ve
vztazich nebo ve vefejném zivoté (organizace stavek). Naopak za potvrzujici
zanrové stereotypy Zenskych postav mizeme povaZovat Zeny odpovidajici typlim
z telenovel v Coz takhle dat si Spenat. Vyjimkou je také Pane, vy jste vdova!, kde

jsou jediné dvé zenské postavy, které jsou hereckami bez vysSiho intelektu ¢i

ambic.

4.1.4.4 Protagonista a antagonista

Vyjimecné nékteré postavy jevi rysy psychologické propracovanosti. Jednou z nich
je postava Jana BureSe, proména jeho osoby je soucasti narativu a piimym
disledkem opakované cesty do minulosti a jeho rodici se schopnosti s ni

manipulovat.*™

Bures se vydava za své dvojce Karla, ktery je jeho charakterovym
protikladem a antagonistou piibéhu. Zatimco Jan je neSika, ale starostlivy dobrak,
ktery pracuje jako konstruktér, Karel je bezcharakterni sviidnik, cynik, ktery
vydélek rozhazuje za mejdany, pracuje jako pilot. Podobné zapornou postavou je
major Robert Steiner z Pane, vy jste vdoval, charakterizovany jako cynik, ochotny
obétovat 1 svoji snoubenku, které v zajmu uspéSného atentatu vlastnoru¢né nalepi na
botu bombu. Podobné jako Karel Bure§ nejevi zajem o svou pfitelkyni, ktera si
naopak mysli na svatbu. Jan Bure§ v uvodu vyslovi pfani byt svym bratrem, coz se
mu po jeho smrti, takika symbolickém zadaveni rohlikem, zadafi. Od této chvile se
dobracky Jan konfrontovany v nové identité s bratrovymi zalety, zarlivymi manzeli,
nesplnénymi zavazky a predevsim se zodpoveédnosti za ohroZenou posadku, zac¢ina
meénit v rozhodnéjsi postavu, kterd musi vzit déni do vlastnich rukou. Na konci tedy
zustava ,,vCerejsi“ verze Jana, nepoznamenana probehlymi uddlostmi. A ,novy*
Jan, ktery se od svého puvodniho ja musi doslova fyzicky odpoutat a stava se v

podstaté Karlem, bez negativnich vlastnosti, ale s jeho divkou Evou. Dokonce v

78 BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panové, Posudek na scénaf, M. Stehlik.
414 Zitra vstanu a oparim se cajem
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samotném zaveéru malem piijde o zivot pod koly auta, jakoby se Karliv osud m¢l
naplnit. Zlo je vtomto ptipadé jednozna¢né¢ vymezeno jako zlo, smrt Karla ani
zatCeni antagonistl neni nijak relativizovano, odpovida tak ¢isté zanru krimindlniho
filmu, kde jsou zadporné postavy na konci po zasluze potrestany.

Postavy ztélesnéné Vladimirem Mensikem sémanticky odpovidaji zanru
gangsterky €1 kriminalniho filmu. At uz jde o Cisté zdpornou postavu mengiho*™ &
vétsiho zloince,*’® i piesto s nim divak sympatizuje. Stejné jako s postavou zlod¢je
Lisky, jehoz typ zmateného poplety, jehoZ pocinani je zdrojem komickych situaci,
je zase charakteristicky pro herce Jifiho Sovaka. Hlavni negativni postavou piib&éhu
Coz takhle dat si Spenat je totiz ulisny vedouci kosmetického salonu Netusil,
charakterizovany vyrazn¢ barevné exotickym oblecenim, kterym se snazi dostat na
uroven své majetné klientely. Péstény dlouhy nehet na malicku doklada jeho zajem
o vzhled a podivinskou excentricnost podobné jako prsten na rukavici profesora
Somra.

Hlavnim antagonistou v Zabil jsem Einsteina, panové... je Grant, velitel
skupiny fanatiki. V podani Radoslava Brzobohatého zastupuje charakterovy typ
Sarmantniho antagonisty, ktery ma pouze funkci svedeni hlavni hrdinky na jinou
cestu. Vedlejsi postavou gangstera je Smith, ¢len Grantovy skupiny, zahrany Janem
Libickem, ktery vystupuje jako typicky zloCinec se zalibou v ukrutnostech
(vyndavani oka kocce). Ve scéné, kde se jeho postava poprvé objevi, je spojena
syntax gangsterského ¢i Spionazniho zanru spolu se sémantikou komedie — hudba i
déj odpovidaji Zanru, najednou se objevi komicky prvek: zloCinec ma na hlavé
navléknutou damskou puncochu. Komicky putsobi i diky kontextu futuristické
scénografie.

Antagonisté nalezejici do sémantiky Zadnru komedie jsou charakterizovani
strachem ze stroji moderni techniky. ,,Pekelnym strojem* ji nazyvaji gangsteti ve
Velka filmova loupez , také nacisté v Zitra vstanu a oparim se cajem, kteti jej radéji

hodi do rybnika.

“> Koko v Pane, vy jste vdoval, Zemanek v CoZ takhle dat si Spendt
476 Rolf Kraus v Zitra vstanu a oparim se cajem.
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4.2 Syntaktické vazby

4.2.1 Narativni stavba

D¢ je vypravén vyhradné chronologicky. U filmi, jejichz fabule operuje
S cestovanim V Case, se ale dostavame do logickych paradoxi, zplisobenych jednak
zkuSenostnim rozdilem cestovatelti ¢ase a lidi, do jejichz Casu se navratili, jednak
pfipadnym duplikovanim postav.

Syntaxi komedialniho Zanru odpovida vyuziti vicera ptibéhovych linii, které
souvisi s mnozstvim postav. Souvisi také se strategii miSeni zanr, Altmanem
nazvany jako nadbyteény namét. V Pane, vy jste vdova! se od dvou hlavnich linii
(armada usilujici o atentdt krale a cesta Hampla, jehoz mozek putuje mezi tély
ruznych postav, k zachrané vlastniho Zivota) odviji fada vedlejSich, pfedevsim
milostnych zépletek.*”” Pane, vy jste vdova! je prikladem znaén& rozvétvené
narativni struktury s mnozstvim vedlejSich pos‘[av.478

V Coz takhle dat si Spendt na hlavni déjovou linii dvou zlod¢ji nasledkem
ozafeni omylem omladnutych do veéku jedenactiletych chlapcii navazuje samostatny
pfibéh rodiny prvniho a piitelkyné druhého z nich, a propletena je s pfibéhem
jihoamerické statkarky zajimajici se v Praze o regeneracni pfistroj, se kterym opét
souvisi vedlej$i milostné linie. Pfidava se pfibéhova linie vySetfovani nasledki
zahadného omlazovani, a n¢kolik dalSich vedlejsich linii z prostiedi, kde se pribéh
odehrava. Film je navic zaramovan pfibéhem dvou postav, vratného z hotelu, kde se
dé¢j odehrava, ktery pro jinou vratnou krade z kuchyné sladké, které jim vzdy
v zavéru ,,ukradne* pes, uzavird tak ucelené téma filmu: kradeze se nevyplaci.

V Zitra vstanu a oparim se cajem se prolinaji dvé linie: Bure$ vydavajici se
za svého bratra a skupina zlo€incii vezouci ve stroji €asu vodikovou bombu
Hitlerovi, v pribéhu se spoji a sledujeme predevsim Burese jako hlavni postavu. Pii
rozdéleni postav (a navic jejich zdvojeni) se linie zase rozstépi, soucasti je opét

nékolik milostnych zapletek.

7 Planovana svatba Moly se Steinerem, laska Hampla k Moly, motiv nevéry manzelt Kelettiovych

a Steinera, a manzeld Otisovych a pani Kelettiové, vztah kriminalnikti Koko a Fanny.

478 Namétem filmu byla prvni operace srdce provedena v té dobé americkym profesorem
Christianem Baarnardem. Vorli¢ek k tomu fekl: ,,Rekli jsme si: Kdyz on srdce, tak my mozek!*.
ADAMOVIC, cit. 4, s. 189.
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V Zabil jsem Einsteina, panové... ptibéh sleduje hlavni déjovou linii vypravy

ti védci do minulosti a vedlejsi linii Alberta Einsteina,*”

pii druhém pokusu cesty
casem se rozdéli do dvou prolinajicich se linii, v kazdé sledujeme jednu z hlavnich
postav sledujici odli$ny cil, a zarovenl milostnou linii postavy Gwen a Einsteina.
V zéavéru se ob¢ linie obou hlavnich postav opét spoji pii nahodném setkani.

V nékterych ptipadech se setkdme s jednou ptibéhovou linii, ktera sleduje
ptibéh hlavniho hrdiny. Je to ptipad Jachyme, hod ho do stroje!, rozdéleného na
epizody, a Néco je ve vzduchu.

Hodime se k sobé, milacku..? sleduje hlavni déjovou linii manzelského paru,
ktery se potykd s obvyklymi problémy ve spolecné domacnosti, paralelni vedlejsi
déjovou linii k nim tvofi sprateleny par novomanzelli. V priabéhu déje se hlavni
milostna linie komplikuje vedlej$imi milostnymi linkami, ke kazdému z manzell se
piidaji dva napadnici ¢i napadnice.

Podobné¢ Babicky dobijejte presné! sleduji hlavni déjovou linii rodiny se
dvéma détmi zijici na pfedmésti, kterou paralelné¢ dopliuji dvé vedlejsi déjové linky
jejich sousedi a jejich eskapad s robotickymi babickami. Z hlediska poc¢tu postav a
déjovych linii je tato sci-fi komedie nejkomornéj$i z analyzovanych filmu,
uzavienym prostfedim 1 omezenym poctem postav odpovida sémantice hororového
zanru.

Ve filmu Velkd filmova loupez sledujeme tii hlavni déjové linie, které se
prolinaji v ramci jednoho prostfedi. Dvé postavy zjiStuji svoji podobu s dvojici
komikid Kaiser a Labus. Samotni komici se pohybuji v rdmci filmové prehlidky U
Hybernd. Skupina gangstert hleda Kaisera s Labusem, aby se mohli zmocnit
tajného vynalezu. A pak je tu vedlejsi linie vynalezce tohoto pfistroje a nékolik
epizodnich ptib¢ht: ulitel provadéjici zaky po prehlidce, tdrzbafr, kterému se do
rukou ndhodné dostane vynalez.

Narativni forma v Srdecny pozdrav ze zemékoule ma podobu epizodickych
piibéhil, resp. variaci na téma: navsStévnici z cizi planety objevuji odliSnosti na
planet¢ Zemi. S touto linii se prolind d&jova linie hlavni postavy védce, ktery je
S mimozems$tany v kontaktu, a na néj je navdzana milostnd zépletka. Epizodicka

struktura je soucasti zanru komedie.

79 Namét filmu nasli autofi ve skutecné historické udalosti: Albert Einstein byl pfi pobytu v Praze
opravdu ucastnikem nehody, pfi které spadl lustr, mohl tedy teoreticky pfijit o zivot.
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Racionalné vysvétlené neredlné technologické prvky a jejich predstaveni
divdkovi je integrovano do pfib¢hu, proti konvenci sci-fi filml se nesetkame
s montazi doprovazenou vysvétlujicim voice overem ani v jednom z filmt. V uvodu
Coz takhle dat si spenat je v kratké kondenza¢ni montdzi i za pouZziti jumpcuti
shrnut delsi ¢asovy usek, slouzi ale pfedevSim k charakteristice hlavnich postav,

jejichz nutkani krast se nezménilo ani pii vykonu trestu.

4.2.1.1 Cas a trvani

D&j snimkd se odehrava v kratkém asovém tseku, obvykle v fadu nékolika dni.*®
Coz takhle dat si Spendt se vsouladu s konvenci odehrava v pribéhu nékolika,
piiblizné tfi, dnii. Vzhledem k tomu, ze vysledky ptisobeni omlazovaciho stroje se
vzdy projevi az druhy den rano, tvoii kazdy zacatek dne d¢jovy piedél, postupné
graduje a ovlivilyje i divakovo ocekéavani. Jachyme, hod’ ho do stroje! s vyjimkou
Casové elipsy v zavéru, kde jsou postavy vzhledem k veku déti star$i minimalné o
Sest let, a Velkd filmova loupez s vyjimkou tvodnich scén pted titulky, se také
odehrédvaji v rdmci nékolika dni bez presnéjSiho urceni, trva tedy jejich komedidlni
univerzalni platnost. Vyjimkou je Néco je ve vzduchu, jehoz d€j se odehrava
V ramci tydnd.

Casovy ani mistni horizont viak obvykle neni piesné specifikovan pomoci
ptipad¢€ Zitra vstanu a oparim se cajem, ktery se odehrava 1. Cervna, kteryzto den se
diky cestovani v Case nékolikrat opakuje. Jako prostfedek ¢asové orientace slouzi
hodiny a pravidelnd hlaSeni v hale cestovni kancelafe Universum, které maji také
funkci k oddé€leni déje na Casti. Po cesté do minulosti se d€j odehrava 8. 12. 1941 v
Hitlerové stanu, coz je specifikovano detailem na kalendaf. Dlivodem ptesného
stanoveni je narativni role v ptibéhu. VEtsi cast déje v Zabil jsem Einsteina,
panové... se také odehrava v pribéhu jediného dne, a to 26. 5. 1911. Je tu ale také
neékolik ¢asovych elips v Castech odehravajicich se v roce 1999, kterymi se d¢j
piredevSim v tvodu a v zavéru posune o blize neureny Casovy usek. V tomto

ohledu je tedy mezi filmy vyjimkou, napt. postavu historicky Gwen a Alberta

480 Babicky dobijejte presné!, Pane, vy jste vdova!, Hodime se k sobé, milicku..?, Srdecény pozdrav ze
zemékoule.
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Einsteina spatiime v zavéru o n€kolik desitek let starSi nez na zacatku, coz je opét

soucdasti narativni role.

4.2.1.2 Expozice

Expozice pred uvodnimi titulky nas obvykle uvadi in medias res, podrobné&jsi
seznameni S postavami nadchdzi az po tvodnich titulcich. Exemplarnimi ptiklady
JSOU Zabil jsem Einsteina, pdanové..., Zitra vstanu a oparim se cajem. Vyjimkou
Jachyme, hod’ ho do stroje!, ktery v ivodu na zaklad¢ n€kolika scén charakterizuje
hlavni postavu a cil jeho cesty, na kterou se vyda az po uvodnich titulcich. Velka
filmova loupez ve dvou scénach piedstavi jak pievratny vyndlez, tak hlavni
S gangstery az po uvodnich titulcich. Podobnym zplisobem Neco je ve vzduchu
vuvodu pouze predstavi hlavni postavu Alice a naznac¢i hlavni zapletku:
pochybnost o tom, ze jeji dédecek zemfel.

S pfechodem od expozice pies tvodni titulky népadité pracuje Zitra vstanu a
oparim se cajem. Titulkovd sekvence vyuziva manipulace s archivnimi zabéry,
pozpatku pusténé zabéry Hitlera ilustruji vraceni ¢asu a cestu nazpét do minulosti.
Zrychlené zabéry jsou manipulovany i loopovanim Hitlerovych gest, ve spojeni
S hudebnim doprovodem tak na syntaktické roviné odkazuje k Zanru komedie.
Motivicky stfih pak spojuje mrtvolku z archivnich zabéru zachycenou Zenu v davu
Hitlerovych pfiznivct a zabér na ¢ernobily portrét Hitlera. Kamera odjede a dé&j se
opét piesouva do hotelu, na zacatek pred uvodni titulky.

Cestu do minulosti vuvodni titulkové sekvenci naznacuje Zabil jsem
Einsteina, panove..., kdy spolu s cestovateli postupné klesame v Case, a ¢islice
postupuji od roku 1999 do roku 1912. Hudba opét slouzi jako prostiedek pirechodu
mezi scénami, resp. od titulkové sekvence k dalsi scéné. Moderni melodie plynule
pfechazi na tvodni takty z Dvordkovy Prodané nevésty a odpovida syntaktice
komedie.*®*

Film Babicky dobijejte presne! zafina dokumentarnimi zabéry na

pocitacovou techniku a vybaveni firmy Biotex, plynule pfechazi do tvodni

81 pivodnim ve scénafi popsanym zamérem bylo v titulkové sekvenci ilustrovat cestu Casem jestd
doslovnéji: jednotlivé ¢asové useky mély byt ilustrovany barevnymi kolazemi a dobovym hudebnim
doprovodem. Napf. tficata 1éta by znazoriiovala méda Bonnie a Clyde, Sedesatd bombasticka
americka auta. BSA: SCE. Film: Zabil jsem Einsteina, panové, Scénéf, s. 26.
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titulkové sekvence, kterd vyuziva zabéry z najezdu na Prahu zdaraziujici moderni
prvky (novou zastavbu, v dali ubihajici dalnici, Nuselsky most) nevylucujici
robotické babicky ze zdvodu pies cestu auta po silnici az po vyloZeni ,rakve*
s babickou ve vilové ¢tvrti novym majiteliim, ktera je prvni scénou po titulcich.
Uvodni &ast syzetu tak predevdim predstavuje prostiedi a hlavni téma, sezndmeni
S postavami nastava az po titulcich. S divdkovym ocekavanim pracuje expozice
Hodime se k sobé, milacku..?. Soub&ézné s uvadénim uvodnich titulki jsou
predstaveny dvé hlavni a dvé vedlejsi postavy. Manzelé si na desetileté¢ vyroci
pfipominaji okamzik jejich seznameni tim, Ze jej cely znovu ptehraji az po moment
zadosti o ruku. Divak ovSem tento fakt netusi az do prvni scény po titulcich, kdy se
dozvida, Ze nesledoval skute¢nou scénu sezndmeni, ale pouze jeji ,,reprizu“ a az
nyni se ocita ve skutecném okamziku déje syzetu: manzelstvi po deseti letech.

Pane, vy jste vdova! a Coz takhle dat si Spendt jsou vyjimkou v absenci
scény pred tvodnimi titulky. Oba filmy zacinaji tivodnimi titulky s hudebnim
podkresem. Teprve po nich nésleduje expozice predstavujici postavy a predkladajici

zasadni udalosti fabule.

4.2.1.3 Klicova scéna
Klic¢ovou scénou sci-fi o umélych bytostech je jeji vyroba. V Pane, vy jste vdoval! je
doprovdzena hudebnim doprovodem vytvéafejicim tajemnou atmosféru, pfistroj
doprovazi syCeni a vychazejici fialovy kouf. Sci-fi prvek je doplnén fantastickymi
az pohadkovymi motivy: dvojnici i osobé, které byl operovan mozek, je nutno
,vdechnout” zivot polibkem. Véaznost operace piedchazejici zformovani nového
téla z teleciho masa narusuji komické momenty: samotné privedeni Zivého telete do
prostiedi kosmetického salonu, chyba jednoho z chirurgovych asistentli, ktery zené
voperuje kompletni zaludek kravy: tedy bachor, ¢epec, knihu a slez. Klicova scéna
tak kombinuje sémantické prvky védeckofantastického zdnru (uméla bytost,
rekvizity) 1 syntaktické vazby zanru komedie (absurdni spojeni rekvizity
V nepravdépodobném prostiedi).

V Babicky dobijejte presné! neni scéna vyroby robotickych babicek
zobrazena, klicovou scénou je tak jeji aktivace v domé rodiny. Robot je umistén
vleze v krabici pfipominajici rakev, diky bilé¢ barvé evokuje opacny princip od
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pohibivani: zde dojde k oziveni. Podobna bila ,,rakev* je vyuzita i v Pane, vy jste
vdova! k ptepravé umélé dvojnice do domu. Na rozdil od umélych bytosti profesora
Somra probouzenych polibkem, se babic¢ky od firmy Biotex zapinaji elektrickym
pfepina¢em na zadech. Pied tzv. resuscitaci ¢i probuzenim je babicka ledova, té¢Zka
a ztuhla. Po spusténi se chvili ohfivaji obvody a babicka pfi tom vydava zvuky jako
probouzejici se nemluvné. JiZz v tvodu tak film naznacuje hororové prvky, které
budou rozvinuty az v zdvérecné tretin¢ snimku.

V ptipad€ sci-fi snimkid o cesté¢ v Case je kliCovou scénou samotna cesta
stojem Casu. V Zabil jsem Einsteina, panové... je také propojena syntaktickymi
prvky zanru komedie: stard raketa z divadelni hry roku 1911 pisobi v modernim
prostredi komicky, stejn¢ tak nasledné pfistdni v minulosti ve spojeni rakety a
divadelni scény navsi ve hie Prodand nevésta. Scéna cesty ¢asem v Zitra vstanu a
oparim se cajem odpovida ikonografii sci-fi. Film Néco je ve vzduchu kombinuje
prvky akéniho filmu, kdyz fidi¢, ktery je svédkem piemisténi automobilu-stroje
Casu, dostane na silnici smyk. Ve dvou netspésnych pokusech pfistani v minulosti
odpovida syntaxi zanru komedie.

Pfistani mimozemstand v Srdecny pozdrav ze zemékoule se omezilo na
animovanou podobu, a na zasazeni do zanru komedie: z divodu maskovani
ptistanou ufoni v podobé¢ soudku piva a kontejneru na odpadky. Diivodem vyhybani
se ptimého zobrazeni pfistani talife v ramci ikonografie sci-fi byly pravdépodobné
finan¢ni limity. Klicovymi scénami zdnru komedie jsou zamény osob, kterym byl

prostor vénovan v Casti analyzy postav.

4.2.2 Stylistické prvky

Mezi stylistickymi prostfedky nefiguruji prvky, které by film jednoznacné tadily
k Zanru sci-fi komedie. Kamerové, stithové a hudebni postupy jsou podiizeny
konkrétnimu rezijnimu stylu. Jednotnost stylistickych prvka tak nalezneme spise
Vv zavislosti na autorském cyklu, nejsou pifimo vazany s zanrem. Na vétSiné sci-fi
komediich pracoval stfiha¢ Miroslav H4;j ek,*® zde je tedy patrné urcitd kontinuita a
opakujici se stylistické postupy. Filmy Casto vyuzivaji stylistické prostfedky typické

pro jiné Zanry, jak je pfiznacné pro Zanr komedie, ktery pfitahuje hybridizaci.

482 7abil jsem Einsteina, panové..., Pane, vy jste vdova!, Jachyme, hod’ ho do strojel, Coz takhle dat
si Spendt, Babicky dobijejte presné!, Srdecny pozdrav ze zemékoule.
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Dramati¢nost dobrodruzného ptibéhu v Zitra vstanu a oparim se cajem

43 0Od ostatnich

navozuji rakurzy a neobvyklé tuhly kamery z nadhledu.
analyzovanych filmt se li§i Babicky dobijejte presné! nataCeny dokumentarni
kamerou. Pracuje s prvnim a druhym planem v obraze, které maji funkci zvyseni
dramati¢nosti mezi sousedy, a montaz nahrazuje vnitrozdbérovym stiithem a ¢astymi
Svenky. Srdecny pozdrav ze zemékoule kombinuje hrané¢ scény s animovanymi
sekvencemi, obsahuje také dokumentarni material, reportdzni zabéry ankety
zjiStujici ndzor Ceskoslovenské vetejnosti na ptipadnou piitomnost mimozemstant
na Zemi. Archivni zabéry z druhé svétové valky jsou pouzity v Zitra vstanu a

oparim se cajem.

Vzhledem ke komplikovanosti fabule, ktera se obvykle sklada z n¢kolika
prolinajicich se d&jovych linii, obsahuje mnozstvi postav a pfipadné pracuje i
s paradoxy cestovani v ¢ase Ci zdmén osob, je v nékterych stylovych slozkach
pfitomna popisnost usnadiujici divakovi orientaci Vv novych informacich,
prostiedich a postavach.

Soucasti ikonografie Zanru sci-fi je také vyprava, triky a specialni efekty
prezentujici svét budoucnosti ¢i smysleny pfistroj. Jejich ztvarnéni je Vv
normalizac¢nich sci-fi komediich realistické, diky ¢emuz miize divak uvéfit jejich
existenci v ramci fikéniho svéta. Také toto je jeden z divodd, pro¢ analyzované
filmy nejsou Cteny jako parodie na sci-fi Zanr. Vyprava a triky nejsou pfedmétem
smichu a nemaji komickou funkci. Pokud je soucasti mizanscény rekvizita
ptebirajici prvky sci-fi, ktera je zaroven zdrojem komiky, jde zpravidla o epizodicka
vystoupeni a rekvizity jsou soucasti vedlejsich linii.*®® Futuristickd mizanscéna je
omezena na minimum, aby se tomu z nedostatku finan¢nich prostiedkd tvirci
vyhnuli, nepouzivaji mnoho detailnich zabérii na pfistroje ani dlouhé zabéry na

interiéry.

#83 Kameramanem filmu je Jan Kali§, ktery s Poliakem spolupracoval i na sci-fi Ikarie XB1. Mimo
jiné pracoval také v Sedesatych a na poc¢atku sedmdesatych let s reziséry Zbyinkem Brynychem a
Pavlem Jurackem.

“84 Napf. stroj na hloubkové odstrafiovani vousii v Zabil jsem Einsteina, panové....
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4.2.2.1 Zvuk a hudba

Spole¢nym prvkem Macourkovych komedii je popularni piseii pouzita jako hudebni
doprovod v tvodni titulkové sekvenci. Text pisné¢ vychazi z déje filmu a refrén
obvykle opakuje jeho nazev.*® Uvodni titulkovéa sekvence Co? takhle dat si Spendat
je animovana*®®, Pane, vy jste vdova! pracuje s klicovymi komedidlnimi scénami
z filmu. Jak jiz bylo zminéno, Zitra vstanu a oparim se cajem vyuziva archivni

487

zabéry.”' Hudebni doprovod tvodni titulkové sekvence v Jdachyme, hod’ ho do

stroje! pracuje se zvukovym motivem klapotu klavesnice a tisknouciho se papiru,
vychéazi ze scény predchazejici.*®®

Filmy pracuji s hudebnim motivem, ktery ma narativni funkci a vytvari
sjednocujici ramec déje. Albert Einstein se v avodu Zabil jsem Einsteina, panové...
pokousi zahrat na housle Mozartovu Sonatu E moll, zazni i vzavéru pfi
galakoncerté, kdy se na scénu jeho postava vraci a je zpétné odhalena zasluha
Gwen, kterd ho odvedla od zajmu o fyziku k zajmu o hudbu. V Coz takhle dat si
Spendat vytvaii hudebni motiv syntaktické vazby mezi postavami z zZanru soap opery
a situacemi jejichZ jsou plivodci, ¢i jeZ S nimi néjak souvisi. Hudebni doprovod se
zvukem kytarovych strun a kastanétami, pfipadné¢ ve variaCi S trubkami, ma
evokovat Latinskou Ameriku, scény usazuje v ramci zanru a odliSuje od druhé
déjové linie. Zazni ve chvili, kdy se néktera z postav objevi v obraze, nebo
zduraziuje dramati¢nost a slouzi divakové orientaci v postavach. Prikladem muze
byt Scéna, ve které je na pekaci v kuchyni objeveno dité, které je ve skutecnosti
omlazena dona Isabela. M4 ale zalepena usta, divak ji tudiz nemtze identifikovat
podle hlasu, ktery zlstava 1 po omlazeni ptivodni. Situace je nasledkem intrik dona
Carlose, coz pfipomene hudebni motiv. Také Velkd filmovd loupez pracuje S
nékolika hudebnimi motivy, prvni z nich mé navozovat exotické prostiedi Japonska.
K ptechodu mezi jednotlivymi prostiedimi je vyuzit hudebni podkres dopliujici
ve filmu pouZité mezititulky. Hudebni leitmotiv sjednocuje d& v Zitra vstanu a
oparim se cajem, pracuje predevSim se syntaktickou vazbou rekvizit, které¢ budou

hrat vyznamnou roli v déji. Napf. na budouci zdménu kuffiki je divak upozornén

*% Ustredni pised filmu Coz takhle dat si Spendt nazpival Jiti Schellinger s doprovodem skupiny
Discobolos, autorem hudby je Karel Svoboda. Piseti Pane, vy jste vdova! zpiva Petr Spaleny,
autorem textu je Pavel Kopta a hudby Svatopluk Havelka.
“8 Autory kresby titulkii a animace jsou Adolf Born a Jaroslav Doubrava.
“87 Autorem hudby je v tomto piipadé také Karel Svoboda.
“8 Autorem hudby je Zdengk Liska.
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zvukovym doprovodem v okamzicich, kdy je s kazdym s kuftikd manipulovano, a
poté znovu kdyZz dojde k jejich zaméné.

V nékterych ptipadech hudebni doprovod ve spojeni s d&jem odpovida
syntaxi komedie. V Zabil jsem Einsteina, panové... se Grant ptilepi podrazkou bot
Kk polstrovanému kteslu, a kdyz se snazi odtrhnout, nediegetickd hudba plynule
pfejde v rokenrol a jeho zufivé zmitani nohou do rytmu evokuje tanceni twistu.
Hudebni motiv opakujici se ve scénach v Jachyme, hod’ ho do stroje! také dopliuje
syntaktiku Zanru komedie.

Zvukové efekty doprovazeji i pfitomnost pro zanr komedie cizorodého prvku
nalezejiciho do zanru sci-fi. Jak pise Skupa, ,,zni tu na tehdejsi dobu dost pokrokova
syntezatorova hudba a objevuji se zdbéry modernich pocitacl a stroji. Tlacitka a
kontrolky blikaji a v§echno podivné pipa a hué¢i. V pravé normalizacni sci-fi zvuk
hraje dulezitou roli. Jakykoliv trik nebo nepiirozeny pohyb umélé bytosti musi

489 1y, e, ) .
“*¥ Ptikladem z normaliza¢nich sci-fi komedii

podtrhnout doslovny zvukovy efekt.
je hudebni motiv doprovazejici start rakety-stroje ¢asu v Zitra vstanu a oparim se
Cajem, nebo propadavani se v ¢ase v Neco je ve vzduchu. Také superholograf je pii
pfenosu osob z televizni obrazovky doprovdzen zvukovym efektem.*® Také salové
pocitace jsou pii vykonu vypoctu doprovazeny hucenim a pipénim.491 Okamziky,
které jsou diisledkem zasahu cestovatelti v ¢ase pfi jejich vypravé do minulosti, jsou

V Néco je ve vzduchu zvyraznény stopnutim obrazu a zvukovym podkresem.

4.2.3 MiSeni Zanru

Vétsina snimkil obsahuje i scény odehravajici se v Zanrovych prostiedich typickych
pro detektivku, gangsterku, krimi film a jiné zanry. Scény Pane, vy jste vdova! se
tak odehravaji ve vézenské nemocnici nebo v mrazirné masa, vzdy jsou ale
odleh¢eny vtipem. Sémantice hororového zanru odpovida nékolik scén: télo
dvojnice je pfendseno do bytu tajné¢ v noci a za houkani sovy, Alfred Keletti
pohibiva télo své zeny v noci v lese, a posléze se snazi zinscenovat jeji sebevrazdu.
Konvencim hororu v téchto ptipadech odpovida i sviceni. Do zanru kriminélniho

dramatu nalezi pustina, kde se potkévaji auta majori na tajné schizce. Z zanru

%9 SKUPA, L. Soc-fi. Zivel, 2009, &. 30, s. 150.
0 polkd filmova loupez
9L Jachyme, hod’ ho do stroje! a Hodime se k sobé, mildcku..?
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hororu Cerpa i film Babicky dobijejte presné!, at’ jde o zakladni konflikt, prostiedi,
sviceni 1 lekacky.

Z odkazu na grotesku Cerpa fada normaliza¢nich sci-fi komedii. MnoZstvi
komickych scén vychéazi z nespravného uZivani predmétd ¢i jejich zasazeni do
absurdniho kontextu, jak jiz bylo zminéno v ¢asti vénované rekvizitdm. Piikladem
mohou byt scény v Zabil jsem Einsteina, panove... odehravajici se v predvalecné
Praze: honicka se strazci poradku v kocare, sekvence u Wertheimu, kde se jedna
skupina snazi o to, aby lustr na Einsteina spadl, a druhd se to snazi ptekazit, ¢i fada
scén s padajicim dortem. Hostu restaurace v Coz takhle dat si Spenat pies nadité
biicho praskne knoflik na saku a vleti do polévky jinému hostu, ktery si v duchu
anekdot necha pfivolat kuchate. Tomu ndhodou tentyz knoflik chybi.

Rada komickych situaci odkazujicich na tradici grotesky souvisi s motivem
automatizace. Moderni ale malo funk¢ni posuvné dvete v Coz takhle dat si spenat
maji komickou i narativni funkci. Diky tomu, Ze dvefe pfiviou doné Isabele
klobouk, navstivi kosmeticky salon a zde podstoupi omlazeni. Liskové strhnou
dvete Saty, ve spodni kosilce je pak zaménéna za svou dceru, ktera je nasledkem
ozafeni v téle jejiho véku. Rada scén v Srdecny pozdrav ze zemékoule, predevsim
automat na vydej jidla nebo les s kfistalovou studdnkou na mince, vychazi
Z chaplinovské komiky. Samotni mimozemst'ané zachazeji s predméty na zemi bez
védomi jejich skute¢né funkce, a tudiz vytvareji komické situace, napft. piti myciho
prostiedku v samoobsluze, nebo obléknuti svatebnich Satt.

Jedna z d&jovych linii v CoZ takhle dat si Spendt odpovida telenovele ¢i
parodii na ni. Figuruji zde motivy dédictvi, vrazdy z nenavisti, svatby pro penize,
zapletené pribuzenské vztahy, utajené milostné pletky a dalsi emoce.
Velkostatkarka z Latinské Ameriky pficestuje do Prahy, aby se zde mohla vdat na
velvyslanectvi své zemé. Chce se vyhnout pozornosti bratra svého byvalého muze,
po jehoz smrti zdédila velky majetek. Jeji Svagr, ,,Sileny zutivec* zcela odpovidajici
stereotypu temperamentniho intrikafe, chce svatbé zabrénit. Do Prahy s
velkostatkatkou pficestovala i jeji schovanka, kterd jejiho Svagra tajné miluje a
pomuize mu tak s odstranénim dony.

Expozice Zitra vstanu a oparim se ¢ajem nalezi do zanru dramatu, rozhovor
nékolika osob podtrhavaji prostiihy na detaily jejich obliéejii. Zanrové oéekavani
narusi az sémanticky prvek komedie: na scénu vchéazejici nacisté se vzdjemné

pozdravi ,,Heil Hitler! a polocelky z interiéru jsou prostfizeny detailem na
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papouska v kleci, ktery nacisticky pozdrav zopakuje. Kontrast ikonografie dramatu
a sémantického prvku komedie (papouskovani) vytvaii komicky Gcinek.

Velka filmova loupez ptejima ¢ast sémantiky i syntaxe gangsterky: v jedné
z d&jovych linii se postavy gangsterGi snazi uloupit japonsky vynalez. Zanru
detektivky odpovidé postava Stuarta Hampla.**? Zabit je v patnacté minuté filmu a
Z platna v podobé, v jaké ho ztvarnil herec Jifi Hrzan, mizi, jeho mozek se ale
Vv pribéhu déje presune do nekolika odlisnych tél. Proto byl zvolen rozpoznatelny
fyziologicky znak: protagonista koktd a ma napadny zvyk krcit obo¢i. Jeho postava
maé blize detektivnimu zanru, v ivodu nosi kostkované obleceni a ¢apku, a jeho
neodmyslitelnou rekvizitou je dymka a také lahev rumu. Diky témto voditkiim,
vychazejicim 1 ze zanrovych stereotypl, divak snadno rozeznava, kdo je prave

V kterém téle.

4.2.4 Odkazy
Na mnozstvi intertextl je zalozena cast komickych situaci i d&je filmu Velka
filmova loupez, vzhledem k vyuziti prostoru filmové vystavy z néj logicky vyplyva.
Husité importovani z televizni obrazovky do reality se na ulici setkavaji s Otakarem
Vavrou, reZisérem, ktery je pfevedl do filmové podoby. Na vystavé je oZiven
Golem, dvojnik Jifiho Labuse se vV hospodé na ptani kamaradt promeéni v havrana,
ve kterého se skuteény Labus jako postava Rumburaka ménil v serialu Arabela.
Postava Kaiserova dvojnika, vekslak Kral, se ve stejné scéné bavi se svymi prateli:
Lukasem Vaculikem a Tatianou Kuliskovou odkazujici na postavy z filmu Ldska
Z pasaze. FaleSnému vrchnimu Vranovi, V podani Josefa Abrhdma, gangstefi misto
placeni doporuci, at’ rad¢ji prché.493

Dvakrat je vyuzit odkaz na Divadlo Jary Cimrmana. V Pane, vy jste vdoval
je Zden€k Svérak jednim z divaku, ktery sleduje v zavéreéné scéné divadelni
pfedstaveni, pfi naruSenim vaznosti hry ocefluje inovativni pojeti a jako jeden
zmala divaka, ve chvili, kdy postava veleknézky skutecné podiizne hereckého
kolegu, neprchd, ale komentuje scénu jako naturalistickou. Druhym ptikladem je
Srdecny pozdrav ze zeméekoule, ve kterém se Svérak mihne na védecké konferenci

poptavajici se po profesoru Cimrmanovi. ,,Je u sebe,“ zni odpovéd'.

92 pane, vy jste vdova!
93 Aluze na film Vrchni, prchnil.
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4.3 Vyznamova rovina

Téma védeckého pokroku je v analyzovanych filmech nejéastéji zobrazovano jako
potencialni hrozba, technologické vynalezy mohou byt zneuzity a ve sluzbach
antagonisti zpiisobit nenapravitelné Skody. Diky zisahu Vetejné bezpecnosti a
uvédomélych obcanti ale vSe v zavéru vzdy dobte dopadne.

Regeneracni piistroj na omlazeni je v Coz takhle dat si Spendt zneuZzit
ziskuchtivymi podnikavci, 1 vynalez samotny je nachylny k chyb¢ lidského faktoru.
V rdmci syZetu neni zobrazen jediny uspéSny experiment regenerace, vZdy dojde
k takika katastrofalnim nasledkim pfiliSného omlazeni, zestarnuti, nebo
k miniaturizaci. Pfi¢inou je vzdy chyba ¢lovéka, ptipadné dokonce zlo¢inny zamér.
Vynalez je v zavéru zavrhnut jako ,,zlod&jsky* a podle rozhodnuti VB se s nim jiz
nesmi dale experimentovat.

Prevratné moznosti chirurgie jsou zneuzity armadnimi predstaviteli
usilujicimi o atentat na krale. Prekazeny jsou dilem ndhody a snahou hlavniho
hrdiny.*** Skupina gangsterti se pokousi zmocnit pfistroje superholografu. Nakonec
se ukdze, Ze jejich jedinym zdmérem bylo vratit se do filmu, odkud byli pfistrojem
vyjmuti. Jejich konec odpovidd zadnrovym pravidlim gangsterky: navraceni do
filmu v televizi jsou zastieleni zastupci zakona pii utdku z banky.*® Nebezpedi, ze
se technologicky vydobytek dostane do nespravnych rukou, je doveden do krajnosti
V Zitra vstanu a oparim se cajem. Pribéh zloCincl zneuzivajicich stroje Casu je
zasazen do historickych redlii druhé svétové valky, moznosti, ze by byl jeji
vysledek zvracen ve prospéch Hitlera, zabrani hlavni protagonista ve spolupraci
s VB.

Zabil jsem Einsteina, panove... predkladéa antiutopickou vizi budoucnosti, ve
které lidstvo vymira, protoze ztraci schopnost rodit potomky, hormonalni zmény u
muzii ¢1 u zen nastavaji v dusledku teroristickych akci, tzv. fanatika, ktefi
zneuzivaji fyziky (atomova bomba) ¢i chemie (fertilizaéni plyn). Hrozba
nukledrnich fanatiki je odklonéna diky nasazeni hlavni hrdinky, jak ale d¢&j
naznacuje, nebezpec¢i neni zruSeno nadobro, s nejvétsi pravdépodobnosti bylo pouze

odlozeno do jesté vzdalenéjsi budoucnosti.

49 pane, vy jste vdoval!
95 Velkd filmova loupez
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Téma atomové hrozby a humanistické pacifistické poselstvi je jednim
z vaznych témat normalizacnich sci-fi komedii. Atomové zbrané se objevuji v Zabil
Jjsem Einsteina, panové..., Zitra vstanu a oparim se cajem. \V Pane, vy jste vdoval je
vyuzito zivého atentatnika (bomba je umisténa na téle bez jeho v€domi), v ptipadé
nuklearnich fanatik v Zabil jsem Einsteina, panové... mizeme mluvit vV podstaté 0
terorismu. Protivalecné poselstvi ma kralovo rozhodnuti zrusit armadu v Pane, vy
jste vdova!.*® Také majitel firmy na vyrobu robotickych babicek varuje pied
zneuzitim modernich strojii: ,,Tato dokonald technika se nikdy nesmi obratit proti
loveku.«*’

I v tomto filmu dochazi k ohrozeni zivotl, protoze robot naprogramovany na
nenavist k sousedim se zaCina vymykat kontrole, zabije kocku i psa a ohrozeni
zivota déti je zabranéno na posledni chvili. Mén¢ stylizované sci-fi komedie se
zabyvaly ohrozeni technikou v mensim méfitku mezilidskych vztaht. Technika a
vypoCty za pomoci pocitace v Jdachyme, hod ho stroje!, Hodime se k sobé,
milacku..? a Babicky dobijejte presné! selhavaji, protoze jsou aplikovany na
mezilidské vztahy: zde je technika kratka, anebo dokonce skodi. Kondiciogram
alias vypocet UspéSnych a netspéSnych dni méa pouze ,,placebo efekt a funkci
posileni sebediivéry, ktera je jedinym zdrojem uspéchu, kterého FrantiSek dosahl,
prestoze se fidil nespravnym kondiciogramem. Pocitacovy program pro urceni
idealnich partnertt opomiji okolnosti, které nelze kvantifikovat: lidé sami sebe pfi
sebehodnoceni vylepsSuji, a samoziejmé také lasku, tzn. to, Ze i dva opacné
charakterové typy se mohou pfitahovat. Ve vyuziti robotickych bytosti pro
vypomoc v domécnosti selze také lidsky faktor: roboty programuji lidé, ktefi do
nich vtiskévaji svoje negativni vlastnosti, které pak roboti schopni rozliSovat pouze
mezi pozitivni a negativni (plus a minus, 1 a 0) dovedou do hororovych disledk.

Ke zkaze se blizi celd zemekoule ve filmu Srdecny pozdrav ze zemékoule,
ktery spojuje zanr satirické komedie se sci-fi prvky a ekologickym poselstvim.
Planeta je zahalena do smogu, pfeplnéna automobily a odpadky. Oba mimozemsti
navstévnici tak na zemi zlstavaji a na poselstvi prozkoumat a shromazdit informace

o obyvatelich navazuji cilem odvratit hrozici katastrofu.

4% Doslova obvifiuje armadu: ,,Vy ohrozujete lidi! Dneska jste zmrza&ili ¢loveka a §lo jen o
g)fehlidku. Co byste asi tak délali, kdyby vypukla valka!*
" Babicky dobijejte presné!
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Dal$im ztémat vazanych k pfitomnosti sci-fi prvka je technicky pokrok
stavény do kontrastu s osobnim zivotem. Zapletka filmu Neéco je ve vzduchu je
postavena na moralnim sporu mezi pradvem védce na jeho osobni Zivot ¢i zivot jeho
rodiny a s poslanim slouzit pokroku spole¢nosti. Poté, co jednou nahlédne do
budoucnosti a vidi pokrok a vyvoj, nemiize se jiz vratit do minulosti, doby, kam uz
nepatii. Pokud zlstane v budoucnosti, pfipravi sice svou manzelku a dceru o Zivot
S nim, ale bude moci pfispét pokroku veédy. Pokud se vrati do doby, kdy k jeho
objeviim neexistuji spravné ndstroje (pocitace) a je tak povazovan za fantastu,
zastavi se jeho kariéra na pozici stiedoSkolského ucitele. Na tuto otazku film
nenabizi odpoveéd’, v zavérecné scén¢ zistava dédecek v okamziku, kdy se musi
rozhodnout, kterou z cest zvoli.

Moralnim poselstvim filmu Babicky dobijejte presné! je podle Skupy vyzva:
obétujte sviij dichod pomoci détem.”® O dobové moralce vypovida i castost
zobrazeni tématu uplatkli. Mit v kabelce pro vSechny ptipady pfipravenou obalku
s bankovkami je samoziejmou soucasti reality v Hodime se k sobé, milacku..?,
Jachyme, hod’ ho do stroje! a Néco je ve vzduchu. Diky vSudypfitomné drobné
kriminalit¢ tak nelze duvéfovat ani moderni technice. I pocita¢ totiz nékdo
obsluhuje, ¢i programuje, piitomné je tedy riziko chyby lidského faktoru.
Védeckému asistentovi v Hodime se k sobé, milacku..? sta¢i nabidnout obalku
S penézi, aby o vysledcich zalhal.

Morélni poselstvi o soucasném rozsiteni zlod€jii a organizovaného zlo¢inu
podava Coz takhle dat si Spendt. Dva mali zlod€jicei se od kradezi lihu ze skladl
podniku dostanou az k ozbrojenému piepadeni, vyobrazeni jsou i jejich nadfizeni,
ktefi zloCin organizuji na vyssi urovni. Zlod€jim jde o penize v duchu ,,co je doma,
na urovni soukromého podnikéni s investici do dlouhodobého vydélku. Jak fikaji
nad zkopirovanym vynalezem, ktery ma byt zdrojem piijmu: ,,Ukrast cihlu nebo
flasku $piritusu, to dovede kazdej vill. Ale my tady krademe myslenku, svétovou
myslenku.” V zavéru zlodéjicky dostihne osud a jsou snédeni jinym zlod€jem —
psem. Ptibéh je tak zaramovan do piibehu obecnéjsiho vyznéni, Ze ,,krast se nema®,
ale vSichni se tomu mtizeme spolecn¢ zasmat. O potrestani ostatnich postav se opét

postara VB. V souladu s pravidly kriminalniho zanru jsou lupi¢i dopadeni. Stejné

498 SKUPA, L. Soc-fi. Zivel, 2009, &. 30, s. 150.
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tak 0 zlo¢ince v Zitra vstanu a opaiim se ¢ajem se Gspé$né postara zakon. Policejni
slozky funguji, naopak je tomu u Pane, vy jste vdova!, kde jsou zastupci armady
negativnimi postavami a predstaviteli zla.

Tvirci filmu Babicky dobijejte presné! se jiz v explikaci scénafe zastitovali
tématem kritiky maloméstactvi. Bohati sousedé Loudovych si kupuji drahé roboty,
uzivaji si vecirky, pfed sousedy se chlubi a pomlouvaji je. V prostifedi luxusni
restaurace Coz takhle dat si Spendt jsou karikovany postavy bohatych méstaka,
solventni hosté ohrnujici nos nad zptlisoby ostatnich.

Mezi tviirci oblibenym tématem bylo zmiflovani exotiky a cizokrajnych
lokaci. S Latinskou Amerikou je spjato misto dé&je, ptip. postavy ve filmech Zitra
vstanu a opaiim se cajem a CoZ takhle dat si Spendt.**® Uniformy v Pane, vy jste
vdova! byly jihoamerickymi inspirovany, jedna z postav ma ziskat jako uplatu
letenku do Jizni Ameriky. Tovarnik v Néco je ve vzduchu odjizdi podnikat na Kubu.
Navozeni motivi exotiky se odehravalo alespon v dialozich o jidle: na jidelnicku
luxusni restaurace je jeding kung pao a $vejzuzu.”® Exotické jidlo slouzi jako
demonstrace lepsi finan¢ni situovanosti také v Babicky dobijejte presne!. Cela
rodina se t&8i, ze jim roboticka babicka bude vafit zahraniéni speciality.
smyslené nazvy jidel.

Podle n&kterych text®®! vénovanych otdzce sci-fi tématu v eském filmu si
filmafi kompenzuji narodni komplex ménécennosti a absence narodnich hrdint
prostfednictvim aktivnich hrdini zasahujicich do historie. V nékolika ptipadech
muzeme skutecné v autorské vizi budoucnosti objevit prvky predpokladajici
pozitivni vyvoj Ceskoslovenska az ke svétovému véhlasu. V Praze se nachazi a
¢eskymi védci byl vynalezen pfistroj, ktery pritahuje pozornost i zavist ze zahranici.

O svétovy unikat pfistroje na omlazeni dobytka v Coz takhle dat si Spenat se zajima

499 podle scénafe méla byt postava novinafe z Argentiny, v samotném filmu je uz pak pouze obecnd

konstatovana Latinskda Amerika. Pfi¢inou vyskrtnuti jmenovani Argentiny s nejvyssi
pravdépodobnosti souvisi s vojenskym pu¢em v zemi roku 1976, tedy tésné pred realizaci filmu.
Jakékoliv spojovani se zemi mohlo vyvolavat nezddouci konotace. Lze ale spekulovat o tom, ze
postavy filmu odkazuji na zemielého autoritaiského prezidenta Juana Peréna a jeho tfeti manzelku
Isabelu, ktera se pred pu¢em netspésné chopila vlady. BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si Spenat,
Scénat, str. 22.

0 Coz takhle dat si Spendt

01 HANAKOVA P. Konstrukce normality. MuZzské postavy v soucasném ceském filmu, [in:] red. A.
Gwozdz, Czeska mysl filmowa. Tom 2: Reguty gry, Gdansk 2007, s. 287-305. Cit. dle GORALIK,
M. 2013. Strucny ndstin polského sci-fi filmu. [online] 3.0 Polsko, Sci-fEAST [citovano 17. 11.
2014]. Dostupné z WWW: http://www.sci-feast.eu/index.php?page=text&id=58# ftnref2;
ADAMOVIC, cit. 4, s. 192.
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jihoamericky tisk a do Prahy pfijizdi vyznamna velkostatkarka, aby se zde v exilu
na velvyslanectvi mohla provdat. Zitra vstanu a oparim se cajem podava zpravu o
budoucnosti Ceskoslovenska ve smyslu nejvyssi urovné technologického pokroku,
Vv Praze se nachazi jedind cestovni kanceldf, kterd vyuziva cestovani Casem ke
kapitalistickym ucelim. Do kontrastu jsou postaveny Spojené staty americké, kde
k takovému vyuziti chyb&l duvtip a buji tam piedev§im zloCin (kradez ve
Washingtonu). Nacisté si jako soucast vypravy do Prahy naplanovali turistickou
prohlidku, protoze slyseli, Ze ,,je na co koukat.” Také ve filmu Velkd filmova loupez
je Ceskoslovensko Uisp&sné spojeno se zahrani¢im: novy vynélez japonské firmy
Sony se méa zacit vyrabét v JZD SluSovice. Konkurenceschopnost a vyrovnani se
technice ze zahrani¢i dokazuje i posledni model robotické babicky, ktery dokaze
opravit i auto, coz dosud dokazali pouze roboticti dédeckové dovazeni ze

502

zahrani¢i.>* Ceskoslovensko - a jeden jeji primérny ob&an - bylo vybrano

centralnim pocitaCem jako misto k prizkumu navstévou z cizi planety.503 Otéazka
Ceského naroda je tematizovana ve chvili, kdy je Einstein konfrontovan

s historickou pficestovalou z budoucnosti a v dobé rakouské monarchie ,,nevéfi, ze

by se zdejsi Ceské obyvatelstvo kdy domohlo samostatnosti.«>**

Na druhou stranu je podstatné dodat, ze kladni hrdinové a hlavni postavy
zasahujici do b&hu dg&jin zpravidla nejsou Cesi. Pokud postavy zasahuji do historie,
jsou to Ameri¢ané® & Némei.”® Jsou-li Seské narodnosti, jde obvykle o postavy,

jejichZz charakterové vlastnosti nejsou nijak reprezentativni: zlod€ji propusténi

507

Z vézeni, Jansky se pii kontaktu s mimozemskymi bytostmi snaZzi jejich

pfitomnosti spiSe uniknout neZ by vyménoval zkuSenosti a navazoval

508

meziplanetarni kontakt,”™" podvodnici zneuzivaji své podoby s komiky a snaZzi se

< o ‘1, 509
zpenézit zahranicni vynalez.

Vyjimkou je Zitra vstanu a oparim se cajem a
postava Jana BureSe, ktery projde proménou osobnosti k hrdinovi, ktery zlocince

necha pochytat policii a zachrani svét pred ovladnutim Hitlerem.

%02 Bubicky dobijejte presné!

508 Srdecny pozdrav ze zemekoule
0% Zabil jsem Einsteina, panove...
505 7abil jsem Einsteina, panove...
% Zitra vstanu a opaiim se cajem
7 Coz takhle dat si Spendt

508 Srdecny pozdrav ze zemékoule
% Yelka filmovd loupez
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Kam dospéje spolecnost, pokud bude technologicky pokrok stoupat takovym
tempem jako dosud? Pocita¢ nam pomuze zvolit idealniho Zivotniho partnera a
naplanuje budoucnost, budeme moci omladnout o né€kolik let, jidlo budeme jist ve
form¢ tabletek a o domacnost se ndm postara robotickd sluzka, budeme si moci
vyrazit na vylet do minulosti nebo do jakéhokoliv potfadu v televizni obrazovce.
Vize blizké budoucnosti vétSinou kon¢i nelspésné: pocitacem vybrani partneti
spolu nedokazi zit, kondiciogram je jenom faleSnym ,,horoskopem®, jehoz jedinym
realnym efektem je posileni sebevédomi, tabletky nikomu nechutnaji, roboti svym
naprogramovanim kopiruji Spatné lidské vlastnosti a superholograf i stroj Casu je
snadno zneuzitelny padouchy. Pfitom zadny ze zminénych filml neprezentuje
skepsi z neptili§ veselé budoucnosti, kdy se vSe obraci naruby. Naopak, tomu
v§emu se smé&jeme, protoze jsme ubezpeceni, ze se mame dobie a touzime-li potom
mit se 1épe a byt obklopeni pocitaci, roboty a technikou, méli bychom si uvédomit,
Ze tato cesta vede Casto ke zkaze.

Necekanym motivem, ktery je ve filmech tematizovan, je cenzura. At jde 0

19 neho text scénafe predepsany OSN,”™ & satirické

cenzurni zasahy armady
zobrazeni autocenzury ze strany mimozems$tand vahajicich, jak informovat
srozumitelné¢ o lasce, az jim po vSech upravach vyjde sice ne kontroverzni, ale

o . C e - . 14 o512
zadnou informaci nepfinasejici véta ,,Na zemi jsou lidé.*

4.3.1 Motiv nadprirozena
Normaliza¢ni sci-fi komedie zpravidla spojuji dvé na prvni pohled odporujici si
témata: za prvé védeckofantastické vynalezy a védecky pokrok a za druhé viru
Vv nadpfirozené sily a piedpovédi budoucnosti zalozené na zcela nevédeckych
metodach. Vira v nevédecké metody, horoskopy a poutova $tésti je neobvykle na
zanr sci-fi predkladana pozitivné.

Teticka Viktora v Hodime se k sobé, milacku..? je pohorSena ,,modernimi
kouzly*“ védecké metody urCovani partnerti, sama preferuje 1éty ovéfeny vyklad
karet. Na hranici védy a okultni viry v nadpfirozeno se pohybuje 1 samotny
kondiciogram v Jachyme, hod’ ho do stroje!. Text pisné doprovazejici piijezd stroje

na pfedpoveéd UspéSnych dni tento rozpor reflektuje a snazi se vesniCany

%10 pane, vy jste vdoval

> Zabil jsem Einsteina, panove...

512 . .
Srdecny pozdrav ze zemékoule
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nedtveiujici kybernetice premluvit: ,,Nepatrej ve snafi, neptej se hvézd, kdy Stésti
zazari, kdy zacne kvést, zitra t¢ probudi tvlj velky den, tvé chmury zapudi, splni
tvij sen.” Za nediivéryhodny jej povazuje i FrantiSkova tetiCka, kterd jinak veii 1
V japonské magnetické naramky, které ziskala od prodejce ze Zapadniho Némecka.

Motiv astrologie najdeme i v Pane, vy jste vdova!. VSechny piedpovédi
astrologa Hampla se vyplni, zaroven je redaktorem deniku Tempo, jez diky jeho
schopnostem ¢ist ve hvézdach, mlze otisknout informace, jest¢ nez se vibec
stanou. Motiv vyplnéné predpovédi se objevuje 1 v Zabil jsem Einsteina, panove....
Pfi navstéveé Prahy roku 1911 si Gwen koupi od pouli¢niho poutového stankaie s
papouskem Frantou piedpovéd budoucnosti, ve které stoji, ze dnes potkala
osudovou lasku, narodi se jim dcera a budou zit az do konce véka. Jak se ukaze v
zavéru filmu, kde se profesor Moore setkava se stafenkou Gwen, jejim manzelem
Albertem a dcerou Jane, predpovéd’ byla pravdivai.513

Nékolikrat se také setkame s motivem osudového zacykleni a d&jinné
predurcenosti. Atomova bomba musi byt vynalezena, pokud se dostane do rukou
némeckych vojaka, pokazdé skonci v rybnice, tovarnikovi bude jeho podnik
zestatnén, at’ proti tomu podnikne cokoliv. FrantiSek skonéi zpét v chaloupce, ze
které na zacatku odesel, setkava se znovu s vyvolavacem kondiciogramu a auto
znovu skonci v rybnice. A tak jako Hodime se k sobé, milacku..? zacinal svatbou a
vyro¢im sezndmeni jednoho manzelského paru, tak také jinou svatbou a dal§im
vyro¢im o rok pozdéji konc¢i. Tato narativni struktura filmd odkazuje K zanru

pohadky.

4.3.2 Ideologické prvky

Cast dé&je Néco je ve vzduchu se odehrava po skondeni druhé svétové valky, tésné
pred nastupem komunistli k moci. Dockdme se tedy parodického vyobrazeni pané
tovarnika, a také kulaka, ktery je zjednodusen do schematické postavy primitiva.
Film obsahuje i scénu zesmésnujici nepodlozenou viru v kiestanskou cirkev: pfi
cestovani v Case se postava Petra omylem pienese do roku 1840 ptimo pied rodinu
na pikniku, ta jej povazuje za zjeveni dokladajici existenci panenky Marie. Na misté

zazraku je postavena kaple, kterou navstévuji procesi. Tuto scénu i scénu, kde kulak

%13 Film navic v tu chvili konéf a osud lidstva s nové objevenou bombou je nejisty, je tedy mozné ze
skute¢né zili az do konce veékti, minimalné do konce filmového syzetu ano.
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na navstévniky z budoucnosti pokitikuje ,Prazdku odjed*, lze povazovat za
normalizacni vysméch dvéma tématim: kiest'anstvi, které je poloZeno na faleSnych
,»dikazech* a soukromym zemédé€lciim, jejich inteligence 1 slovni zdsoba je zna¢né
omezena.

Mimozemstané jsou v Srdecny pozdrav ze zemékoule svédky scény, ve které
se zoufaly vedouci smény pokousi presvédCit kopace, aby §li pracovat zpatky na
stavbu. Mladici s dlouhymi vlasy sedi na pivu a vedoucimu se posmivaji: pracovat
nemusi, protoze pravé zacinaji novou kariéru, ,umeleckou drahu“ jako
,reprodukéni umélci®: skupina Bicepsy. Scéna je jednoznacné Citelnd jako
zesmeésnéni undergroundovych kapel a reZimem odmitanych ,,manic¢ek*.

Jedna z postav tlumoci pfani normaliza¢nich dramaturgl, reflektujicich zajmy
lidu po filmech ze sougasnosti ukazujicich pracujici lid. Udrzbéai Lojza pti sledovani
televizniho potadu o husitech fika: ,,To je obraz, co? Zatim je to jenom historicky,
ale az to bude soucCasnost. Az tam nebude film o husitech, ale tiecba o nas, o

femeslnicich. To bude posusiiani.«>**

4.4 Shrnuti

Zakladnim prvkem zanrového oc¢ekavani sci-fi filmi je vyprava, kterd ma vyvolavat
udiv, zatimco komedie ma vzbuzovat smich. Vyrazna barevnost a propracované;jsi
scénografie vyuzivajici vice motiva z ikonografie sci-fi se tyka pouze filmt Zabil
jsem Einsteina, panové... a Pane, vy jste vdoval, ostatni filmy se drzely pomérné
stiizlivé prezentace svéta budoucnosti ¢i vyndlezii technologického pokroku.
Pfi¢inou byly piedevsim finan¢ni limity, které ovlivnily celou podobu filmd.
Technologické vynalezy jsou zobrazovany realisticky, pozitiva nadSeni z
technického pokroku jsou relativizovana, prednost dostavaji témata antiutopickych
vizi, kdy se vynalez dostava do nespravnych rukou, pfipadné je nespravné uzivan.
Protagonisté si jsou védomi, ze ,,pred pokrokem se neda utéct.“** Pichazi nova
epocha, ktera vystiida dobu starych povér: ,,Vazeni vesnicti pratelé! Do vasi obce
zavitala véda. Doba kartafek, papouskil a vé&tkyi je ta tam.“**® Kybernetika a
méstsky pokrok pronika i na venkov, dobytek je omlazovan, aby dosahoval vétsi

vykonosti. Zatimco v ¢asti filmi se fesily velké potize jako odvraceni atomové

% Velka filmovd loupez

15 Babicky dobijejte presné!
S8 Jiachyme, hod ho do stroje!
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valky nebo piedani bomby Hitlerovi, védecky pokrok fteSil amputace ruky ¢i
operace mozku, pozdéji prechazi filmy na kritiku malych lidskych nesvart ¢i
problému uzavienych v domacnosti v ramci rodiny: spoléhani na pocita¢ pii vybéru
partnera, pfi ur€eni $tastnych a uspéSnych dni, na roboty pii starosti o domacnost,
pomoc veédy pii zvySeni vykonu dobytka. K ,velkym* tématim se vraci pfi
navstévé mimozemstanu varujicich pred ekologickou katastrofou, nebo névratu do
padesatych let pro vynalezce, ktery napomuize védeckému pokroku. Zavrsuje Velka
filmova loupez nostalgicky citujici filmy od Kdo chce zabit Jessie? po Monstrum
z galaxie Arkana.

Herecti predstavitelé jsou soucasti zanrové ikonografie komedie.”’ Jiz pied
samotnym sledovanim filmu je pfed divakem stanoveno zdnrové o¢ekavani spojené
jednak s tvirci filmu, hereckymi predstaviteli, samotnym titulem filmu a hudebnim
doprovodem v Givodni titulkové sekvenci. Zanrové o¢ekavani tak neni narusovano
misenim prvkl z dalSich zanrQ, napt. v Castych expozicich in medias res.

Vétsi mnozstvi shodnych sémantickych i syntaktickych prvkd vykazuji

“ g “ o N AT 518
podle oc¢ekavani filmy natocené podle scénaie Milose Macourka.

Do této skupiny
lze Castecné, predev§im podle sémantickych znakli komedie, zafadit i Srdecny
pozdrav ze zemékoule, Velka filmova loupez, Jachyme, hod’ ho do stroje! a Hodime
se k sobe, milacku..?. Mensi podil komedidlnich prvka obsahuji Babicky dobijejte
presné! a Neco je ve vzduchu, které se 1isi 1 mensim poctem postav, déjovych linii a
prostiedi.

Schematické postavy plni roli typil typickych pro Zanr komedie, vyjimkou je
Zitra vstanu a oparim se cajem, kde dochazi k psychologickému vyvoji postavy
v zajmu funkce v naraci. V ramci ikonografie komedie je zpravidla vyuzivan motiv
dvojnictvi nebo zdmén, z nichz vychdzejici nedorozuméni a neomezena narace
nabizeji prostor pro komicky u¢in na divéka. Syntaktika komedie zpravidla vychazi
Z absurdniho spojeni rekvizit a prostfedi ¢i protagonistii, ptipadné zptisobu, jakym

S rekvizitou zachazi.

*17'\/ ramci deseti analyzovanych filmil najdeme shodu hned v n&kolika hereckych predstavitelich:
Jiti Sovak (Zabil jsem Einsteina, panové..., Pane, vy jste vdoval, Zitra vstanu a oparim se ¢ajem,
Coz takhle dat si Spendt), Iva Janzurova (Hodime se k sobé, milacku?, Pane, vy jste vdova!, Coz
takhle dat si Spenat?, Zabil jsem Einsteina, panové...), Jana Brejchova (Hodime se k sobe,
mildacku..?, Zabil jsem Einsteina, panove... ), ale 1 ptedstavitelé epizodnich roli jako je Vladimir
Hrabanek (Jachyme, hod’ ho do stroje!, Zitra vstanu a opaiim se cajem, Srdecny pozdrav ze
zeméekoule, Velka filmova loupez).

518 7abil jsem Einsteina, panové...; Pane, vy jste vdova!; Coz takhle dat si Spendt; Zitra vstanu a
oparim se cajem
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Pfitom ale subzanr sci-fi komedie neni parodii na science fiction. Parodie
vyuziva sémantické prvky jednotlivych zanri a zasazuje je do syntaktickych
struktur, nebo je syntaktickym zanrem a dosazuje do néj cizorodé sémantické prvky
a hraje si sdivakovym océekavanim. Ve sci-fi komediich ale nejsou nerealné
piistroje vysvétlené realisticky védeckym pokrokem zdrojem komiky. Komika

Castéji vychazi ze syntaktickych vazeb, z narativni formy ¢i komickych postav.
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Zavér

V této praci jsem se pokusila o Zzanrovou charakteristiku ceské sci-fi komedie
obdobi normalizace. K vymezeni hybridniho zanru byl vychodiskem
sémanticko-syntakticko-pragmaticky pfistup Ricka Altmana. V prvni fadé byl
subzanr ¢eské sci-fi komedie vymezen v ramci Altmanovy teorie zanru. Nasledné
byly zkoumany specifické podminky ustfedné fizené socialistické kinematografie a
jeji pohled na Zanrové filmy rekonstruovany prostiednictvim dobovych projevi,
podkladovych zprav a internich stranickych dokumentd.

Za vyuziti Altmanovy analyzy pragmatickych prvkl byl rekonstruovan
dobovy pohled na Zanr ze strany Filmového studia Barrandov prostfednictvim
dostupnych posudkii na scénare, dramaturgickych explikaci a vyrobnich zprav.
Zohlednéna byla také strategie, které filmové studio vyuzilo pii propagaci filmd,
volbou nadzva filmt a popiska specifikujicich Zanr na filmovych plakatech. Tietim
rekonstruovanym diskurzem uzivateld zanru byla analyza reflexe Zzanrovych
pojmenovani v dobovém tisku.

Prosttednictvim sémanticko-syntaktické analyzy zanrovych prvki, ktera
umoznila zahrnout 1 hrani¢ni a okrajové pfipady, bylo identifikovano typické
prostfedi, postavy, rekvizity, narativni stavba a stylistické postupy.

V préci analyzované filmy byly vymezeny jako zanrovy hybrid kombinujici
prvky zanru komedie, tedy zpravidla komické postavy zastupujici charakterové typy
bez psychologického vyvoje, situace a zapletku zamény postav, a prvky Zanru sci-fi,
tedy sémanticky prvek technologického pokroku, prostfedi blizké budoucnosti ¢i
rekvizitu typickou pro védeckofantasticky zanr. Z takto vymezenych filmi bylo
nejcastéji zobrazovanym tématem cestovani v Case, a to do minulosti za ucelem
zmény historie (likvidace zakladatele fyziky, Hitlerovo vitézstvi v druhé svétové
valce, ¢1 osobni diivod nalezeni dédecka). DalSimi obvyklymi tématy bylo vyuziti
pokroku védy v kosmetice a zdravotnictvi (amputace, chirurgie umoznujici vyménu
mozktl, omlazujici pilulky a pfistroje), nebo v usnadnéni bézného zivota (pocitac
pfedpovidajici uspéch, stroj urcujici idedlniho Zzivotniho partnera, ¢i robot
nahrazujici lidskou praci v domdacnosti). Technologicky pokrok, oproti padesatym
1étim, kdy byla vize svétlé budoucnosti politickou objednavkou, slouzil v tomto
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pfipad¢ jako varovani pfed nebezpeCim zneuziti, lehkomyslného pfistupu ke
strojam a obraceni stroji a techniky proti ¢lovéku. I kdyz technologie ziska
kratkodobé nadvladu nad clovékem s az katastrofalnimi disledky, vzhledem
k ikonografii komedie maji filmy vzdy dobry, ¢i alespon otevieny, nikdy vSak
tragicky konec.

Hybridni zanr normaliza¢ni sci-fi komedie lze vnimat jako duasledek
n¢kolika dobovych tendenci: na jedné strané pietrvavajici fascinace
védeckofantastickymi tématy (iniciovand v padesatych a Sedesatych letech)
souvisejici  srozvojem  kybernetiky, vypocetni techniky a  pocitaci
v Ceskoslovensku, a pokradujicim rozvojem objevovani vesmiru. Ze strany
normalizatorti byl formulovan pozadavek po divacky atraktivni tvorb¢, preferovana
byla orientace na veseloherni Zzanr a na filmy optimistického tématu bez
zduiraznovani negativnich jevii spole¢nosti. Zaroven byla preferovana témata ze
soucasnosti. Omezené financni podminky nedovolovaly vyssi rozpocty a zvySenym
nakladim na stavby a dekorace zanru sci-fi se nemohly vyrovnat. Vysledkem byla
série filmi zasazenych do blizké budoucnosti a az na vyjimky vyhybajici se
vypravnéjsi a stylizovangj$i mizanscéné. Snahy vyjednat zahrani¢ni koprodukce na
sklonku Sedesatych let i naméty nerealizované z diavodi financni narocnosti
dokladaji, ze mezi tvirci byly pfitomny ambice natacet vypravnéjsi a scénograficky
naro¢ngjsi filmy, které by mohly plné odpovidat zanru sci-fi.

Zanrové oéekavani bylo konstruovano predeviim jmény tviirctl (v piipadé
petice filmt okolo scenaristy Milose Macourka miizeme dokonce mluvit o
filmovém cyklu) a hereckymi piedstaviteli, kteti odpovidali komedidlnim typim.
Svou roli hral také pozornost poutajici ndzev filmu, ¢asto vynaty pifimo ze scénare
Nézvy zacaly byt spojovany s bldznivymi komediemi, slouzily jako identifikace
,»autorské znacky nez jako prosttedek osloveni riiznych publik. Pojmenovani zanru
jako sci-fi komedie se ustalilo u jediného filmu, ktery tak byl ozna¢en samotnymi
tvlrci jiz ve vyrobni zprave: Zabil jsem Einsteina, panové... mize byt zaroven
Castecné¢ povazovan za zanrovy prototyp, ktery spustil vinu zajmu o spojeni
komedidlnitho zanru s védeckofantastickou tematikou, vrdmci vyraznéjsi
stylizovanosti je ale oproti tomu vyjimkou.

Ze strany diskurzu filmovych kritikli nedoSlo k ustaleni jednoslovného
oznaceni, které by podle Altmana zavrsilo obdobi promény v novy samostatny zanr.

Casteéné diky rozmanitosti rtiznych podob subzanru sci-fi komedie nedoslo
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k pfekroceni obdobi, kdy byl jeho status reflektovan jako nejasny a nejisty, zanrové
oznaCeni mezi kritiky nedospélo ke sjednoceni a jejich snaha o vyrovnani se
s zanrovou nejednoznacnosti vedla spiSe nez k vytvofeni nového nazvu, ke
zdliraznovani jedine¢nosti jednotlivych filmi

Ze strany pozadavkil vznaSenych tvlirci normalizacni kultury a ze strany
kritiky filmovych novinafi dochéazelo k rozporu mezi zajmem o veseloherni polohu
filmu a zaroven spoleCenskou odpovédnost. Ve scenaristickych posudcich i
Vv recenzich narazeli na limit Zanrového filmu, filmim bylo zpravidla vytykéano, Ze
jsou pftili§ povrchni, nevénuji se skutecnym problémim a hlubSim mySlenkdm
soudasnosti a e nejsou spoledensky angazovanéjsi. Zanrové filmy normalizaéni
kinematografie se pohybovaly na hranici mezi napodobenim zapadnich vzort,
invennim pojetim a splnénim pozadavku spoleCenské angazovanosti. Cilem
mnohych sci-fi komedii tak bylo sledovat negativni jevy technické revoluce a
pfipominat, ze technické vymozenosti Clovéku nejen slouzi, ale pii Spatném
zachazeni se proti nému mohou i obratit.

Pokud o ceskych sci-fi komediich uvazujeme jako o normaliza¢nich, tedy
implicitné ideologickych ¢i sekundarné kédovanych diky svoji ,,anikovosti a
,bezproblémovosti®, potom mizeme identifikovat nckolik aspektii, kterymi
reprezentovaly a reprodukovaly ,,normalitu* doby: nejvyraznéjsi z nich je zobrazeni
podplaceni, brani uplatkli a drobnych kradezi jako neproblematické soucasti
bézného zivota normalizacni spolecnosti. Explicitni projevy ideologie byly
nalezeny jen ve velmi omezeném poctu v analyzovanych filmech: nékteré scény ve
Velka filmova loupez a Srdecné pozdravy ze zemékoule, nejvyraznéjsi z nich se
objevuji ve filmu Néco je ve vzduchu, v ¢asti déje odehravajicim se v roce 1946 jsou
vyuzity karikaturni postavy kulaka a tovarnika.

Ptipadné cenzurni zdsahy neni mozné z dostupnych zdrojti, a také vzhledem
k podobé cenzury v obdobi normalizace, ktera plnila spiSe roli ,,doporuéeni® a
,havrhovanych témat“ neZ explicitnich restrikci, prohlasit za ovétena fakta. Zda se,
ze cenzurni zasahy byly minimalni, tykaly se spiSe vyjimecné filmi z prelomu
Sedesatych a sedmdesatych let (Pane, vy jste vdova! a Zabil jsem Einsteina,
panové...), bezproblémovost nasledujicich filmi byla ohlidana jiz od namétu.
Filmovi tvarci si v nepfehledném prostiedi autocenzury a cenzurnich doporuceni
nasli vlastni cestu prosazeni naméti: do scénafe zahrnovali prvek spolecenské

angazovanosti odpovidajici spravnému sméru kulturni politiky KSC, ktery slouzil
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jako urcita ,,navnada“ pro schvalovatele a pii samotné realizaci byl pokud mozno
potlaen, piipadné zmirnén zasazenim do komedialniho Zanru.

Altmanova teorie je vytvofena primarné na podminky kapitalistického
hollywoodského systému, nelze ji tedy bezvyhradné uplatnit na pfipad FSB, napf.
vzhledem k tomu, Ze normaliza¢ni studio mélo v zemi vysadni postaveni a svoji
strategii nevymezovalo vic¢i konkurenci. Nékteré prvky byly presto identifikovany

jako spole¢né, naptiklad cilem normaliza¢ni kinematografie bylo rovnéz osloveni

-----

v v

Kratkodobost fenoménu sci-fi komedii v ¢eské kinematografii méla pficiny
vV poklesu zajmu o téma technologického pokroku, v osmdesatych letech navic
opada divacky zajem i1 o zanr komedie, a piedevsSim na konci sedmdesatych let
chybi celd generace mladych reziséra, ktefi by mohli na dosavadni tvirce
navazovat. Sci-fi komedie se tak staly pfevazné premisou starSich autord, ktefi se
v osmdesatych letech pteorientovali na televizni tvorbu komedidlnich serialt
se sci-fi tematikou, pfipadné na filmy kombinujici Zanry komedie a fantasy. Tim lze
castecné vysvétlit absenci navaznosti v nasledujicim desetileti. V osmdesatych
letech se navic do Ceské distribuce postupné uvoliluji zahrani¢ni zadnrové filmy a

poptavka divaki po sci-fi zdnru je nasycena.
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Seznam pouzitych zdroju

Prameny

Babicky dobijejte piresné! (Ceskoslovensko, 1983)

Rezie: Ladislav Rychman. P¥edloha: Zdendk Hiebik (povidka Cerna a bild).
Scénar: Jiti Just, Ladislav Rychman. Kamera: Antonin Holub. Hudba: Petr a
Pavel Orm. St¥ih: Miroslav Hajek. Distribuce: Ustiedni Ptjéovna Filmi Praha.
Premiéra: Cervenec 1984.

Hraji: Jifi Labus (houslista Zden¢k Louda), Daniela Kolafova (védecka pracovnice
Jarmila, Loudova Zena), Katefina Urbancova (Alenka, dcera Loudovych), Petr

Frolik (Bertik, syn Loudovych), Libuse Havelkovéa (robotka Ro6za), ad.

Cos takhle ddt si $pendt (Ceskoslovensko, 1977)

Rezie: Vaclav Vorlicek. Namét: Milo§ Macourek. Scénar: MiloS Macourek,
Vaclav Vorlicek. Kamera: FrantiSek Uldrich. Hudba: Karel Svoboda. StFih:
Miroslav Hajek. Distribuce: Usttedni Piij¢ovna Film@ Praha. Premiéra: 1éto 1977
Hraji: Vladimir Mensik (Jaroslav Zemanek), Jifi Sovak (adrzbat FrantisSek Liska),
Iva Janzurovd (LibuSe, LiSkova Zena), Michal Kocourek (Zemanek jako dit¢),

Ondfej Hach (Liska jako dit¢), Frantisek Filipovsky (déda Liska), ad.

Hodime se k sobé milacku..? (Ceskoslovensko, 1974)

RezZie, namét a scénar: Petr Schulhoff. Kamera: Jiti Vojta. Hudba: Karel
Svoboda. St¥ih: Jaromir Jana¢ek. Distribuce: Ustfedni Pijjéovna Filmi Praha.
Premiéra: ¢ervenec 1975.

Hraji: Vlastimil Brodsky (vedouci Zelezafstvi Viktor Tomad$), Jana Brejchova

(fotogratka Marta, Viktorova Zena), ad.
Jachyme, hod’ ho do stroje! (Ceskoslovensko, 1974)

Rezie: Oldrtich Lipsky. Namét: Ladislav Smoljak, Zden¢k Svérak. Scénai: Ladislav
Smoljak, Zden¢k Svérak, Oldiich Lipsky. Kamera: Jaroslav Kucera. Hudba:
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Zden&k Liska. St¥ih: Miroslav Hajek. Distribuce: Ustfedni Pdj¢ovna Film@ Praha.
Premiéra: 30. 8. 1974.

Hraji: Lud¢k Sobota (automechanik FrantiSek Koudelka), Marta Vancurova
(prodavacka Blanka), Véra Ferbasova (teticka Marie Sykorovd), Josef Dvordk
(automechanik Béda Hudecek), Ladislav Smoljak (vedouci servisu Karfik), Zdenék

Svérak (podnikovy psycholog Klések), ad.

Néco je ve vzduchu (Ceskoslovensko, 1980)

Rezie: Ludvik RaZa. Namét a scénar: Drahoslav Makovicka. Kamera: Josef Ilik.
Hudba: Milo§ Vacek. St¥ih: Josef Valusiak. Distribuce: Ustfedni Ptijéovna Filmt
Praha. Premiéra: kvéten 1981.

Hraji: Vladimir Dlouhy (student Petr Budil), Zlata Adamovska (Alice/Blanka jako
divka), Ivan Mistrik (Alicin dédecek), Zdena Hadrbolcova (Alicina babi¢ka), ad.

Pane, vy jste vdova! (Ceskoslovensko, 1971)

Rezie: Vaclav Vorli¢ek. Namét: Vaclav Vorlicek, Milo§ Macourek. Scénai: Milo$
Macourek, Vaclav Vorlicek. Kamera: Vaclav Hanus. Hudba: Svatopluk Havelka.
Stiih: Miroslav Héjek. Distribuce: Ustfedni Pdjéovna Filma Praha. Premiéra: 15.
1.1971.

Hraji: Iva Janzurova (hereCka Evelyna Kelettiovd), Jifi Sovak (kral Rosebud IV.),
Eduard Cupak (major Robert Steiner), Olga Schoberova (herecka Molly Adamsova,
Steinerova snoubenka), FrantiSek Filipovsky (kral Oscar XV.), Cestmir Randa

(general Omar Otis), Jan Libi¢ek (Bobo, velitel ¢estné roty a kuchar), ad.

Srdecny pozdrav ze zemékoule (Ceskoslovensko, 1983)

Rezie: Oldfich Lipsky. Namét: Vladimir Jiranek, Oldfich Lipsky, Alexander Lukes.
Scénar: Vladimir Jiranek, Oldfich Lipsky, Alexander Lukes, Milan Lasica a Julius
Satinsky (spoluprace na dialozich). Kamera: Jiti Macak, Zdena Hajdova a Eva
Kergerova. Hudba: Petr Skoumal. St¥ih: Miroslav Héjek. Distribuce: Ustiedni
Pljc¢ovna Filma Praha. Premiéra: cervenec 1983.

Hraji: Milan Lasica (A), Julius Satinsky (B), Jifi Menzel (dr. Martin Jansky), Nad’a
Konvalinkova (Jifinka, snoubenka Janského), Milo§ Kopecky (profesor Horowitz),

Lud¢k Sobota (soused Josef Vanérka), Jiti Labus (zfizenec rezervace), ad.
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Velkd filmova loupe# (Ceskoslovensko, 1986)

Rezie: Oldfich Lipsky, Zden¢k Podskalsky st.. Namét: Oldfich Lipsky. Scénai:
Martin Bezouska, DuSan Kukal, Oldfich Lipsky, Jifi Labus, Oldfich Kaiser.
Kamera: Emil Sirotek. Hudba: Vitézslav Hadl. Stfih: Dalibor Lipsky. Distribuce:
Ustedni PGjéovna Filmti Praha. Premiéra: leden 1987.

Hraji: Oldfich Kaiser (komik Oldfich Kaiser /vekslak Kral), Jifi Labus (komik Jifi
Labus /pomocny délnik Lambas), Jaroslav Moucka (Séf), Jiti Némeéek (Septal), ad.

Zabil jsem Einsteina, pdnové... (Ceskoslovensko, 1970)

Rezie: Oldfich Lipsky. Namét a scénar: MiloS Macourek, Josef Nesvadba, Oldtich
Lipsky. Kamera: Ivan Slapeta. Hudba: Vlastimil Hala. St¥ih: Miroslav Hajek.
Distribuce: Ustfedni Paijéovna Filmti Praha. Premiéra: 27. 2. 1970.

Hraji: Jiti Sovak (profesor David Moore), Jana Brejchova (doktorka historickych
véd Gwen Williamsova), Lubomir Lipsky (profesor Frank Pech), Iva Janzurova

(Betsy, Frankova Zena), Petr Cepek (profesor Albert Einstein), ad.

Zitra vstanu a opaiim se Cajem (Ceskoslovensko, 1977)

Rezie: Jindfich Polak. Namét: Josef Nesvadba. Scénar: Milo§ Macourek, Jindfich
Polak. Kamera: Jan Kalis. Hudba: Karel Svoboda. Stfih: Zden¢k Stehlik.
Distribuce: Usttedni Pdj¢ovna Filmt Praha. Premiéra: 1977.

Hraji: Petr Kostka (Jan Bures$ / Karel Bures), Jifi Sovak (Klaus Abard), Vladimir
Mensik (Rudolf Kraus), Vlastimil Brodsky (Ing. Bauer), Marie Rostilkova
(Whiteova), Otto Simanek (White), Valerie Chmelova (Helena), Frantisek Vicena
(Adolf Hitler).
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Citované filmy

2001: Vesmirna Odyssea (Stanley Kubrick, 1968)

Akce Bororo (Otakar Fuka, 1972)

Akumulator I (Jan Svérak, 1994)

Arabela (Vaclav Vorli¢ek, 1979)

At ziji duchové! (Oldfich Lipsky, 1977)

Blazni, vodnici a podvodnici (Tomas Svoboda, 1980)

Blbec z Xeenemiinde (Jaroslav Balik, 1962)

Bozska Ema (Jiti Krejcik, 1979)

Cirkus v cirkuse (Sovétsky svaz/Ceskoslovensko, Oldfich Lipsky, 1975)
Co je doma, to se pocitd, panové... (Petr Schulhoff, 1980)

Diktator (The Great Dictator, Charles Chaplin, 1940)

Divka na kosteti (Vaclav Vorlicek, 1971)

Drahé tety a ja (Zden€k Podskalsky, 1974)

E.T.Mimozemstan (E.T.: The Extra-Terrestrial, Steven Spielberg, 1982)
Hellzapoppin (Hellzapoppin, H.C. Potter, 1941)

Happy End (Oldfich Lipsky, 1967)

Hroch (Karel Stekly, 1973)

Chobotnice z druhého patra (Jindfich Polak, 1987)

Ikarie XB1 (Jindfich Polak, 1963)

Ja to tedy beru, séfe...! (Petr Schulhoff, 1977)

Ja uz budu hodny, dédecku! (Petr Schulhoff, 1978)

Jak utopit doktora Mrdcka aneb konec vodnikii v Cechdch (Vaclav Vorlicek, 1974)
Kdo chce zabit Jessie? (Vaclav Vorlicek, 1966)

Krecek v nocni kosili (Vaclav Vorlic¢ek, 1987)

Krtiny (Zden¢k Podskalsky, 1981)

Kulovy blesk (Zden¢k Podskalsky, Ladislav Smoljak, 1978)

Laska z pasadze (Jaroslav Soukup, 1984)

Létajici Cestmir (Véaclav Vorli¢ek, 1984)

Loganuv utek (Logan's Run, Michael Anderson, 1976)

Metropolis (Metropolis, Fritz Lang, 1927)
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Monstrum z galaxie Arkana (Dusan Vukoti¢, 1981)

Muz z prvniho stoleti (Oldtich Lipsky, 1961)

Navstevnici (Jindfich Polak, 1983)

Obcan Kane (Citizen Kane, Orson Welles, 1941)

Odkaz budoucnosti aneb Podivuhodnd dobrodruzstvi rodiny Smolikovy (Uzenet a
JOvObOl - A Mézga csalad kiilonos kalandjai, Jozsef Gémes, Jend Koltai, Béla
Ternovszky, 1969),

Odysseus a hvezdy (Ludvik Réza, 1976)

Petrolejové lampy (Juraj Herz, 1971)

Podivuhodna dobrodruzstvi Viadimira Smolika (Mézga Aladar kiilonos kalandjai,
Jozsef Nepp, 1972)

Podivuhodné prazdniny rodiny Smolikovy (Vakacion a Mézga csalad, Jozsef Nepp,
Béla Ternovszky, 1978)

Pristé budeme chytrejsi, starousku! (Petr Schulhoff, 1982)

Purpurova riize z Kahiry (The Purple Rose of Cairo, Woody Allen, 1985)

Slecna Golem (Jaroslav Balik, 1972)

Spadla z nebe (Radim Cvr¢ek, 1978)

Srdecné pozdravy z Ruska (Terence Young, 1963)

Star Wars (George Lucas, 1977)

Stiny horkého léta (FrantiSek VI1acil, 1977)

THX 1138 (George Lucas, 1971)

Vesnicko ma strediskova (Jiti Menzel, 1985)

Vetrelec (Alien, Ridley Scott, 1979)

Vrchni, prchni! (Ladislav Smoljak, 1980)

Vypravej (Biser Arichtev, Johanna Steiger-Antosova, Martin Dolensky, Bofivoj
Hoftinek, 2009)

Zitra to roztoc¢ime, drahousku..! (Petr Schulhoff, 1976)

Ztracend tvar- (Pavel Hobl, 1965)

139



Archivni prameny

I. Zprava o situaci a navrh dalSiho postupu konsolidace v ¢s. kinematografii (6. 1.
1970).

II. Zprava o situaci v ¢s. kinematografii (22. 3. 1971).

In Dokumenty z archivu UV KSC. lluminace, 9, 1997, 1 (25), s. 162-201.

ISSN 0862-397X.

Barrandov Studio a.s., archiv (BSA), sbirka: Scénate a produkéni dokumenty
(SCE), Film: Zabil jsem Einsteina, panové, Sdéleni pro s. naméstka Kovare. 24. 6.
1970.

BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panové, Dopis Ceskoslovensky Filmexport,
3.1.1971.

BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panové. Synopse filmové sci-fi komedie
Istav k 12.10.67/.

BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panoveé, Scénaf.

BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panové, Posudek na scénar, M. Stehlik.
BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panové, Posudek na scénar, Milo§ Vacik.
BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panové, Posudek na scénat, Jiti Pitterman.

BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panové, Dopis Vlastimila Harnacha do
Ceskoslovenského filmexportu, 19. 6. 1968.

BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panové, Kone¢né vyuctovani nakladi k 31.
5. 1970, ¢islo 18065.

BSA, SCE, Film: Zabil jsem Einsteina, panové, Vyrobni zprava. Nedatovano.
BSA, SCE, Film: Pane, vy jste vdova. Technicky scénaf. 1. 12. 1969.

BSA, SCE, Film: Pane, vy jste vdova. Opis, Ceskoslovensky Filmexport. 2. 9.
19609.

BSA, SCE, Film: Pane, vy jste vdova. Pfipominky feditele Fabery. 13. fijna 1970.
BSA, SCE, Film: Pane, vy jste vdova. Rozpocet naklada filmu. 9. 3. 1970

BSA, SCE, Film: Pane, vy jste vdova. Vyrobni zprava. Nedatovano.

BSA, SCE, Film: Pane, vy jste vdova. Vyrobni zprava. 31. 10. 1970.

BSA. SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Vysoka faze. Literarni scénai. Cerven
1973.

BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Vysoka faze. Zprava z porady, J. A.
Novotny, 2. 4. 1973.
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BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Explikace DS pro Ludvika Tomana.
18. 6. 1973.

BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Posudek na scénat, podepsano L. V.
18. 3. 1973.

BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Scénaristicky posudek. Nesignovany,
nedatovany. Pravdépodobné rok 1973.

BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Posudek na scénaft, J. A. Novotny.
Kvéten 1973.

BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Posudek Jana Klimenta. Vysoka faze
/filmova povidka/. Nedatovano.

BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Hodnoceni filmu dramaturgickou
skupinou. Karel Cop. Nedatovano.

BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Dopis Ludvika Tomana fediteli FSB
Miloslavu Faberovi. 25. 6. 1973.

BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Hmotny postih, 13. porada vedeni,
Hajek, 24. 7. 1974.

BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Zavére¢na vyrobni zprava filmu. 7. 5.
1974,

BSA, SCE, Film: Jachyme, hod’ ho do stroje. Kone¢né vytctovani naklada filmu.
V. Tteskova naméstkovi feditele FSB Vaclavu Kovarovi a vedoucimu vyrobniho
sektoru Jifimu Hajkovi. 23. 12. 1974.

BSA, SCE, Film: Hodime se k sobé&, milacku, Scénar.
BSA, SCE, Film: Hodime se k sob&, milacku, Vyrobni list. 19. 12. 1974.
BSA, SCE, Film: Hodime se k sob&, milac¢ku, Vyrobni zprava filmu, 10. 1. 1975.

BSA, SCE, Film: Hodime se k sob¢, milacku, Kone¢né vyuctovani naklada k 30. 6.
1975. 18. 7. 1975.

BSA, SCE, Film: Hodime se k sob¢, milacku, Zavérecna zprava vyrobni skupiny.
21. 1. 1975. Priloha ¢. 3.

BSA. SCE, Film: Hodime se k sob&, milacku, Vyrobni zprava filmu. 21. 1. 1975.
BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si Spenat. Filmova povidka. Listopad 1974.
BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si Spenat, Scénar.

BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si Spenat. Vyrobni zprava. Nedatovano.

BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si Spenat. Dopis Tomana Féaberovi. 17. 2. 1976.

BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si Spenat. Dopis Tomana Féaberovi. V ptiloze
schvaleny literarni scénafr. 17. 2. 1976.
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BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si Spenat. Schvaleni literarniho scénare. Dopis
Vladimira Kaliny Miloslavu Faberovi. 22. 4. 1976.

BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si Spenat. Dopis Kaliny Tomanovi. Navrh na
zvySeni honorafe za zpracovani literarniho scénare, 27. 4. 1976

BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si Spenat. Porada FSB. 22. 4. 1976.

BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si Spenat. Schiizka pfed zah4jenim nataceni filmu.
23. 6. 1976.

BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si Spenat. Vyrobni list. 3. 2. 1977.

BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si Spenat. Zapis ze schvalovaci projekce. 7. 2.
1977.

BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si Spenat. V. Nyvlt. Hodnoceni filmu. Pro Ludvika
Tomana. 9. biezna 1977.

BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si Spenat. Cislo 16015. Kone¢né vyuctovani
nakladt filmu k 30. 9. 1977.

BSA, SCE, Film: Coz takhle dat si $penat. Rekapitulace rozpoétu filmu.
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Obr. 1 - Stroj ¢asu v Zabil jsem Einsteina, panové... premistuje historicky model stroje
¢asu. Sémantika sci-fi a syntax komedie.

Obr. 2 - Laboratof v Pane, vy jste vdova! Scéna zrozeni umélé bytosti. Sémantika zanru sci-
fi.

Obr. 3 - Pane, vy jste vdova! Z ut’até ruky ptislusnika kralovské rodiny vytéka modra krev.
Syntaktika komedialniho zanru.
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Obr.4 - Stroj ¢asu v Zitra vstanu a oparim se cajem Obr. 5 - Rekvizita pouzitd v Srdecny
inspirovany sovétskou raketou Sojuz. pozdrav ze zemékoule a Babicky
dobijejte presné!

Obr. 6 - Laboratof na vyrobu syntetické stravy Obr. 7 - Fyzikalni tstav v Néco je ve
V Srdecny pozdrav ze zemékoule. vzduchu.

Obr. 8 - Bila rakev na piepravu
robotickych babicek. Babicky dobijejte
presné!.
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Obr. 9 Jachyme, hod’ ho do stroje! (autor plakatu Zden¢k Ziegler)

Obr. 10 Hodime se k sobé, milacku..? (autor plakatu Libor Fara)

Zdroj: SYLVESTROVA, Marta. Cesky filmovy plakat 20. stoleti. Brno: Moravska galerie, 2004,
s.112-113.

Obr. 11 - Barevné odlisena okopirovana verze Obr. 12 — Laborator profesora Suzukiho ve
omlazovaciho stroje v Coz takhle dat si Spendt. Velka filmova loupez.
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DVS — Dramaturgicko-vyrobni skupina

FSB — Filmové studio Barrandov

IUR - Ideové umélecka rada

OV KSC - Obvodni vybor Komunistické strany Ceskoslovenska
UPF — Ustiedni ptj¢ovna filmi

UV KSC - Ustiedni vybor Komunistické strany Ceskoslovenska

VB — Vetejna bezpecnost

Z0 KSC — Zakladni organizace Komunistické strany Ceskoslovenska
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