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Anotace

V bakalarska praci se zabyvam zobrazenim postavy carodéjnice v soucasné serialové
tvorbé. V praci prvné predstavuji Ctyfi zékladni typy carod€jnic, které délim podle
rozfazeni Heather Greene na divoké zeny, zeny nafCené z Carodénictvi, fantastické
carodéjky a ostatni magické bytosti. Déale v praci uvadim stru¢né shrnuti vyvoje postavy
Carodéjnice od pocatku filmu a pozdé€ji 1 serialu. V dal§i Cast prace veénuji vyvoji
feministického hnuti, z néhoz metodologicky vychazim. V nasledné analytické Casti
poznatky aplikuji na tfi vybrané serialy: Carodéjky (1998), American Horror Story:
Coven (2013) a Sabrinina désiva dobrodruzstvi (2018). Cilem prace je ukazat, ze je
postava cCarodéjnice siln€¢ spjata s feministickym mySlenim a pfedstavuje Zenu
emancipovanou skrze svoji moc. Vybrané seridly a jejich postavy predstavuji vyvoj

feministického hnuti za poslednich 30 let.
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treti vina feminismu, postfeminismus



Abstract

This bachelor’s thesis is based on interpretation of a witch as a contemporary series
character. I start with interpretation of four elemental witch types according to Heather
Greene: the wild woman, the accused woman, fantasy witch and magical other, followed
by brief interpretation of development of the witch character throughout film and series
history. Next part of the thesis is dedicated to the development of feminist movement,
which is used as a methodology for further analysis. The findings of previous parts are
being used for analysing three chosen series: Charmed (1998), American Horror Story:
Coven (2013) and Chilling adventures of Sabrina (2018). The outcome of the thesis is to
interpret witch character as strongly bounded to feminist movement and character that is
an emancipated woman through her power. The selected series and witch characters

represent the development of feminist movement in the last 30 years.
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Uvod

V této bakalarska praci se budu zabyvat zobrazovanim zeny jako postavy
carodéjnice v soucasné serialové tvorbe. I pres jistou historickou tradi¢nost je v soucasné
dobé postava Carodénice stdle aktualni a Siroce vyuzivand pro seridly s zenskymi
hrdinkami. Po rozkvétu této postavy v 90. letech 20. stoleti se Carod€jnice stale Castéji
vraci na televizni obrazovky. Z pavodni postavy Zeny, ktera ma pobavit publikum svym
vzhledem nebo naopak v ném vyvolat hriizu a odpor zeny vymezujici se vii spole¢nosti
se Carod¢jka presunula do pozice zeny mocné, soupefici s muzskou nadvladou ve
spole¢nosti. Carod&jka tak zaziva boj v riznych sférach, jak v pracovni, tak i v soukromé,
jejim nepritelem vsSak zistava predevsim muz jako utlaCovatel Zenskych prav. Prace se
nebude zabyvat historii Carod€jnickych procest, jelikoz toto téma by vydalo na
samostatnou studii. Mym hlavnim cilem bude nalézt stopy feministického mysSleni

zobrazené ve tfech vybranych serialech.

Jako prvni se budu zabyvat vyvojem postavy Carodé€jnice napii¢ 20. stoletim az
po soucasnost. Uvedu Ctyfi zakladni typy Carodéjnic, které jsou v seridlech a filmech
nejCastéji vyuzivany. Nasledn€ uvedu piiklady historickych obdobi, béhem nichz se
postava Carodéjnice formovala, a s ni 1 pohled na zeny oplyvajici moci. Tato ¢ast bude
dilezita pro pochopeni toho, jaké nastroje mize zena jako Carodé€jka vyuzivat pro svij
kazdodenni boj s realitou, zda je to néco, s ¢im se narodila, nebo zda mize magickou moc

ziskat z riznych zdroju (jako napfiklad pfi uctivani Satana).

V dalsi casti se pokusim kratce charakterizovat feministické hnuti od pocatku 20.
stoleti do soucasnosti. Jelikoz se jedna o problematiku velice Sirokou, zaméfim se na
hlavni rysy jednotlivych feministickych vin (tedy prvni, druhé a tfeti viny) vcéetné
nasledného postfeminismu, ktery se tyka souCasné spoleCenské situace. Pokusim se
vyhledat ty rysy a proudy feminismu, na jejichz zéklad¢ v analytické ¢asti prace urcim,
ke které viné se dany serial fadi. Tato ¢ast prace bude stézejni, jelikoz moc ¢arod€jky je
symbolicky vyraz moci v boji proti patriarchatu a jasnou vyhodou pro zenu, ktera moc
ovlada.

V praktické Casti se zaméfim na predstaveni a analyzu tifi vybranych serialt:
Carodéjky (Charmed, 1998, Constance M. Burge, Spelling Televison a Paramount
Television), American Horror Story: Coven (2013, Ryan Murphy a Brad Falchuk, 20th

Television) a Sabrinina désiva dobrodruzstvi (2018 Roberto Aguirre-Sacasa. Netflix).
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Kazdy ze seriala se svym datem a stafim postav da zafadit do feministického hnuti. Serial
Carodéjky (1998) piedstavuje Zenské postavy ve véku 20-30 let. Tento serial pouZiji pro
vyhledavéani stop druhé viny feminismu. Druhy serial, American Horror Story: Coven
(2013, Ryan Murphy a Brad Falchuk, 20th Television), dle mého nazoru obsahuje prvky
feminismu tfeti viny. Posledni velmi aktualni seridl, Sabrinina désiva dobrodruzstvi
(2018), se svou soucasnosti fadi k postfeminismu. Kazdy ze seriald je popularni a vefejné
znamy. Z té€chto divodu je povazuji za nejlepsi volbu pro svou analyzu a hledani

feministickych prvka v serialech, kde je moc Zeny vyjadiena explicitné.

Jako posledni kapitolu zafadim kratké predstaveni magickych symbold, které
carodéjky vuvedenych seridlech vyuzivaji. Tato c¢ast bude slouzit predev§im
k vizualizaci postav a predstaveni zakladu jejich feministické moci a bude odkazovat

k ptilozenym fotografiim.

Zavérem shrnu a porovnam zjisténi u zkoumanych serialti. Pfedmétem porovnani
bude predevsim to, jaké prvky feministického hnuti se v seridlech nachéazeji. Porovnanim

si ovétim sva tvrzeni a poukazi na piipadné shody v projevech feministického hnuti.



Zobrazeni postavy ¢arodéjnice v serialu

Carodgjnice jako filmova, prevazné zenské, postava se objevuje viceméné od dob
pocatku filmu samotného, tedy od konce 19. stoleti. Za poslednich vice nez sto let se vSak
tato postava riznym zpusobem vyvijela, byla zapojovana do rozli¢nych zanra a byla
vyobrazovana bud’ jako sluzebnice d’abla a temnych sil, nebo téméf jako and¢l konajici
dobro pro lidstvo. Od tradi¢niho vyobrazeni Carod€jnice jako hrozby pro spolecnost,
kterou bylo potfeba upalit na hranici nebo obésit na vysokém stromé se nyni setkavame
s carodéjnici jakozto vykonavatelkou dobra anebo vlastni libovile nijak neskodici jejimu

okoli.

Americka autorka Heather Greene se ve své knize Bell, Book and Camera (2018),
tedy Zvonec, Kniha a Kamera, vénuje zobrazeni Carodéjnice od prvopocatka filmu. V
knize udava stereotypni popis arodé&nice: ,,Carod&jnice je Zena s ernym kloboukem,
zelenou barvou kiize a kostétem. Je deviantni milenka temnych uméni. Vyzna se
v bylinkach a riznych kofenech a vecetiva déti. Vlastni krystaly, knihy a snary koralku,
a také Cernou koCku. Tanci za svitu mésice a chechta se pii piipravé lektvard. Je svudkyné
vSech manzelli a chot’ Satana. Uctiva Velkou Bohyni a miluje pfirodu. Do kostela nosi
cernou krajku, rozbiji vili mysli sklo a jako moucnik podava pénu s tanisovym kofenem.*
(Greene 2018, s.1) Ztéto charakteristiky vyCteme stereotypné negativni zabarveni
vnimani Carod€jnice, jakozto Zzeny ovladajici nadpfirozené moci. Jsou to Zzeny
s nadlidskymi schopnostmi, které nemohou pochéazet z dobrého zdroje a Zeny nemoralni,
paktujici se s d'ablem. Zaroven se jedna o jakysi navod, jak Carod€jnici rozpoznat mezi
lidmi diky vyc¢tu symbola typickych pro tuto postavu (Greene 2018, s.1). Greene svou
reprezentaci rozvinula v dal$i knize s nazvem Lights, Camera, Witchcraft (Svétla,

Kamera, Carodéjnictvi 2021), z niz budu také erpat.

Greene rozliSuje tfi zakladnich typologie carodénic: divokou zenu (wild woman),
zenu obvinénou z Carodéjnictvi (accused woman) a fantastickou Carodéjnici (fantasy
witch) (Greene 2018, s. 8-9). Mimo tyto jasn¢ urené kategorie ptridava typologii ¢tvrtou,
tzv. ostatnich magickych bytosti (magical other), do které Greene fadi minoritni
carodéjné zeny, jako jsou vudu knézky, vily, kouzelné kmotti¢ky z pohadek apod., které
ovSem nemusime nutné povazovat za Carod€jnice. Zaroven zde Greene fadi muzskou

postavu ¢arodéje Ci zaklinace. (Greene 2018, s.8-9).



Divokou zenu charakterizuje jako ,,zenu na hrané spolecnosti. Jeji znalosti
presahuji jeji socialni status, schopnosti jsou nadpfirozené nebo za hranici piijatelného.
[...] Jeji schopnosti, at’ uz domnélé nebo opravdové, maji dohledatelny zdroj, at uz
bozsky, satansky, pfirodni (uctivdni prirody jako takové, bylinkdrstvi), mentalni labilitu,
a jiné.”“ (Greene 2018, s.7, kurziva KM). Vzhledem k uvedenym charakteristikam je u
téchto carodénic patrné socidlni odlouceni. Divoké zeny se nachdzeji na hrané
spoleCenskych norem, toto omezeni si samy uvédomuji a distancuji se spolecnosti 1 co se
bydleni ty¢e. Vzhledem k tomu, Ze jejich magie ma dohledatelny zdroj, se snazi skryvat
zpusob zivota, ktery jim moc zaruCuje. Mezi podkategorie divokych zen Greene tadi i
nactiletou ¢i détskou ¢arodéjnici, kterou se budu pozd¢ji zabyvat. Jak Greene pise ve své
dalsi knize (Greene 2021, s. 29), pokud je za divokou zenu povazovana mlada divka, musi
na konci dila dojit k rozieseni v podob€ asimilace do spolecnosti skrz manzelstvi nebo

piijeti (kfestanské) viry. Priklady budou mé serialy zkoumané v praktické Casti prace.

Obvinéna zena je, jak oznaceni napovida, zena ktera ,nepraktikuje magii, a to
v jakékoli formé, ani tmysln€ nevybocuje ze spolecnosti.“ (Greene 2018, s.7). Jedna se
odejdou zazra¢né vyléceni, ale 1 mladou divku hledajici samu sebe. Podle Greene se
takova zena stane ter¢em kiivdy vlivem nahodné udalosti, nebo manipulace ostatnich
(Greene 2018, s.7). Jak Greene rozviji v druhé knize, nafceni divek z Carodénictvi
pfichazi v okamziku ,,neposlusnosti vic¢i socialnimu fadu“ (Greene 2021, s. 20), jako
typicky pfipad uvadi odmitnuti vlivného napadnika (Greene 2021, s. 20). Piikladem
Greene uvadi kratkometrazni film The Witch (1908, Van Dyke Brooke, Vitagraph

Company of America), ke kterému se vratim v dalsi ¢asti prace (Greene 2021, s.15).

Fantasticka zena ,,(...) je tvofena nejpoCetnéjSi kategorii ze tfi zminénych a
obsahuje nekteré ze znamych postav.” (Greene 2018, s. 8) Greene do této kategorie radi
carodéjnice popularni s typicky Carod€jnickymi znaky jako zelena pokozka, kostata na
uzivana na létani nebo bublajici kotliky. Jak Greene vysvétluje, moc fantastické
carod€jky nemusi mit definovany zdroj ¢i vznik, ,,magie prosté je* (Greene 2018, s.8).
Predstavitelkou je pak prvni ¢arodé€jnice se zelenou pokozkou — Z14 Carodéjka z Vychodu

(Carodéj ze zemé Oz, 1939, Mervyn LeRoy, Metro-Goldwyn-Mayer).

Posledni kategorie ostatnich arod€jek je podle Greene oteviena vSem atypickym

carodéjnicim, jako vySe zminénym vadu knézkam. Ty se Casto fadi do této kategorie jen
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kvuli barvé pleti a puvodu, stejné tak jako napfiklad cikanské véstkyné€. Jinakost té€chto
postav je viditelna na prvni pohled, avSak i uzivani moci byva odlisné od rituala vyse
zminénych carod€jek (Greene 2018, s.8). Jak Green uvadi, jedna se o nepfili§ Casté

postavy, k nimz se fadi i muz obdafeny moci.

Muzsky carod€) (Greene 2018, s.8-9) je kategorie zcela zvlastni pro svou
netypicnost. Zatimco ¢arodéjka vykresluje zenu jako atypicky silnou a mocnou osobu,
s muzskymi postavami je sila a moc asociovana zcela bézné. Greene uvadi rozdéleni
Carodéju na okultisty (otec Blackwood ze serialu Sabrinina désiva dobrodruzstvi, 2018,
Roberto Aguirre-Sacasa, Netflix), zatikavaCe (postava Geralta z Rivie ze serialu
Zaklinac, 2019, Lauren Schmidt Hissrich, Netflix), star§i ¢arodéje (Albus Brumbal
z Harryho Pottera, 2001-2010, David Heyman, Warner Bros. Studio). Green uvadi, ze pro

svou netypicnost neni postava carodéje piilis frekventovana (Greene 2018, s.8).

Vyvoj zobrazeni ¢arodéjnic ve filmu a v serialech

Pro komplexni predstavu se Greene ve svych knihach vénuje chronologickému
zobrazeni ¢arodéjnic v americkych filmech a nasledné 1 serialech, a to od roku 1896 az
do roku 2016. V kazdé knize po sedmi kapitolach hleda Greene vzorce zobrazeni
Carodéjnic pro urcité Casoveé rozmezi od éry némych filma az po soucasnost. Urcuje, ktery

typ ¢arodé€jnice byl pro jakou dobu typicky a v jakych se nachazi filmovych zanrech.

Prvnim obdobim Greene urcuje léta 1896-1919, ovSem k prvnimu objeveni se
carodéjnice v americkém filmu, jak Greene piSe (Greene 2018, s. 14), dochazi az v roce
1908 ve snimku Carodéjka (The Witch, 1908). Identifikuje 3 hlavni filmové Zanry, ve
kterych carodénice v této dobé najdeme: historické drama, westernové drama a
fantasticky film. (Greene 2018, s. 14). Typicka postava pro toto obdobi je zena narena
z Carodéjnictvi, ktera se objevuje v historickém dramatu, ke kterému spada jiz zminény
snimek Carodéjka (The Witch 1908). Jak dale Greene pise, snimky &erpaji inspiraci
z historickych procesu s Carod€jnicemi. Pro vSechny zanry plati, Ze jedinou spasou a
zachranou Zeny je manzelstvi s muzskym protagonistou, ktery ,(...) divku nakonec

zachrani od jeji necivilizované existence skrze manzelstvi nebo nabozenstvi, tedy
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kiestanstvi.“ (Greene 2018, s.21) Obecn¢ se zde zeny objevuji jako lidové Carodéjnice,
nactileté¢ divky svadéné magii nebo star§i zeny, zvané jezibaby a predstavuji jakysi
,,moralni kompas“ (Greene 2018, s.22) ukazujici povahu jednotlivych postav. Snimek
Carodéjka (The Witch 1908) se zabyva piibéhem Rebbecy, ktera byla z &arod&jnictvi
nafcena a o jejiz zachranu bojuje muzsky hrdina béhem jakéhosi bojového zapasu, ktery

ma rozhodnout o jeji nevinné (Greene 2021, s. 18).

V nasledujicim obdobi (1919-1939) se podle Greene ve filmu zacina objevovat
postava zvana fantastickd vamp/démonické carodéjka, a to jmenovité s pohadkou
Snéhurka a sedm trpaslikii (1937, David Hand, Walt Disney) (Greene 2018, s. 36).
Carodgjnici podle Greene predstavuje sexualné zrala a vzhledem vyzyvava Zena. Je
jakymsi stietem s pfedchozim obdobim, ve kterém byla mlada divka svadéna magii staré
zeny. Jak Greene pokracuje, Z1a kralovna se zaCne zabyvat magii, aby se dokazala ujistit
o své krase zralé zeny. ZaskoCena odpovedi kouzelného zrcadla, které za nejkrasnéjsi
zenu povazuje jeji nedospelou nevlastni dceru, se uchyli k oCarovani jablka, které pomoci
Car otravi. Kralovna je vyobrazena jak v temném prostredi a ¢erno-fialovém odévu, tak
s bublajicim kotlikem plnym neznamé tekutiny, onoho ¢arovného lektvaru. Tato ikonicka
postava vSak podle Greene neni vylozené Carodénice, jelikoz magii pouzije pouze
v piipad¢€ otraveni jablka a neni jasné, zda je zdrojem moci kouzelného zrcadla (Greene

2018, s. 54-56).

Jako dalsi novinku Greene uvadi satanistickou ¢arodéjku, ktera ovSem v tomto
obdobi zcela nezauyjme. Zminuje film Puritan Passions (1923, Frank Tuttle, W.W.
Hodkinson Corporation), ve kterém je moc Carodejky poprvé asociovana s d’ablem,
jakozto jeho dar carodéjce za zbozné oddani se (Greene 2018, s. 41). AC v tomto obdobi
dojde k tomuto odvaznému kroku, nadale bude film poznamenan vznikem tzv. ,Hays

code — Haysova kodu! — roku 1930, tedy filmovou vnitini cenzurou, kterd zamezi

! Autor Julian Petley ve své knize Cenzura: Priivodce zacdtecnika (Petley 2012) vénuje pocatkium
americké filmové cenzury v podobé Haysova kodu (Petley 2012, 5.69-73); Roku 1922 vzniklo
spoleCenstvi The Motion Picture Producers and Distributors of America (MPPDA), které m¢élo zarucit
efektivni cenzuru filmu s listem “Co ned¢lat a u ¢eho si dat pozor™ z roku 1927. K nastoleni piisné
cenzury doslo az roku 1930 s pfijetim tzv. Produk¢niho kédu neboli Haysova kddu, pojmenovaného
podle prezidenta organizace Willa H. Hayse. Haysuv kod se stal nejznaméjsi a nejtvrdsi filmovou
cenzurou. Haysuv kod z roku 1930 byl dilem nakladatele a katolika Martinem Quigleym a obsahoval tfi
zakladni body rozvijejici puvodni list. Prvni zakazoval zobrazovat scény, které by vedly k sympatizovani
s nasilnymi, hiiSnymi a Spatnymi ¢iny. Druhy bod se piikazoval ukazovat publiku ,,spravné zivotni
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zobrazovani ¢arodéjnic nejen (Greene 2018, s. 38-39) jako milenek satana a svidnic
muza, ale celkové kvili moralnimu tpadku, jaky by ¢arod€jnice mohla zpusobit svym

stylem zivota.

Greene pokracuje, ze je to také obdobi vzniku specifické zelené barvy pokozky
Carodéjnic, zvolené kvuli problému s novou technologii Technicolor (Greene 2018, s.
59). Diky zelené barvé predstavitelek Z1é Carod€jnice z Vychodu a Z1¢é Carodénice ze
Zapadu z filmu Carodéj ze zemé Oz (1939) ,nosici Serné obledeni nevypadala, jako by
hlava a koncetiny nebyly jeji vlastni“ (Greene 2018, s. 59). Tyto carodéjnice, uz podle
svého pojmenovani, predstavuji amoralni prvek filmu, zlé zeny kruté vladnouci
Mlaskalim. Zla ¢arodé€jnice z Vychodu jako takova umira hned v pocatku filmu, diky
¢emuz nam film ukaze, ze hlavni postava Dorotka, je jaksi naivné détsky nezkazena a tim

padem moralné dobra (Carodéj ze zemé Oz, 1939).

Nasledujici obdobi, které Greene urCuje na roky 1939-1950, jsou ve znameni Carod¢jek
moznai hrozbu pro jeji obyvatele. Greene zduraziiuje tii zasadni filmy: Krdsna carodéjka
(1942, René Clair, Paramount) — komedie, The Woman Who Came Back (1945, Walter
Combs, Republic Pictures) — horor a Weird Woman (1944, Reginald LeBorg, Universal
Pictures) — taktéz hororovy film. V prvnim filmu je , fantastickd vamp carodé&ka*
(Greene 2018, s. 69), ve druhém , je Carod€jka obvinéna zena“ (Greene 2018, s. 69) a ve
tfetim ,, mlada divoka zena“ (Greene 2018, s. 69). Dle Greene ,,[a]legoricky feceno, tyto
filmy zkoumaji naruseni, jaké mize pfiliS§ mocna zena zapfiCinit v jinak mirumilovném
mesté. Piibéhy varuji pred neomezenou zenskosti jako pred vetfelcem a naruSitelem

kulturné definované normalnosti.“ (Greene 2018, s. 67)

Horor se etabluje jako zanr hodny postavy Carodéjnice, a zaroveii je v této dobé
carodéjnice odlehcena, ac stale ukazovana jako hrozba pro spolecnost, pomoci komedie.
Film Krdasna carodéjka (1942) je dodnes jednim z nejznaméjsich Carodénych filma
vypravéjici zivotni dobrodruzstvi Carodéjky jménem Jennifer. Tento film, natoCeny podle
knizni ptedlohy, byl zasahnut feCenym Haysovym kodem — knizni Jennifer je sexualné

svudna zena, filmova Jennifer se stava objektem sexualnich fantazii pouze pomoci

standardy™ (Petley 2012, s. 73) a tieti bod se zabyval piirodnimi i lidskymi zakony, které ,.nemaji byt
zesmesnovany a nema byt vytvorena sympatie vuci jejich porusovani* (Petley 2012, s. 73).
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marketingovych tahi?, ve filmu samotném nemfize byt sexualizovana. Dale pak ze
ziejmych religioznich divodu neni ukazan ptvod jeji moci, ktera prameni z uctivani

Satana.

Mezi lety 1951-1967 dochézi k zasadni zmeéné politiky v USA, k ruseni filmové
cenzury. Roku 1952 americky soud rozhodne, ze film, jakozto kreativni médium, ma
narok na svobodu slova, ¢imz umoznuje filmovému pramyslu ignorovat Haystuv kod
(Petley 2012, s. 87). V televizi se objevuji ,,prvni opravdové uctivacky Satana a détské
fantastické carodejky” (Greene 2018, s.91), tedy zeny, které nejenze ziskaji moc od
d’abla, ale k jeji udrzeni ho uctivaji jako svého boha. Greene pokracuje, ze dochazi 1
k nartistu postav Carodéju a taktéz ,,[z]adny urCity typ Carod€jky neni dominantni, jedna
se o obdobi experimentace [...]*“ (Greene 2018, s.91). Postava Carodéjky zde figuruje i
jako naprosty opak zZeny uctivajici d’abla, jako jedna z prvnich je definovana jako Cisté
hodna Carod€jka, feknéme nezkazena svou moci a jako takova nemuaze na konci piibéhu
propadnout zlu (Greene 2018, s. 97). Z tohoto obdobi pochézi jedna z nejznaméjsich
seridlovych carodéjek, Samantha ze serialu Moje krasnda carodéjka (1964, Sol Saks,
ABC). Samantha se stejné€ jako Jennifer z filmu Krdsnd carodéjka (1942) ocita v prostredi
socialné uzkého meéstanského kruhu (Greene 2018, s. 113). Aby se stala doopravdy hodna
svého vysnéného muze, ziekne se Carod€jnictvi a snazi se zit zivot bézného smrtelnika.
Nezvyklost této situace ji uvadi do nescetného mnozstvi komickych situaci (Greene 2018,
s.113-114). Typicky je to mlada Zena, kterou od Carodéjnictvi (=moralni zkazenosti)

zachranil manzelsky svazek s muzskym lidskym hrdinou.

Dal$i meznik rozliSuje Greene (Greene 2018, s. 119) mezi roky 1968-1982, kdy
filmovému platnu dominuje hororova Carodéjka, hlavné diky popularité filmu Carrie
(1976, Brian De Palma, Red Bank Films), natoCenému na namét knihy znamého autora
hororovych knih Stephena Kinga, ¢imz se promita dulezitost nactileté hrdinky pro toto

obdobi a ustanoveni této postavy (Greene, s. 131). Podle Greene se z mladé nactileté

2 Jak Greene pi$e (Greene 2018, s.71), postavu Jennifer ztvarnila here¢ka Veronica Lake, kterd byla ve 40.
letech zndma jako sex symbol. Na nékterych promocnich fotkach k filmu je Lake oblec¢ena do
»krajkového pradla a Spi¢atého ¢arodéjnického klobouku“ (Greene 2018, s.71) Zaroven se na filmovém
plakatu nachazi véta . Zadny muZ ji neodol4., &imz se umociiuje spojitost filmové postavy s nevazanym
sexudlnim Zivotem Carod¢jnic (Greene 2018, s.71).
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Carodéjky stava hlavni hrozba filmu: , horor musi obsahovat monstrum, v tomto piipadé
je to nactileta ¢arodéjka, ktera objevila svoumoc a(...) a svou sexualitu. Mlada ¢arodéjka
jednoduse neni divoka zena, ktera vzdoruje spoleCenskym pravidlim; je to opravdova
hrozba spole¢nosti.“ (Greene 2018, s.130). Pro film Carrie (1976), ve kterém hlavni
hrdinka objevi svou moc s pfichodem prvni menstruace a nasledné na konci filmu
vyvrazdi polovinu svych spoluzaki, a dokonce i svou matku, je tato charakteristika vice
nez piesna. Carodéjnice je zde vykreslena negativng, nepodafilo se ji asimilovat pomoci
heterosexualniho vztahu, ktery by ji zachranil pfed idélem vrazdici nestviry. Jeji vlastni

sexualita a dospélé télo z ni sami o sobé délaji ono monstrum.

Roky 1983-1999 jsou poznamenané sexualni revoluci, neni se ¢emu divit, ze je
Greene charakterizuje jako dobu Carod¢jnic satanistickych, vnimanych a vyobrazovanych
jako sexualné promiskuitnich zen, milenek Satana ve vyzyvavych Satech odhalujicich
vétsinu téla, se silnou vrstvou make-upu (Greene 2018, s.179). Takova zena byva
oznacena i jako hororova vamp carodéjka. Uziva piikladu Carodéky Delores z filmu
Witchcraft 2: The Temptress (1989, Mark Woods, Vista Street Entertainment), ktera ,(...)
je hororova vamp Carod¢jka, ktera je definovana svou nad-uvédomeélou sexualitou, coz ji
kodifikuje jako d’abelskou.” (Greene 2018, s. 160). Pro nespoutanou éru 90. let se stava
symbolem sexuality zen. Greene popisuje scénu, ve které Delores za denniho svétla odéna
do spodniho pradla a podpatkt stoji zebfiku a maluje svij dim. Svym vzhledem zaujme
a pobouti Siroké okoli, coz je presné ta spravna reakce pro vamp Carodejku 90. let (Greene
2018, s. 159).

Zbyva obdobi od roku 2000 do 2016, které se podle Greene z¢asti soustiedi na
carodéjky navracené v podobé ducha, ktery si pfiSel pro pomstu za svou smrt, a carodéjky
znamé z legend (Greene 2018, s. 187). Greene ukazuje na popularitu filmu Zdhada Blair
Witch (1999, Eduardo Sanchez a Daniel Myrick, Haxan Films), jehoz vliv pfesahuje do
tohoto obdobi, a pro druhou skupinu vybira legendu o Zoubkové vile (Greene 2018, s.
188). Filmy a serialy o carodéjkach nabyvaji znovu na popularité, z cehoz vyplyva i muj
zajem o serialy, kterymi se budu zabyvat dale, a které pochazeji z tohoto obdobi. Jedna
se o serial Carodéjky (1998, Constance M. Burge, Spelling Television a Paramount
Television) a American Horror Story — Coven (2013, Ryan Murphy a Brad Falchuk, 20th
Television). Tteti vybrany seridl Sabrinina désiva dobrodruzstvi (2018), natoCeny dva
roky po vydani stejnojmenného komiksu, jiz tuto kategorii zlehka presahuje. Divodem

muze byt jak narastajici spoleCenska hyperkorektnost, tak snaha komer¢ni platformy
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Netflix, diky které serial vznikl, zvySit zisky pravé pomoci zahrnuti v§ech mensin ¢i

utlaCovanych skupin lidi, na které si vzpomeneme.

V analytické Casti zjistime, ze u zkoumanych serialt prevlada postava divoké
zeny a dale hororové nactileté Carodéjky. Jak je zminéno vyse, podle Greene jsou nactileté
carodéjky v seridlech zobrazovany jako désivé monstrézni postavy, jako hrozba
spolecnosti. Pii mnoha pfilezitostech se toto ukaze byt pravdou pro hrdinky zkoumanych
serialti. Prejimaji prvky divky, ktera objevila svou sexualitu a s ni i svou moc, kterou neni

zcela schopna zvladnout.

16



Carodéjka jako symbol feminismu

Feminismus je od svého pocatku nastrojem silnych nezavislych zen vyuzivanym
na upozornéni na nerovnopravnost a nespravedlivost patriarchalniho zazitého systému
predevsim zapadni kultury. Feministky (ale 1 muzi feministé) upozoriiuji na fakt, ze
patriarchat je udrzovan predevS§im pomoci dogmat nadiazenosti muzského pohlavi

jakozto siln€jsiho, inteligentnéj§iho a biologicky nepodminéného péci o dite.

Britska autorka a radikélni feministka Lola Olufemi definuje feminismus jako
néco, ¢eho je tfeba dosahnout: “[f]leminismus je politicky projekt o tom, co by mohlo byt.
Vzdy se diva vpred, zajima se o budoucnost, na kterou zatim nedosahneme Je to zptisob,
jakym si prat, doufat [a] usilovat o vSechno, co je povazovano za nemozné. Je to ukol,
ktery musime brat vazné.“ (Olufemi 2020, s. 10) Cathia Jenainati pak feminismus
definuje taktéz obecné jako ,,boj o ukonceni sexistického utlaku.“ (Jenainati 2014, s. 10).

Obecné se feminismus déli na Ctyfi viny, nebo tfi viny feminismu a postfeminismus.

Prvni tfi viny jsou nejvice prozkoumané a popsané, Ctvrta vina je pak brana jako
prave probihajici, spolecné s tzv. postfeminismem, jemuz se vénuji autorky jako Angela
McRobbie a Judith Butler. Carodgjka, jakoZto Zena obdafen4 nadpiirozenou moci, ktera
ji umoziuje vzepfit se témet jakémukoliv soupefi, se tak stava vtélenim nezavislé zeny —
feministky. Nasledujici piehled je pouze zkracenym popisem feminismu, jehoz studie by
vydala na samostatnou obsahlou praci. Budu se zabyvat zakladnimi rysy, tudiz opomenu
fadu rozvétvenych forem feminismu, které neposlouzi k dalsi analyze studovanych

serialu.

Pocatku feminismu zasahuji hluboko do historie, nicméné nejvyrazngjsi pocatky
feministek jsou spojeny predevsim s dobou osvicenstvi a naladou kolem Francouzské
revoluce roku 1789. V této dobé, jak piSe Libora Oates-Indruchova (Oates-Indruchova
1998, s. 20) spisovatelka Mary Wollstonecraft z anglického prostredi Francii navstivila.
Nasledné vydala studii s nazvem Obhajoba Zenskych prdav (1792) v niz upozorfiuje, ze
,predstavy o zenské povaze a schopnostech formulované muzi jsou v podstate nelogické

a vnitin€ si odporuji [... pfiCemz] [s]naha Zen pfizpusobit se této normé€ ma nutné za



nasledek mrzaceni ducha i téla.” (Oates-Indruchova 1998, s.20-21). Wollstonecraft v dile
Obhajoba Zenskych prdv (1792) pak upozoriiuje na fakt, ze zenam je jejich spolecenska
role podsouvana od utlého véku (Wollstonecraft 1792, s.22). Nejen diky této autorce
zacal byt hlas zen silné&jsi a radikalnéj$i v prosazovani vlastnich prav a moznosti zit jinym
zpusobem, nez tim ,biologicky pfedurCenym®, tedy jako matka v domacnosti, jejiz
hlavnim ukolem je plodit a vychovavat déti. Mezi pozadavky prvni viny feminismu
patfilo, jak piSe Jenainati, moznost vyssiho vzdélani pro zeny a reforma sekundarniho
vzdélani pro divky a uzékonéni vlastnéni majetku vdanymi zenami (Jenainati 2014, s.
42). Zaroven se Wollstonecraft zasazovala o pravo volit, jehoz dosazeni se povazuje za

ukonceni této éra (Jenainati 2014, s. 53).

Je dilezité zminit, ze debatu o zivoté Zen taktéz rozdmychal muzsky autor John
Stuart Mill o pal stoleti pozdé&ji, ktery se zabyval svobodou vSech lidi, muzi i zen, v dile
O svobode (1859) a spolecné se svou zenou Harriet Taylor Mill sepsali esej Poddanstvi
Zen (1869) v niz ,,pfirovnava situaci Zen k situaci otrokt a sluht, tedy k pozici, v niz jen
stézi mazeme od Cloveéka ocekavat plny rozvoj jeho schopnosti a rovného charakteru.*

(Oates-Indruchova 1998, 5.29)

Po dosazeni pro nas jiz témér zakladnich a automatickych prav doslo upozadéni a
utlumu feministického hnuti, pravdépodobné i z divodu druhé svétové valky, ktera
zmitala Evropu. V Zenach se vtomto tichém obdobi zacal budovat pocit vnitini
nespokojenosti s vlastnim osudem domaci hospodyriky, pocit, ze zivot by mél obsahovat
vice prvki, jak pise Betty Friedan v dile Zenskd mystika (Friedan 1963, s. 60). A&koliv
jiz zenam nebylo odepieno ovliviiovat politicky zivot volbou, studovat vysokou Skolu
a urcit si, zda jsou ochotné vychovavat dalsi dité, vétSina zen t€chto moznosti nevyuzivala
naplno. Friedan uvadi priklady statistik, které upozoriiuji na stfedoskolsky veék
zasnoubenych divek (Friedan 1963, s. 61). Otazkou je, zda vibec mély Zeny realnou
moznost volby: dal§im pfikladem je studium na vysoké skole, které se promeénilo
v prostiedi hledani partnerského/manzelského svazku. Vysokoskolské prostiedi bylo
urCeno stfednim a bohatsim ¢lenim spolecnosti a co se Zen tyce, ziskavaly jiny titul, jak
pise Friedan, a to ,,Ph.T.“ = | Putting Husband Through, [...neboli studijni] podpora

manzela“ (Friedan, s. 61).



Zvlasté v americké spolecnosti patfilo zen¢ vyhradné misto v domacnosti, takze
pokud vzdélana byla, svijj titul v budoucnu nevyuzila k nastartovani kariéry nebo studium
po nalezeni manzela zcela zanechala, ¢imz pfijala svou budouci roli hospodyriky. Jak
Friedan dale piSe, zenam bylo i v novinach fikano, ,,ze maji hledat naplnéni zivota ve
své roli manzelky a matky“ (Friedan 1963, s. 60) a oznacila zptsob zivota Zen
nespokojenych stimto predurCenim za Zemskou mystiku, jakési nevyslovené dilema
americké hospodynky. Vychazi z toho, ze ,,americka zena uz nema soukromou predstavu
o tom, kdo je, nebo kym muze ¢i chce byt.“ (Friedan 1963, s. 64) Druha vina feminismu
v podstaté predstavuje vzboufeni se Zen stiedni vrstvy proti tradi¢ni roli manzelky a
matky, ktera je nenapliiuje intelektualng. Zeny se dovolavaji stejnych pracovnich
podminek, stejnych moznosti/nabidek prace a stejného platového ohodnoceni, jaké se
dostavaji muzim, protoze ke vSem t€émto bodim jiz nabyly intelektualni pfedpoklady a

citi zbytecné nevyuziti svych védomosti.

Béhem druhé viny feminismu Kate Millet ve své diplomové praci nazvané
Sexucdlni politika hleda davody tradi¢niho utlaku Zen muzi a jak fika, pokousi se ,,dokazat,
ze pohlavi je statusova kategorie s politickymi dusledky. (Millet, 1970, s. 72). Millet
ukazuje na fakt, e Zijeme v patriarchalni® spole¢nosti, tedy ve spolecnosti celkové
ovladané star§imi muzi, pfi¢emz vSichni muzi pak ovladaji zeny. Pro ptiklad ukazujici
tuto nadvladu vyjmenovava zameéstnani, ktera jsou ovladana muzi a ktera jsou typicky
spojovana s moci: ,[...] nase spolecnost, stejné jako vSechny ostatni historické civilizace,
je patriarchalni. Tento fakt se nam okamzit€¢ oziejmi, kdyz si vybavime, ze armada,
prumysl, technika, univerzity, véda, politické ufady i finance — zkratka vSechny cesty
moci ve spolecnosti, véetné donucovaci sily policie, jsou zcela v rukou muzi.“ (Millet,
1970, s. 74) A€ jsme se od sedmdesatych let minulého stoleti zna¢n€ posunuli v poctu

zen vykonavajicich tato zaméstnani, vedouci role jiz tradicné nalezi muzim, a tak v Cele

3 ,Patriarchalni vlada je chapana jako instituce, pomoci které Zenskou polovinu populace ovlada druha,

muzska polovina, pfi dodrzovani dvojiho principu patriarchatu: muz bude ovladat Zenu, stars$i muz mladsiho.”
(Millet, 1970, s. 74) Pro Uplnost a potfebu dalsiho zkoumani je potfeba si fict, Ze za opak patriarchatu je povazovan
matriarchat, ktery byl povazovan za politické uskupeni v dobé, kdy jedinym jistym pfibuzenskym vztahem bylo
spojeni matky s ditétem, tedy v dobé promiskuitni. Zena tedy drela jakousi politickou moc pomoci rodinné vazby.
Pozdéji se matriarchat pojil s kultem matky zemé. DalSim pribuznym pojmem je matrilinearita: ,,systém pokrevniho
ptibuzenstvi, ktery pfedepisuje, Ze zakl. genealogickym vztahem bude vztah po matefské linii.“ (Soukup 2000, s.
129) Priklada dulezitost pribuznym z matciny strany, ¢imz se vymykd dnesnimu patriarchalnimu pojeti.



téchto mocnych organizacich zifidkakdy najdeme zenu. Nicméné, serialova postava
carodéjky se pokousi tento stereotyp nabourat tim, ze vytvaii novy druh moci, ktery je

muzam témér nepfiistupny.

Millet se dale zabyva jevy, které umoziuji udrzovat spolecnost jako patriarchalni,
at’ jsou spojené s logickymi argumenty, které jej podporuji, nebo ne. Odkazuje naptiklad
na biologické pohlavi a jeho socidlni konstrukt — gender (Millet 1970, s. 76-78).
Upozoriiuje na fakt, ze predurcenost muzského pohlavi jako siln€jsiho, schopnéjsiho, a
tudiz vhodného k drzeni moci neni nijak biologicky odivodnéna a odivodnitelna: ,,[t]eze
o biologickém puvodu soucasnych socialnich rozdild v patriarchatu (spoleCenské
postaveni, role, povaha) neni podpofena dostateCnymi ditkazy, a navic ani nejsme schopni
existujici rozdily posoudit, protoze znatné pievazuji ty, které zname jako kulturné
odvozené.“ (Millet 1970, s.77) Naopak dava duraz na vychovu ditéte, ktera dle jejiho
minéni sama o sob& gender ditéte tvoii nezavisle na biologickém pohlavi a ukazuje na
pruzkumy kalifornského Centra pro genderovou identitu ze ,je jednodussi zménit
opera¢né pohlavi [...], nez odstranit dasledky mnohaleté vychovy, ktera dokazala
vytvorit subjekt povahové femininni v gestech, vnimani sebe sama, osobnosti i

v z&jmech.” (Millet 1970, s.77-78).

Dalsim dilezitym prelomem béhem druhé viny feminismu se stal vynalez a
schvaleni prvni antikoncepéni pilulky v roce 1960 (Jenainati 2014, s. 157). Spolecné
s pfijetim zakona roku 1973 Vrchnim soudem (Roe v. Wade, 410 U.S. 113, 1973)
umoziujici Zenam potrat tak nastava klima umoziujici sexualni volnost. To vyusti
v nevazané hnuti hippies, kvétinovych déti, kteti byli znami pfedevsim svou uvolnénou

sexualitou a touhou po rovné spolecnosti zijici v miru (Blackman 2017, s. 24-25).

Béhem prubéhu druhé viny feminismu vznika hnuti zvané ekofeminismus (1974
Francoise d’Eubonne pouziva poprvé tento pojem (Jenainati 2014, s. 191)). Jak pise Greta
Gaard: ,,zakladni predpoklad ekofeminismu je, Ze ideologie, ktera schvaluje utlak na
zakladé rasy, tfidy, genderu, sexuality, fyzickych dovednostech [...]je ta saméa ideologie,
ktera sankciuje utlak ptirody.” (Gaard 2010, s. 9). Za zdroj utlaku oznacuje predevs§im
mocné muze stfedni a vySsi spoleCenskeé tiidy a obéti zeny a dalsi nize postavené skupiny
jako chudé a zarover 1 pfirodu (tamtéz). Z textu vyplyva, Ze nejen utlak a podmarnovani

ptirody by nemé&ly byt nadéle tolerované, stejné€ by neméla byt tolerovana jakakoliv forma



utlaku vici spoleCensky minoritnich skupinam ¢i takovym skupinam, které jsou vidény

jako podfizené (tudiz tradicné Zeny v patriarchéalni spolec¢nosti).

Tteti vina feminismu nastupuje v pocatku 90. let 20. stoleti a pokracuje do stoleti
21., jak pise Karin Beeler v eseji Staré myty, nové schopnosti (Old Myth, New Powers,
2007, s.103). Beeler pokracuje tim, ze nejvétsi snaha feministek tfeti viny spociva ve
vymezeni se vuci svym piedchidkynim. Z tohoto divodu aktivita feministek tfeti viny
neni vzdy na prvni pohled rozpoznatelna (Beeler 2007, s. 103). Beeler dale piSe, ze mezi
znaky rozdélujici druhou a tieti vinu feministek patfi vyzyvavé femininni oblékani,
,Zpochybnovani obsese feministek druhé viny po zivoty fizenymi kariérou a [...]
demonstrace validace [...] rodinného zivota.” (Beeler 2007, s. 103). Zaroven tfeti vina
pfinasi jakési usmifeni s muzi, ktefi jiz nejsou brani jako uhlavni neptatelé (Beeler 2007,

s. 103).

Posledni zkoumanou etapou je postsfeminismus, ktery v soucCasnosti splyva se
¢tvrtou vlnou feminismus. Postfeminismus je vSak bran i jako ekvivalent tfeti viny
feminismu: Jelikoz je tézké presné definovat vyznam slova postfeminismus, uvedu dvé
charakteristiky britské kulturolozky Angely McRobbie. V knize Postfeminismus a
popularni kultura (Post-Feminism and Popular Culture, 2004) McRobbie uvadi, ze
feminismus zdanlivé dosahl svého cile, tedy rovnosti mezi Zzenami a muzi. Nékteré Zeny
tudiz hnuti v 70. a 80. letech zacaly povazovat za prezitek, jak piSe McRobbie. ,[...]
feminismus tak definitivné zestarl a stal se nadbytenym*“ (McRobbie 2004, s. 255).
Druhy uhel pohledu fika, ze toto upozadéni feminismu mé na svédomi postupné upusténi
od ziskanych prava a svobod, a tak vede k podniceni a potfebé dalsi feministické diskuse
(McRobbie 2004, s. 255-261). Osobné se priklanim k druhé varianté, tedy ze postupny
upadek feministickych principt vede k novému, a predevsim znovu potiebnému ziskani
jiné perspektivy. Nehled¢ na fakt, Ze teprve se tieti vinou feminismu se ke slovy dostavaji

dalsi utlacované skupiny nez jen bilé zeny stiedni vrstvy.



Treti Zena

Proti klasickému rozdéleni obdobi feminismu na viny se vymezuje Gilles
Lipovetsky, francouzsky sociolog, ktery urCuje ,.tf1 typy zen“: zenu prvni, druhou a treti.
V knize Treti Zena (Neménnost a promény Zenstvi, 1997) popisuje vyvoje postoje muzu a
spolecnosti vici zenam. Jak fika, prvni zena byla diabolizovana, druha obdivovana a treti
je neurcita (Lipovetsky 1997, s. 255). Dataci zachazi dale, nez do 19. stoleti: prvni zenu
fadi do historické doby az po vrcholny stfedovék. Zenam jiz tehdy byla piisuzovana
pasivnéjsi a ménecennéjsi role nez muzim, na druhou stranu ale mocné zeny, at’ uz moc
nabyly jakkoliv (realné ¢i pouze domnéle) oplyvaly schopnosti budit ve spolecnosti strach
(Lipovetsky 1997, s. 249-252). Lipovetsky udava, ze ,,[m]yty divochi pocinaje a knihou
Genesis kon&e nachazime jako kli¢ové téma Zenu s jeji tajuplnou a zlovolnou moci. Zena
— temny a d’abelsky element, bytost vyuzivajici kouzel a Isti — je spojovana s mocnostmi
zla a chaosu, s magii a carodénictvim, se silami, které uto¢i na spolecensky fad [...]“
(Lipovetsky 1997, s. 251). Z toho vyplyva, ze pfedstava zeny drzici moc ve svych rukach
je od pradavna prisuzovana ¢arodéjnici, ktera je pro spolecnost désivy, a tudiz nezadouci

element.

Zhruba od 15. stoleti mluvi o zené druhé (Lipovetsky 1997, s. 253-254), ktera
zacina byt obdivovana pro svou krasu, dobré mravy a je ,,zavalena chvalami a poctami*
(Lipovetsky 1997, s. 253), ptedev§im jako matka a muzova partnerka. , Po tradi¢ni
opovrzlivé nesmifitelnosti nastupuje sakralizace zeny.“ (Lipovetsky 1997, s. 253) Od
zeny zesmeSiiované a obavané se posouvame k zené krasné, ktera je obdivovana, ale 1
ptes jistou miru adorace porad neni ani vzdalené rovna muzi a jeho politickym aktivitam,
jeho moznostem vzdélani ¢i zalib

(Lipovetsky 1997, s. 255)

[zena] byla pouze tim, ¢im muz chtél, aby se stala.*
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Treti zena je podle Lipovetsky nezavisla na muzi a schopnd polozit si fadu
existen¢nich otazek udavajicich smér jejiho zivota at’' uz v soukromém, nebo v kariérnim
zivoté (Lipovetsky, s. 255). Charakteristické a vyvojoveé dilezité pro tieti zenu je:
,,Jo]chabnuti idedlu zeny v domacnosti, opravnénost studii a Zenské prace, volebni pravo,
rozvod manzelstvi, sexualni svoboda, kontrola plozeni [... coz jsou vSe] projevy piistupu
zen k celkové vladé nad sebou samymi ve vSech sférach existence. VSechny tyto
okolnosti ustavuji model ,treti zeny“.“ (Lipovetsky 1997, s. 255) Pocatek éry tieti zeny

priklada pocatku feministického hnuti, snaze zen o ovladnuti vlastniho zivota. Zdiraziiuje



vSak, ze existence tfeti zeny neznamena dokonale rovnopravny svét pro ob& pohlavi, ale
pocatek boje zen o smazani rozdili mezi nimi a muzi, boje o ,,otevienou“ spole¢nost.
,Zadna aktivita jiz neni Zenam principialng nepfipustn4, 7adny piikaz jiz nestanovuje
jejich misto ve spolecenském tadu. [...] Misto starobylych kouzelnickych, tajuplnych a
zlovolnych schopnosti, které se zenam prisuzovaly, nastupuje schopnost zkonstruovat
samu sebe [...]* (Lipovetsky 1997, s. 256), Lipovetsky dale pokracuje vykreslenim
reality: ,,Model tfeti Zeny sice zavadi kliCovy prelom v d&jinach zen, nicméné je tfeba
zduraznit, ze v Zadném piipadé neznamena vymizeni nerovnosti mezi pohlavimi [...]*

(Lipovetsky 1997, s. 256).

Soucasna postava Carodéjky neni zakotfenéna v historii Carodéjnickych procesu,
tedy jako obét, ale i v historii feminismu. Jednozna¢né mizeme fict, ze je Lipovetského
Htretl zena™ — diky své magické moci je nezavisla na muzi, je schopna se mu postavit a
predstavovat pro muze hrozbu. Zaroveini je Carod&ka ukazkova feministka — v dale
zkoumanych serialech uvidime, ze demonstruje nejenom svou magickou moc, ale touhu

byt uznavanou ¢lenkou spolec¢nosti s ptsobivou kariérou.
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Pripadové studie: soucasné serialové ¢arodéjnice

Nasledujici &ast prace bude vénovana analyze vybranych seriala: Carodéjky (Charmed,
1998, Constance M. Burge, Spelling Television a Paramount Television), American
Horror Story: Coven (2013 Ryan Murphy a Brad Falchuk. 20th Television) a Sabrinina
desiva dobrodruzstvi (2018, Roberto Aguirre-Sacasa, Netflix). U serialt se budu snazit
potvrdit svou domnénku, e kazdy nalezi jedné viné feminismu — Carod&jky (1998) k vin&
druhé, American Horror Story: Coven (2013) kvlné tieti a Sabrinina désiva

dobrodruzstvi (2018) k postfeminismu.

V analytické casti budu hledat jednotlivé rysy jak pfifazované ¢arodé&jnicim, tak
predevs§im feministkam. Na zakladé téchto rysu v seridlech vyhledam postavy, které
k pfisluSnym vlnam feminismu patii a které nikoliv. Jak jiz bylo feCeno, mym
predpokladem je, ze Carodé€jnice jsou Zeny feministické, které pomoci projeva své vile a
moci bojuji za zlepSeni své Zzivotni Grovné nebo dokonce za zlepSeni zivota celé

spoleCnosti.
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Carod&jky, dcery prvnich feministek

Prvnim zkoumanym seridlem jsou Carodéjky (1998), fantasy drama, vysilané
mezi lety 1998 az 2006.Tvurkyni serialu je Constance M. Burge, o produkci se postaral
Aaron Spelling se svou spole¢nosti Spelling Television. V osmi fadach po 22-23 dilech
serial nabizi pohled do Zivota tii sester, které svou moc odhali az v dospélosti. Hlavnimi
postavami jsou sestry Halliwellovy: Prudence (Shannen Doherty 1.-3. fada), Piper (Holly
Marie Combs), Phoebe (Alyssa Milano) a po zméné obsazeni od 4. fady Paige Matthews
(Rose McGowan). Cilova skupina divakt a divacek je o néco malo star$i nez u dalSich
dvou zkoumanych seriald. I pfes zménu hlavni postavy si serial dokazal udrzet popularitu
publika, coz stvrzuje nejen pocet nato¢enych tad, ale i knih vydanych na jeho zaklad¢,
upominkové pfedméty a nove i reboot serialu se stejnym nazvem, ktery je vysilan od roku
2018 na americké stanici The CW. Cilem serialu neni v divaku probudit strach pomoci
efektd, ale nabidnout mu ve své dobé nevidanou show. Zaroven si serial zaklada na
vytvoreni silného pocitu sounalezitosti s mladymi zenami, kterym se ze dne na den zménil
cely zivot. Zékladem je hledani rovnovahy mezi soukromym a kariérnim zivotem,

pfi¢emz jejich schopnosti pfinaseji zatéz samostatného povolani.

V této cCasti prace se zamyslim nad zivoty sester, které zcela jednoznacné v
prubéhu let fesi otazku, jak a zda je viibec mozné Zit uspokojivy osobni Zivot, zatimco
bojuji s démony a kariérnimi problémy. Otazka je aktualni pro mnoho zen, které se v dobé
toCeni serialu snazily zajistit jak svij osobni rodinny Zivot, tak slibnou kariérni cestu a
nezavislost na muzském dohledu. Vzhledem k pocatku nataceni na konci 20. stoleti jsou
hrdinky seridlu fazeny pfevazné€ k zenam pozdni druhé viny feminismu, avsak jiz se
znamkami viny tfeti. Budu se snazit ukazat, pro¢ tomu tak je a nadale se budu zabyvat
jak osobnimi zivoty hlavnich postav, tak jejich poslanim jakozto ¢arodéjek. Vzhledem k
vyméné hlavni postavy od 4. série se zamé&fim spise na osobnostni vyvoj Piper a Phoebe,
jejichz charakter se béhem celych osmi fad nejvice prohlubuje a pozménuje 1 s
postupujicim vékem. Dilezity pro mé zkoumani bude jak boj carodéjek s kariérou, tak
boj s démony. Carod&jky jsou v podstaté kazdy den svého Zivota napadany démony, kteii
se snazi ziskat jejich moc, popfipad€ Cerpaji silu a potéSeni z Gtokti na nevinné lidi. K cili

ziskani moci dojdou bud’ zabitim sester, nebo jejich zlakdnim na stranu zla, ktera by

12



carodéjkam prinesla bezstarostny Zivot. Sestry si v prub&hu serialu nékolikrat vy zkousi,

jak by jejich zivot vypadal v pfipadé€, ze by se vzdaly zodpovédnosti a propadly temnotg.

Prue, Piper a Phoebe jsou tii sestry, které dostanou svou moc bez varovani v
okamziku opétovného setkani v rodném domé v San Franciscu. Symbolicky dochézi k
predani moci poté, co sestry pohtbily svou babicku, a tim padem ukoncily jednu rodinou
éru. Jejich babicka, ktera byla na vrcholu moci v éfe hippies, tak piedstavuje jakysi stary
rad. Svou smrti zpeCet'uje jeho ukonceni a nastup nové generace zen, které vychovala k
nezavislosti a sile, aniz by je o jejich magické moci informovala. Postaveni matriarchy
rodu je posileno faktem, ze divky vychovavala sama po tragické smrti své dcery, tedy
jejich matky, a bez angazovanosti smrtelného otce, s nimz divky neudrzuji vielé vztahy
prave kvuli jeho odchodu od rodiny. Jak jiz bylo feCeno, Paige se k sestram pfipojuje ve
ctvrté sérii jako jejich nevlastni sourozenec, ¢imz se obnovi tzv. moc tii. Paige taktéz
nema ponéti o svych schopnosti az do chvile, kdy ji Piper a Phoebe vyhledaji pravé

k uzavieni mocného trojuhelniku, na némz zavisi zivot vSech tfi postav.

Popis hlavnich postav

Kazda ze sester je vyhranéna osobnost, ¢imz piinasi serialu rozlicné elementy.
Divak ma moznost vybrat si ze tfi riznych povah (pozdé&ji se pridava Ctvrta), se kterymi
se muze identifikovat. Vzhledem k rozsahu serialu se budu nejvice zabyvat Piper a
Phoebe, jak jiz bylo feCeno, avsak uvedu charakteristické rysy 1 pro dvé zbyvajici sestry

— tedy Prudence a Paige, a to v poradi narozeni postav.

Prudence, nejstarSich z nich, zastupuje roli matky, avSak nikoliv roli vylozené
matefskou a vielou, kterou po smrti matky a nasledné i babicky pievzala, ale predevsim
roli vad¢i. Prue se tak vyznacuje pfisnou starostlivosti a péci o své sestry. Z tohoto divodu
je nejvice organizovana, odhodlana, ambicidézni a nekompromisni nejen vici svému
okoli, ale predevsim sama k sobé. Nedovoluje si chybovat a chyby ostatnich neomlouva.
Jako zena s vysokosSkolskym titulem pracuje na lukrativni pozici odhadce hodnoty
uméleckych predméti v aukéni sini Buckland a nasledné se stava fotografkou. Postava

Prue umira v zavéreéném dile 3. série (série 3., epizoda 22. Rozpoutalo se peklo).
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Dal§i ze sester, Piper,je béhem prvnich tii sérii povazovana za jakéhosi
prostfednika mezi Prue a Phoebe. Povahové je umirnénéj§i nez tyto dvé. Jako
druhorozena dcera hleda kompromis fady konfliktt svych vznétlivéjsich sester a celkoveé
se stara o udrzovani typického rodinného zivota. Piper je zpocatku zaméstnand jako
kucharka v restauraci, podle kolektivnich konvenci tedy nijak nevy¢niva ze stereotypu,
ktery se po zenach pfi vybéru zaméstnani pozaduje. Kuchyni navic veli nejen v praci, ale
i ve vile Halliwellovych, kde pfi riznych pfilezitostech pfipravuje profesionalni
pohosténi. Po prevzeti magické moci piijala i jistou sebedtuveru, ktera jeji kariérni drahu
posune neobvyklym a odvaznym smérem — Piper se stane zakladatelkou a majitelkou
no¢niho klubu 3P, ¢imz podryje divakovu piedstavu o zené poddajné piredstavam
muzl. Jako jedna z malo Zen na klubové scéné se rozhodne dat prostor predevsim
vznikajicim zenskym rockovym skupinam, ¢imz da vzniknout klubu vhodného jak pro
muze, tak pro zeny. Pravé Piper predstavuje Zenu treti viny feminismu, jelikoz i pres své
podnikatelské zaméry zlstava zameéfena na zaloZeni rodiny.

Nicméng, po smrti Prue prebira Piper roli nejstarsi sestry, s ¢imz souvisi prevzeti
odpovédnosti doslova za zivot celé trojici. Stava se prubojnéjsi nejen v boji s démony,
ale i v soukromém Zzivoté, a také vice skepticka vuci své roli ochrankyné nevinnych lidi

napadanych démony. Jejim hlavnim cilem zdstava ochranit svou rodinu.

Phoebe je zprvu jasnou zastupkyni zen druhé viny feminismu. Jako takova
nepiestava zit nevazanym zivotem. Po prvotnim zanechani studii na univerzité a
volnomySlenkarské etap€ zivota se rozhodne ziskat vysokoSkolsky titul a dostudovat
psychologii. Je velmi oteviena novym zkuSenost, pfedevsim co se lasky tyce. I z tohoto
divodu je jeji Satnik velmi odvazny, odhalujici a moderné atraktivni. Nezfidka kdy se
v ném objevuji upnuté topy a odhalujici prustiihy. V serialu Phoebe nejprve piedstavuje
nespoutané nezodpoveédné mladi, ¢imz se dostava do sport s upjatou Prue. I pfes odchod
z univerzity a prvotni pracovni nezdary se z Phoebe stava uznavana sloupkarka lokalnich
novin. Pfi ne€kolika prilezitostech dava prednost své kariéte pred romantickym vztahem,
coz se ale zméni s nastupujicim vékem. Jako postava, kterd porusuje pravidla, béhem své
snahy nalézt lasku a pozdéji i zalozit rodinu vyuziva magii k osobnimu prospéchu, coz
ma jako dobra carod€jka vyuzivajici bilou magii zakdzano (série 6., epizoda 19.
Tribunal).

Po smrti Prue se Phoebe stava onim prostfednikem mezi nejmladsi a nejstarsi

sestrou. Je mnohem vice starostliva, nez diive a prebird na sebe vétsi dil zodpovédnosti
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za trojici. Také se posune od rozjafené divky k zen€ hluboce touzici po nalezeni zivotni
lasky a zalozeni rodiny. Tato touha ji, stejn€ jako Piper, premisti do kategorie Zen tieti

vlny feminismu, k nimz méla uz tak blizko diky svému netradi¢né femininnimu oblékani.

Jako posledni se v seridlu vyskytne Paige, nevlastni sestra Carod¢jek. Jako
nejmladsi z nich prebira roli nezodpovédné ¢arodéjky, kterd ma v imyslu pouzivat magii
co nejvice je to mozné. Do trojice pfinese novinku v podobé vyhledavani nebezpeci a
bojui s démony, misto pivodniho vyckavani na prepadeni, ¢imz se snazi konat co nejvice
dobra. Stejné jako Phoebe pted jejim prichodem se Paige dostava do riznych problémad,
¢imz svoji roli potvrzuje. Co se kariérni drahy tyce, Paige pracuje nejprve jako socialni

pracovnice a dale se stava ucitelkou a feditelkou ve Skole magie.

Tti sestry oplyvaji magickou moci, bilou magii. Jejich moc piedstavuje prvek,
ktery sestry limituje, jelikoz jako dobré Carodé€jky nesméji moc zneuzivat. Proto je
dulezité zjistit, odkud moc carodéjek pochazi. Setkavame se s rozdé€lenim Heather Greene
na fantastické ¢arodéjky, tedy takové Carod€jky, jejichz moc prosté existuje bez udani
magického zdroje. Moc, kterou carodéjky ziskaji, predstavuje klicovy rozpor mezi jejich
vytouzenymi zivoty a osudem, ktery jim moc piedurcuje. Magie pro sestry predstavuje
pokrevni dédictvi ziskané z linie zen jejich rodu. Tato linie je zapocCata prvni opravdovou
mocnou Carod€jkou z dob honti na ¢arodéjnice v Salemu, k Melindé¢ Warren. Od té se
dale pfedava moc vyvolavand pomoci zafikadel, ktera jsou posilena vyuzivanim
bylinnych lektvarti a pfirodnich predmétl, ale i jisté aktivni schopnosti, které jsou pro
kazdou ¢arodéjku unikatni. Prue ovlada telekinezi a astralni projekci, Piper zastavuje véci
a osoby v Case, anebo je mavnutim rukou doslova necha explodovat, Phoebe ziskava
predtuchy tykajici se budoucnosti a obCas i minulosti, oplyva schopnosti levitace a
empatie, Paige jako napul svétlono§ prenasi objekty a také sebe samu vzduchem.
Spolecné pak tvori nejsilnéjsi trio Carodéjek vyuzivajici moc tii.

Jak jiz bylo fecCeno, sestry nesméji moc vyuzit k osobnimu prospechu, ale pouze
k boji proti démontim nicicim zivoty nevinnych lidi. V pfipad€, ze se nektera ze sester
rozhodne magicky si vypomoci v zivoté, se vzdy dostavi nepfijemné vedlejsi efekty.
Kromé jiz zminéného incidentu Phoebe, kdy je svych schopnosti zbavena, se i Paige
rozhodne pouzivat své schopnosti v osobni prospéch. V jednom ze svych prvnich dila (4.

série, epizoda 3. Peklo prislo o fiirii) se ji tak nafoukne poprsi do neptijemnych rozmeéru.
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V nasledujicich studiich serialt zjistime, ze tyto nepiijemnosti se tykaji pouze sester
Halliwellovych.

Vrozenost schopnosti  divak zjistuje v nékolika epizodach: v jedné
z halloweenskych epizod (série 3., epizoda 4. Halloween sester Halliwellovych) jsou
sestry uvrzeny nazpét v ¢ase do doby honti na Carodéjnice, kde musi zachranit Melindu
Warrenovou v liné matky, kterou se snazi zabit démon ze souCasnosti sester. Timto
¢inem by znicil celou linii jednéch z nejmocnéjSich Carodé€jek, tedy linii naSich hrdinek.
V dalsich z pozdgjsich dila (série 2., epizoda 12. Procitnuti — epizoda 13. Zvirata a lidé)
se potvrzuje predurCenost sester k neseni oné moci. VSem sestram je kvuli infekcni
chorobé Piper a jejimu rychlému zazracnému zotaveni odebrana krev, pficemz doktor
zodpoveédny za jeji rozbor se snazi v krvi najit protilatky proti zdkeiné nemoci. Po dalSich
pokusech se mu krev vSech sester dostane do téla, ¢imz ziska jejich schopnosti. Pointou
celého dilu je fakt, ze obycCejny smrtelnik neni schopen moc vyuzit tak, aby ho nepohltila.
Doktor s novou magickou moci zacina zabijet nevinné lidi, aby svym pacientim poskytl

darce organu. Nakonec umira v boji se sestrami.

Stejné jako uvidime i v nasledujicich serialech, Carodg&jky prozivaji rtizné typy
souboju. Nejviditelnéjsim typem boje je souboj proti démonim, temnym magickym
bytostem, které se obohacuji na ukor zivota druhych. Jelikoz jsou sestry povazovany za
nejmocnéjsi Carodéjky vSech dob, jsou tak terCem pro velké mnozstvi utokd démont, kteti
touzi po jejich smrti, a pfedev§im jejich moci a prestizi, které by se po jejich odstranéni
tésili. Démon je v seridlu jakysi protiklad ¢arodéjky: zatimco ¢arodéjka zije bézny zivot
mezi lidmi a zachranuje zivoty, démon zije pfedevSim v podsvéti (mizeme fict, ze
v pekle) a jeho nejvétsi tuzbou je upeviiovat a zvétSovat svou moc. Symbolicky ¢arodéjky
bojuji predevs§im proti muzskym démonim, nebo piinejmensim jsou muzsti démoni
nejsilngjsimi protivniky, s jakymi se sestry setkavaji. Oproti Zenam — démonkam jsou
démoni natolik silni, ze se jim dafi zabijet mocné carod&ky, vcetné sestfinych
piibuznych. Démonky pfevazné tvoii pouze jakysi doprovod démont, divak je vidi
predev§im jako ¢lenky harému mocnéjsiho démona, ¢imz je potvrzena vyznamna role
patriarchatu. Tedy nejen na zemi, kde jsou ¢arodéjky vidény démony za podradné, ale i
v podsvéti, kde démoni ovladaji démonky a jsou jimi obsluhovani. Piikladem
nejmocnéjSich démonskych protivniki sester je Barbas, démon strachu, ktery se

opakované vraci, aby se sestrami bojoval (série 1., epizoda 13. Strach; série 2., epizoda
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9. Pekelnice, a dalsi). Dal§im vyznamnym protivnikem je Zdroj vSeho zla, jiz podle jména
pozname, ze se jedna o jakéhosi krale celého podsvéti. Zdroj vSeho zla je démon, ktery je
tvoren Cistou esenci zla. Aby mohl fungovat v materialnim svéte, piebira kontrolu nad
tély jinych, démont. Taktéz se opakované vraci, pfi¢emz po jeho padnuti se esence Zdroje
pfenese na dalSiho démona, ktery je schopen ho ustat (napf. série 3., epizoda 22
Rozpoutalo se peklo). Za zminku dale stoji Tridda, jakasi muzska démonicka obdoba
carodéjek, spolecenstvi tii démond. Jako ostatni feCeni se nékolikrat vrati po svém zniceni
carodéjkami a opakované tak cili na jejich zabiti, poptipad¢€ za sebe posilaji jiné démony
(napf. série 3., epizoda 2. Hodina kouzel). Jak je vidét, moc a odvaha sester je zkouSena
témi nejmocnéj§imi muzskymi démony. V piipadé Zdroje zla je souboj zen
s patriarchatem pfenesen na dalsi aroven, jelikoZ je ve své puvodni formé v podstaté

neuchopitelny a nepolapitelny protivnik.

Mimo fyzicky souboj s démony, ktefi chtéji vzit sestram zivot, ¢arodéky
prozivaji 1 moralni souboje. Velmi Casto se démoni snazi ziskat jednu ze sester na svou
stranu, ¢imz by narusili jejich dobrou moc, a tudiz pfevratili svétovou rovnovahu ve
prospéch zla. Démoni na rozdil od carod€jek nepocituji vycitky svédomi, nejednaji na
zakladé moralnich pravidel, a tak se jejich zivot zdd4 mnohem jednodussi nez zivot
carodéjek, které nesou odpoveédnost za zneuziva moci ve svij vlastni prospéch.

Sestry se v prub&hu serialu nékolikrat promeénuji v démonky, mytické bytosti jako
fecké bohyneé a riizné typy divokych magickych zen. Napfiklad Piper prozije proménu ve
Furii (série 4., epizoda 3. Peklo prisio o furii), kterd ani nepoznéava svou rodinu, dale se
na zivot a na smrt (série 6., epizoda 1.-2. Valkyry z Valhaly 1.-11. ¢dst). Spolené s Phoebe
a s Prue se Piper promeéni v démonické zaklinace (série 3. epizoda 13.Nevésta temnot),
kdyz Prue v bezvédomi démonka odda s jinym démonem, ¢imz ziskaji spoustu aktivnich
démonickych schopnosti. Piper zbavena pocitu lasky a jakékoliv moralni odpovédnosti
v navalu hnévu zmrazi a rozseka na kousky svého manzela. Nejsilngjsi se vSak Piper stava
pfi prevzeti moci fecké bohyné zemé, které se odmita za kazdou cenu vzdat (série 5.,
epizoda 22.-23. Bitva s Titdny I.-11. ¢ast). Phoebe je zkouSena proménou v Banshee (série
3., epizoda 21. Kdopak to 5tékd), zenu se zZlomenym srdcem, ktera zbavuje ostatni trapeni
s laskou jejich zabitim. Kvili nest’astné lasce se dale proméni v moiskou pannu (série 5.,

dil 1.-2. Mald morska carodéjka 1.-1I. cdst). Pfeména v démonické bytosti sestram
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poskytuje ukryt pred jejich lidskym trapeni, které je Casto spojeno sjejich moci a
nemoznosti bézného lidského zivota.

Jedna z pfemén, kterou Phoebe i Piper podstoupi, v§ak neni démonického pivodu.
Po nasazeni zasnubniho prstenu jejich babicky jsou obé (Piper v sérii €. 8, epizodé 20.
Zrazené a opusténé; Phoebe v dile 12., série 4. Ztraceno a spoutdano) uvéznény v roli
vérné domaci hospodyiiky, jejiz tkolem a pfanim je udrzovat domov cCisty, plny jidla a
plnit pfani svého manzela. Babicka tim sama sob¢ pfipominala, pro¢ se znovu nevdat a
zustat nezavislou feministickou zenou, avsak kletbu uvalenou na prsten nikdy nezrusila.
Role, kterou sestry kvuli prstenu zastupuji, je nezmérnym kontrastem jejich zivotl:
ackoliv jsou ob¢ milujici zeny, jsou dostate¢né nezavislé na to, aby pro né byl manzel
(nebo jiny muz) stfed pozornost. Piper ani Phoebe nejsou v téchto dilech schopné
konstruktivné reagovat a chranit sebe a své okoli pfed nebezpecim, jelikoz ochrancem
rodiny ma byt muz. Misto toho pecou plechy susenek a nabizi je vSem ptichozim. Pfesné
v téchto dilech vidime, jakym zplsobe babicka divky vychovala a jakého smysleni
vSechny jsou, tedy nezavislé feministické zeny, které buduji kariéru (at’ uz kariéru

carodéjky, nebo béznou profesi).

Poslednim zkoumanym tématem je souboj sester s jejich magickym poslanim a
kariérou. Kazda z nich je nékolikrat zasazena démony v pracovnim prostiedi, ptipadné
jsou naléhavé odvolany zpét do domu kwvili takovému tutoku. Z tohoto divodu jsou
v praci vidény jako nespolehlivé, a¢ divak vidi, ze se jedna o zalezitosti zivota a smrti.
Predurceny osud Carodéjek jim silné zabranuje v prozivani bézného zivota, coz je hlavni
prekazkou hlavné pro Piper, kterd opakované vyjadiuje svou touhu vratit se
k normalnimu zivotu. Po otevieni klubu 3P se démoni nezdrahaji utocit na sestry i v tomto
prostredi, kde se bud’ ztrati v davu a v postranni uli¢ce, nebo jednoduse zautoc¢i v dobé,
kdy je klub zavieny a sestry maji znesnadnénou moznost utéku (vstup do klubu se nachazi
ve vyvySeném patfe, tudiz je potfeba k nému vyb&hnout po schodech, na kterych vétsinou
démon ¢eka). Nejcastéji je takto ohrozovana prave Piper, jako majitelka a provozni klubu
vybudovaného ve sklepé.

Phoebe, ktera od zacatku serialu vita své schopnosti vice viele nez Piper, neni
v pracovnim prostiedi tolik ohrozovana. Ve skutecnosti benefituje ze svych carodénych
schopnosti, které pfi praci pouziva. Phoebe je velmi empaticka postava, ktera Casem ziska
carod€jnou schopnost empatie a s tim 1 ¢teni mySlenek. Schopnost vyuziva pfi psani

svého novinového sloupku Zeptejte se Phoebe, ve kterém odpovida a radi ¢tenaiim
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v nepfijemnych zivotnich situacich. Pravé diky svym schopnostem a radam, kterymi se
trefi pfesné€ do toho, co chce Ctenar slySet, se stava velmi popularni a verejné znamou
osobou. I z toho divodu se zveda riziko jejiho odhaleni jako ¢arodéjky, coz by pro sestry
meélo fatalni nasledky. Pii n€kolika piilezitostech se dozvidame, ze v pfipadé prozrazeni
schopnosti masam by vefejnost usporadala moderni hon na ¢arodé€jnice, ackoliv jsou to

pravé ony, kdo lidi ochranuje pred utoky démont. Jejich hlavnim poslani je zabranovat

Sitfeni zla a tim padem ochrana lidi, ktefi jsou démony ohrozeni na zivote.

Zivoty sester Halliwellovych jsou siln& zavislé na jejich Garod&né moci. Jak bylo
feCeno, moc je na rozdil od ¢arodéjek v ostatnich zkoumanych serialech velmi omezuje a
urcuje jejich zivotni cestu. Sestry jsou ohrozovany na zivoté spoustou muzskych démont,
které vSak jako silné nezavislé zeny porazeji a utvrzuji tak svou feministickou pozici.
Zaroven nepfestavaji usilovat o zalozZeni rodiny a vSechny si udrzuji slibnou kariéru.
Ackoliv je Carodéjna moc vnimana pozitivng, jako posileni zenské moci Carod¢€jek, pro
sestry znamena moc piedevsim povinnost navic, kterou nemohou ignorovat. Stavaji se
z nich tak doslova superzeny, které zachranuji nevinné lidi pred démony, samy démontim

unikaji a zvladaji prozivat kariérni ispéchy a rodinné radosti.

Z analyzy vyvozuji, ze ¢arodéjné sestry v tomto serialu zazivaji bezpocet situaci
typickych pro zeny druhé viny feminismu. Jejich boj pomoci magické moci je zaméren
proti muzim a patriarchatu obecné, jak je pro druhou vinu typické. Vypady démont, které
je doslova ohrozuji na zivot€, jsou paralelou pro kariéru ohroZzovanou chovanim muzu
v jejich kazdodennim zivoté. Diky moci témeér kazdy boj proti témto muzim vyhraji,
avSak v zivoté je to jejich pile a snaha, ktera jim pomaha budovat a udrzovat kariéru. Jako
spravné feministky plné vyuzivaji svého prava na vzdélani a zadaji nebo si vytvareji
stejné pracovni moznosti, jaké jsou nabizeny muzim (Phoebe zaujme misto sloupkarky
po jiném muzi, Piper zaklada vlastni no¢ni klub). Jejich moc predstavuje prekazku jak
v kariérnim zivoté, tak 1 v osobnim. Sestry se postupem Casu vyhratiuji proti boji s muzi
a touzi po zalozeni vlastni rodiny. Muzi tak pfedstavuji pfedevsim nebezpeci, které jim
znemoziuje tuto touhu naplnit. Setkavame se tak s pfesahem do tfeti viny feminismu,
jelikoz pro sestry je touha po kariéfe s postupem Casu nahrazovana touhou po zalozeni

rodiny.
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American Horror Story: Coven, pokracovani

feministické tradice

Dalsi uspésny serial American Horror Story (2011) se sklada z nékolika tad
zabyvajicich se rtznou hororovou tématikou. Koncept serialu je predev§im dilem
kreativni dvojice Ryan Murphy a Brad Falchuk, ktefi cely projekt fidi jiz od roku 2011
pod riznymi produkcnimi spolecnostmi: 20th Television, Ryan Murphy Television a
Brad Falchuk Teley-Vision. Zkoumana série byla uvedena v roce 2013 v produkci 20th
Television. Scénar zminéna kreativni dvojice piSe mnohdy pouze pro pilotni dil, jimz
udaji téma a atmosféru celé sérii, ktera je zalozena na hororovych prvcich. S ohledem na
danou sérii se na obrazovce mihaji postavy ducht (1. série Murder House), psychicky
narusenych osob (2. série Asylum), zombies a carod€jek (3. série Coven), ale i
podivinskych klaunt a lidskych atrakci (4. série Freak Show). Nejvyraznéjsim prvkem
serialu je fyzické nasili, pfi kterém se tvurci neobavaji vyuzivat fezné zbrané zpusobujici
proudéni krve. Nekteré z fad serialu jsou volné spojené, obsahuji odkazy jedna na druhou
a utvari tak dojem celku. Seridl propojuje i herecké obsazeni, které ma v zakladu nékolik
téméf neménnych herct (Jessica Lange, Sarah Paulson, Evan Peters a dalsi). Treti série,
kterou se budu zabyvat, s nazvem Coven (v piekladu l16ze, klan ¢arodénic; 2013),
obsahuje symbolickych 13 dilt. Vzhledem k malému prostoru pro rozvoj déje je série
plna d&jovych linek, které do sebe postupem Casu zapadaji a voditka k sérii nachazime 1

v fadach s nazvem Roanoke a Apokalypsa.

Pro ucely porovnani tohoto seridlu s ostatnimi vybranymi se budu soustfedit
pouze na dvé déové linky, a to na boj 0 moc mezi postavami riznych generaci bilych
carodéjek— v tomto ptipadé mezi hlavni postavou a vedlej§imi ze stejného klanu — a
uzemni boj raznych ras Carodéjek. Jako prvni je nutné si ujasnit, jakymi postavami se
budu vyhradné zabyvat a do které kategorie je podle Heather Greene zatfazujeme. Dale se
budu vénovat vnitinimu souboji arod€jek bilého klanu mezi sebou a nasledné rivalité

belosskych ¢arodéjek s Cernosskymi.
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Hlavni postavou serialu je tzv. Nejvyssi Carodéjka (Supreme) Fiona Goode,
ztvarnéna Jessicou Lange. Je vrchnim ¢lankem klanu americkych Carodéjek s evropskym
puvodem, které jsou v serialu explicitné oznaCovany za bilé (b&losské) Carode€jky.
Nejvyssi disponuje ohromnou moci, kterou predci ostatni obycejné Carodejky. Fiona je
atraktivni zena s blond vlasy a modrou barvou o¢i ve stiednich letech. Sama postava se
pfirovnava k jiz zminéné Samanthé ze serialu Bewitched (Moje krdsna carodéjka, 1964),
které je podobna vzhledem, avSak nikoliv charakterem. Fiona svadi boj o moc s divkami
z Akademie sle¢ny Robichaux pro nadané slecny, které Green oznacuje za nactileté

carod¢jky.

Druhou pro mé ustfedni postavou je Marie Laveau (Angela Basset), Kralovna
vudu, jejiz predci pfisli z Haiti do New Orleans. Je protipdlem Fiony, vééné mlada,
krasna a nesmrtelna vada knézka Cernosského puvodu (v serialu ,,Cerna“ carodéjka). Za
své lidi je schopna se postavit, nikoliv s nimi bojovat. Knézky vadu zatazuje Greene do
kategorie ostatnich magickych bytosti, ¢imz defacto podtrhuje podstatu rasového sporu
mezi Marie a Fionou a jejich klany, ale i mocenskou prevahu, kterou se budu zabyvat

dale.

Jakymsi prostiednikem téchto dvou postav se stava Queenie (Gabourey Sidibe),
nactileta Carodéjka Afroamerického ptivodu, ktera vSak ptivodné spada do klanu bilych
carodéjek. Béhem vefejného poprasku, ktery vyvolal zneuziti jejich schopnosti mezi
lidmi, byla Queenie nalezena vedouci Akademie bilych Carodé&ek a pfijata do jejich
kruhu. Seridl sleduje preliti jeji loajality od jednoho klanu ke druhému, k ¢emuz dojde ve
chvili, kdy se dozvi o existenci viudu knézek — tedy Zen se stejnymi kofeny a podobnymi
magickymi schopnostmi (epizoda 7. Mrtvi). Jak jiz bylo feeno, Queenie je zahrnuta do
kategorie nactiletych Carod€jek, a zaroven do kategorie ostatnich magickych bytosti. I
zde je tedy patrny rozpor, ktery tato postava piinasi, jelikoz kategorie nactileté carodéjky
Greene vyuziva pro divoké zeny, nikoliv pro ostatni magické bytosti. Uz pouhym
praktickym rozdélenim se ocita nékde na pomezi dvou protichiidnych kategorii, na némz
se nachazi 1 beéhem celé série. V saloné Marie Laveau nenajdeme jinou divku v jejim
veku, avSak v domé belosského klanu nenalezneme divku s moci tak siln€ pfipominajici
vudy, jako je Queeniino vyuzivani vlastniho téla jako viadu panenky. V saloné je Queenie
zapojena do kazdodenniho Zzivota a obsluhy zakaznic, v Akademii je ona obsluhovéana

sluhy a jejim hlavnim tkolem je drzet svou moc pod kontrolou. Jako od jiné magické
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bytosti od Queenie neocekavame vysvétleni pivodu jeji moci, avSak ve druhém (epizoda

2. Udy) dile se sama nazve potomkem &arod&jnice Tituby, &imZ ozfejmi svij ptivod.

Dalsim dulezitym prvkem, ktery zapfiCifiuje napéti mezi jednotlivymi klany
carodéjek, je jejich moc. Napéti nevyvolava pouze moc samotna, ale predevsim jeji
puvod, ktery je v serialu jasné dohledatelny a nékolikrat feCeny. Moc vSech Carodéjek je
geneticky dédéna od uzké skupiny zen z obdobi upalovani carodéjnic v Salemum, avSak
neprojevi se u kazdé zeny z rodu. Nejen haitskym ¢arodéjkam, ale 1 bélosskym je moc
pfedana na zakladé€ znalosti puvodni CernoSské otrokyné Tituby, ktera se naucila
nekromancii od davného kmene Samant, a nasledné tak Cernou (temnou) magii predala i
b&logskym ¢arod&jkam (epizoda 2. Udy, Marie a Fiona si v rozhovoru ujasiiuji, komu bilé
carodéjky za moc vdéci). Hlavnim rozporem mezi obéma ¢arodéjnymi klany se pak stava
odklonéni se od ritualt Samanu, které bilé ¢arodejky témer prestaly praktikovat. Haitské
carodéjky tak shledavaji, ze bilé Carodéky si moc nezaslouzi a z jejich pohledu magii
vykofistuji a znevazuji ji. Dohledatelny zdroj moci tak oba klany fadi do kategorie
divokych zen uréené Heather Greene, avSak 1 pres tento fakt Greene vadu ¢arodéjky tadi
mezi ostatni magické bytosti. Viditelné je tak pfetrvavajici stigma, které ubira haitskym

carodéjkam na vaznosti a respektu k jejich moci okolni spolecnosti.

Nejvyssi klanu bilych ¢arod€jek ma nejen opravdovou magickou moc, ale i moc
symbolickou jako vidkyné celého klanu. Tradicné je zodpoveédna za jeho vedeni a za
ochranu Carod¢jek, ale i za vyuku v Akademii. Fiona Goode vSak spliiuje pouze prvni
zminéné, odpoveédnosti za vedeni klanu se po cely zivot vyhyba a ucit mladé divky
magickym trikim dlouho odmita. Po pfevzeti moci se jako historicky prvni Nejvyssi
odlouci od klanu a odpovédnosti svého postaveni a po vzoru feministek 2. viny zije zivot
nezavisly nejen na klanu, ale prfedev§im na roding, kterou klan symbolicky zastupuje. Ve
své dobé Zije skandalné promiskuitnim Zivotem a neboji se prosazovat a oslavovat sviij
nekonformni zpiisob zZivota. Pro dosazeni svych cild se neboji sahnout po fyzickém nasili,
psychickém teroru, a dokonce i po vrazdé. Po dosazeni urCitého veéku si zacina
uvédomovat svou smrtelnost a své chiadnuti, které souvisi s rostouci silou jeji neznameé
nastupkyné. Do Akademie pro nactileté Carodéjky se vraci s cilem najit a zabit svou

nastupkyni, ktera ji obira o zivotni silu.
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V opozici Fiony stoji divky pobyvajici na Akademii, které predstavuji novou
nastupujici generaci — a tudiz i 3. vinu feministek. Ostentativné davaji Fion€ najevo svij
nezajem o jeji zpusob zivota. Co bylo pro Fionu revolucni, je pro né€ na dennim potradku
— napfiklad jiz zminénd promiskuita. Divky jsou si védomy svého téla a vyuzivaji ho,
aniz by to nepovazovaly za samoziejmé. Prvni rozpor nazort vidime ve zptisobu chovani
vuéi muzim. Zatimco Fiona muze Cist€ vyuziva, divky uznavaji moznost vztahu —
nezavislost pro né jiz neznamena osamostatnéni se od muzua (které koneckoncl pfirozené
prozivaji) a rozhodné ne odlouceni se od nich. Kazda z nich néjakym zptisobem touZzi po
tom ziskat si, nebo udrzet stalého partnera. Zaroven divky ve Fioniné rebelii nevidi nic
odvazného, vétsina z nich se obraci k tradi¢ni roli NejvySsi jako ochrankyni klanu, stejné
jako si feministky 3. viny zadaji moznost jak kariéry, tak funkéni rodiny, poptipadé jedno

nebo druhé jako moznost vlastni volby.

Postupné rozpor generaci eskaluje az k vrazdam mezi Carodéjkami. Fiona ze
strachu ze starnuti a ztraty moci zabiji divku, o které se domnivéa, ze ji jednoho dne
zastoupi, ¢imz ziska zpét Cast své energie a krasy (epizoda 3. Ndhradnici). Obavana figura
macechy zabiji nevlastni dceru kvili krase a vitalité, ktera tu jeji predcila (5. dil Hof,
babo, hoi!). Divky se z mocenského divodu obraceji jedna proti druhé, i zde dochazi
k vrazdam. V podstaté by se dalo fict, ze pozice Nejvyssi klanu je vrchol kariéry, kterou

nikdy nebudou mit.

Druhy typ boje je dlouhodobé vedeny mezi klanem carodéjek a vada knézkami.
Marie Laveau, Kralovna vudu, je v bézném zivoté majitelka kadefnictvi, zaméstnavajici
nékolik dalSich Zzen. Na rozdil od bilych ¢arodéjek zde vidime hmatatelny dikaz jejich
nezavislosti a budovani vlastniho zaméstnani, pfi¢emz Marie predstavuje vrchol nejen
jako vadkyné klanu, ale i jako zaméstnavatelka. Zaroven je fyzicka prace vnimana jako
néco podradnéjsiho — bilé ¢arode€jky nepracuji vibec, a pies to ani zdaleka neziji v nouzi.
Vsechny Zeny zaméstnané v jejim salon€ védi o jejim pavodu a kdyZ je tieba, zG¢astiuji
se magickych vudu rituali. Neda se jednoznacné urcit, zda nektera z jejich zaméstnankyn
aktivné vyuziva magickou moc. I tak se oproti bilym Carodéjkam jedna o velmi silnou
komunitu s dlouholetou tradici, jejiz sila tkvi v pospolitosti (piiklady nachazime v

retrospektivnich scénach, napt. v epizodé 4. Zertiky s nemrtvymi).

Dalsim podstatnym rozdilem mezi vudu a bélo§skymi ¢arodejkami je zptsob

vyuzivani magie a nabyvani moci. Jak jiz bylo feCeno, vada knézkam je predavana moc
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od Tituby, ktera se od tradi¢nich Samanti naucila nekromancii. Vadu spociva v provadéni
Cetnych rituall. Jde o velmi senzitivni zazitek, ktery pusobi na vSechny smysly
zacastnénych — knézky leckdy pojidaji nestravitelné véci, dotykaji se riznych predméta,
mumlaji ritualni slova a atmosféru dokresluji zvuky bubni. Oproti nim bilé ¢arodéjky
vyuzivaji svou moc pouhym mavnutim ruky. Moznd praveé tento rozdil berou vudu
knézky jako rouhacstvi vuci tradi¢nimu zpisobu vyuzivani magie, ktery je mnohem vice

propojeny s okolnim svétem, jehoz silu vyuziva.

Mezi hlavni katalyzatory vztaht bilych a vauda Carodéjek patii navstéva dvou
bilych carodéjek v kadernickém saloné¢ Marie Laveau— nezavisle na sobé porusily pakt o
piiméii, spoivajici v dodrzovani nevkrogeni na tzemi druhého klanu (epizoda 2. Udy a
epizoda 3. Ndhradnici) a zadaji magickou pomoc. Pii jedné z navst€v Fiona nechéava
vzplanout paruky, které predstavuji velky dil obzivy vada knézek, ¢imz je nejen pfipravi
o trzby, ale ukaze jim, Ze jejich zptusob Zivota je ji naprosto cizi a lhostejny. DalSim
divodem je zaslani ufiznuté hlavy Mariina milence v krabici do salonu (epizoda 4.
Zertiky s nemrtvymi). Tento akt je &ten jako znovuobnoveni valky a Marie se chysta
pomstit. ACkoliv je Marie stara prinejmensim 300 let, predstavuje zde, stejné¢ jako Fiona,
zenu 2. viny feminismu, ktera vsak i nadale pocit'uje svou exkluzivitu. Cely svij zivot je
odstrkovana a utlacovana béloskami, a to i pres svou moc. Stejné€ jako Afroamerické zeny
nebyly zahrnuty do myslenek a agendy feministek druhé viny, Marie Laveau neni
zahrnuta do narativu o Carod€jnicich, ktery se vénuje vyhradné salemskym procesim
s béloskami. Zatimco Marie bojuje za principy rovnosti, Fiona bojuje za ziskani tajemstvi

jeji krasy a nesmrtelnosti.

Uprostied tohoto konfliktu stoji postava Queenie. Predstavuje stfet jak kultury
vudu a kultury bilych carodéjek, tak i feministek druhé a treti vlny. Queenie je
AfroameriCanka, coz ji automaticky fadi ke klanu viada. Nicméné v prvni Casti seridlu
ptislusi ke klanu bilych carodgjek, a to do chvile, nez zjisti existenci viida klanu. Pivodné
tedy predstavuje divku zahrnutou do programu feministek tfeti viny, jelikoz zije pod
jednou stiechou s ostatnimi carod&kami, které jsou vSechny bilé pleti a vyuziva stejna
kouzla, stejné tak nepracuje a nechava se obsluhovat sluhy. Zarovenl pouziva i méné
tradicni ritudly bilych Carodéjek, které kdyz uz jsou vykonavany, tak zavisi predevsim na
odiikani kouzelné formule. Po zmén¢ strany Queenie pracuje v salonu a magii vykonava

pouze pod dohledem Marie a pro jeji uCely. U knézek vadu se tedy zarfadi mezi podfizené
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Marie, jejiz moc a postaveni je podpofena stné predavanymi legendami a Queeniina moc

je potlacena fyzickym vykonem prace pro obzivu.

Na jedné strané konfliktu tedy stoji Fiona, ktera pfiznava hranice své moci, kdyz
pii navstéve salonu vyzaduje prozrazeni Mariina dlouhého zivota bez starnuti, na druhé
Marie, rozzutfena opovazlivosti ¢arodéjky vstoupit na jeji izemi a néco pozadovat, a mezi
nimi Queenie, ktera se snazi kamkoliv zapadnout. Konflikt vytesi az spoleCny nepfitel —
lovec Carodéjnic. S touto postavou se budeme setkavat i v dalSich seridlech, nicméné
v tomto pripade se jedna vylozené o symbolicky boj zen s patriarchatem. Zastupce rodu
lovea Carodéjnic pozabiji knézky vudu, ptfi¢emz utok piezije pouze Marie (diky své
nesmrtelnosti) a Queenie (diky svym schopnostem). Vyhledaji tkryt u bilych carodéjek,
které jsou ochotny jim pomoct a nepfitele spoleCnymi silami znicit. Jedna se 0 moment
uznani feministického mysSleni Carodé€jek mladsi generace t€mi starSimi, jelikoz si
uvédomi, ze lovec Carod€jnic/muz je tim, kdo je primarnim zdrojem utlaku ¢arod¢jek/zen
a ten, kdo predstavuje nebezpeci. Spole¢nymi silami lovce ¢arodéjnic doslova povrazdi,

¢imz daji najevo svou zenskou neohrozenost muzi.

Jak je vidét, dlouhodoby konflikt vyobrazeny jako konflikt feministek druhé viny
a také druhé viny s tfeti vinou je zazehnan spolecnym muzskym nepfitelem. Ve chvili,
kdy si ¢arod€jky uvédomi opravdové nebezpeci, se uzemni a rasové konflikty odsunou
stranou. Druhy konflikt, a to konflikt Zen druhé a tfeti viny feminismu, je na konci serialu
explicitné ukazovan jako konflikt matky a dcery — Fiona umiré a pfenechava svou moc a
postaveni Nejvyssi Carodéjky klanu své vlastni dcefi. Jedin€ tak nastava novy poradek a
konflikty vyustujici ve vrazdy &arod&jek stejného klanu ustavaji. Carod&jky za&inaji
vyuzivat svou moc vice zodpoveédné, takze ke konci serialu se divaku dostava rozuzleni,
které Heather Green povazuje za nutné: mladé Carod€jky (a¢ zustavaji Carodéjkami)
pouzivaji svou moc zodpovédné, prestavaji tudiz predstavovat hrozbu pro spole¢nost. Z1¢

,monstrozni* ¢arodejky jsou napraveny koncem éry konfliktu dvou generaci feministek.
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Sabrinina désiva dobrodruZstvi, postfeministicky svét

Sabrinina désiva dobrodruZstvi je hororovy (nicméné do jisté miry komedialni)
serial cilici na nactileté publikum. Byl vytvofeny pro platformu Netflix Robertem
Aguirre-Sacasou na namét stejnojmenného komiksu, a vysilan mezi lety 2018-2020.
Seridl se sklada ze 4 tad, které sleduji prerod Sabriny v dospélou zodpovédnou ¢arodéjku.
Samotna postava Sabriny ma vSak dlouholetou tradici sahajici az do roku 1958, kdy se
podle Greene v seridlové pohadce Casper (1958, dil ,, Which is Witch? *“ Seymour Kneitel,
Famous Studios) objevila postava ¢arodéjky — divky Wendy, modrooké blond holcicky,
kterd zije se svymi tetami Thelmou, Velmou a Zelmou, az na jednu tetu nahrazenou
bratrancem jsou divky identické (Greene 2018, s. 96). DalSim zndmym a soucasnéjSim
ptikladem je postava Sabriny ze seridlu Sabrina — mlada carod&jnice (1996-2003),
k némuz najedeme odkaz i ve zkoumaném serialu. Serial Cerpa z osvobozujici tieti viny
feminismu a predstavuje tak rozmanité postavy. Nejen v hereckém obsazeni, ale 1
v postavach samotnych nalezneme znacné zastoupeni minoritnich skupin, at uz z pohledu
rasy, nebo z pohledu sexuality. Nejvyrazné€jsi postavu tohoto typu piedstavuje Sabrinin

bratranec, jediny z rodiny Afroameri¢an a zaroven bisexual.

V nasledujici ¢asti budu zkoumat Sabrinu jako velmi reprezentativni serialovou
postavu s postfeministickou agendou, postavu, ktera bojuje se svym puvodem napul
carodéjky/napil Clovéka a s tradicnimi poradky zakofenénymi ve spoleCnosti, které ji
vSak vzdy dokazi prekvapit. Stejné€ jako u serialu American Horror Story: Coven, se i zde
setkavame s postavou nactileté ¢arodéky a divoké zeny. Stejné tak zde nalezneme i
zastup Carodéji (warlocks) a ostatnich magickych bytosti. Nicméneé postava Sabriny a jeji

blizké rodiny pro mé bude stézejni.

Sabrina je mladé divka, kterd se narodila jako dcera smrtelné Zzeny a Carodéje a
jejiz zivot divak sleduje od jejich 15 let. Zije v domé se svymi Garod&nymi tetami Zeldou
a Hildou a bratrancem Ambrosem, ktefi jsou také obdafeni moci. Jak jiz byl feceno,
Sabrina a jeji tety se fadi do kategorie divokych Zen s jasné dohledatelnym zdrojem moci.

Tyto Carodéjky obecné Cerpaji silu z dédicnych predispozic a ze své oddanosti d’ablu,
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kterou stvrzuji v den 16. narozenin tzv. Temnym kitem* a svym zapsanim do Knihy
Antikrista. Pokud carodéjka knihu nepodepiSe, o moc a vSe s ni spojené piichazi (jako
dlouhovékost, zdravi a krasa — Carod€jky zfidkakdy umiraji pfirozenou smrti, jak se
dozvidame od Zeldy v sérii 1., epizodé 1. Kapitola prvni: Rijnovd zemé). Sabrinina moc
pochazi z téhoz zdroje, avsak jak se divak pozd¢€ji dozvi, Sabrina je pfimym potomkem
Satana. Dalo by se tudiz polemizovat, zda je jeji moc spojena se zapisem v Knize
Antikrista, nebo je jeji pfirozenou soucasti. SoucCasné tento zvrat podryva Sabrinino
zatazeni do kategorie Carodéjnic a pfifazuje ji k ostatnim magickym bytostem, jelikoz je

dcerou padlého andé€la, pana pekla (série 2., dil 9. Kapitola dvacatd: Valcik s Mefistem).

Jako prvni rozpor Sabrinina zivota si divak uvédomuje jeji prislu§nost k lidem.
Jelikoz je dcerou smrtelné zeny, navstévuje pod jistymi podminkami stfedni Skolu
v Greendale, urCenou pro lidi. Vzhledem ktomu, Ze by neméla prozrazovat své
schopnosti lidem a pouzivatje v jejich prospéch (kvuli riziku upaleni ¢i jiného lyncovani),
je Sabrina velmi aktivni ve slovnim prosazovani rovnosti vSech student. Piikladem je
zalozeni klubu WICCA v pilotnim dile (Women's Intersectional Cultural and Creative
Association — Damska kulturni a kreativni asociace, zaroveni pojem pro Carodénictvi),
jehoz cilem je ucinit chodby stfedni Skoly bezpecné pro vSechny — divky i chlapce — a to
i ty, které si nejsou jisté vlastnim genderem (série 1., epizoda 1. Kapitola prvni: Rijnovd

zeme).

Takovou divkou je i Suzie, Sabrinina kamaradka, ktera ¢asem piijme svou pravou
povahu a svému okoli se predstavi jako chlapec Theo. Serial sleduje Theovu cestu
od divky k chlapci a posouva tak hranice divakova vnimani genderu a pohlavi. Odpovida
i na otazku, zda je pro transgender Cloveéka dilezita i zmeéna fyziologického pohlavi —
Theo se v nékolika dilech rozhoduje, zda ke spokojenému zivotu muze potiebuje
podstoupit tuto zmeénu. V seridlu je dvakrat konfrontovan s moznosti ucinit zménu
s pomoci magie. Poprvé jsou mu vykladany tarotové karty, kdy se v ptibéhu vlastnim
pfi€inénim magicky zmeéni ve fyziologického muze, pfiCemz tato zmeéna pfinese
nepiijemné vedlejsi ucinky (série 2., epizoda 4 Kapitola pamdcta: Diim hriizy doktora
Cerbera). V dal§im dile stejné série (série 2., epizoda 8. Kapitola devatendcta:

Mandragora) dostane Theo nabidku na tuto magickou pomoc od dvojnice Sabriny, jejiz

4 Serial silné pracuje s kfestanskou tématikou. Carodéjky jsou uctivaéky Lucifera, dabla, a jejich ritudly
jsou ptimym protikladem ritudl( kiestanskych.
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moc vzrostla natolik, ze by proménu béhem chvilky ucinila. V obou pfipadech Theo

zjiStuje, ze premeéna pohlavi pro néj neni zdsadnim prvek na cesté€ k zivotu muze.

Theova genderova proména neni zprvu prijimana v§emi spoluzaky, stava se obé&ti
Sikany skupiny sportovcl. Klub WICCA a tim padem Sabrina se Theovi snazi pomoct
proti této Sikané bojovat a ziskat pozornost feditele Skoly. Vzhledem ke své vlastni povaze
a ke klimatu nastavenym feditelem, ktery chlapce a jejich chovani omlouva jako
nedostatecné podporené dukazy, si Sabrina pfi zakladani klubu pfeci jen pomiize magii.
Stejné jako v American Horror Story, i zde zaznamenavame boj proti patriarchatu, kdy
skupina divek bojuje proti Sikané chlapci, ktefi jsou zaroveni podporovani schovivavosti
feditele vaci jejich ¢inim Sikany proti divkam. Sabrinina moc zde predstavuje prevahu

na strané zZen, kterou muzi nemohou prekonat.

Dalsi vyrazny boj proti nadvladé muzi Sabrina zaziva ve svém magickém Zzivoté.
Po upsani do Knihy Antikrista a Temném kitu se stava soucasti Cirkve noci, 16ze
carodéjnic ve mésté¢ Greendale. Tradi¢né je kazda cirkev vedena muzskym veleknézem.
Sabrina se tuto tradici snazi podryvat, pfi¢emz zacind ve Skolnim magickém prostiedi
Akademie neviditelnych uméni. Akademie kazdy rok voli svého prefekta, zvaného Top
boy = nejlepsi chlapec, Sabrina se rozhodne tuto tradici narusit a prihlasi se do boje o
tento titul (série 2., epizoda 1. Kapitola dvanacta: Zjeveni pané). 1 pies svou legitimni
ucast je vynechavana ze zvyku, jako je veCer straveny ve spoleCnosti veleknéze. Stejné
tak i ostatni muzi davaji najevo svou nevoli vi¢i Sabrining ucasti (pfikladem je Sabrinin

bratranec a jeho pfitel, ktefi jeji iCast neberou nijak vazné).

Nasledné se Sabrina a jeji rodina setkava s reformaci Cirkve noci v Cirkev Jidase,
zapri¢inénou otcem Blackwoodem. Ten se na zakladé vydani péti principt hlasi k
,tradi¢nim poradkim®, za které poklada predevsim nadiazenost muze a podfizenost Zeny,
kterou pfipodobriuje k prvni Zené a Carodéjce Lilith, ktera se dle Blackwoodova vykladu
podridila Luciferovi a stala se jeho sluzkou. Stejné tak podle otce Blackwooda maji zeny
z Cirkve slouzit svym muzim a muzim obecné, velebit je a konat pouze po vali muzi.
Aby si otec Blackwood zajistil podrobenost své zeny, Sabrininy tety Zeldy, pouzije
kouzlo k omameni smysla, které Zeldu nuti poslouchat otce Blackwooda na slovo proti
jeji vali. (série 2., epizoda 7. Kapitola osmndcta: Zazraky Sabriny Spellmanové — 8.

Kapitola devatenacta: Mandragora). Divkam studujicim na Akademii nafidi studium
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bylinkarstvi a plodnosti, zatimco zakaze lekce vyssi a temné magie. Oporou je otci

Blackwoodovi spolecenstvo Jidase, slozené z jeho nejloajalnéjsich muzskych zastancu.

Otec Blackwood zustava Sabrininym nepfitelem béhem celého serialu. Po
neuspésném pokusu o zalozeni Cirkve Jidase, kterym se jakoby vraci do dob, které dali
vzniknout prvni viné feminismu, se stdhne do ustrani, odkud vyvold mocné prvotni sily.
Tyto sily s nazvem Nadpozemské hriizy jsou vyvolany s cilem znicit a pohltit celou Zemi
ajeji zkazenou spolecnost. Symbolicky se tak snazi vyvolat prvotni kosmicky chaos. Tyto
hriizy jsou prezentovany predev§im muzskymi postavami nebo pouze muzskymi hlasy

s oznacenimi jako Nepozvany, Divny a Zvraceny (série 4.).

V porovnani se seridlem American Horror Story, Coven, Sabrina stejné jako
bélosské Carodéjky zaziva setkani s Carodéjkami a ¢arodéji vyuzivajicich jiny zdroj moci,
nez je uctivani d'abla. Pro boj s vyse zminénym otcem Blackwoodem vyuzije bratranec
Ambrose ,,jiny druh magie® — vyhleda pomoc Mambo Michelle Marie LeFleur (nebo déle
zpiisob Zivota (série 3., epizoda 2. Kapitola dvacatd druha: Zatdhni mé do pekla). Mambo
Marie se tudiz da povazovat za matriarchu Marie Laveau z Covenu, se kterou sdili jak
kiestni jméno, tak bydli§t¢ v New Orleans a velkou moc pramenici z viidi. Obé Marie
jsou tedy povazovany za nejmocnéj$i ¢arodéjky svého druhu a obé ovladaji starodavné
uméni, které souvisi se stylem zivota. Jejich zpsob provozovani magie se oddéluje jak

od bélosskych carodéjek, tak i satanistickych. [ptiloha ¢islo 9]

Serial Sabrinina désiva dobrodruzstvi vSak nabizi pohled do zivota dalSich
magickych postav, mimo opravdu zdivocelych Carodéjek i do Zivota pohanu (série 3.).
Pohané uctivaji starodavné mocné bohy spjaté s ptirodou, pfi¢emz nékteré z postav jsou
jejich vtélenim. V seridlu jsou pohané vyobrazeni jako koCovni poutnici, kolotocafi, ktefi
jezdi od mésta k méstu a zivi se prodejem zabavy. Svou moc tedy vyuzivaji k majetnému
prospéchu. Zarover je zduraziiovan jejich adorujici vztah k ptirod€ jako bohyni Zivota,
at’ uz bydlenim ve stanech, které Clovéku dovoluji blizky styk s ptirodou kolem, tak
civilizovaném postfeministickém svété, v temném domé s koutkem vyhranénym pro

ptirodu v podobé skleniku ptilehlého k domu a s domécimi mazlicky.
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Pohané jsou spolecenstvi uctivajici jak muze, tak zeny, avSak jakymsi divokym
necivilizovanym zpusobem zivota. Jejich koCovny zivot za mésty prozrazuje
necivilizovanost a stranéni se okoli, a tudiz i odliSné, necivilizované chovani. Prikladem
je pojidani kolace, ktery jim byl darovan na znameni usmiteni s carodéjkami Cirkve noci,
ktery se pohané rozhodnou zkonzumovat holyma rukama (série 3., epizoda 4. Kapitola
dvacata ctvria: Zajeci mésic). Jednotlivé hlavni postavy nalezneme v mytologii riznych
narodi. Prikladem je Robin Goodfellow, rychly Sotek, jak je pozd€ji vysvétleno, dale
Kirké, fecka myticka ¢arodéjnice z Odyssey (Augusta-Boularo 1992, s.145), projevuyjici
schopnosti promény. Postava pout'ového vyvolavace jménem Carcosa je ve skuteCnosti
,,Velky buh Pan“, podle slov Ambrose , patii k nejstar§im pohanskym nestviram. Je to
ztélesnéni Silenstvi“ (série 3., epizoda 5. Kapitola dvacditd patd: Dabel v nitru). Bih Pan
je v fecké mytologii bohem pastytl, hudby a luk (Augusta-Boularo 1992, s. 188-189). A
jako posledni pohanka Nagaina, Meduza, taktéz z fecké mytologie, pozd¢€ji v serialu

meénici lidi svym pohledem v kdmen. [piiloha cCislo 10]

Tyto rozli¢né postavy propojuje zpisob zivota a spolecny cil, kterym je privést
k zivotu jakéhosi Zeleného muze a nastolit tak novy svétovy fad, spojeny s nadvladou
pfirody a navratem jejiho pfirozeného stavu pied civilizaci. K vyraznému stfetu kultury
pohant a Sabrininy 16Ze dochazi ve chvili oslav svatkt bézn€ spojenych s Velikonoci.
Zatimco Sabrina v bilych Satech a stfevicich zpiva v lese piserni a vypousti kralika do
ptirody na oslaveni Zajec¢iho mésice, pohané ji pozoruji z druhé strany mytiny ve svych
drevénych maskach, pripodobriujicich je k riznym zvitatim, s cilem oslavit Osteru (série
3., epizoda 4. Kapitola dvacdta ctvrtda: Zajeci mésic). V této scéné se Sabrina vyda
s kiitkem na uték, do bezpecné skupiny svého klanu. Nasledné se vSichni stfetnou na
jednom palouku, pficemz rozdil mezi pohany a satanisty je citelny na prvni pohled a
stupné napéti: satanisté zde stoji ve svétlych drahych Satech, nepohodiné obuvi a
upravenymi vlasy ¢i make-upem. Pohané oproti tomu maji zakryté obliceje a na sobé
patrné staré volanové obleCeni vSech barev, typické pro koCovniky, jehoz jedinym Gcelem

je zahalit nahé télo.

Béhem rozhovort je patrny i rozdil v uzivani pfirody satanisty a pohany: zatimco
satanisté maji kazdy svého ,famula“, zvite, které je provazi zivotem v podstaté jako
se zvifaty v symbiodze, respektuji jejich prirozené prostredi a jejich teritorium. Chovam

satanistd jsou tedy naprosto zdéSeni zvlasté v momenté, kdy jeden z nich zabije hada
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ohrozujiciho vSechny pfitomné. Meduza Nagaina se k pachateli obrati se slovy ,,Vrahu!
Jsme tady hosté. To ten had tu zije. M¢l pravo chranit svoje uzemi.“ (série 3., epizoda 4.
Kapitola dvacata ctvrta: Zajeci mésic) Carodéjka Kirké se pii stejné piileZitosti rozhodne
zaklit Hildu, ktera chova pavouky jako své famuly, a tudiz domaci mazlicky, a tak jim
podle Kirké odpira stastny zivot v ptirodé. Aby Hilda pochopila, jak se pavouk
doopravdy citi, zajisti prokletim jeji postupné proménéni v pavouka. Cela scéna je
ptrikladem ekofeminismu: satanské carodéjky a carodéjové vSak naopak predstavuji zlo,
proti kterému je tfeba se vymezit. Pohané svym zivotem v symbioze tak satanistické
carodéjky vyzyvaji k respektu k pfirode a k souziti s ni a opovrhuji jejich nevybiravym

civiliza¢nim chovanim ke zvifatum.

Po dalsi eskalaci situace nezbyva satanistickym carodéjkam, které zrovna ztratily
svij zdroj moci — Lucifera, ktery je magii obdaroval — kontaktovat dals§i druh ¢arod€jek.
jakékoliv cirkve, poptipadé z néjaké byly vyhnany. Sabrina se tak setkava s carodéjkami,
které ziji jesté oddélenéji, nez ona a jeji 16ze. Stejné jako se Cirkev noci strani lidem, lesni
Carodéjky se strani jak lidem, tak ostatnim Carod€jnicim. Podobné jako u pohant zde
dochazi k vyraznému vizualnimu odliSeni: satanistické ¢arodéjky jsou odény piedev§im
v modernim obleCeni Cerné a Cervené barvy, lesni Carodéjky maji kazda sva specifika.
Druh jimi vyuzivané moci ma vliv na jejich zevnéjsek — naptiklad pokud je Carodé&ka
Sycarex spojena s ficnimi silami, jeji vizaz pfipomind rybu, a to nejen zelenym
oblegenim, ale i jakymisi vyrastky na oblieji, pfipominajicimi kapii vousky. Carod&nice
Pesta, jejiz doménou je piivolani nemoci, sama svou bledou pleti pfipominé churavéjici
zenu. Mimo jiné se ke skupiné pfipojuje zminéna Mambo Marie, vudu carodéjka, ktera
do Akademie pfinasi své postupy a své ritualy. Ritualy Mambo Marie jsou typicky slozité,

vyzaduji praci s obé&tinami a hudebni i tanecni doprovod.

Jak je vidét, konflikty, které Sabrina zaziva, se vraceji k feministickym principim
i kofenim civilizace. Zatimco jeji predstava zivota je zalozena na feministickych
principech zen tfeti vlny, je nucena neustale obhajovat svou pozici ve spolecnosti.
Zminéné souboje Sabrinu nuti prehodnotit pohled na svét, a tudiz se stava
postfeministkou, jejiz ukolem je znovu zavést konverzaci tykajici se zenskych prav.

Setkava se s postavami jako je otec Blackwood, silné patriarchalni muz, v jehoz idealnim
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svété je zena zcela podrobena muzi. Po celou dobu serialu zistava hlavnim Sabrininym
vyzyvatelem, jeji prekazkou k rovnopravnému zivotu, tim padem predstavitelem
patriarchatu. Sabrinin postfeministicky pfistup je zifejmy 1 pii stfetu s pohany, které
bychom mohli interpretovat jako ekofeministy a ekofeministky. Jejich snaha vytvofit
ptvodni pfirodni fad, ktery neni ohrozovan muzem, je v protikladu k predstavé Sabriny,
ktera touzi po muzském respektu. Dals§im prvkem, ktery fadi Sabrinu k postfeminismu,
je 1 fakt, ze je v seridlu zastoupeni bezpocet postav, které se vymykaji predstave
heterosexualni bile stfedostavovské spolecnosti. AC Sabrina sama by se dala tfadit do
druhé skupiny, jeji blizké okoli je naopak velmi rozmanité a bez vétsich problému piijaté
do komunity. Zavérem je nutné fici, ze Sabrina zcela odpovida kategorii Heather Green
divoké zeny, jejiz moc prameni zuctivani Satana. Zarovenl je Sabrina jako mlada
carodéjka na konci spasena svou smrti, kterou se obé&tuje pro zachranu celého lidstva.
Spliyje tak potiebu vykoupeni a de facto asimilace spoleCnosti vykonanim nejvyssiho
mozné dobrého skutku, kdyz se stejné jako Jezi§ Kristus obé&tuje za ostatni. Sabrina je
zachranéna a vzata do kfestanského nebe (zavéreCna epizoda C. 8, série 4. Kapitola

tricata Sesta: Na Hordch Silenstvi).
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Magické symboly vyuzivané v seridlech — tvod
k fotografické priloze:

1. Carod&jky (1998)

A& jsou Carodgjky seridlem s nejvy$sim podtem natodenych dild a vidime postavy
v raznych typech situaci, jejich Zivot je nejvice ovlivnén carodénou symbolikou za
zavienymi dvefmi rodinné vily. Pfedev§im na puidé€ domu dochazi k provozovani magie
nejCastéji. Nejvyznamnéjsi symbol sester je tzv. Kniha stini neboli rodinné dédictvi,
obsahujici informace o zafikavadlech, nepfatelich i linie carod€jek Warrenovych. Kniha
stind pak sama podléha symbolice, na jeji obalce nalezneme symbol moci tii, jakysi
spleteny symbol zastupujici prave tyto tfi carodéjky a jejich moc. [ptiloha ¢islo 1]

Dalsi vyznamna symbolika odkazuje na puvodni Carodéjky bylinkarky. Sestry
pouzivaji k posileni svych kouzel rizné lektvary, které vaii v Carodénych bublajicich
kotlicich. Nejpodivngjsi ingredience, ale i suSené bylinky uchovavaji v prahlednych
sklenénych doézach. Vyznamnym symbolem pro prvni série se pak stava i kocka s
obojkem symbolu moci tii, kterd predstavuje propojeni s pfirodni svétem. Pozdéji se

divak dozvi, ze kocka sestry ochrariuje v jejich magickych zacatcich. [pfiloha Cislo 2]

Co se odivani a vzhledu Carod&jek ty&e, neda se piili§ mluvit o typizaci postav.
Carodgjky podléhaji moédnim trenddim 90. let a po&atku nultych let 20. stoleti. Toto
obdobi vyzaduje vyzyvavé modely odhalujici velkou cast téla, priléhavé svetiiky a
minisukn&. Carod&ky jsou odény do obleteni typickém pro postavu arod&jky pouze
béhem jejich navratu do minulosti v dile Halooween sester Halliwellovych (série 3.,
epizoda 4.), kdy pro splynuti s v jiné dob& obleCou dlouhé vypasované §aty, na hlavu si
pak nasadi $picaty ¢arodéjnicky klobouk. Tato epizoda je zvlastni i v tom, Ze oznacuje
Phoebe Halliwellovou za carodéjnici, ktera dala vzniknout mytu Carodéjky letici na
kostéti za svitu plného mésice. Phoebe se chopi kostéte a pomoci pfirodni magie pieleti
pfi upliku oblohu. [pfiloha €. 3]

Dalsi chvili pro noseni dlouhého ¢arodéjnického habitu je pak pobyvani ve skole
magie. Jeho nositelkou je predevsim Paige, ktera ve Skole magie nalezne budouci kariérni
uplatnéni. Symbolika obleceni se uplatiuje predevsim co se démont tyCe. Démoni jsou

obleceni pievazné do Cernych dlouhych kosil, démonky do latexovych oblecku. K jejich
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rozpoznani pak slouzi i efekty jako plamen S§lehajici v o¢ich démona, nebo zabarveni

celého oka do ¢erné nebo mlécné barvy. [priloha Cislo 4]

2. American Horror Story: Coven (2013)

Jelikoz se serial American Horror Story sklada z vice riznych nadpfirozenych
namétd, je pro néj otazka vizualniho oddé€leni sérii dalezita. V mnoha piipadech bilé
carodejky lehce rozezname od okolnich smrtelnikti. V jejich Satniku prevladaji Saty Cerné
barvy, Casto usité z krajky. Pti prilezitostech, kdy se ¢arod&ky hromadné vydavaji do
venkovniho svéta, divak vnima znacny rozdil mezi lidmi obleCenymi v dzinech a
carodéjkami v krajkovych Satech. Po vzoru davnych Carodéjek nosi rozevlaté dlouhé Saty
cerné barvy, které za nimi tajemné splyvaji.

Symbolika barev odévli je taktéz dilezita: nevinnost divek z akademie je mnohdy
zobrazena kontrastem bilych $atd proti tmavym §atl Fiony (nejcastéji Cernym), pfiCemz
pfechod do sati Cerné barvy symbolizuje pierod divek v dospélou nebezpecnou
carodéjku. Nejvice tento kontrast zaznamename u Carodé€jky Misty Day, ktera je ve své
uvodni scéné obleCena do bilych krajek. S postupem casu vSak jeji Saty tmavnou, az se
prida k ostatnim divkam a zacne nosit vyhradné Cerné Saty. Sama Fiona divky vyzyva
k noseni Cernych Satd pii odchodu z domu slovy ,,[v]emte si néco cerného!* (epizoda 1.
Carodévky). [piiloha &islo 5]

I zde je klobouk davnym respektovanym symbolem carodéjek. Fiona si klobouk
na sadi na hlavu béhem oslav Halloweenu, pfi¢emz fika, ze halloween je jeji oblibeny
svatek, kdy se mize ukazat celému svétu. (epizoda 4. Zertiky s nemrtvymi). Klobouk
obcas nosi 1 divky v bézném zivoté (predevS§im mlada Carodéjka Zoe), ¢imz potvrzuji
svou prislusnost ke covenu a oddéleni od bézné spolecnosti.

Dalsi silné symboly Carodéjnictvi nachazime piedevsim v prostredi haitskych
Carodé€jek, v okruhu Marie Laveau. Zobrazeno je nam bezpocet piisad pro ritualy jako
byliny, kofeny rostlin, obétni zvirata jako hadi, kozy, kutata, a dalsi. Samoziejmé zde
nalezneme i vyuziti vudu panenek a do nich zapichovanych jehel ¢i kufecich parata.

[ptiloha ¢islo 6]

3. Sabrinina désiva dobrodruzstvi (2018)

V tomto serialu nalézame kocCku jako typicky symbol ochranného zvitete.

Narozdil od Carodgjek si viak Sabrina je védoma funkce své kotky Salema jako jejiho
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ochrance. Salem pak Sabriné védomé pomaha v fesSeni jejich problémi a je dulezitou
soucasti rodiny. Jeho oficialni oznaceni je famulus (z anglického slova family — rodina).

Carod&nou symboliku rozeznavame piedevsim v prostiedi Sabrinina domu a
Akademie neviditelnych uméni, ¢imz je podtrhovana atmosféra tajemnych mist
nepfislusejicich pobytu smrtelniki. Krom toho, ze je Sabrinin dim velmi potemnélé
misto s minimalnim pfisunem piirozeného svétla, nalézame zde predméty jako svicky a
kotliky na vareni lektvart. Dale pak hromady knih slouzicich k vyhledavani zaklinadel.
[ptiloha ¢islo 7]

Typicky Carod€jnickou postavu predstavuje Sabrinina teta Zelda, vzdy pecliveé
upravena se silnym nanosem make-upu a v tézkych krajkovych Satech. Tyto Saty jsou pak
prevazné Cerné barvy, aby vynikla Zeldy pfisnost a pfislu§nost k ¢arodé&jné 16zi. Mimo
Zeldu jsou do Cernych Sati s krajkou obleCeny i Divné sestry — tii ze Sabrininych
spoluzacek z magické akademie. [pfiloha Cislo 8]

Dalsim typicky symbolickym pfedmétem je Spicaty klobouk a kosté€, které vSak
v serialu maji spiSe zdbavny vyznam nez Carodéjny. Pro noSeni klobouk je ¢as pouze
behem oslav halloweenu a kosté nakonec neni nijak magicky vyuzito.

Dulezitymi predméty k projevovani moci jsou pak vadu panenky a provazy a
jehly, jimiz arodéjky bézné ptivolavaji jiné Carodéjky k sobé, nebo naopak, tak, jak jsme
zvykli, jsou vyuzivany k fyzickému ublizovani ostatnim. Pfikladem je konani tety Hildy,
ktera tak zabije jednu z pohanek, nebo sleCna Wardwellova, ktera zabije smrtelnika tim,
e panence rozdrti srdce. Dalsi pfedmét poutajici moc je Garod&jna hiilka. Carod&jky ze
Sabrininy 16ze jsou zvyklé pouzivat moc skrze pohyby rukou a odfikavani zaklinadel,
avsak jeji bratranec Ambrose pii vicero prilezitostech mifi na nepfatele dfevénou hilkou.
Da se predpokladat, ze hilka Ambrose slouzi k pfesnému sméfovani energie a magie a

neni tak podstatnou soucasti pro vykonavani kouzel a ritualt.

Nejsilngjsim  symbolem serialu se pak stdva zobrazovani uctivanych
bozstev/postav. Nejprve divak naléza zobrazeni Satana jako jsou pentagramy a sochy na
jeho pocest. V prabehu serialu je pak nahrazen znamenimi fazi mésice, které predstavuji

bohyni Hekaté, ktera se stane pfistim zdrojem carod€jné moci. [piiloha Cislo 10]
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Zavérecné shrnuti a porovnani seriali

Béhem analyzy jsem si ovérila neékteré sva vychozi tvrzeni a zjistila presahy
serial. Serial Carodéjky (1998) je zaméteny na kariérni Zivoty sester, pfi¢emz jejich moc
a poslani zachranovat napadené nevinné lidi démony se da taktéz pokladat za povolani.
Tento fakt odpovida zafazeni postav seridlu k druhé vin€ feminismu. Jejich nésledna
touha po zalozeni rodiny vSak ze sester déla feministky tfeti viny, které si jsou dobie
védomy svych moznosti a védomé voli rodinny zivot.

Serial American Horror Story: Coven (2013) zobrazuje nejen postavy feministek
tfeti viny, jak bylo pfedpokladem, ale 1 zeny z pozdniho obdobi druhé viny feminismu.
Odkryva souboj téchto postav navzajem, pricemz mladsi divky zobrazované jako
feministky treti viny pohrdaji zpisobem Zzivota starSich Zen, které zastupuji vinu druhou.
Rozpor spociva v predstave revolucnosti: zatimco postava Fiony, feministka druhé viny,
se chlubi svym odchodem od klanu v podstaté povazuje své postaveni Nejvyssi ¢arodejky
za vrchol Carod€jnické kariéry, vétsSina divek jeji odchod vidi jako zbabély uték pred
zodpoveédnosti nad svou rodinou. Dal§im namétem souboj ¢arodéjek rizné barvy pleti,
ktery vyusti ve smifeni a spojeni se proti spoleCnému nepfiteli — muzi. Tento souboj je
veden predevS§im mezi star§i generaci Carod€jek, tudiz jeho vyvrcholeni ve smifeni a
spolupraci znamena zapoceti éry treti viny feminismu. Jako v predchozim pfipadé, i zde
je konflikt mladSimi divkami vidén zbyte¢né.

Posledni seridl, Sabrinina désiva dobrodruzstvi (2018) dle oCekéavani predstavuje
zeny postfeministické, zastoupené predevSim Sabrinou samotnou. Viditelny je znacny
rozpor mezi tim, co od spolecnosti o¢ekava Sabrina, co jeji tety a co nepratelé, jako je
otec Blackwood a pohané. Znacné je zobrazen Sok Sabriny pfi vykonavani riznych
rituald, které jeji tety pokladaji za zcela bézné, stejné tak otec Blackwood. Sabrininou
misi je ozivit konverzaci o zenskych pravech a zajistit jejich dodrzovani. Piekvapivé je
vyuziti ekofeminismu ve scénach obsahujici pohany. Sabrina je jimi nazirana jako
niCitelka a utlacovatelka ptirody. Ekofeminismus, ktery vini za tlak pfirody muze, je zde
cilené vyuzit i proti skuping slozené predevs§im z zen. Jelikoz se ekofeminismus rozvinul
na konci druhé viny feminismu, serial ukazuje, ze ne vzdy je dobré upnout se pouze

k novym trendim.

Seridly American Horror Story: Coven (2013) a Sabrinina désiva dobrodruzstvi

(2018) maji spoleéné vyuzivani moci pro svijj vlastni uzitek, zatimco Carodéjky (1998)
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jsou moci obdatreny jen proto, aby slouzily druhym jako zachrana. Setry Halliwellovy se
vénuji budovani kariéry a nasledné rodiny, naopak ¢lenky Covenu neprojevuji zajem o
jinou kariéru nez hlavy klanu. Sabrina ve svém mladé véku vyuziva Skolni prilezitosti

k dosazeni lepSiho postaveni a jeji moc ji fadi k dilezitym ¢lenkam klanu.

Vsechny serialy ukazuji silné feministické postavy, jejichz agendy se Casto
protinaji. At uz predstavuji feministky druhé viny nebo postfeminismu, vzdy dochazim
k zavéru, ze jejich cilem zistava pospolitost carodéjné komunity. Nehledé na stafi serialu
zustava hlavnim nepfitelem ¢arod€jek muz a jejich hlavni zbrani proti nému ¢arovna moc,
ktera zastupuje zenskou moc Cerpanou z pospolitosti zen. Jak sestry Halliwellovy, Fiona
Goode a Marie Laveau, tak i Sabrina a jeji pfitelkyné museji spolupracovat, aby spolecné

zvitézily nad mocnym patriarchatem.
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e série 3., epizoda 4. Kapitola dvacata ctvrtd: Zajeci mésic

e série 3., epizoda 5. Kapitola dvacdta pata: Ddbel v nitru

e série 4., epizoda 8. Kapitola tricdta Sestd: Na Hordch Silenstvi
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Seznam priloh

1. Kniha sting.

Kocka sester Halliwellovych.

Phoebe prelétajici mésic na kostéti.

Triada. Jedni z nejmocngjsich neptatel Carodgjek.
Coven mimo zdi akademie.

Marie Laveau, vuda knézka.

Sabrina ve své loznici.

A A o R O

Sabrinin Temny kfrest, teta Hilda a Zelda vpravo, vlevo otec Blackwood, v pozadi
Tii divné sestry.

9. Mambo Marie, zastupkyné vudu carod¢jek.

10. Stiet pohani a satanisti na mytiné. Satanisté se chystaji na oCistu v mési¢nim

svétle, ¢imz se odprosti od své zavislosti na Luciferovi.
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Priloha cislo 1

Kniha stinu.
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Priloha ¢islo 2

Kocka sester Halliwellovych.
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Priloha ¢islo 3

Phoebe prelétajici mésic na kostéti.
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Priloha éislo 4

Triada. Jedni z nejmocn&jsich neptatel Carodgjek.
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Priloha éislo 5

Coven mimo zdi akademie.
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Priloha ¢islo 6

Marie Laveau, vuda knézka.
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Priloha ¢islo 7

Sabrina ve své loznici.
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Priloha ¢islo 8

Sabrinin Temny kfest, teta Hilda a Zelda vpravo, vlevo otec Blackwood, v pozadi Tti

divné sestry.
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Priloha ¢islo 9

Mambo Marie, zastupkyné vadua ¢arodéjek.

53



Priloha cislo 10

Stiet pohant a satanisti na mytin€. Satanisté se chystaji na oCistu v mési¢nim svétle,

¢imz se odprosti od své zavislosti na Luciferovi.
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