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Abstrakt

Bakalarska prace na téma Videodokument o Milanu Grygarovi se sklada ze
dvou ¢asti, teoretické a praktické. Uvodni teoreticka ¢ast se zabyva uménim 60. let
20. stoleti v Ceskoslovensku, zivotem Milana Grygara, jeho tvorbou a v neposledni
fadé i osobnostmi, které jeho Zivot a praci ovlivnily. Za cil si klade seznamit
s osobnosti Milana Grygara a zmapovat jeho dilo v celé jeho umélecké genezi.
Prakticka ¢ast obsahuje videodokument, ktery ma slouzit jednak jako vyukové video
pro zaky druhého stupné zakladnich Skol a zaroven jako didakticka pomucka pro

ucitele do hodin vytvarné vychovy.
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Abstract

The bachelor thesis on Video documentary about Milan Grygar is divided into
theoretical and practical part. The introductory theoretical part deals with the art of
the sixties of the 20th century in Czechoslovakia, life of Milan Grygar, his works and
last but not least a figure, who affected his life and works. This thesis” aim is to
introduce the figure of Milan Grygar and map out his work throughout his artistic
genesis. The practical part deals with video documentary which is supposed to be a
video tutorial for students of upper elementary school and a didactic aid for

teachers in art education lessons at the same time.

Key words: Milan Grygar, the art of the sixties of the 20th century in

Czechoslovakia, draw, sound, video documentary
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UvOoD

V Sedesatych letech 20. stoleti zaznamenala nejen svétova muzea objev,
ktery byl na tu dobu velmi prevratny. Jednalo se o uvédoméni si zvuku pfti tvorbé
obrazu. S touto myslenkou prisel ¢eskoslovensky malir a inovator Milan Grygar.
I presto, Ze ve svété je jméno tohoto umélce velmi znamé, v jeho rodné zemi se
setkdme s mnohymi, ktefi o ném v Zivoté neslySeli.

Ja osobné jsem také patfila do skupiny neznalcli. Poprvé jsem se s praci
Milana Grygara setkala pred dvéma lety na vystavé s ndzvem Milan Grygar:
Vizualni a akustické. Tato vystava ve mné probudila zdjem o osobnost Milana
Grygara a zrodil se zde také napad na téma pro tuto bakalatskou praci.

Uvodni ¢ast teoretické prace obsahuje kratkou pasaz, ktera se stru¢né
pokusi nastinit dobu, ve které Milan Grygar ucinil svij zasadni objev, diky
kterému se stal velmi vyraznou osobnosti vytvarné scény. Je to tedy jiz
zminovana doba 60. let 20. stoleti v Ceskoslovensku.

Osobnosti Milana Grygara je vénovana nasledujici kapitola, kterd se snazi
podat ucelené informace o autoroveé zivoté.

Akustické kresby, partitury, hmatové kresby, kresby mechanickymi
predméty a dalsi - to jsou vSechno pristupy, které Milan Grygar ve své tvorbé
obsahl a které budou velmi podrobné popsany v nadchazejici kapitole.

Dtlezitym zdrojem informaci se pro tuto kapitolu stala monografie od
Hany Larvové. I presto, Ze kniha prinasi kvalitni fotodokumentaci Grygarovych
dél, samotného textu o autorovi obsahuje velmi malo. Proto dalsim podstatnym
bodem pro sepsani této prace bylo setkdni s Hanou Larvovou a navstéva
knihovny Galerie hlavniho mésta Prahy, kde jsem méla moZnost nahlédnout do
katalogt a knih, které nejsou v klasickych knihovnach dostupné.

Teoretickou c¢ast uzavirda pasaz zabyvajici se osobnostmi, které Milana
Grygara néjakym zptsobem ovlivnily. Jedna se predevsim o profesora Emila Fillu
a Grygarovu Zivotni partnerku Kvétu Pacovskou.

Praktickd cast se opird o poznatky ziskané v ¢asti teoretické, které se
snazim ndasledné vyuzit pfi tvorbé videodokumentu. Ten si klade za cil seznamit
kolektivy zakl s osobnosti a tvorbou Milana Grygara formou vyukového videa. A
zaroven ma slouzit jako didakticka pomtcka pro ucitele do hodin vytvarné
vychovy. Soucasti videodokumentu je také sepsany manudl, ktery ma uciteli

prubéh celé hodiny usnadnit.
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1 UMENI 60. LET 20. STOLETI V CESKOSLOVENSKU

Dtive neZ se zminime o obdobi, ve kterém doslo k jednomu z nejvétsich
rozmacht v uméni, musime zabadat trochu vice v minulosti. Bude to obdobi let
padesatych, ve kterém dos$lo k mnoha dualezitym udalostem.

Mezi lety 1948 az 1960 probihal v ¢eskoslovenské spole¢nosti proces, ktery
meél za ukol polozit zaklady komunistického rezimu. To bohuzel znamenalo
vznik rozsahlé sité mocenskych organt, které vSe kontrolovaly a mély dohled
nad kaZzdou sférou tehdej$iho Zivota. V uméni to bylo obdobi velké izolace a
umeélecké nesvobody. Mnoho vyznamnych osobnosti ze star$i umélecké
generace bylo vystaveno velkému politickému natlaku. Ten mél mnohdy za
nasledek to, Ze umélci prestali verejné vystupovat, pouzivali jind jména (tvofili
pod pseudonymy), ¢i v horSim pripadé emigrovali. Obecné muZeme konstatovat,
Ze kazdy totalitni rezim zasadnim zptisobem eliminuje vSemi moznymi zptsoby
hlavné elitu naroda, kam mimo jiné patii i kulturni a umélecka obec.

V 2. poloviné padesatych let se kulturné politicka situace zlehka uvolnila.
Pozdéjsi uspéchy na poli kultury a demokratizace vytvarnictvi by v8ak viibec
nebyly moZné bez destalinizace a pamatného Chruscovova projevu na XX. sjezdu
KSSS v roce 1956. Tento symbolicky projev zahajil proces jiZz zminované
destalinizace, ktery vedl k odstranovani stalinistickych symbolt, propousténi
politickych véziifi a postupnému ruseni koncentra¢nich tabori.!

Po tomto roce se zacalo formovat mnoho tviré¢ich skupin. Tuto moznost
vyuzivali pfedev§im mladi umélci, ktefi do té doby neméli takové Sance tvofit a
vystavovat. Jako prvni vznikla tviréi skupina Maj. Teprve poté, co byly skupinam
povoleny vystavy, se zacaly ve vytvarnych casopisech objevovat c¢lanky
povzbuzujici mladou vytvarnou generaci.’ I presto bylo v té dobé vytvarnych
¢asopist velmi malo.?

Jednou z dal$ich velmi vyznamnych udalosti se stala vystava EXPO 58 v
Bruselu.* Tato velkolepa oficialni akce umoZnila mnohym umélcim vycestovat a
seznamit se poprvé na vlastni oli se sou¢asnou zapadni tvorbou. Jednalo se o

prvni velikou vystavu po druhé svétové valce. Ceskoslovensky pavilon se stal

' [Srov.] BILIK, Petr. Ceské zemé a Ceskoslovensko ve 20. stoleti. 1. vyd. [Olomouc: Olomoucky kraj],
2013. s. 86.

% [Srov.] TZ: Ceské a slovenské uméni 60. let 20. stoleti [online]. Brno: ARTALK, 2008 [cit. 2016-01-
15]. Dostupné z: http://artalk.cz/2009/03/11/tz-ceske-a-slovenske-umeni-60-let-20-stoleti-2/

3 [Srov.] KLIMESOVA, Marie, ed. Ohniska znovuzrozeni: Ceské uméni 1956 - 1963: Kat. vystavy, Praha
28. 7. - 23. 10. 1994. Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy, 1994. s. 10.

* [Srov.] Tamtéz, s. 10.
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jednim z nejoblibenéjsich a zahy ziskal hlavni cenu svétové vystavy, a to Zlatou
hvézdu. Ptizvani umélci disponovali na tu dobu neobvyklou mirou svobody. Po
obdobi stalinistického utla¢ovani to pro né byla velmi silnd motivace zakon¢ena
¢etnymi ocenénimi. I presto, Ze vystava byla stdle pod vlivem oficialni statni
ideologie a propagandy, znamenala pro nasi kulturu dalezity pralom. Uspéch
c¢eskoslovenskych umélct prispél k postupné liberalizaci na poli kulturni tvorby,
to se pak nejvice projevilo praveé v 60. letech.

Prfelom padesatych a Sedesatych let byl stale casem boje o svobodu
umeéleckého projevu. ,Po léta se proto opakovala tdZz scéna mezi uprimné
rozhor¢enym funkciondrem a stejné upifimné nechdpajicim umélcem.” Jakakoliv
tendence prijit snéd¢im novym byla okamZité kritizovana nebo stazena
z vystavnich sini. Jako tomu bylo naptiklad u soch Evy Kmentové ¢i Olbrama
Zoubka. ,Uméni prdzdné, bezduché, pro snobské publikum, pro presycené
labuzniky vyslovené velkoméstské razby. Plany kvét upadkového méstackého
vlivu.” Tento uryvek z ¢lanku Rudého prava, ktery vysel na adresu vystavy Jana
Kotika, je toho dalSim diikazem. V roce 1964 bylo zvoleno nové vedeni Svazu
Ceskoslovenskych vytvarnych umélci. Do ¢ela se dostal komunista Adolf
Hoffmeister. V pfedsednictvu pak byli prevazné zastupci mladsi ¢i stfedni
generace, kteri byli vice naklonéni k modernimu uméni. Kone¢né zde byla
moznost opét vystavovat v zahrani¢i a umélci v Cechach mohli dal$ich pét let
svobodné publikovat.’

Nahradou klasickych technik modernismu se stale vice staval objekt a
bezpfedmétné uméni. Nefigurativni umeéni ovlivnilo fadu vytvarnika. S
abstraktni malbou se postupné rozvijela malba gestickd, kterd jako zakladni
projev uzivd nahodného procesu. Toto relativné svobodné umélecké obdobi
souvisi i s nastupem elektronického kinetického uméni.® Déle se u nés rozviji
konceptualni mysleni, které se objevilo naptiklad u Karla Malicha.’

Pocatkem Sedesatych let se téZ prezentuje geometrickd abstrakce, jejiz
pivod muZzeme hledat zpohledu evropského uméni v mondrianovském
neoplasticismu a ruskych avantgardach. Dila, ktera vznikaji v geometrické
abstrakci, jsou aplikacemi rozmanitych védeckych principi moderni optiky,

provokuji a vyvolavaji situaci absolutniho rozhodnuti. Také obsah s formou se

> CHALUPECKY, Jind¥ich. Nové uméni v Cechdch. Vyd. 1. Jino¢any: H & H, 1994. Ars pictura; sv. 1. s. 27.
® Tamtéz, s. 27.

’ [Srov.] Tamtéz, s. 28.

8 [Srov.] BREGANTOVA, Polana; SVACHA, Rostislav a Marie PLATOVSKA, eds. Dé&jiny ¢eského vytvarného
uméni. Vyd. 1. Praha: Academia, 2007. s. 537.

® [Srov.] Tamtéz, s. 555.
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dostava do jiné polohy nez je obvyklé. ,To, co nazyvdme obsahem, je tu spise
podnétem dila, a co nazyvame formou, je odpovédi na tento podnét. Tato dila nic
pod svou formou neskryvaji, nepodavaji informace, nejsou systémem citelnych
znaku. Lidé se marné ptaji, co konkrétné znamenaji. Neznamenaji nic neZz samy
sebe a prdvé samy sebe.”’® Rysovani se stalo velice aktualnim prostiedkem také
pro Milana Grygara. Nejprve vznikaly karo - struktury, v nichz urcujici slozku
predstavovalo opakovani identickych struktur rysovanych rastri a jejich
minimalni naruSeni, napriklad odliSnou barvou. Repetivni skladba celku pak
predjima minimalistickd feSeni, ktera se uplatni v dalSich typech Grygarovy
prace.™

Je tedy zcela ziejmé proc jsou 60. l1éta nazyvana zlatym vékem a to nejenom
pro Ceské vytvarné uméni, ale také pro dalsi odvétvi jako je film, literatura,
divadlo a hudba.

~Nikomu nechybél styl a samoziejmé ani smér, ktery by bylo treba
respektovat. Byla léta Sedesdtda a studentské boure predvidaly konec véku
autorit. Staré zanikalo a vznikalo nové. Nicméné i nepojmenovatelna Iéta
Sedesatd musela skoncit a nahradila je 1éta sedmdesatd, kterd slibovala mozZna

trochu chaotickou, nicméné slibnou budoucnost."'?

' ALSOVA JIHOCESKA GALERIE. Ceské uméni XX. stoleti. [Dil ll], 1940-1970: 6.5.-29.10.2006, Alsova
jihoceska galerie v Hluboké nad Vitavou. V Hluboké nad Vitavou: AlSova jiho¢eska galerie, 2006. s. 163.
' [Srov.] BREGANTOVA, Polana; SVACHA, Rostislav a Marie PLATOVSKA, eds. Dé&jiny ceského
v¥tvarr1ého uméni. Vyd. 1. Praha: Academia, 2007. s. 585.

12 17: Ceské a slovenské uméni 60. let 20. stoleti [online]. Brno: ARTALK, 2008 [cit. 2016-01-15].
Dostupné z: http://artalk.cz/2009/03/11/tz-ceske-a-slovenske-umeni-60-let-20-stoleti-2/
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2 ZIVOT A DILO

Milan Grygar se narodil 24. fijna 1926 ve slovenském Zvolenu. Jeho rodice
byli ptivodem z Moravy, ale kvuli tatinkové praci se museli prestéhovat na
Slovensko. JelikoZ oba jeho rodi¢e pracovali u drahy, zZili vmalé Zelezni¢ni
stanici v horach. S timto obdobim souvisi také jeho prvni akusticka zkuSenost. O
umeéni se zajimal uz od détstvi. Na zdkladni Skole se ucil hrat na housle, tim ale
jeho veSkeré hudebni vzdélani skoncilo. Velmi rad kreslil a prvni akvarely zacal
malovat jiz ve dvanacti letech.”® Jeho prvni zaZitek s geometrickou abstrakci
piisSel v raném véku. On sam vzpomina na to, jak vyrtstal na koberci, ktery jeho
rodice koupili v prodejné DruzZstevni prace. Tento zmifniovany koberec byl dilem
Antonina Kybala, ktery se ve své tvorbé uzitého uméni orientoval na avantgardni
proud.’ Pozdéji se prestéhoval se svymi rodi¢i a bratry do Olomouce, odkud
dojizdél do Skoly uméleckych remesel v Brné. Skola byla na svou dobu velmi
progresivni, svymi pedagogickymi metodami navazovala na tradici vymarského
Bauhausu. Grygar se zde diky svému profesorovi FrantiSku Kalivodovi podrobné
sezndmil s tvorbou Laszlo Moholy-Nagyho, ktery se stal jednim z jeho velkych
inspira¢nich zdroji." Grygar své studium popisuje: ,Tam jsem poznal
akademického architekta Frantiska Kalivodu, ktery vroce 1936 udélal velkou
vystavu madarskému maliti Ldszlovi Moholy-Nagyovi. Vydal o ném dvojc¢islo v
casopisu Telehor. Ten jsme si vSichni za Sedesat protektordtnich korun koupili, a
pak ho studovali jako $kolni predmét.”’® Diive ne% stacil Grygar odmaturovat,
byl totdlné nasazen do fabriky na letecké motory v Brné-LiSni a pozdéji prevelen
k praci na zdkopech. Jeho dalsi, velmi intenzivni akustickd zkuSenost je spojena
pravé s touto vzpominkou: ,Pracovali jsme dvandct hodin denné v nesnesitelném
hluku, bez moznosti mluvit s kolegy. Po skonceni Sichty prichdzela agonie.”."
Pravé zvuky stroja, valca a buchart se pozdéji promitnou v jedné z Grygarovych

partitur, a to v Partitufe pro staré stroje.

3 [Srov.] BENAK, Jifi. STARI MISTRI: Tén jako tén. Grygar v kresbach nahradil barvu zvukem [online].
Praha: Idnes, 2016 [cit. 2016-02-29]. Dostupné z: http://kultura.zpravy.idnes.cz/stari-mistri-malir-
milan-grygar-dn4-/vytvarne-umeni.aspx?c=A160201_164350_vytvarne-umeni_jb
' [Srov.] Ceské ateliéry: 71 umélct soucasnosti = Czech studios: 71 contemporary artists. 1. vyd.
Praha: Art CZ, 2005. s. 57.
"> [Srov.] GRYGAR, Milan. Milan Grygar: obraz a zvuk: Shirka moderniho a sou¢asného uméni Narodni
galerie v Praze - VeletrZni paldc: image and sound: Collection of Modern and Contemporary Art The
National Gallery in Prague: 14.9.-28.11.1999. [Praha]: Gallery, [1999]. s. 35.
'® BENAK, Jifi. STARI MISTRI: Tén jako ton. Grygar v kresbach nahradil barvu zvukem [online]. Praha:
Idnes, 2016 [cit. 2016-02-29]. Dostupné z: http://kultura.zpravy.idnes.cz/stari-mistri-malir-milan-
%rygar-dné}-/vytvarne-umeni.aspx?c=A160201_164350_vytvarne-umeni_jb

RIEBOVA, Eva. Malit zvuku: Milan Grygar. Art & Antiques: uméni Zit s uménim. 2015, 14(2). s. 44-46.
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2.1 Prazské studium

Po skonceni valky roku 1945 byl pfijat na Vysokou Skolu umélecko-
pramyslovou v Praze. Skola byla svym zaméfenim a pohledem na svét Grygarovi
mnohem blize neZ klasicky zamérend akademie.'® Nejdiive studoval pod
vedenim profesora Josefa Novaka, poté v ateliéru monumentalni tvorby
profesora Emila Filly. Velmi inspirativni bylo pro Grygara Fillovo zdGraznovani
souvislosti mezi malifstvim, poezii a hudbou. Jedna zdlleZitych soucasti
Grygarovych studii u Filly byla také lekce o barvé a prostoru. Tyto dva pojmy se
staly zakladnimi piliti jeho celoZivotni tvorby." Jak Milan Grygar sam fekl v
jednom z rozhovort: ,Filla mi dal hodné, jako rekl bych teoreticky, velmi ctil
prostor a to bylo to, co mé nejvic zajimalo. On povaZoval za zdkladni uméni
balet, ktery je nejsvobodnéjsi, protoZe ten baletdk je svobodny kolem sebe, miiZze
se tocit, pohybovat.”® Z po¢atku jeho prazskych studii pochazeji jeho prvni
malifské pokusy, ve kterych se zabyval pfevazné barvou a kompozici. V téchto

obrazech miizeme nalézt jisté Fillovy stopy.?

2.2 Ziskani ateliéru

Po ukonceni studia se Grygar uchyluje ke kratké odmlce. Souviselo to
s nastupem do povinné vojenské sluzby a rozrustajici se rodinou. Z tohoto
obdobi se dochovalo nékolik nenaro¢nych akvareld tvotenych v plenéru.?” Dale
se vénoval kniznim ilustracim a filmovym plakatim, aby sebe a svou rodinu
uzivil. K soustifedéné praci se Milan Grygar dostava az v roce 1958, kdy ziskal
ateliér. V prabéhu péti let pak vytvoril nespocet obrazti a usporadal nékolik
vystav. Jeho prvni samostatna vystava probéhla v prazské Nové sini. Doprovodny

text v katalogu a zaroven jednu z prvnich referenci Grygarovy tvorby napsal

'® [Srov.] Ceské ateliéry: 71 umélcti soucasnosti = Czech studios: 71 contemporary artists. 1. vyd.
Praha Art CZ, 2005. s. 57.

[Srov] Tamtéz, s. 57.

% Artmix: Portrét: Milan Grygar [online]. Ceska televize, 2009 [cit. 2016-04-20]. Dostupné z:
http //www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123096165-artmix/209562229000007/obsah/87152-

ortret milan-grygar?kvalita=nizka

! [Srov.] GRYGAR, Milan a Josef HLAVACEK. Milan Grygar: obraz a barva : [katalog vystavy]
Severoleska galerie vytvarného uméni Litomérice 27.9.-18.11.2001 : Muzeum uméni Olomouc 6/12-
3/3 2002. V Litoméficich: Severoceska galerie vytvarného uméni, 2001. nestrankovano

[Srov] RIEBOVA, Eva. Malit zvuku: Milan Grygar. Art & Antiques: uméni Zit s uménim. 2015, 14(2). s.
44-46.
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umeélcv mlad$i bratr Mojmir, tehdy literalni védec a byvaly profesor
bohemistiky na univerzité v Amsterdamu.

Forma zminovanych obrazi postupné abstrahovala, barevné plochy na
¢erném podkladé usporadané do modernistickych kompozic byly ¢im dal tim

geometri¢téj$i.”® V roce 1963 vytvoril Cerny obraz, ktery s odstupem nékolika

desetileti ptisobi jako symbolické ukonceni jeho rané umélecké faze.*

2.3 Navstéva benatského bienale a jeji vliv na dalsi tvorbu

~Nabyl jsem dojmu, Ze evropskd Skola abstrakce je prekondna, miiZeme rict
mrtvd, a Ze vSechny mozZnosti prostorové analyzy forem, kubistické koldZe a
podobné véci byly jiz vyuZity, i kdyZ véechny postupy jesté nebyly vy&erpany.

S pocitem, Ze vSechny moznosti malby vycerpal, se Grygar rozhodl vykrocit
jinym smérem a zacit zcela od za¢atku. Tento pocit utvrdila navstéva benatského
biendle, kterd se konala v roce 1964. Grygar se zde setkal s pracemi odvaznych
americkych pop-artistli. Tedy i Roberta Rauschenberga, ktery tehdy vystavil
abstraktni obraz Satellite, na jehoZ ramu stala vycpana slepice.

Milan Grygar vstoupil do déjin objevem, ktery v 60. letech zaznamenala i
svétova muzea, a to je objev zvuku pfi vznikani obrazu. ,Pri tvorbé jedné z kreseb
umélec zbystril ve chvili, kdy se bambusové drivko zadrhlo o papir. Rusivy zvuk
jej zaujal natolik, Ze hned ndsledujici den prinesl do ateliéru magnetofon a zacal
priibéh své kresby nahrdvat. Prvni Akustickd kresba byla na svété.”® Milan
Grygar si uvédomil, Ze zvuky, které doprovazeji kresleni, nejsou pouhym
doprovodnym jevem, ale Ze tu jde o rozvinuti simultadnnich grafickych prvka do
nasledné ¢asové rady.”” Zvuk se stal nedilnou soucasti celého jeho dila, je ve

skryté podobé piritomny ve vSech kresbach, kreslenych partiturach, obrazech,

23 [Srov.] RIEBOVA, Eva. Malif zvuku: Milan Grygar. Art & Antiques: uméni Zit s uménim. 2015, 14(2). s.
44-46.

%% [Srov.] GRYGAR, Milan. Milan Grygar: obraz a zvuk: Sbirka moderniho a sou¢asného uméni Narodni
galerie v Praze - VeletrZni paldc: image and sound: Collection of Modern and Contemporary Art The
National Gallery in Prague: 14.9.-28.11.1999. [Praha]: Gallery, [1999]. s. 36.

> WAGNER, Radan. ,Tékd kldda” Milana Grygara [online]. Praha: MAFRA, 2015 [cit. 2016-04-19].
Dostupné z: http://ceskapozice.lidovky.cz/tezka-klada-milana-grygara-dcn-
/recenze.aspx?c=A150310_104251_pozice-recenze_kasa

% RIEBOVA, Eva. Malif zvuku: Milan Grygar. Art & Antiques: uméni Zit s uménim. 2015, 14(2). s. 44-46.
7 [Srov.] GRYGAR, Milan. Milan Grygar: plocha a zvuk : Galerie Jaroslava Kradle Brno 23.5.1970-
28.6.1970 : [katalog vystavy]. Brno: Cesky fond vytvarnych umélct, 1970. nestrankovano
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akvarelech, objektech-partiturach a obrazech-partiturach.”® Tento obrat v jeho
tvorbé byl dvojnasob radikalni, jelikoZ se vzdal nejen jakéhokoli vztahu k svétu
pfedmétnych véci, ale také barvy. Ta byla do té doby dominantni sloZkou jeho
vyjadfovani. ,Rikd se, Ze kazdy objev je vysledkem setkdni nahody s
pripravenosti.”” Toto tvrzeni zcela vystihuje originalitu umélecké aktivity
Grygara.

Dalsi, nezbytné nutnou soucdsti pro jeho praci, je idedlné akusticky a
vizualné neruSené prosttedi ateliéru. Prostfedi pro rozvijeni vztah@i mezi
kresbou a zvukem, mezi barvou a prostorem. Proto také neprekvapi jeho
konstatovani: ,Barva a zvuk podmiriuji prostor.**

MuzZeme konstatovat, ze priblizné béhem tficeti let proSel Milan Grygar
nékolika tvar¢imi fazemi, z nichZz kazda predstavuje relativné uzavienou,
cyklickou radu dél. Od chvile, kdy ke konci Sedesatych let propojil graficky
projev se zvukovym vyrazem, zacalo vznikat nespocet variant akustickych
kreseb. Ty se v prabéhu let proménovaly. Pozdéji Grygar vyloucil subjekt z
procesu kresby a k jejich realizaci zac¢al vyuzivat mechanické predméty.*
Zvukova zkuSenost otevrela Grygarovi novou dimenzi.

V dalsi fazi jeho tvorby se posunul az k hranici performance, kdy se
zkuSenost kresleni odprostuje od zrakové hmoty. Performance neboli
performa¢ni umeéni se vtomto smyslu chape jako forma umélecké tvorby
predvadéna zivé pied divaky, nebo spole¢né s divaky.** Timto vytvoril hmatové a
motorické kresby.

Na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let za¢ina vznikat fada kreslenych
partitur, které mély slouzit jako navody pro zvukovou realizaci. Rada z nich byla
interpretovana rdznymi umélci a hudebnimi skupinami. Grygar upresnuje:
.~Moje partitury nejsou partitury hudebnika, ale vytvarnika. Pro mé je to v prvni
radé vytvarné dilo. Nechdavam hudebniky vybrat si partituru a pak diskutujeme o

tom, jaké pojeti to miiZe mit. J4 mdm predstavu a interpret ji musi mit také. Ja

%8 [Srov.] GRYGAR, Milan. Milan Grygar: vizuélni a akustické = the visual and the acoustic: [Galerie
hlavniho mésta Prahy, Méstska knihovna, 17.12.2014-5.4.2015]. Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy,
2014.s.7.
% GRYGAR, Milan. Milan Grygar: plocha a zvuk : Galerie Jaroslava Krdle Brno 23.5.1970-28.6.1970 :
!(I)(avtalog vystavy]. Brno: Cesky fond vytvarnych umélcti, 1970. nestrankovano

Ceské ateliéry: 71 umélct soucasnosti = Czech studios: 71 contemporary artists. 1. vyd. Praha: Art
CZ, 2005. 5. 57.
31 [Srov.] GRYGAR, Milan. Milan Grygar: obraz a zvuk: Sbirka moderniho a sou¢asného uméni Narodni
galerie v Praze - VeletrZni paldc: image and sound: Collection of Modern and Contemporary Art The
National Gallery in Prague: 14.9.-28.11.1999. [Praha]: Gallery, [1999]. s. 38.
32 [Srov.] HOROVA, Andéla, ed. Nové encyklopedie ¢eského vytvarného uméni. Vyd. 1. Praha: Academia,
1995-. 5. 608.
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jim mohu nanejvys rict, jak to bylo mysleno, ale tu volbu nechdvdm na nich."*?

Do kreslenych partitur se zahrnuji celé série dél a témi jsou napriklad:

ptdorysné, linearni, prostorové a barevné partitury.

2.4 Navrat k barvé

Po vice nez dvacetileté pauze se v 80. letech Milan Grygar vraci zpatky k
barvé. Zacina se sérii Cernych obrazt, které protina dokonala barevna linie.
,Pribéh barevné linie aktivizuje ¢ernou plochu a vzdjemnym napétim téchto
dvou kontrastnich vytvarnych prostredkii dociluje autor dojmu zvlastni
vznesenosti.”** Milan Grygar stale vice sméfuje k metafyzické zkugenosti. Jedna
se o ¢erné prazdno obrazi, na kterych jen linie vymezuji ¢i artikuluji to, co neni
jinak uchopitelné.” V nékterych dilech vyuziva principu zlatého fezu.

Vroce 1991 se stal ¢lenem Spolku vytvarnych umélc Manes a vytvarné
skupiny Jina geometrie.

Od roku 1996 se Grygar soustavné vénuje obraztim, které nazyva Antifony.
,Tény zvuki nahradily tény barev, kterym jsou Antifony zcela odddny.” Je to
vlastné vizualni prepis zvukové udalosti.

,Milan Grygar nékdy hovori o tom, Ze vlastné s ¢eskym uménim mnoho
spolecného nemd. Ma i nemd pravdu. Nemad ji v tom, Ze ¢eskému uméni pridal
vzdcnou a ridkavou fasetu, jeZ ho ¢ini icastnym na déni ve svété. Nebot tvoril
podle pravidla, které teprve jeho dilem bylo nalezeno."”’

On sam se zda byt jakymsi prizkumnikem a magem minimalnich gest,
soustredénym na trpélivé objevovani zdanlivé prostych a zaroven zazra¢nych

skute¢nosti naseho vnimani a byti.”,Dilo Milana Grygara je pro divaky velmi

3 BENAK, Jiti. STARI MISTRI: Tén jako tén. Grygar v kresbéch nahradil barvu zvukem [online]. Praha:
Idnes, 2016 [cit. 2016-02-29]. Dostupné z: http://kultura.zpravy.idnes.cz/stari-mistri-malir-milan-
grygar- dn4-/vytvarne-umeni.aspx?c=A160201_164350_vytvarne-umeni_jb

GRYGAR, Milan. Milan Grygar: obraz a zvuk: Sbirka moderniho a sou¢asného uméni Nérodni galerie v
Praze - Veletrzni palac: image and sound: Collection of Modern and Contemporary Art The National
GaIIery in Prague: 14.9.-28.11.1999. [Praha]: Gallery, [1999]. s. 41.

> [Srov.] GRYGAR, Milan. Milan Grygar: plocha a zvuk : Galerie Jaroslava Kréle Brno 23.5.1970-
28 6.1970 : [katalog vystavy]. Brno: Cesky fond vytvarnych umélct, 1970. nestrankovano

RIEBOVA Eva. Malif zvuku: Milan Grygar. Art & Antiques: uméni Zit s uménim. 2015, 14(2). s. 44-46.

7 GRYGAR, Milan a Josef HLAVACEK. Milan Grygar: obraz a barva : [katalog vystavy] : Severoceska
galene vytvarného uméni Litomérice 27.9.-18.11.2001 : Muzeum uméni Olomouc 6/12-3/3 2002.V
thomenach Severoceska galerie vytvarného uméni, 2001. nestrankovano

® [Srov.] GRYGAR, Milan. Milan Grygar: obraz a zvuk: Sbirka moderniho a sou¢asného uméni Narodni
galerie v Praze - VeletrZni paldc: image and sound: Collection of Modern and Contemporary Art The
National Gallery in Prague: 14.9.-28.11.1999. [Praha]: Gallery, [1999]. s. 42.
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nesnadné, protoZe je s krajni citlivosti a také s krajni racionalitou, je to skute¢né
uméni.”® Zpocatku byla jeho tvorba velmi odsuzovana. Dnes je, pravé diky
tomu, Ze to jsou obrazy a soucasné zachyceni zvuku, které vytvari samostatné
symfonie, uplnym fenoménem doby. Milan Grygar je i ve svych 90 letech stale

aktivni, ve svém ateliéru na Smichové neustale produkuje nové obrazy.

* Artmix: Portrét: Milan Grygar [online]. Ceska televize, 2009 [cit. 2016-04-20]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123096165-artmix/209562229000007/0bsah/87152-
portret-milan-grygar?kvalita=nizka
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3 PRUREZ TVORBOU

~Milan Grygar se ve své prdci jiZ po vice nez tricet let zjevné odvoladva, spise
nez na fenomén hudby, na oblast zvuku v jeho energetickém principu a vztahu k
casovosti. V déjindch soucasného uméni je to cesta ojedinéld. Vyznacluje se
striddnim vyrazné odlisnych etap, vede od akvarelii zaricich zdanlivé zcela
bezprostredni spontdnnosti az ke kompozicim, v nichZ se ve formé minimalni
strucnosti artikuluji zakladni prvky vytvarné rec¢i.”*® Takto okomentoval tvorbu
Milana Grygara Jean Yves Bosseur.

Tvorba Milana Grygara se povazuje za jednu znejoriginalnéjsich a
nejinspirativnéjsich z doby ceského povale¢ného umeéni. ,V nasem prostredi
unikatni integrace vytvarnych a zvukovych prvki se prdvem tési mezindrodni

“l To tvrzeni dokazuje jeden zrozhovori Grygara skuratorem

pozornosti.
Hansem Ulrichem Obristem, ktery ho oznacil za jednoho z prvnich autort
zabyvajicich se zvukovym uménim.*?

Pokud hovorime o tvorbé Milana Grygara, neméli bychom ji zafazovat do
prilis presnych kategorii. Z mnohych zdroji se miZeme dodist o jeho nepfesném
zatazeni. Jeho tvorbu bychom méli chapat jako smérovani svédcéici o zajmu
.ktery je orientovdn tu na skutecnd zvukova provedeni, tu na snové transpozice,
které se obraceji k vnitini rezonanci téch, kteri dilo vnimaji.*

KdyZ posuzujeme jeho dilo globalné az do soucasnosti, jedna se o jakousi
skladacku, jejiz c¢asti do sebe dokonale zapadaji a vykazuji tak hlubokou
soudrznost. Prace Milana Grygara se v podstaté opird o prvky souvisejici

sjazykem vytvarného umeéni, které vyjadiuje pomoci zdanlivé prostych

predmétt a postupné zkouma jejich skryté moznosti.**

% GRYGAR, Milan. Milan Grygar: obraz a zvuk: Sbirka moderniho a sou¢asného uméni Narodni galerie v
Praze - Veletrzni palac: image and sound: Collection of Modern and Contemporary Art The National
Gallery in Prague: 14.9.-28.11.1999. [Praha]: Gallery, [1999]. s. 22.

*1 HAUSER, Jakub. Oteviena dila Milana Grygara. Flash Art Czech & Slovak Edition. 2014-2015, 7(34). s.
29.

42 [Srov.] Tamtéz, s. 29.

*3 GRYGAR, Milan; Meda MLADKOVA a Jean-Yves BOSSEUR. Antifony a partitury. V Praze: Museum
Kampa - Nadace Jana a Medy Mladkovych, 2011. s. 22.

* [Srov.] Tamtéz, s. 22.
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3.1 Ranné obrazy 1945-1963

Ve figurativnich obrazech Milana Grygara, které jsou zaloZeny na vyrazné
barevnosti a volné geometrizujici stylizaci, se zretelné uplatiiuje zajem o
pokrac¢ovani v tradici moderni malby.* Inspiraci bylo predevs$im studium v
ateliéru Emila Filly na Vysoké Skole uméleckoprimyslové. Dila jsou zaloZena na
vyrazné barevnosti a spontannim malifském rukopisu. Mezi nejznaméjsi
Grygarovy obrazy z obdobi studia patfi napr. Cukrovar (1946), DuSic¢ky (1949) a
Vrbno (1951).

Po kratké pauze se Milan Grygar vraci zpét ke stylu ranych obrazt. AvSak
vice nez volbou tématu se zabyvd proménou obrazové plochy smérem k
abstrakci. VétSina zati$i neni malovana podle skute¢nosti, komponovana jsou
pouze v autorovych predstavach.*

Vmalbé Zatisi zroku 1959 vychazi Grygar zkubisticko -
expresionistického zakladu. Vdile se objevuje prisné stavénd kompozice,
pifedmeéty jsou rozestavény v trojrozmérném prostoru, kde je zachovana jednotna
plocha, a tvary jsou soustiedéné do jednotného ramce. Pfevladaji zde modré a
hnédé téony s cervenymi akcenty. Tato barevna Skala podtrhuje jednoduchost
tvard predmétného svéta. Milan Grygar zde dokazuje, Ze i vtak konvenc¢né
pojimané tématice jako je zatisi, lze vytvorit plnohodnotny obraz plny krasy a
prostoty véednich predméta.*’

.V obrazech z let 1961-1963 nabyva obrazova plocha vyznamu sama o sobé.
Barevna aZ reliéfni malifskda hmota se stdva vlastnim estetickym obsahem.
Vytvarnou kvalitou barevné skladby se blizi tyto obrazy estetice PariZské
skoly.”®

Ve vytvarném dile s ndzvem Cerna a bila zroku 1961 uplatiiuje Grygar
pouze abstraktni formy. Zptsob, jakym malif nand8i barvu, vytvari iluzi
nékolikandsobného vrstveni plochy. Barevné vrstvy s jemnou reliéfni strukturou
se potom ve vzajemném kontrastu prolinaji.

Eva Petrova, historicka uméni, piSe: ,V obrazech z 1. poloviny 60. let se
Grygarova muzikdlnost projevila harmonizaci barev, znéjicich v souzvuku tént a

pultént. Jeho kolorit je osobity, odlisuje se od barevného vyrazu soucasnikt i od

> [Srov.] GRYGAR, Milan. Milan Grygar. Praha: Gema Art, 2009. s. 15.

4 [Srov.] Tamtéz, s. 15.

" [srov.] TETIVA, Vlastimil, ed. Ceské malii'stvi a sochai‘stvi 2. poloviny 20. stol. ze sbirek Al$ovy
jihoceské galerie: katalog vystavy, Hluboka nad Vitavou 26. dubna-30. zari 1991. [Sv.] 1. Hluboka nad
Vitavou: AlSova jihoceska galerie, 1991. s. 75.

8 GRYGAR, Milan. Milan Grygar. Praha: Gema Art, 2009. s. 15.
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téch, kteri byli také koloristy. Barvy kladl ve vrstvdch, aby prosvitaly do
vrchniho néatéru. To je ostatné jeden z principtii malifstvi. Proto ani bilé, ani

¢erné nechybéji barevné reflexe.*

3.2 Akustické kresby a kresby mechanickymi pfedméty

.Jednoho dne jsem vzal kousek dreva a zacal jsem jim kreslit. Pamatuji si to
presné, prislo to ndhle, ticho a hluk, idery na papire, proZitek zvuku. Zacal jsem
znovu, zapojil jsem magnetofon, poslechl jsem si zdpis a pochopil. Nasel jsem to,
co bude napristé pro mne silnéjsi nez barva, akustickou udalost.”°

Akustické kresby patii mezi stéZejni dila v Grygarové tvorbé. Lze je
charakterizovat jako novou zkuSenost kresleni pomoci zvuku, ozvény a
akustické gradace, ¢lenénim a spole¢nou manipulaci vidéného se slySenym.
Jedna se o organické spojeni zvuku a kresby. Systematicka prace s timto médiem
mu umoznila prozkoumat zakonitosti optiky a akustiky. Byl presvédcen o
vzajemné podminénosti zvukového a vizualniho, jak on sam fekl: ,Nabyl jsem
jistoty, Ze ve svété panuji souvztaznosti, zvuk je spojen s vizudlnosti a ani
vizudlnost neexistuje bez akustického. Vsechno, co c¢lovék déld, je spojeno:
vizudlni a zvukové jevy se doplriuji.”*

V roce 1965 zapojil vyrazovy fenomén prostorovosti zvuku, a to v prvnich
akustickych kresbach na papiru. Koncept téchto kreseb je podiizeny principtim
geometrie a jejim pravidlim (ostatné jako v celé jeho tvorbé¢). Typickym pro jeho
kresby je netradi¢ni volba vyrazovych prostredkt: drivka, dratény hieben na
bortvky, plechova krabicka, skleni¢ka, zvonecek. ,Kresba se stala najednou hrou
novych predméti a nastrojti, které kresli.”*

Akustickd udalost se stava pro Grygara duleZitéj$i nez barva. Drivéjsi
barevnost obrazi redukoval pouze na cernou a bilou, ta vSak dostala nové

estetické kvality.

%9 GRYGAR, Milan. Milan Grygar. Praha: Gema Art, 2009. s. 15.

% GRYGAR, Milan. Milan Grygar: obraz a zvuk: Sbirka moderniho a sou¢asného uméni Narodni galerie v
Praze - Veletrzni paldc: image and sound: Collection of Modern and Contemporary Art The National
Gallery in Prague: 14.9.-28.11.1999. [Praha]: Gallery, [1999]. s. 13.

>" GRYGAR, Milan. Milan Grygar. Praha: Gema Art, 2009. s. 15.

>2 GRYGAR, Milan. Milan Grygar: obraz a zvuk: Sbirka moderniho a sou¢asného uméni Narodni galerie v
Praze - Veletrzni paldc: image and sound: Collection of Modern and Contemporary Art The National
Gallery in Prague: 14.9.-28.11.1999. [Praha]: Gallery, [1999]. s. 15.
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,Zvuk se stal rovnocennym kresbé,” >> konstatoval Grygar, kdyZ piigel na
mysSlenku zaznamendvat proces vzniku kresby na magnetofonovy pasek. ,Lze
tedy hovorit o dasové hodnoté kresby a zvukového zaznamu, ktery
zprostredkovava akusticko - prostorovy vjem, tzn., Ze prostor slysime.**

Moznost zmnoZit zvuk v kresbé privedla Grygara roku 1966 k mechanicko
- akustickym kresbam. Postupné zacal nahrazovat kresbu rukou mechanickymi
predméty, tim se tyto predméty staly zaroven kreslicimi i zné&jicimi nastroji.>

Strukturu mechanické kresby Milan Grygar specifikoval takto: ,Akusticka
kresba mechanickymi predméty je vrstvenou kresbou, je zdznamem shlukového
stavu zvuku a obrazu.*®

Diky pouziti jinych nastroja se jednota kresby a zvuku zrelativizovala a
nahradila ji vzajemnd nezdavislost. V akustickych kresbach byla podstatou
vytvarna kompozice, naopak v mechanicko - akustickych kresbach to bylo
komponovani kresby a zvukového zdznamu. Pomér se tedy vyrovnal. PouZitim
mechanickych nastroji prekonal Grygar dosavadni limity fyzické akce a umoznil
zapojit do ,hry” vice mechanickych aktérti.”’ Tim se zvuk rozsitil a vznikl
zvukovy prostor.

Nastroje si Grygar volil zamérné jednoduché, jako napiiklad ozubena
kolec¢ka, Srouby, mechanické hracky (Zabky, slepi¢ky, zvonky), které byly
schopné samopohybu.’® Vytvarnikova fyzicka pritomnost b&hem akce se od
pouziti mechanickych pfedmétu vylucuje. Milan Grygar pfedem nanese tu$ na
osy soucastek hodinového strojku, a potom je uvede v pohyb: ,Kolecka krouzi
sama, jedno po druhém je poslusno popudii mé ruky, podobné je tomu u
pohybujiciho se vi¢ku nebo setrvacniku, jejichZ otaceni ustane ve chvili, kdy se
dostanou do nerovnovahy. Vsechno probiha rychle, ozubena kolec¢ka se toci,
jejich osy zanechavaji kruhovité stopy a ty se rozsiruji. KdyZ zvuk kulminuje,
pohyb ustdvd, pak nastavé ticho a kresba je dokoncena.">®

Dulezitou roli v realizaci téchto kreseb hraje predstava a urc¢ita nahoda.
AvSak, jak Milan Grygar zdtraziiuje, prvek ndhody mda predem stanoveny

koncept: ,Ndhoda v akustickych kresbdch je organizovand a navozovand hrou
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zdkonitosti. Je véci volby, alternativou moZného, urcitosti a neurcitosti,
usporddanosti a neusporddanosti.“°

Akustické kresby mechanickymi predméty maji nékolik moZnosti
prezentace. Je to bud primé sledovani procesu vzniku kresby, prezentace
findlniho grafického zaznamu, nebo pouhy poslech zvukového zdznamu grafické
akce.®!

Grygar vysvétluje: ,Béhem provadéni kresby jsem pritomen jako herec, ale
také trochu i jako divdk. Skryvd se v tom témér néco magického, nahodilost
partitury, rad skryty v chaosu. Kazda z téchto akustickych a mechanickych
kreseb je svého druhu miniaturnim happeningem, Zivou podivanou plnou
prekvapeni a poezie, bohatou na zvukové efekty. Realizace kresby pred publikem
mi prindsela mnoho podnéti. Byl jsem soucasné kouzelnikem, vytvarnikem,
hudebnikem a choreografem.”? Tyto inscenované akce se nazyvaji zivé kresby,

které Grygar pomoci fotografie nebo i filmu dokumentoval.*’

3.3 Kresby - partitury a koncepty

Na priorité vizualniho grafického zaznamu, ktery podminuje akustickou
slozkou, byla zaloZena pocetnad rada cyklid konceptudlnich partitur z konce
Sedesatych let. Realizovany byly v navaznosti na akustické kresby. Ptedchozi
akustické kresby Grygar nespojoval s moZznosti nasledné instrumentalni
realizace.®

Jak on sam napsal: ,Netusil jsem, Ze by moje akustické kresby mohly byt
provedeny hudebnimi ndstroji. Nepoklddal jsem je za partitury. Tento aspekt
jsem objevil pri navstéve skladatele Anestise Logothetise ( s nimzZ jsem se setkal
v roce 1967), ktery mi rekl, Ze by stacilo jenom urcit poradi provedeni. To byl
impuls, abych zorganizoval zvuky do partitury.“’

V roce 1967 se Grygar pustil do partitur, které obsahovaly instrukce, jak

sefadit a kombinovat zdroje zvuku, byl to v podstaté navod na provedeni budouci
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nahravky. Jedna se o pudorysné partitury, partitury - vzorce, barevné partitury,
architektonické partitury apod.

V puadorysnych partiturach, narozdil od akustickych, byly predméty
pfedem stanoveny. VSe bylo predepsano, od umisténi zdrojid zvuku, sméru
pohybu az po druh zvuku. ,Zvukovy vysledek neni véci Milana Grygara, ani neni
dan predméty, které vybral a uvedl do pohybu, nybrz je v kompetenci interpreti,
kterym autor navrhuje poradi a priibéh budoucich akci.*®

SoubézZné s plidorysnymi partitury vznikaji partitury - vzorce, ty zvukové
prvky pomoci predem stanoveného systému grafickych znakt organizuji. Tedy
nepredkladaji rozvrh a neurcuji misto realizace. Méni se zde také vzajemna
hierarchie akustického a zvukového prvku. Jaromir Paclt zduaraznuje:
+~Automatické metody reprodukce kresba-zvuk a zvuk-kresba se zde opoustéji,
kresba poprvé existuje pred zvukem. Zdkony akustiky, objektivni parametry
prenosu a reprodukce zvuku v prostoru jsou tu subjektivné transformovany do
¢isté vytvarné predstavy a podoby.”’ Partitury - vzorce se diky novému aspektu
nazyvaji kreslenymi partiturami.

Prvni Grygarovy barevné partitury vznikaji roku 1969. Zvukovy déj se
pieméni do seskupeni nékolika barevnych bod v ploSe kreslené partitury, coz
ovlivni jak dynamiku, tak volbu zvukovych zdroja. Interpreti se mohou potykat s
mnohymi problémy, které muZe vyvolat format. JelikoZ nékolik hudebniku
nemuze ¢ist z jednoho listu, musi partituru rozstiihat a znovu poskladat. To z ni
dél4 takzvanou matrici.®®

V architektonickych partiturach se objevuje ptedstava, Ze rtzné vrstvy,
na néZ upozornuji kreslené obrazce, by se mély vzajemné prolinat pii zachovani
relativni transparentnosti.®® Ptidorysné re$eni je nahrazeno prostorovym. Na
rozdil od jinych skladateld, Grygar nedoprovazi své partitury uvodem.
Zahadnost partitur vyzaduje od interpret®, aby sami rozebrali grafické udaje
dila. Provedeni partitur pripomind, diky peclivosti Grygara, architektonické
plany, proto by bylo pfinejmensim nevhodné zvolit spontanni improvizaci.

Zpusob interpretace architektonické partitury zroku 1970 predvedla uspésné
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stuttgartska skupina pro novou hudbu.”® Zakladatelem této skupiny byl Erhard
Karkoschka, uspéSny némecky skladatel, dirigent a ucenec. Erhard byl
Grygarovou tvorbou natolik zaujat, Ze si jednu zkreseb odvezl ssebou
k nastudovani. Ve Stuttgartu pak v roce 1973 probéhl koncert, ktery byl do Cech

prenasen rozhlasem.”’

3.4 Hmatové kresby

Dale Grygar dopliiuje: ,Kreslené partitury ndsledovaly po akustickych
kresbach, potom jsem se zacal vénovat hmatovym kresbam, které jsem délal
castecné bez ucasti zraku, pouze pomoci hmatu. Vsechno jsem odstranil, prede
mnou byl pouze dlouhy pruh papiru visici ze stropu, papirem jsem prostrcil ruce
a nohy. Kreslil jsem holymi prsty, dotykal jsem se jimi z druhé strany papirové
plochy, jako bych na ni bubnoval. Ziistava jen télo, ohlas téla, zvuk. KdyZ kresbu

v

dokoncim, na svislé papirové plose ziistanou véjifové stopy po prstech a &tyti
otvory.”?

Hmatovymi kresbami se Grygar zabyval ve stejny rok jako jiZ zminovanymi
barevnymi partiturami. Propojil zde velice ojedinélym zpusobem aktivitu
lidského téla se zvukovou sloZzkou. I presto, Ze navazuji na akustické kresby,
obsahuji jinou kvalitu zvukové a vytvarné slozky.”?

Akustické kresby kreslené diivkem zdtraznily fyzické hledisko akce ruky,
ktery si obvykle pfi kresleni neuvédomujeme. UmoZnily tak vyuziti dalSich ¢asti
téla. Schiidkem mezi akustickou kresbou a hmatovou byl pokus s mechanickymi
predméty. Milan Grygar si pred sebe umistil roli papiru, tento papir ¢aste¢né
nafizl, aby mohl lehce prostrcit ruce a nohy. Posadil se za papirovou oponu a
zaCal kreslit. Pfredméty ani kresbu nevidél, orientoval se pouze hmatem a
sluchem. V pozdéjsich pokusech pfedméty odstranil a pro kresbu zacal pouZivat

pouze prsty.
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Jak uz jsme zminili, hmatové kresby vznikaly bez zrakové kontroly,
zalozeny byly pouze na piedstavé a na sluchové a hmatové korekci. Télo se stalo
nastrojem kresby. Zdanlivy prvek ndhody byl korigovan moZznostmi télesnych
proporci, velikosti a polohou lidského téla. JednodusSe feceno, kresba vznikla
tam, kam umeélcova ruka dosahla. Toto omezeni zptisobilo, Ze kresba opsana
kolem otvordt na ruce vytvofila nepravidelné kruhové formy, coz mtiZe
pfipominat slavnou kresbu Vitruvianského ¢lovéka od Leonarda da Vinciho.”
Tento akt umoZnil propojit vyznam kresby, zvuku a akce v jednotném case a
vzniku.”

Hmatové kresby Grygar nazyva ,kreslenim pohybem téla“, které je védome
a piesné a které vychazi z prirozeného pohybu, ze symetrie a asymetrie rytmu
orientovaného prostorovym védomim, hmatem, sluchem a predstavou.’®

Po dokonceni umeélec z kresby vystoupi. I piesto, Ze dilo fyzicky opustil,
zistava i nadale jeho soucdasti. Po opusténi kresby zustava jen pomalovana
plocha a ¢tyti otvory, diky kterym je moZné vidét prostor za papirovou oponou.

Hmatové kresby jsou scénické akce. Jejich proces Grygar peclivé
dokumentoval, snazil se zachytit kazdy zvuk a pohyb. Poprvé si pozval do svého
ateliéru fotografa Jaroslava Proska, ktery mu meél celou akci zdokumentovat.
Vyslednym dilem pak neni jen samotna kresba, ale i jeji filmova ¢i fotograficka
dokumentace. ,Zachycuje se vnich presna stopa vseho, co autor udélal od
okamZiku instalace papiru aZ po hluk vyvolany zachdzenim s nddobou s barvou.
Kresba je pojata jako pripomenuti ptivodnich gest ¢lovéka, ktery néco tvori. Také
mtiZe byt minéna jako zdkladni artikulace prazdnoty, jako vymezeni pritomnosti
a absence."”’

Finadlnim aktem hmatovych kreseb, ve které se propojilo lidské télo s
plochou papiru, bylo protrzeni kresbou vymezené casti. Grygar tim kresbu
oteviel redlnému prostoru, tento akt byl ze strany umélce vice méné spontanni.
Jednalo se o posledni zdsah do témér dokonceného prostoru. Horizontalni a
vertikalni roviny kresby se vzajemné spojily. Otevienim prostoru se kresba

obohatila o novy prostorovy prvek.’”® Z ptivodni papirové plochy zfistal jen velky
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otvor, ktery vtahuje divaka do déni. MliZeme tedy fict, Ze publikum se stalo
soucasti stejného realného prostoru jako dilo samotné.

V prabéhu let pak tyto performace nékolikrat opakoval pted publikem,
naposledy v New Yorku v Drawing Center v roce 2001.

Problematiku motorické akce pak dale rozvinul v linedrnich pohybovych
kresbach.

3.5 Zvukoplastické kresby, linearni partitury a obrazy

DalSimi variantami kreseb partitur z let 1972 az 1993 jsou linearni
partitury a zvukoplastické partitury, kde se zvuk stava prostorovym
ekvivalentem kresby. Tyto kresby vznikaji v urcitych fadach a variantach.
Grafické znaky kompozice se méni, diraz je kladen na sestavy elementarnich
grafickych prvkd - struktur linii, p¥imek a riznych tvart.”

Pravidelnost kreseb a obrazii je neustdle uvadéna v pochybnost
neo¢ekdavanymi zménami. Prosazuje se zde nahoda, kterd popira celkovy rad
porusenim poradku. Milan Grygar oznacuje tyto zmény terminem ,uvolnéna
struktura”. ,Jde tedy o takovou zménu organizace plochy, kterd neprinasi
radikalni zdsah, ale kterd si ponechava optickou soundlezitost s danym radem
kresby.“®

U zvukoplastickych kreseb je zakladem drobny c¢tvercovy rastr, kde
piitomnost zvukového prvku narusuje jeho pravidelnost, nej¢astéji v podobé
geometrické vyse¢e rtznych tvarti ohrani¢enych barevnou linii.?’ Navozeni
piedstavy zvukového piepisu dosahuji tim, ze se tvary seskupi v ploSe v rtiznych
konfiguracich a navzajem se prekryvaji nebo spojuji.

Od poloviny sedmdesatych let vytvari Grygar kresby, které oznacuje jako
linearni partitury. Jednd se o ftadu kreseb zalozenych na rozvijeni
geometrickych linii a ktivek. Nejsou to partitury v pravém slova smyslu, ale
kresby s prostorovou predstavou zvuku, ktery je obsazen v ¢innosti ¢ar. Lze je
tedy chapat jako partitury hypotetické. Diky tomu mohou vést k hudebnimu

piepisu podle pravidel hry definovanych samotnymi hudebniky. Ve skute¢nosti
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neni nic dano predem, kazda linie ma byt chapana jako draha v ¢ase. Zmény
sméru a barvy ¢ar lze chapat jako zmény zvukového materidlu, prostoru a
intenzity.%” Jak rika Grygar: ,Linka je stopou, energii, smérem v prostoru, plose a
¢asu. Je trvanim. "’

Jak uz jsme zminovali, v téchto pripadech neni ke kresbé ptipojen zvuk. Ve
skutec¢nosti v8ak dilo podporuje prostorovou ideu zvuku obsazenou v akci linie.
~Mezi prostorovymi a ¢asovymi fenomény se ustavuji vztahy, jeZ jsou soucasné
organické a organizujici. Jde o to urcit formuli, ktera obsahuje jak vizudlni, tak i
akustickou logikou, i kdyzZ kazdé dilo je uspordddno podle specifické vytvarné
ideje.”®*

Od akustickych kreseb se linearni partitury radikalné lisi, v prvnim
pripadé bylo stanoveno prisné usporadani celku, naopak u linearnich partitur
otevrel Grygar pole ndhodé. VSechny geometrické prvky, které uvadi do hry, jsou
ve skutecnosti vyjadreny a ovladany prostiednictvim rytmu.

~Milan Grygar rad sahd k cykltim variaci kolem zdkladniho principu, ktery
je napr. zaméren na vytvoreni dynamiky pomoci lehké destabilizace, zlomu.
Kdyz celkovy vysledek budi dojem vibrace pohybu, za¢ne pro Grygara dosahovat
hudebnich vyznamt, které pak dilu umoZnuji, aby se stalo potencidlni

partiturou.

3.6 Kolaz, graficka dila na notovych linkach

Dimenze koldZe je pritomna v celé tvorbé Milana Grygara, avSsak on sam
uprednostiiuje termin ,montaz".*® V jeho vytvarnych dilech se konfrontuji prvky,

které bychom mohli oznacit jako nesourodé, vzajemné si odporujici ¢i cizi. Diky
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mnohym aspektiim a neurcitosti nemtzeme jeho dilo klasifikovat podle béZnych
norem, to z jeho prace déla unikat.®’

Nékteré koldZe obsahuji vloZzeny prvek nakrest stroju, které jsou vétSinou
naznakem zvuku. Od grafickych partitur se lisi tim, Ze nevyzaduji konkrétni
realizaci.®®

V sedmdesatych letech, kdy Grygar tvofil partitury krajin, zahlédneme
obrazy mist, které mohou navodit podobu jisté udalosti. V tomto pripadé je
termin ,partitura” vniman spiSe metaforicky, jelikoz jde predevSim o vytvarné
dilo. Jeden z konstantnich ryst u Grygara je, Ze nic neuzavira a definitivné
nestanovuje.®

V tvorbé Milana Grygara se také objevuje mnoho grafickych dél, ktera jsou
kreslend a komponovana na notovém papife. Grygar se snazi o vytvoreni urcité
Sablony pro ¢teni, pri niz grafické prvky sméruji k hudebnimu zptsobu
desifrovani. Casto se daji pripodobnit k dilu od Paula Klee ,symboly - pismeny".”
V mnoha pripadech jsou pak grafiky spojeny ve formé alb, seSith ¢i skute¢nych
knih - partitur.

Grygarova prace se opird o prvky souvisejici s jazykem vytvarného uméni
(bod, kruh, linka), které vyjadiuje pomoci malého poctu zdanlivé prostych
predmétt a postupné zkouma jejich nevyuzité moznosti. V dile ,SeSity” najdeme
nékolik raznych zptsobt provedeni, které se jeSté vice blizi ke klasické
partiture, protoze ¢teni dila dostalo presny smér. Mezi né patii napriklad Modra
partitura, ktera obsahuje 16 stran kompozic sloZzenych z kruhovych otiska
modré barvy. Dalsi je Barevna partitura, ktera zaplnila tfi seSity. Jeden z nich byl
hudebné proveden klaviristou v Gentu. Pét listli s koldZemi obsahuje Mala
zpévohra, ve které miZeme najit preSkrtana slova. Ta, jak se mizZeme pouze
domnivat, mohla byt zpivana. Jako dal$i mliZeme jmenovat Psanou partituru,

Prstovou partituru ¢i Ptaci partituru.
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3.6.1 Principy prevodu modré partitury do hudby

26. kvétna v roce 2011 byl v ramci hudebniho festivalu Prazské jaro uveden
Kampakoncert, kde vystoupil komorni soubor MoEns, ktery nastudoval jednu
z partitur Milana Grygara. Jednalo se o Modrou partituru z roku 1972 pro dva
klaviry a dva hrace. Pripravy na provedeni probihaly ve dvou fazich. V prvni fazi
vedouci projektu Kamil Dolezal priradil vytvarnym formam hudebni ekvivalenty,
které prepsal do notového zapisu. Poté kaZzdému z hudebnika pritadil part
k nastudovani. Partitura se sklada z patnacti list potisténych kulatym razitkem
namoc¢enym v modrém inkoustu.”® ,Obtiskiim razitka byl vtomto piipadé
prisouzen rytmus a dynamika. Na nékterych mistech se obtisky nepatrné
prekryvaji, nékde se naopak nedotykaji — to vse urcuje jemné odchylky od jinak
pravidelného rytmu, které interpreti musi respektovat. Dynamickym prvkim
zase odpovida intenzita obtisku razitka. Kde je obtisk slabsi, je slabsi také ton a
naopak.”? Béhem koncertu byly jednotlivé skladby promitany na zed, to

umocnilo divaktv hudebni proZitek o simultanni vhimani obrazové predlohy.

3.7 Cerné a bilé obrazy

V osmdesatych letech se Milan Grygar navraci zpatky k malbé a v roce 1987
vytvari fadu ¢ernych a bilych obrazli. Nejedna se vSak o diisledny navrat k malbé.
Po ptredchozi zkuSenosti s akustickymi kresbami a partiturami mu ¢erné obrazy
nabizeji néco zcela nového ¢i staronového. Zvuk nahrazuje svétlo.”

Poetika ¢ernych obrazi je zaloZena na vzdjemném kontrastu ¢erné plochy a
ostré barevnosti linii. Mojmir Grygar zddraziiuje: ,Cerny podklad tu mé jinou
funkci, neZ kterd charakterizuje monochromii maleb zamérenych na
intenzifikaci smyslovych pocitki, na vyvoldni urcitych bezprostrednich, spise
fyziologickych nezZ psychologickych reakci. Cernd barva na obrazech Milana
Grygara plni sémantickou funkci; znamena stati¢nost a hloubku. **

Bilé obrazy jsou zaloZeny na podobném principu. Grygar jimi navazuje na

linearni partitury, které bezprostiedné ¢erné a bilé obrazy pifedchéazely. Linearni

o1 [Srov.] RIEBOVA, Eva. Modra partitura. Principy pfevodu vytvarného dila do hudby. Flash Art Czech &
9Szlovak Edition. 2014-2015, 7(34). s. 33.
Tamtéz, s. 33.
93 [Srov.] GRYGAR, Milan. Milan Grygar. Praha: Gema Art, 2009. s. 27.
* Tamtéz, s. 27.
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rastr zcela vymizel a splynul s monochromni bilou plochou, neboli nekone¢nym
prostorem. Bila je pojimana jako svétlo. Barvy zde vyjadruji akusticko - vizualni
rovinu, ¢ernad a c¢ervena opticky ustupuji do hloubky, naopak bila z obrazové
plochy vystupuje. Optické vlastnosti barev zaroven vytvari predstavu
nekone¢ného prostoru, obrazy tak dokazi simulovat splynuti ¢asu a prostoru
vjeden celek. Minimalni ¢asoprostorovost dila limituje vytvarné i akustické
moznosti. Prostor se relativizuje. ,Tam kde se zdd, Ze konci prostor, nevime uZz,
co je prostorem. Diivéra, Ze prostor tu je, ndam dava prileZitost obnovit svoji
vnimavost prostoru jakymikoliv prostredky, psychickymi, somatickymi ¢ci

jinymi, které zahrnuji rozpinani obou.””

3.8 Antifony a obrazy - partitury

Z rozhovoru Hany Larvové a Milana Grygara: ,Od roku 1997 realizujes radu
obrazii, nazvanych Antifony, ve kterych je opét obsaZen v riznych podobdch
zvukovy rozmér dila. Doslova tento ndzev znamend ,proti zvuk”. Jednd se o
odkaz na starou hudebni formu liturgie, kterd se objevuje ve zpivaném versi pri
msi v podobé protikladt jako hlas proti hlasu, forma proti formé. Jakou novou
akustickou kvalitu prindseji? V Antifonach jde o asociaci barvy a zvuku. ®®

Zakladni pozadavek dosdhnout autonomniho multidimenzionalniho
obrazu, ktery Grygar nadale sledoval od roku 1987 v ¢ernych a bilych obrazech,
vrcholi ¢etnymi soubory Antifon. Ty jsou realizovany od roku 1996 a na jejich
obrazovych variantach pracuje Milan Grygar dodnes.”’

+Antifona, jejizZ princip je pritomny v kazdém hudebnim dile, m4 sviij ptivod
ve staré hudebni formé liturgického verse, zpivaného verse pri kostelni msi, kde
ptisobi hlas proti hlasu, forma proti formé.”® Samotny nazev obrazt tak
vyvolava zvukovy rozmeér dila, které vhimame v ¢asoprostorovych souvislostech.
Antifony jsou vlastné vizualnim prepisem hudebniho aktu.

Obrazy jsou tvoreny monochromnimi geometrickymi obrazci nebo liniemi.
Dominuje v nich pfevazné ¢ervend barva, hudebni aspekt evokuji dvé kombinace

barev - ¢ervenad a bila, ojedinéle se vyskytuje i ¢ervend a ¢ernd. Tyto barvy v sobé

%> GRYGAR, Milan. Milan Grygar. Praha: Gema Art, 2009. s. 28.

% GRYGAR, Milan. Milan Grygar: vizudini a akustické = the visual and the acoustic: [Galerie hlavniho
mésta Prahy, Méstska knihovna, 17.12.2014-5.4.2015]. Praha: Galerie hlavniho mésta Prahy, 2014. s.
16.

o7 [Srov.] GRYGAR, Milan. Milan Grygar. Praha: Gema Art, 2009. s. 28.

% Tamtéz, s. 28.
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hromadi svétlo, to vytvari prostor kompozice. Grygar pracuje se zlatym fezem,
tim rytmizuje vztah jednotlivych prvki.*

Nékteré Antifony jsou koncipované jako diptych, coZ je vlastné dvoudilny
umélecky vytvor. Vytvareji napéti mezi dvéma odstiny bilé, konfrontovanymi s
¢ervenou. I presto, Ze v diptychu muze byt kazdy obraz rozdélen na dvé ¢asti, je
vzdy nahlizen jako jednotka. To pfinasi dynamiku.'® Takto o jedné ze svych
Antifon hovori Milan Grygar: ,Obraz je spojen ze dvou obrazi a ta délici linka,
ktera tam vznika, je vlastné soucdsti toho obrazu, je to jakoby kresba, kterd ma
takovy reliéfni rdz a je protindna dalsi plochou. Kazda ta barva je ténina, ma
urcitou vlastnost, ktera vyzaruje nebo vibruje, neni mrtva a s tim jsem pracoval.
S timhle pocitem. To je to, co je na barvdch krdsné. Co ptisobi a tvori svét tak
barvitym jaky je."**

Velkoformatové obrazy znamenaly dal$i krok v relativizaci obrazového
prostoru. ,Cernd vertikdla na okraji obrazu, maly ¢erny nebo bily ¢tverec v
hornim rohu nebo linie kruhové vysece jsou jediné prostorové udalosti v jinak
prazdném bilém nekoncicim prostoru.”®

V Antifonach z poslednich let se Grygar po vice jak ctyficeti letech vraci k
barvé. OpusSténim elementarnich barevnych skladeb se obrazy stavaji
geometrickymi konstrukcemi.

SoubéZné s Antifony vznikaji v poslednich letech obrazy nazyvané obrazy-
partitury. Do obrazu je zakomponovan novy zakladni prvek - vertikalni reliéfni
liSta. Je tvofena zlatou barvou, ktera znazornuje svétlo. Cela kompozice vytvari
napéti a stava se ekvivalentem zvukové udalosti. ,Obrazy - Partitury nabizeji
dalsi z moZnych smérit na cesté systematického zkoumdni akusticko - vizudlnich
souvislosti nezaménitelného origindlniho konceptu Grygarova otevieného

umeéleckého dila.”*

ggo[Srov.] Tamtéz, s. 28.
10 [Srov.] GRYGAR, Milan; Meda MLADKOVA a Jean-Yves BOSSEUR. Antifony a partitury. V Praze:
Museum Kampa - Nadace Jana a Medy Mladkovych, 2011. s. 23.
19 Artmix: Portrét: Milan Grygar [online]. Ceska televize, 2009 [cit. 2016-04-20]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10123096165-artmix/209562229000007/0bsah/87152-
;Iaogrtret-miIan-grygar?kvaIita:nizka

GRYGAR, Milan. Milan Grygar. Praha: Gema Art, 2009. s. 31.
19 Tamtéz, s. 31.
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3.9 Filmovy plakat a kniZni ilustrace

.~Navrhovani plakati mélo v sobé néco dobrodruZzného v riiznorodosti a
prekvapivosti filmi, které byly predkldddny k realizaci. VZdy jsem vychdzel z
vytvarné myslenky, kterd urcovala smysl dila a smérovala k jednoté a celku. V
kontrastu k filmim jsem casto vyuZzival cizorodé atributy. Béhem let méla tato
¢innost sviij pripraveny vyvoj a nebyla bez vlivii sou¢asného uméni.” '%*

Se jménem Milan Grygar si mnozi spoji pouze akustické zalezitosti,
partitury a malby. Nesmime vSak opomenout jeho tvorbu filmovych plakatuy,
ktera byla velice ispésna. Patfi mezi né napriklad plakaty k filmam ZvétSenina,
Pronasledovani a vrazda ¢i Giulietta a duchové. Spolu s Karlem Vacou, Karlem
Teiissigem a Zdenkem Zieglerem patril ke hvézdnym autordm ceského

filmového plakatu.'®

Jeho prvni filmové plakaty vznikly na pocatku Sedesatych
let, paralelné s tim vytvarel i navrhy kniZznich obdalek a ilustraci. Tvofril priblizné
do konce osmdesatych let, béhem této doby vzniklo sto sedmdesat pét
nezameénitelnych navrha filmovych plakatd. OvSem jak on sam podotyka v
rozhovoru s novinarem Tomasem Pilatem: ,Zndsobte si to dvéma az trema, ke
kazdému plakatu jste délal dva aZ tii ndvrhy a z toho se to vybralo.%

Grygar vyuzival pripravu plakatu k freSeni vyrazovych, prostorovych
kompozi¢nich a slohovych ukolti. Béhem let tak vyzkou$el mnoho zptsobu
vyjadifeni namétu filmu: barvy, linie, pismo a jiné vytvarné prvky. ,Nikdy se
nespokojoval s dosaZenym stavem, zamérné ménil kompozi¢ni rozvrZeni prvkd...
pracoval s vyraznym omezenim barevnych i obrazovych elementti, vedle jejich
rozkldadani a ndasobeni pouZzival riiznych forem fotomontadZzi a prendseni diirazi z
obrazu na pismo.”’ Tak se v jeho ptisobeni v oblasti filmového plakatu objevuji

slohové prvky, které urcovaly vyvoj tehdejsi malby.

%% GRYGAR, Milan. O praci na svych plakdtech [online]. Praha: Terryho ponozky [cit. 2016-04-20].

Dostupné z:
http://www.terryhoponozky.cz/data/profile_files/avatars/21/original/Milan_Grygar_o_plakatech.pdf?
1406057873

195 [Srov.] Zlata éra ceskoslovenského filmového plakatu - VII. Milan Grygar [online]. Praha: Terryho
ponozky, [2009] [cit. 2016-02-26]. Dostupné z: http://www.terryhoponozky.cz/vystavni-cinnost/38-
zlata-era-ceskoslovenskeho-filmoveho-plakatu--vii--milan-grygar

198 pILAT, Tomas. Milan Grygar - filmové plakaty [online]. Praha: Cesky Rozhlas 3 Vitava, 2009 [cit.
2016-02-26]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/mozaika/film/_zprava/568171

17 GRYGAR, Mojmir. O plakatech Milana Grygara [online]. Praha: Terryho ponozky, [2009] [cit. 2016-
04-20]. Dostupné z:
http://www.terryhoponozky.cz/data/profile_files/avatars/33/original/grygat_text_mojmir_grygar.pdf
21406057873
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Mezi Grygarovy ocenéné plakaty patii napr. Stribrny Hugo, ocenény roku
1988 na Mezinarodnim filmovém festivalu v Chicagu. Zajimavosti je, Ze v
mnohych pripadech délal plakat, aniz by film k nému vidél.

V pocatcich Grygarovy ilustrace se nachazi nékolik cyklt odkazujicich na
jeho hledani, jako naptiklad v povidce od Gajdara, ¢i k Zivotopisné knize jeho
bratra Mojmira Grygara. I presto, Ze se postupem ¢asu soustredil vice na grafické
upravy knih, jeho ilustrace v oblasti détské knihy zaujimaji zcela osobité misto.
Milan Grygar vzdy kladl diraz na vyznam znaku a souvislost ilustrace s
typografii knihy. Ve svém hledani dospél k vysledkiim, které nové odrazeji
spojeni pisma a tisku s ilustraci, k vysledklm objevujicim nové moZnosti

syntézy obou kniznich slozek.'*®

198 [Srov.] HOLESOVSKY, Frantidek a Blanka STEHLIKOVA. Cesti ilustratofi v soucasné knize pro déti a
mladeZ. Praha: Albatros, 1989. s. 104.
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4 OSOBNOSTI KOLEM MILANA GRYGARA

V zivoté kazdého z nas se vZdy nachazi néjaka osoba, kterd nas ovlivnila,
ovliviiuje ¢i néjakym zptasobem motivuje. Toto se obzvlast tykd osob
suméleckym nadanim a zaméfenim, jako jsou napriiklad herci, maliri,
spisovatelé ¢i sochari. Umélce ovlivni z vytvarného, osobniho ¢i jiného hlediska.
Muze to byt profesor na Skole, dlouholety kamarad, partner ¢i umeélec, ke
kterému vzhlizi. Tak tomu bylo a je i u Milana Grygara. I presto, ze sam malif se
nékolikrat zminil, Ze Zadné inspira¢ni zdroje nemda, mtiZeme v jeho Zivoté najit
nékolik osob, které ho na jeho cesté provazeli, motivovali nebo v urcité fazi
zivota lehce nasmérovali. V jeho rané tvorbé to byl malit a profesor Emil Filla.
Hned na zacatku prace v podkapitole s ndazvem Prazské studium se muzeme
docist o Grygarovych studiich v ateliéru monumentalni malby u zminovaného
malife a inspira¢nich namétech, které zde ziskal. Po skonceni studia se sice
jejich cesty rozesly, ale Fillovy nazory pusobily na mladého Grygara nadale.

Vroce 2009 se pak usporadala v prazské Galerii Zdetika Sklenafe jejich
spole¢na vystava. D4 se fict, Ze se zde po necelych 60 letech znovu setkavaji, i
kdyZ jen ve formé vytvarnych praci. Zdanlivou odlisSnost vytvarného vyjadrovani
spojuje revolu¢nost. Dal$im pojitkem je jejich inspirace v hudbé. Zatimco Filla
na svych kubistickych obrazech rad zachycoval hudebni nastroje, Grygar
v Sedesatych letech vytvoftil zvukovou kresbu. A tak s odstupem casu mtzZeme
vidét, ze Grygara s Fillou nespojuje jen vztah ucditele s Zadkem, ale i jejich laska
k hudbé a zvuktim.

V zivoté Milana Grygara bychom nasli vice osobnosti, které ho urc¢itym
zptisobem ovlivnily nebo inspirovaly, mohl by to byt napiiklad madarsky malif a
profesor skoly Bauhaus, Laszlo Moholy - Nagy, a jeho tvorba ¢i $panélsky malir
Pablo Picasso. AvSak za tu nejpodstatnéj$i osobnost miZzeme povazovat malitku
a graficku Kvétu Pacovskou, Grygarovu zivotni partnerku. Pokud se podivame
na tvorbu obou maliii, mtiZeme zde vidét nepatrné spojitosti. Napriklad ve volbé
barev. U obou nachazime ¢isté barevné plochy a geometrické tvary. MizZeme

tedy konstatovat, Ze se oba urcitym zptisobem nevédomky ovliviiuji navzajem.
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4.1 Emil Filla

Mezi nejvyznamnéjsi postavy ceské kultury 20. stoleti radime praveé
osobnost Emila Filly. Byl to nejen uspésny malif, grafik a sochar, ale téz filozof,
spisovatel a sbératel uméni. Narodil se 4. dubna 1882 v Chropyni na Hané.'” V
dospivani byl fascinovan lidovym uménim a prostym zivotem pastevcl. V roce
1903 nastoupil na Akademii vytvarnych uméni v Praze, kde vydrzel necelé tii
roky. Po studiich se vydal na cestu po Evropé, pti které mél moZnost seznamit se
s obrazy Jana van Goyena, ¢i s tvorbou starSich mistri jako je Giotto, které
ovlivnily jeho malifskou tvorbu.

V roce 1907 poprvé vystavuje se skupinou Osma, jiz byl soucasti.’'® Ucast
na této vystavé pfedznamenala FillGv vstup na scénu ¢eského moderniho uméni.
Byl zde zastoupen nékolika impresionistickymi krajinami a autoportrétem, v
némz se poprvé objevila jeho hlavni tendence zacilena na vztah barevné hmoty a
prostoru.''’ V té dobé byl pro néj i ostatni ¢leny skupiny velkou inspiraci Edvard
Munch, ktery vroce 1905 sklidil se svou prazskou vystavou nevidany ohlas.'?
K tomuto obdobi fadime naptiklad obrazy jako Dité u lesa, Na verandé, ¢i jeho
slavny obraz Milostna noc. Na z4dkladé malby zvané Cervené eso byl v roce 1909
prijat do Spolku vytvarnych umélct Manes. A koncem roku byl Filla ptibran do
redakéni rady Volnych sméra. '

Emil Filla je velmi rozporuplnou postavou ¢eského umeéni. ,Na jedné strané
byva nekriticky obdivovdn, na strané druhé oznacovdn za epigona Pabla
Picassa.”™* Spolu s Otto Gutfreundem prosadili v Praze kubismus v nej¢istsi
podobé. Mimo vlivu Picassa nalezneme v jeho tvorbé velky vliv Munchuv, ¢i vliv
¢inského uméni.'”® V mezivale¢ném obdobi vytvoiil mnoho kubistickych zatisi,
ktera se vyvijela od syntetického kubismu az ke kubismu lyrickému. V této dobé

hodné vystavoval napiiklad i v New Yorku. Velka zména ve Fillové tvorbé

199 [Srov.] FILLA, Emil. Emil Filla (1882-1953): [Jizddrna Prazského hradu = Prague Castle Riding Hall

30.5.-31.10.2007, Muzeum uméni Olomouc - Muzeum moderniho uméni = Olomouc Museum of Art -
Museum of Modern Art 29.11.2007-17.2.2008. V Praze: Narodni galerie ve spolupraci s Muzeem uméni
Olomouc, 2007. s. 90.

1% [Srov.] LAHODA, Vojtéch. Emil Filla. Vyd. 1. Praha: Academia, 2007. s. 59.

""" [Srov.] FILLA, Emil. Emil Filla (1882-1953): [Jizddrna PraZského hradu = Prague Castle Riding Hall
30.5.-31.10.2007, Muzeum uméni Olomouc - Muzeum moderniho uméni = Olomouc Museum of Art -
Museum of Modern Art 29.11.2007-17.2.2008. V Praze: Narodni galerie ve spolupraci s Muzeem uméni
Olomouc, 2007. s. 14.

2 [Srov.] WITTLICH, Petr. Edvard Munch. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1985. s. 22.

"3 [Srov.] FILLA, Emil. Emil Filla (1882-1953): [Jizddrna Praského hradu = Prague Castle Riding Hall
30.5.-31.10.2007, Muzeum uméni Olomouc - Muzeum moderniho uméni = Olomouc Museum of Art -
Museum of Modern Art 29.11.2007-17.2.2008. V Praze: Narodni galerie ve spolupraci s Muzeem uméni
Olomouc, 2007. s. 90.

14 Tamtéz, s. 8.

s [Srov.] Tamtéz, s. 8.
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nastava koncem 30. let, kdy se stale vice odklani od kubismu a jeho projev se
stava expresivnéjsi. Do této promény zasahla také ucast na pripravé a realizaci
vystavy Poesie 32, ktery byla rozhodujicim krokem na cesté ¢eského umeéni k
surrealismu.

Ve (tyficatych letech byl Filla uvéznén v koncentra¢nim tabote
Buchenwald, kde pobyl Sest dlouhych let. Tato zkuSenost méla velky zasah do
jeho tvorby a jeho schopnosti preklenout radu nazorovych omezeni moderni
doby. Po navratu mu trvalo témér rok, nez se mohl zacit vénovat znovu své

tvorbé.!®

Jako jedna z velkych motivaci k navratu bylo jeho jmenovani
profesorem na Vysoké Skole uméleckopriimyslové v ateliéru pro monumentalni
malitstvi. Osobnost Emila Filly pfitahovala mnoho studentt, byl jakousi chodici
legendou ceské avantgardy. Jeho ateliérem proslo mnoho vyznamnych umélcu,
jako napriklad Karel Vaca, Kvéta Pacovskd, ale predevsim Milan Grygar.'’
Z&kladem studia byla kresba, zaci se zde snazili pochopit pevny kresebny rad,
plosnou linearnost ¢i prostorovou konstrukci. Filla mél ke svym studentim
velmi tolerantni a citlivy vztah, od pocatku se je snazil naudit, jaké jsou
prostorové moZnosti kresby a malby. Soucasti hodin bylo i takzvané malovani
zpaméti. Velmi casto se v zadanich studentim objevovaly naméty z prace,
tovaren, jatek, staveb apod. Zde by se dalo tvrdit, Ze zadana témata souzni s
naroky socialistického realismu. ,TrebaZe tématika cerpand z tovaren, hnuti ¢i
zemédélstvi patri ke standardiim socialistického realismu, ztistava otdzkou, zda
syrovost, monumentalizace délnické vsednosti nebyla protichtidnd predstavé
délnika, hutnika, ¢ zemédélce jako budovatele, tviirce nevsednich hodnot.”'®
Jedna z Fillovych mySlenek na piednaskdch by tomu odpovidala: ,Nejtézsi
monumentalita je monumentalita viednosti.”"'® Filla se od poc¢atku snazil
posluchace naucit velkym, jednoduchym formam ve velkém formatu. Prvni a
druhé ro¢niky cvicily prostorové plastické moznosti kresby a barvy, a teprve az
tieti ro¢niky byly cvi¢eny v uméni modelérském a sochaiském.™?°

Fillova tvorba po navratu z koncentra¢niho tabora obsahuje mnoho
protikladnych dojmu. ,Zddnlivé zacal tam, kde pred svym zatcenim skoncil - u

figurativni tvorby postav a zatisi. Misto pokracovani v revizi kubismu vsak tehdy

18 [Srov.] FILLA, Emil. Emil Filla (1882-1953): [Jizddrna PraZského hradu = Prague Castle Riding Hall

30.5.-31.10.2007, Muzeum uméni Olomouc - Muzeum moderniho uméni = Olomouc Museum of Art -
Museum of Modern Art 29.11.2007-17.2.2008. V Praze: Narodni galerie ve spolupraci s Muzeem uméni
Olomouc, 2007. s. 76.
"7 [Srov.] LAHODA, Vojtéch. Emil Filla. Vyd. 1. Praha: Academia, 2007. s. 595.

Tamtéz, s. 598.
"% Tamtéz, s. 598.
120 [Srov.] Tamtéz, s. 601.
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vznikala novda podoba jeho malby, ktera shrnuje kubistickou a
neoexpresionistickou poetiku. Zjevna je zde potreba zviditelnit drasticky prvek
ve zpodobeni postav a véci.”?' Cyklus t¥i obrazfi namétové spojenych
s Buchenwaldem je toho dukazem.

Koncem svého zivota se Filla se svou manzelkou uchyluje do Ceského
stfedohoti, kde se vénuje ceské krajinomalbé. ,Filla tvrdil, Ze déld portréty
krajiny. Portrét byl pro néj ovsem spise analyzou duchovnich strdnek a
spiritudlni situace portrétovaného nez otiskem skutecnosti. Podobné i v krajiné
mu $lo o duchovni podstatu krajiny. ">
6. fijna 1953 Emil Filla umird, pohiben je na StrfeSovickém hibitové

v Praze.'”

4.2 Kvéta Pacovska

Kvéta Pacovska je malirka, graficka, socharka a ilustratorka. Narodila se
28. 7. 1928 v Praze. Tak jako Milan Grygar i ona studovala na Vysoké Skole
umeéleckoprimyslové v Praze. Je to moZna paradox ¢i shoda ndhod, nebo moZna
osud, ale zde také doslo k jejich seznameni, které ¢asem prerostlo v trvaly vztah.
Byla ¢lenkou volného tvaréiho sdruzeni Papiral a SCUG Hollar. Za cely svij Zivot
uspofddala mnoho samostatnych vystav jak doma, tak i vzahrani¢i. Mezi ty
nejaktualnéjsi patii naptiklad vystava Maximum Contrast v Méstské narodni
knihovné v Praze. Kvéta Pacovska obdrZela mnoho ocenéni, ¢estnych uznani a
medaili. AvSak vice nez u nas je zndma predevSim v zahranici, zejména v
Japonsku.'**

Pacovska si za zaklad svého vytvarného projevu od pocatku volila kresbu.

Svou praci ona sama okomentovala takto: ,Kreslim, kreslim vsechno, kreslim

2V FILLA, Emil. Emil Filla (1882-1953): [Jizddrna Prazského hradu = Prague Castle Riding Hall 30.5.-
31.10.2007, Muzeum uméni Olomouc - Muzeum moderniho uméni = Olomouc Museum of Art -
Museum of Modern Art 29.11.2007-17.2.2008. V Praze: Narodni galerie ve spolupraci s Muzeem uméni
Olomouc, 2007. s. 76.

22  AHODA, Vojtéch. Emil Filla. Vyd. 1. Praha: Academia, 2007. s. 646.

123 [Srov.] FILLA, Emil. Emil Filla (1882-1953): [Jizd4rna PraZského hradu = Prague Castle Riding Hall
30.5.-31.10.2007, Muzeum uméni Olomouc - Muzeum moderniho uméni = Olomouc Museum of Art
Museum of Modern Art 29.11.2007-17.2.2008. V Praze: Narodni galerie ve spolupraci s Muzeem uméni
Olomouc, 2007.s. 91.

2% [Srov.] HOLESOVSKY, Frantiek a Blanka STEHLIKOVA. Cesti ilustratofi v soucasné knize pro déti a
mladez. Praha: Albatros, 1989. s. 266.
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¢imkoliv na cokoliv.”"* V pozdéjsich letech se zacala vénovat malbé. Jeji malba
vznikd pomalu a promysSlené. JelikoZ Kvéta Pacovska uvaZuje pojmové, tahne ji
to ke geometrickym tvarim. Ty se stavaji dominantnim formatem jejich obrazu a
Casto i ilustraci knih. Typickymi barvami Pacovské se stala bila, ¢ernd, zelena a
nejvice prevladajici cervend. Ne nadarmo se ji v okruhu zasvécenych rika
,Pacovské ¢erven4”.'*® Dalsi dlileZitou slozkou je jeji fascinace riznymi materialy
a moznost jejich kombinaci. Mezi ty nejuzivanéjsi patii papir, dfevo, plech, ale i
provazky.

Prestoze téZzisté tvorby Pacovské tvoii predevSim prostorové objekty a
obrazy, jeji dominantou je pravé jeji experimentalni kniZni tvorba, které se
vénuje od poloviny 60.let. Kniha je v jejim pojeti komplexnim dilem a s
nadsazkou se da fici architekturou, ktera pojme malbu, kresbu a pismo. Kniha je
pro Pacovskou otevieny prostor, kam je mozné vstoupit jako do galerie.'”’
VétsSina jejich ilustraci je vénovana kniham pro nejmensi a détskym c¢asopistm.
.Kvéta Pacovskd zaujima v nasi ilustraci détské knihy zvlastni, zcela
nekonvencni misto svym vytvarnym pojetim a stylem. Kritika u ni ocenuje
spojeni geometri¢nosti s naivitou staré lidové hracky, vazbu kresby a malby s
typogratfii, blizkost jeji ilustrace k animovanému filmu a kone¢né uZiti optické
multiplikace a fazovani v ilustraci.”*®

Pacovska pracovala na ilustracich k mnohym pohadkam: Dlouhy, Siroky a
Bystrozraky od Erbena ¢i k pohadkdam bratii Grimmut. Hleda zde nové stylové
prostiedky, spojeni typografie s ilustraci a nové barevné efekty.'*

Tvorba Kvéty Pacovské ma stylotvornou a logickou jednotu ilustrace a
volné grafiky. Chape ilustraci a obraz v knize pro nejmensi jako détské citové
zdzemi, uvazuje o vyznamu tvaru, barvy a proporci v détském poznavani.

Zvazuje vidy tlohu obrazovych cyklt pfi uvadéni déti do vytvarného uméni.'*

125 PACOVSKA, Kvéta. Kvéta Pacovskd: maximum contrast: Méstska knihovna, 11.11.2015-27.3.2016.

[;ZPGraha]: Galerie hlavniho mésta Prahy, ©2015. s. 14.
[Srov.] Tamtéz, s. 12.
127 [Srov.] Tamtéz, s. 12.
128 HOLESOVSKY, Frantiek a Blanka STEHLIKOVA. Cesti ilustratofi v soucasné knize pro déti a mladez.
Praha: Albatros, 1989. s. 267.
129 [Srov.] Tamtéz, s. 268.
130 [Srov.] Tamtéz, s. 268.
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II. PRAKTICKA CAST
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5 VLASTNI PRAKTICKA CAST

Cilem této bakalarské prace bylo priblizit Zivot a tvorbu Milana Grygara,
umeéni Sedesatych let v Ceskoslovensku a osobnosti, které Grygarovu praci
¢astecné ovlivnily.

K tématu prace mne inspirovala vystava Milana Grygara, kterd se konala
v roce 2014 v Galerii hlavniho mésta Prahy pod ndzvem Milan Grygar: Vizualni a
akustické.

Prakticka ¢ast navazuje na poznatky ziskané z ¢asti teoretické. Obsahuje
videodokument o Milanu Grygarovi, ktery muZze slouzit jednak jako vyukové
video pro zaky druhého stupné a zaroven jako didakticky manudal v hodinach
vytvarné vychovy. Klicovou nebo chcete - li zasadni otazkou pro vytvoreni tohoto
videa bylo, jak zaujmout Zaky druhého stupné na zdkladnich Skoldch tématem -
zivot a dilo Milana Grygara, a to co nejpopularnéjs$i az zabavnou formou.
Formou, kterd ma velkou $anci, aby utkvéla v hlavach zaku.

Cilem dokumentu je vzdy vzdélavat, inspirovat ¢i rozSifovat obzory
v daném tématu. AvSak jakym zptsobem ho uchopime, je uz v podstaté na nas
samotnych. Samotny dokument totiZz umoZnuje Siroké pojeti daného obsahu.
MiuizZe se jednat o tradi¢ni medailonek s povidanim o autorovi ¢i dokument
s nddechem tajemné detektivky. JelikoZ cilovou skupinou dokumentu jsou mladi
divaci ve véku 12 az 15 let, zvolila jsem druhou moZnost. Dllezitym faktorem je
zaujmout hned ze zacatku a udrzet Zakovu pozornost. Toho se snazim docilit
oddélenymi sekvencemi. Kazda sekvence je vytvorena tak, aby si ji ucitel mohl
béhem vyuky zastavit a komunikovat se Zaky. Soucasti videa je také sepsany
manudl pro uditele, ktery by mél usnadnit ovladani a pripravu pro danou lekci.
Videodokument ma sdm o sobé patnact minut, ale jak uz jsem zminila, je
rozdélen tak, aby se mohl zastavit. To znéj déla pravodce pro jednu az dvé
ucebni jednotky. Vtomto sméru nechdavam volnost ucitelim, aby si oni sami

rozvrhli, kolik ¢asu budou dané problematice vénovat.

5.1 Realizace

Pfi vytvareni scénare jsem vychazela z tradi¢ni metodiky pro strukturu
lekce vytvarné vychovy, ktera ma tri zakladni stupné: motivace, aplikace, fixace.

Ve fazi motivacni volim adekvatni otazky, které maji za ukol vzbudit pozornost
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zakl a pfimét je zamyslet se nad danou problematikou. Otazky jsou rozloZené do
nékolika ¢asti, kazda je jinak zamérena. Prvni faze videa obsahuje také kratky
medailonek, kde se zaci seznami sosobou a tvorbou Milana Grygara. Do
dokumentu jsem vybrala tfi typicka dila, kterd Milan Grygar vytvoril. Jedna se o
akustickou kresbu, kresbu mechanickymi pfedméty a hmatovou kresbu. Tyto tii
tvardi pristupy provazeji cely videodokument. V medailonku se déti podrobnéji
seznami s jejich vznikem.

Ve fazi aplikace si Zaci sami vyzkousSi postupné vSechny tfi zminéné
principy. Prakticka ¢innost mtze pomoci k pochopeni tvorby Milana Grygara.

V treti fazi fixa¢ni prijde na fadu shrnuti vSeho, co se naucili a zhodnoceni
celé ¢innosti.

Aby bylo video détem co nejbliZsi, cely proces, ktery by mél probihat pfi
hodinég, jsem natocila s détmi z druhého stupné. To znamena, Ze po tom co Zaci
odpovi na otazky ve tridé, mohou se podivat, jak odpovidali Zaci z dokumentu.

Pro praktickou ¢ast jsem zvolila natdceni ve vytvarném ateliéru Vipart
sidlicim v Ceskych Budéjovicich. V lekci jsem méla divky ve vékové kategorii od
11 do 15 let, coZ také odpovida cilové skupiné, pro niz je video vytvoreno.

K videodokumentu také nalezi ptebal DVD, ktery je navrZen tak, aby
odpovidal tvorbé Milana Grygara a zarovenl pusobil hravé, jelikoZz se jedna o

vyukové video pro Zaky (viz priloha).

5.2 Manual

Jak uZ jsem zminila, souc¢dasti videodokumentu je také manudl pro uditele.
Tato prirucka slouzi k hladkému pribéhu celé vyuky, snadnému ovladani celého
videa a predev$im je sepsana tak, aby tomu porozumél i ¢lovék, ktery se s praci

Milana Grygara nikdy nesetkal (viz ptiloha).
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ZAVER

Milan Grygar je velmi vyznamnou osobnosti vytvarné scény, a to nejenom
¢eské, ale rovnéZz zahrani¢ni. Cilem této prace bylo predstavit jeho osobnost a
podrobné seznamit s principy, které ve své praci vyuzival.

Vpraci byla stru¢né nastinéna uméleckd scéna Sedesatych Ilet
v Ceskoslovensku. Tato kapitola ma dopomoci k pochopeni kontextu tvorby
Milana Grygara.

Dale se prace zabyva samotnym zivotem autora a snaZi se o detailni
popsani jeho tvorby. Jsou zde zminény dulezité vytvarné principy a ty dakladné
rozebrany. J4 osobné si myslim, Ze zdrojt, ve kterych se o Milanu Grygarovi
muzeme docist, neni az tak mnoho. VSechny knihy, katalogy a ¢lanky obsahuji
vzdy ty stejné kratké uryvky o umeélcové zZivoté. Mym zamérem proto bylo, aby
tato prace podala ucelené informace.

Na Grygarovu tvorbu pusobilo nespocet vlivli. Mezi ty nejzasadnéjsi patii
osobnosti Emila Filly a Kvéty Pacovské, jim je vénovana jedna z kapitol.

Mym cilem nebylo pouze studovat Grygarovu praci, ale zpracovat jeho
nelehké a mnohdy pro nékteré nesrozumitelné techniky osobam, které se s
tvorbou Milana Grygara setkaji poprvé.

V praktické casti se dostavame kvideodokumentu. Ten, jak jiz bylo
nékolikrat zminéno, ma slouzit jako vyukové video a zaroven jako didakticka
pomucka pro uditele. Snazi se o pribliZzeni osobnosti Milana Grygara kolektiviim
zakt druhého stupné formou, kterd je pro né zabavnd a piinosna.
Kvideodokumentu také patifi manual pro uditele, ktery ma dopomoci
k hladkému pribéhu vyuky. Jednd se o prirucku, kterou si ucitel nastuduje
pfedem, aby byl schopen se na hodinu kvalitné pripravit a obstarat nezbytné
pomiucKky.

Zavérem bych chtéla podotknout, Ze zpracovani dokumentu bylo velmi
narocné, predevsim po technické strance. Milan Grygar je malifem zvuku, proto
bylo velmi dileZité sehnat potrebnou techniku, ktera zachyti zvuk vznikajici pri
tvorbé. AvsSak za své usili jsem byla odménéna, kdyz jsem uvidéla, Ze Zaky prace

Milana Grygara bavila a vytvarné principy, které si vyzkouseli, je velmi zaujaly.
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OBRAZOVE PRILOHY K TEORETICKE CASTI

Obr. 1: Milan Grygar - Cerny obraz (olej, platno, 1963) s. 14
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Obr. 2: Milan Grygar - Cukrovar (olej, platno, lepenka, 1946) s. 18

Obr. 3: Milan Grygar - Z4tisi se dZzbanem (olej, platno, 1959) s. 18
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Obr. 3: Milan Grygar - Kresba drivkem (tus, papir, 1966) s. 19

Obr. 4: Milan Grygar - Obr. 5: Milan Grygar -
Akustickd kresba 22 Akustickd kresba A18
(1969) s. 19 (1968) s. 20
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Obr. 6: Milan Grygar - Kresby drivky (z vystavy Milan Grygar: Vizualni a

akustické)

Obr. 7: Milan Grygar - Obr. 8: Milan Grygar -
Barevna partitura (1969) s. 22 Architektonickd partitura , s. 22
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Obr. 9: Milan Grygar - Obr. 10: Milan Grygar -

Hmatova kresba, s. 23 Hmatova kresba, s. 24

=i |

Obr. 11: Milan Grygar - Otevrend Forma, s. 24
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Obr. 12: Milan Grygar - Obr. 13: Milan Grygar -
Zvukoplasticka kresba Linedarni partitura
(tus, akryl, papir, 1973) s. 25 (tus, temperova barva, 1981) s. 25

Obr. 14: Milan Grygar -
Modra partitura 16 stran (1972) s. 27
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Obr. 16: Milan Grygar-
Obr. 15: Milan Grygar - polemika se ¢tvercem, Vzddalovani

Cerny obraz ( akryl, platno, 1990) s. 28 (akryl, platno, 1988)

Obr. 17: Milan Grygar - soubor Antifon (z vystavy Milan Grygar: Vizudlni a

akustickeé)
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Obr. 18: Milan Grygar - Antifona (akryl, platno, 1997) s. 29

Obr. 19: Milan Grygar - Antifona, s. 29

Obr. 20: Milan Grygar -
Antifona, s. 29
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Obr. 22: Milan Grygar - plakat Muzika pro dva, s. 31
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Obr. 23: Kvéta Pacovska Obr. 24: Kvéta Pacovska

(z vernisaZe Kvéta Pacovska: Maximum Contrast) s. 36
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Obr. 25: Kvéta Pacovska, s. 36
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OBRAZOVE PRILOHY K PRAKTICKE CASTI

Manual:

Tato priruc¢ka je urcena pro uditele zadkladnich $kol do hodin vytvarné vychovy.
Obsahuje jasné pokyny, jak video pouzivat, co budete k lekci potfebovat a jak
celd vyuka bude probihat. Prectéte si prosim tento manual dfive, nez za¢nete

DVD pouZzivat.

Co naleznete v tomto manualu:
1. Pro koho je video urc¢eno
2. Co budete do hodiny potiebovat

3. Prabéh hodiny
1. Pro koho je video urceno
Tento videodokument je urcen pro Zaky druhého stupné zakladnich skol.
2. Co budete do hodiny potifebovat

Na kazdou hodinu je potteba se diikladné pripravit. Jako prvni je dulezité
zvazit, kolik ¢asu Vam cely proces zabere a podle toho se nadale tidit. Musite si
také uvédomit, jestli mate k dispozici potfebnou techniku. To znamena bud
projektor s moZnosti prehrat DVD, USB mechaniku ( preferovano ) nebo pocitac
s velkoplo$snou obrazovkou, na kterém se video spusti. U posledni varianty je
zapotrebi si dat pozor, aby na monitor vidéli vSichni Zaci. Také prostor je
podstatny k tomu, aby hodina probéhla hladce, tedy ¢im prostornéjsi trida, tim
1épe. Dalsi soucasti jsou pomucky, které déti budou pfti tvorbé potiebovat.

K akustickym kresbam je zapotrebi sehnat jakékoliv pfedméty, které jsou
zajimavé a pti dotyku s papirem vytvareji néjaky zvuk. Cim zajimavéjsi ptedméty
budete mit, tim vice zaujmete pozornost zakud. MuZe se jednat o plechové
krabi¢ky, misti¢ky raznych tvarfi, draténé hiebeny, ditevéné Spachtle, zvonecky,
naradi a podobné. Aby za sebou predméty nechavaly stopy, je dalezité mit je
kam namacet. Pro tuto praci je dtlezita tus. V této dobé mutzete poridit i rizné

barvy neZ jen ¢ernou, zde se v ndpaditosti meze nekladou. Je zapotiebi mit Siroké
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kelimky, kam se da tu$ prelit, aby se pfedméty mohly snadnéji namacet. Dale je
dalezité mit dostatek bilych ¢tvrtek, nejlépe velikosti A3.

Ke kresbam s mechanickymi predméty budete potfebovat opét hodné tuse
a dalsi bilé ¢tvrtky. Klasické nepohybujici se predméty vyménite za mechanické
hrac¢ky. MuZe se jednat o jezdici auticka, razné pohyblivé hrac¢ky, mechanické
slepic¢ky, zabic¢ky, kaci, rota¢ni télesa, Sroubky, kolecka a tak dale.

K hmatovym kresbam pak budete potiebovat dlouhou roli papiru, nejlépe
delsi nez je rozmeér nejvyssSiho Zaka. Kelimky s tusi, niz na vytiznuti otvort (ntz
pouZziva pouze uditel, aby nedoslo ke zranéni) a pohyblivé prsty déti.

K celému procesu je vhodné zvolit pracovni odév, pripadné mit po ruce

igelity pro zakryti podlahy, opét zalezi, v jaké mistnosti bude ¢innost probihat.

2. Prubéh hodiny

Podstatnou véci je nezminovat se na za¢atku hodiny pred zaky, o ¢em a o
kom cely dokument je!!

Je to zdlvodu, Ze na zacdtku dostavaji otdzky, nad kterymi se maji
zamyslet a popremyslet, jestli uz se s podobnou praci nesetkali. Jesté nez video
zapnete, je potfeba si nachystat veSkeré pomucky, které budou pfi pracovni
¢innosti Zaci potiebovat.

Jako prvni tedy posadite zaky na Zidle tak, aby bez problému vidéli na

zafizeni a spustite DVD.

1. FAZE:

Zde prichazeji na radu otazky, déti v klidu sedi a odpovidaji. Prvni faze je
roz¢lenéna na 6 ¢asti. U kazdé je napsano nékolik otazek a cas, na kterém video
zastavite. V paté casti je pustén medailonek, kde se s praci a zivotem Milana

Grygara seznami.

1. CAST:

-00:15- Otazka: Myslite si, Ze obraz miiZe mit zvuk? Video zastavite a nechate
zaky ve tridé, aby se nad otdzkou zamysleli a postupné odpovédéli.

-00:28- Otazka: Myslite si, Ze je moZzné namalovat zvuk? Video zastavite a opét
nechate Zaky odpovédét.

-00:39- Otazka: Jak byste to udélali? Video zastavite a opakujete stejny postup.
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2. CAST:

-01:33- Otazka: D4 se podle vas témito predméty malovat? Video zastavite a
nechate Zaky odpovédét.

-01:48- Otazka: PouZzili byste je béhem malovdni? Video zastavite a Zaci
diskutuji.

3. CAST:

-02:06- Prolinani otazek: Co myslite, Ze je tohle za zvuk? Je to obraz? Jaky
predmét by to mohl byt? Zastavite az u posledni otazky, nechate Zaky odpovidat
libovolné na jednu z nich, ¢i na vSechny tfi. (odpovéd na prvni a treti otazku:
mechanicka slepicka)

4. CAST:

-02:23- Otazka: Kdo podle vés takhle tvoril? Opét zastavite a nechate zaky, at se
zamysli. Po odpovédich video vZdy spustite.

5. CAST:

Medailonek o Milanu Grygarovi.

6. CAST:

-09:56- Na obrazovce je dilo plus otazka: Jak to podle vds mohl vytvorit? Video
zastavite a nechate Zaky odpovidat.

-10:30- Druhé dilo plus otazka: Jaké predméty asi pouzival? Opét zastavite a
diskutujete.

-10:50- Treti dilo plus otazka S ¢im byste to vytvorili vy? Video zastavite a
vyckate na odpovédi zaka

Posledni ¢ast VaAm mutiZe nastinit, jestli zaci davali pozor pfi medailonku, kde se

odpovédi na otazky zodpovidaly.
2. FAZE

Zde prichdazi na radu pracovni ¢innost. Avsak jesté nez se s praci za¢ne, Zaci
se podivaji, jak pracovali jejich kolegové na videu. Nechate je zhlédnout vSechny

tfi principy za sebou a poté se s nimi date do prace.

7. CAST:

-11:12- Okno s napisem: Akustické kresby, nezastavujete.

-11:50- Okno s napisem: Akustické kresby mechanickymi predméty, opét
nezastavujete.

-12:42- Okno s napisem: Hmatova kresba, nezastavujete.

-14:28- Video zastavite a pustite se do ¢innosti.
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Stejné jako tomu bylo ve videu, za¢nete s Akustickou kresbou a postupujete az
k Hmatovym kresbadm. Zaci se béhem videa seznamili s tim, jak by tvorba méla
probihat, a proto jim nechame urcitou volnost, aby se mohli sami vyjadrit. U
hmatovych kreseb je zapotrebi, aby dva zaci drZeli napnutou roli, tim se prace

usnadni a zabavite véts$i mnozstvi zakt ve tridé.

3. FAZE

Po skonceni prace, tedy aZ po sobé Zaci uklidi, vSe si sloZzi a budou
piipraveni si sednout zpatky na Zidle, bude video pokracovat. Je opravdu
dualezZité, aby veSkera pracovni ¢innost skoncdila a Zaci se mohli plné soustredit na
pokracovani. Zde pfijde na radu zhodnoceni toho, co se dozvédéli, jak se jim

prace libila a jestli to pro né bylo v né¢em prinosné.

8. CAST:

-14:34- Otazka: Libilo se vam, co jste se dnes dozvédéli? Video zastavite a
nechate Zaky odpovédét.

-14:37- Otazka: Zaujala vds prace a postupy Milana Grygara? Video opét

zastavite a diskutujete.

Po zavére¢nych otazkach a zhodnocenich video konci.
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MILAN

VYUKOVE VIDEQ

GRYGAR

by S

Navrh na ptebal DVD k videodokumentu

Vyukava video urSeno pro Zaky
druhshe etupnd zakiadnich
umdleckych Skol,

MILAN GRYGAR

MILAN

VYUKOVE VIDEQ

GRYGAR

MILAN

VYUKOVE VIDEO

GRYGAR

Realizace prebalu DVD
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Ukazka tvorby déti- akustické kresby I. I1.

Tk,
F“ j’\‘»;
i M \

/
r

7 2 o
3 \

»

\f s u’
'4)‘&:;

“hd

Ukazka tvorby déti — akustické kresby mechanickymi predméty III. IV. V.
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