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Anotace

Diplomova prace je rozdélena na tfi hlavni ¢asti.

Prvni cast se zabyva nacistickou propagandou, jejim vyvojem, uplatnénim,
prostredky a vysledky.

Druhd cast diplomové prace se zabyvd vyuzitim filmu pro propagandu
nacistickych mySlenek a Zivotem Leni Rifenstahl, kterd je ¢asto nazyvana ,,Hitlerovou
filmatkou*.

Diplomova prace se zamétuje piedev§im na profesni pisobeni Leni Rifenstahl
ve filmovém pramyslu, na jeji inovace v oblasti rezie a zlepSovaci rezijni techniky,
které uplatnila v propagandistickych filmech pro nacisticky rezim, a které se ndsledné
uplatnily v dal§im vyvoji filmového pramyslu.

Dale prace obsahuje tfeti analytickou cast, a to porovnani nacistické propagandy
s propagandou komunistickou v Sovétském svazu a faSistickou v Italii ve stejném Case,

kdy v Némecku byl u moci Adolf Hitler s NSDAP.

Kli¢ové pojmy
Antisemitismus, inovace, Joseph Goebbels, fasismus, film, komunismus, Leni
Riefenstahl, nacismus, olympijské hry, propaganda, prostiedky propagandy, rezie,

rozhlas, tisk.



Annotation

This master’s thesis of three main parts. The first one deals with Nazi
propaganda, its development, use, tools and results. The sekond one deals with the use
of motion picture industry for promoting the Nazi ideology and with life of Leni
Riefenstahl, often called ,,Hitler’s moviemaker. The thesis focuses mainly on her work
in motion picture industry, her innovations in the branch of direction and improvements
of directorial technice which she applied in propagandistic mores for the Nazi regime
and which subsequently became a part of the motion picture industry. Furthermore, the
thesis contains a third analytical part, and comparison between the propaganda in Nazi

Germany, communist USSR and fascist Italy at the time of Hitler’s rule over Germany.

Key words
Anti- Semitism, innovation, Joseph Goebbels, Fascism, film, Communism, Leni
Riefenstahl, Nazism, Olympics, propaganda, propaganda means, directing, radio,

priting.
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UVOD

Diplomova prace mé za hlavni cil shrnout némeckou nacistickou propagandu
a vliv rezisérky Leni Riefenstahl na jeji rozvoj. Diplomova prace je rozdélena do tri
hlavnich ¢asti.

Prvni ¢ast bude teoretickd a za hlavni cil bude mit vysvétlit pojem propaganda
v historickém kontextu a jeji dilezitost ve vyuziti nejen ve filmu, ale také v rozhlase ¢i
tisku. Jejim tikolem bude potvrdit hypotézy:

1. Propaganda byla hlavnim a diilezitym prostiedkem nacistické vlady.
2. Film byl nepostradatelny pro nacistickou propagandu.
3. Neémecka propaganda byla priikopnikem ve vyuZziti filmu pro propagaci myslenek

a cilu politického smysleni.

4. Leni Riefenstahl byla prukopnici ve vyuZiti novych vyrazovych prostredkii pro
nataceni nejen propagandistickych filmii.

Druha ¢ast diplomové price bude zaméifena teoreticky na jednu
jako vSestrannou Zenu némeckého propagandistického filmu a také inovatorku v uziti
filmovych vyrazovych prosttedki. Zmapuje jeji Zivot a dilo nejen v dob¢ jeji nejvetsi
slavy za podpory Josepha Goebbelse, ale také smér kam se ubiral jeji profesni zivot po
padu nacismu.

Treti ¢ast diplomové prace bude analytickd-vychazi z premisy, Ze nacisticka
propaganda v porovnani s propagandou faSistickou (Italie) a komunistickou (SSSR)
byla propracované¢j$i, a Ze nacisté na propagandistickych filmech stavéli sviij uspéch
v divéte lidi.

Diplomova prace bude zpracovana za uziti uvedenych kniznich a filmovych

zdrojt.



TEORETICKA CAST

1 Propaganda

1.1 Vymezeni pojmu

,.Je propaganda produkt, nebo prostredek? Je to prostredek, a tak musi byt
posuzovdna s ohledem na sviij vysledek- Adolf Hitler*!

., Propaganda nemd s pravdou absolutné co délat! Prohlasil. Propaganda je
spravnd, pokud vede k uspéchu, Spatna je ta, ktera neumi dosahnout vytyceného cile.-
Joseph Goebbels

., Propaganda je umeni nutit lidi délat to, co by nedélali, kdyby méli k dispozici
vSechny udaje o predmétu. (L. Frazer, Londyn, 1957)“°

., Propaganda je umysiné a systematické usili vytvaret percepci, manipulovat
mysleni a bezprostredni jednani s umyslem dosahnout takovych reakci, které jsou
v souladu s pozadovanymi cili propagandy. (V. Donnell, G. Jovet, New York, 1989) “*

Propagandu v soucasné dobé muzeme chéapat nékolika zpusoby, a to jak
kladnymi, tak 1 zdpornymi. Neni pochyb o tom, Ze propaganda piinaSi do mezilidské
komunikace pozitivni 1 negativni vjemy. Zalezi pouze na akceptaci tohoto prostfedku
a ucelu, ke kterému ma slouzit.

V soucasném svéte je stale propaganda vyuzivéna k prezentaci a cilevédomému
Siteni ideologickych koncepci. Nejfrekventovanéji se s propagandou pochopitelné
setkavame v obdobi pfed volbami, at uz jsou komundlni, krajské, parlamentni,
prezidentské ¢i evropské. Kazdy druh voleb ma sva specifika. V komunalnich,
krajskych nebo prezidentskych volbach se zamétuje na konkrétni jedince (kandidujici

politiky), na rozdil od parlamentnich voleb, které se zaméfuji na volbu politickych stran.

'BACH S., Leni Riefenstahlova: Zivot a dilo Hitlerovy filmarky. Vydani prvni. Praha: Ikar, 2009. s. 215.
ISBN 978-80-249-1207-3

2 BACH S., Leni Riefenstahlova: Zivot a dilo Hitlerovy filmaiky. Vydani prvni. Praha: Ikar, 2009. s. 125.
ISBN 978-80-249-1207-3

* VERNER P., Propaganda a manipulace. Vydani prvni. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského,
2011.s. 5. ISBN 978-80-7452-015-0

* VERNER P., Propaganda a manipulace. Vydani prvni. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského,

2011.s. 5. ISBN 978-80-7452-015-0



Z toho diivodu je 1 volebni kampaii a pouzité propagandistické prvky rozdilné. Podle
Thompsona délime propagandu podle druhu na politickou, ekonomickou, vojenskou,
diplomatickou, didaktickou a ideologickou.” Kazdy ztéchto segmentd ma své
prosttedky propagandy. Propaganda vyuziva mnohych technik a prvkll véetné téch
nejmodernéjSich. Naptiklad Adolf Hitler patfil k prvnim politikiim, kteti k prezentaci
své osoby a svych cill vyuzili letadlo. Pfi své volebni kampani v roce 1932 si najal
letadlo, aby zvladl za jeden den obletét pct nejvyznamnéjSich mést v Némecku a tak
uskutecnit své projevy. Tento UspéSny krok ndsledné v roce 1934 upevnil jmenovanim
svého osobniho pilota Hanse Baura, ktery se stal jeho ochrdncem a pilotem az do konce
Zivota.

Nejlépe soucasné moderni technologie ve své volebni prezidentské kampani
dokézal vyuzit Barack Obama. Facebook, Twitter, Flickr, Myspace, YouTube.com,
My.BarackObama.com, Linkedin, telefonni linky zdarma, informa¢ni SMS, aplikace
pro Iphone, vSechny tyto socidlni sit¢ dokazal Barack Obama vyuZit pro svou
prezidentskou kampan. Viibec jako prvni politik v modernich dé€jinach se nebal vyuzit
téchto masmedialnich prostfedki k propagandé¢ své osoby, ideovych vychodisek
a politickych cili a svou volebni kampan tak obohatil o prvky, které oslovily nejen
mladé a technicky zru¢né volice, ale pfedev§im profesni marketingovy svét. Napodobil
tak, obrazné feCeno a technicky vzato, Adolfa Hitlera, ktery také jako prvni dokdzal
vyuzit modernich technologii k propagand¢ své osoby, ideologie své strany, svych
z4jmu. Hitler mél ovSem k dispozici na dnes$ni dobu pouze elementarni prostfedky jako
tisk, rozhlas, film. Oba vSak vyuzili synergicky efekt dostupnych prostredki.

Propaganda tedy neni jen o prezentaci cili a zaméra publiku a potenciondlnim
sympatizantim, ale také o snaze a uméni vyuziti efektivnich prostfedkil k jejimu
prezentovani. Neni tedy spravné spojovat slovo propaganda pouze s nacistickou
propagandou, protoze pii vysloveni tohoto slova se ndm ptfed o¢ima jako prvni objevi
Adolf Hitler vaSnivé gestikulujici a pohazujici patkou pied zfanatizovanym publikem.
Propagandu bychom méli vnimat jako uméni prezentace za vyuziti modernich

technologii.

> VERNER P., Propaganda a manipulace. Vydani prvni. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského,
2011. s. 18. ISBN 978-80-7452-015-0
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Propagandu délime na tfi druhy: bilou, Sedou a Cernou.

Bila propaganda je nejmirnéjSi a v podstaté nemanipulujici jako zbyvajici dve.
U bilé propagandy presné zname zdroje, ze kterych vychdzi a jeji obsah je jasné€ Citelny,
sdéleni nezkreslené. PresvédCuje transparentné publikum, Ze jeji sdéleni zastava nejlepsi
nazory a politické ideologie a piedklada spravné a nezkreslené informace. Prikladem
bilé propagandy mizeme oznacit vysilani Hlasu Ameriky béhem druhé svétové valky.
Z jejiho obsahu bylo jasné rozpoznateln¢ kde je zlo a kde dobro. Nékdy se bila
propaganda vyuZivala i1 ke skryté propagandé¢.

Seda propaganda se nachazi na pomezi mezi bilou a ¢ernou propagandou. Zdroj
informaci, ze kterych vychazi, mize, ale nemusi byt jasné znam. Cilené S$ifi zkreslené
informace, jimiz ovliviiuje recipienty k zaujeti urcitého postoje. Také se vyuzivala
k ospravedliiovani vojenskych akci.

Cerna propaganda je jasnym piikladem skryté manipulace. U publika vytvaii
dojem, Ze vi, z jakého zdroje pochazi, ptitom tomu tak neni. Je dimysIn¢€ vytvoiena tak,
aby nesla skryté poselstvi a vyznam. Vyuziva polopravdy, dezinformace, 1zi. Pro tviirce
je nutné veédét, jakému publiku bude Cernd propaganda prezentovana, aby dokazal
skryty vyznam zaclenit tam, kde se to nejvice hodi. Takovym dimyslnym tviircem byl

i Joseph Goebbels a ministerstvo propagandy Velkonémecké Rise.

1.2 Historicky vyvoj

Z pohledu historie je propaganda jednim z nejstarSich prostiedk, jak dosahnout
svych cili. Mnohdy nebyla, neni a jisté nebude k dosazeni cili nejdalezité;si sila, ale
naopak dimyslnost a napaditost propagace vlastnich zamérii a myslenck. Cim
napaditéj$i a udern¢js$i propagacni prosttedky vyuzijeme v cesté za nasim cilem, tim
vétsi Sanci na Gspéch mame.

Vzdélanost a stoupajici trovent komunikace mezi lidmi vede 1k propracovavani
propagandy a navySeni jejtho vyznamu v mezilidské komunikaci. Piimy vliv
zdokonalujici se komunikace na propagandu ndm muize znazornit nasledujici popis:

a) Era GEST (posunky a mimikou sdélované pokyny prindsi postaveni viidcii a vétsi
zisky po lovu ¢i boji)
b) Era RECI (promluvy velitelii k vojékiim a knézi k véiicim)
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¢) Era PSANI (zdznamy lidského pozndni a ideji, z nichz profituji spravci a cirkevni
predstavitelé)
d) Era MEDII (zmnozZeni stejnych sdéleni a ovliviiovani stale vétsiho poctu lidi
s vwuzivanim médii: tisk, rozhlas, film a televize, internet). “’
Na tomto shrnuti lze pozorovat, ze ¢im vice jsou lidé schopni komunikovat a
¢im vice pouzivaji prostiedkli ke komunikaci, tim vétSi pole plsobnosti ziskava

1 propaganda.

1.3 Nacisticka propaganda

,»VSichni lidé se rodi svobodni a sobé rovni co do diistojnosti prav. Jsou nadani
rozumem a svedomim a maji spolu jednat v duchu bratrstvi. - Vseobecna deklarace
lidskych prav*’

Jednim z hlavnich motivli nacistické propagandy byla bezesporu nejen touha a
cil rozSifovat své myslenky, teze a cile, ale také lidé, jejichz védomi ma propaganda
zasahovat a ovliviiovat. Obecné dle nacionalistické teorie existuji vyznamné hodnotové
rozdily mezi rasami a jejich pfisluSniky. ,,Napri¢ vSemi kulturami se setkavime
s lidskou tendenci clenit svét do kategorii ,,my* a ,,oni"“. Americky neuropsycholog
Eugene Guy DAquili (1940-1998) hovori v této souvislosti o kognitivnim imperativu.
Ten vede k vytvareni rozmanitych typu klasifikaci véeci a jevii. Lze jej vymezit jako
potiebu vnaset mentalnimi procesy rad do univerza, a to pravé vytvarenim trid véci a
Jevii. “® Pravé takzvané kastovani ma nejen v nacistické ideologii, ale i propagand® své
silné a neotfesitelné misto. Na mySlenkach Arthura de Gobineau, francouzského
spisovatele a diplomata, ktery patfi mezi hlavni zakladatele novodobého rasismu,
zalozil Adolf Hitler své ideje. Gobineaueovo dvoudilné pojednéni ,,Esej o nerovnosti
lidskych plemen* (Essai sur 1'inégalité des races humaines, 1853) se stalo pfedlohou a

inspiraci knize Adolfa Hitlera M{j Boj (Mein Kampf, 1925). V ném vic nez casto

® VERNER P., Propaganda a manipulace. Vydani prvni. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského,
2011.s. 7. ISBN 978-80-7452-015-0

7 KOUBA M., MAGINCOVA M., RIHA 1., Kontexty propagandy. Vydani prvni. Pardubice: Univerzita
Pardubice, 2012. s. 43. ISBN 978-80-7395-515-1

¥ KOUBA M., MAGINCOVA M., RIHA I., Kontexty propagandy. Vydani prvni. Pardubice: Univerzita
Pardubice, 2012. s. 43. ISBN 978-80-7395-515-1
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prosazuje ideu ,,Cisté krve. Nacistickd propaganda stavéla na esencialnim rozdilu mezi
rasami.

Teorie arijsmu neboli nadifazené rasy ,,nad¢lovéka* (libermensch) spocivala
v antropologickych prvcich nordické rasy, které dany jedinec mél mit. Pojem
,,Ubermensch® byl doprovazen jesté pojmem ,,Untermench® neboli ,,podélovek®, ktery
byl jeho opakem. Nadclovék arijské rasy byl definovan podle jasnych vizualnich
atributi-svétlé vlasy, sveétlé oci, statnd postava, zdravy jedinec. Hitler se o Cistoté rasy
zminuje jiz ve své knize Mein Kampf, kde popisuje jak Cistou rasu, tak 1 zptisob jak ji
dosahnout. ,, Neni obvyklé, aby se druhy prirozené kiiZily navzajem a pokud ktomu
z néjakych divodii dojde, priroda zaiidi vysledek tak, aby byl slaby a brzy zasel.
Ackoliv se mize zdat, ze tato slova psal Hitler o zvifatech, nebylo tomu tak a psal je
o lidech. Odsuzoval shatky a kfizeni s Zidy a jinymi odlisnymi rasovymi skupinami.
Néktera takto uzaviena manzelstvi, kde jeden z paru byl naptiklad pivodem Zid, byla
na zadost anulovana, v ptipad¢, ze se tak nestalo, mohla byt a Casto se tak i stalo,

posléna cela rodina do koncentra¢niho tabora.

Ubermensch

Untermench

Lebensunwertes Leben

1) Ubermensch (nadrasa, nadélovék) byl v rasové politice nejvyse postaveny typ lidi.

Jeho vzhled, mentalita 1 vyvoj jsou nadfazeny vSem ostatnim. Je to prototyp

’ HITLER A., MUj boj: dva svazky v jednom. Vydani prvni. Praha: Nakladatelstvi Otakar II., 2000. s.
309. ISBN 80-86355-26-8
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dokonalého arijce. Vysokd statnd postava, svétla plet’, svétlé vlasy, modré oci,
hajici politiku své zemé a svého vidce.

2) Untermensch (podrasa, podélovék) byl nejéastéji Slovan - Cech, Rus, Bélorus,
Polédk a dalsi slovanské narodnosti, a to 1 pies fakt, ze mnoho slovanskych naroda
bylo brano za arijce. Tito jedinci byli vhodni jen k préci a podpofe systému Treti
Rige, ale i mezi nimi dochéazelo k selekci téch nejvhodngjsich.

3) Lebensunwertes Leben (zivota nehodni) takto oznaceni lidé byli ureni k likvidaci.
Nejéastéji do této skupiny byli zafazovani Zidé, Romové, &ernosi, mentalnd
postizeni ¢i télesné¢ handicapovani. Tyto osoby byly posilany do vyhlazovacich
tabort k fizené eutanazii.

Zidé se stali skupinou, ktera se prolinala jak do Untermensch, tak i do
Lebensunwertes Leben. Néktefi Zidé dokonce pro nacisticky systém pracovali. Byli pro
néj n€jakym zplsobem dileziti.

Silu a potiebu propagandy si uvédomoval Adolf Hitler jiz ve svych politickych
pocatcich. Propagand€ vénuje celou 11. kapitolu ve své knize Mein Kampf, kterou
nazval ,,Propaganda a organizace®. V roce 1921, kdy vstoupil do Némecké délnické
strany, zaroven prevzal oddé€leni propagandy. ,, Mél jsem tento obor v onom momenté za
zalezZitostmi, jako spis samotnym zprostiedkovanim ideji vétsimu poctu lidi. Propaganda
musela bézet daleko vpredu pred organizaci, a sehnat ji nejprve ke zpracovani lidsky
material. “!° Hitler ptikladal v po&atcich rozvoje strany znaénou dileZitost propagand&
a jejim vysledkim. Hlavnim ukolem bylo ziskat co nejvice stoupenct, ze kterych
pozdé&ji mohlo byt vybrdno ,,zdravé® jadro strany. Jak sam napsal ,, Kazdé velké hnuti
musi nejprve ziskany lidsky material rozdélit do dvou velkych skupin, totiz na privrzence
a na cleny. Ukolem propagandy je ziskdvat privizence, vikolem organizace je ziskdvat
Cleny. Privrzenec hnuti je ten, ktery souhlasi s jeho cili, clen hnuti za tyto cile bojuje.
Privrzenec je naklonén hnuti diky jeji propagandeé. Organizace pak musi zaridit, aby jeji
¢len aktivné pusobil pri ziskavani novych privriZencii, ze kterych se pak vytvori novi
clenoveé. Jelikoz privrzenstvi je podminéno pouze pasivnim uzndanim prislusné myslenky,

zatimco clenstvi vyZaduje aktivni zastupovani a obhajobu, bude deset privrZencii rovno

' HITLER A., Mijj boj: dva svazky v jednom. Vydani prvni. Praha: Nakladatelstvi Otakar II., 2000. s.
423. ISBN 80-86355-26-8
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vzdy nanejvyse jednomu az dvéma cleniim. Privrzenstvi tkvi pouze v poznatku, clenstvi
pak v odvaze rozpoznané zastupovat a rozsirovat dale. Poznani svou pasivni formou
odpovida majorité lidstva, které je liné a bojacné. Clenstvi oproti tomu podmiiiuje
aktivni smysleni a odpovida tak pouze lidské minorité. Propaganda se proto musi
neunavné snazit o to, aby dana myslenka ziskavala co nejvice privrzencu, zatimco
organizace musi co nejpeclivéji davat pozor na to, aby z privrzencu vybrala pouze to
nejcennéjsi, a ucinila z nich své cleny. Proto si propaganda nemusi lamat hlavu nad
vyznamem kazdého ji pouceného jedince, o jeho schopnostech, znalostech, jeho
pochopeni, nebo jeho charakteru, zatimco organizace musi z této masy peclivé vybrat

“I!' Jingmi slovy podle

takové jedince, kteri skutecné umozni zvitézit onomu hnuti.
Hitlera propaganda zastupuje ndborovou cast v ziskavani stoupencii a samotnou selekci
vhodnych kandidata na ¢lena strany zastupuji jeji predstavitelé. V kapitole Propaganda
a organizace vknize Mein Kampf Hitler vytvofil jakysi navod ktomu jak ma
propaganda fungovat a jaké jsou jeji hlavni cile. Vystizné popisuje propagandu a jeji
ulohu nésledovné: ,, Propaganda se pokousi vnutit viru celému narodu, organizace
podchycuje pouze ty, u kterych z psychologickych divodit nehrozi zpomaleni dalsiho
SiFeni prislusné myslenky. “!* Coz se ve své podstatd Hitlerovi vyplnilo, nebot’ ti, ktefi
v Némecku nebyli stoupenci ¢i sympatizanti strany, tak byli systematicky likvidovani
stejné jako Zidé, Romové, postizeni nebo jiné skupiny.

Pti svém politickém vzestupu a nabyvani moci povétil vedenim propagandy
v Némecku Josepha Goebbelse.

Propagandistickym tkolem se v Némecku zabyvaly cetné védecké instituce
a statni ufady, nad kterymi komplexné dohlizelo ministerstvo propagandy pod vedenim
Goebbelse. Rasoveé otazce se béhem valky vénovalo ministerstvo jen okrajové, ale i pies
to, z jeji produkce vyslo nékolik filmu s rasovou tématikou, jejimz hlavnim ukolem bylo
vyzdvihnout vyznam cisté rasy. Jednalo se o promySlenou propagandu za pomoci

vyuziti moderni technologie - filmu.

"' HITLER A., Mijj boj: dva svazky v jednom. Vydani prvni. Praha: Nakladatelstvi Otakar II., 2000. s.
424. ISBN 80-86355-26-8
' HITLER A., Mijj boj: dva svazky v jednom. Vydani prvni. Praha: Nakladatelstvi Otakar II., 2000. s.
424. ISBN 80-86355-26-8
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Rasova otazka byla v nacistické propagandé zaméfena zejména na

antisemitistické smysleni. Protizidovské nalady a nasledny holocaust byly postaveny
pravé na idejich rasové &istoty. Zidé vetejné nebyli do roku 1933 nikterak ohroZengjsi
skupinou nez jakdkoliv jina, interni stranickd mySlenka vSak pocitala s jejich
vyhlazenim. Jiz v Mein Kampf Hitler tuto vizi predstavuje. Rok 1933 se stal tim, ktery
v8e zménil. Byly vydany nové zdkony a zakonnd opatifeni, jez ovlivnily celou
spolecnost a vedly jiz ke zminéné genocid€. Propagandista Vladimir Teyrovsky vytvofil
pro &asopis Nové vyzva osvétovou brozuru, kde mimo jiného pise: ,,Zidé nepiedstavuji
Zadnou rasu, jsou jen smesi jinych ras, zejména orientdlni a predoasijskeé. ,, Vyznacuje
se postavou podprostredni az prostiedni, silnou az zavalitou, hlavou kratkou az velmi
kratkou, tmavymi vlasy, tmavyma ocima, tmavou pleti, oblicejem Sirokym,
v podrobnostech pak zviasté silnym masitym zahnutym, nosem a velkymi masitymi
boltci...* Zidé navic podle néj disponuji dédicnymi povahovymi rysy, které se projevuji
napriklad ,,ve znamé obchodni obratnosti nezastavujici se pred Zadnym trikem, jehoz by
se dalo pouziti v usili o zajisténi osobniho hmotného zisku.“> Mozna i tato psana slova
eského zakladatele etologie vedla k vyhranéni nézoru na Zidy ak jejich zatazeni na
¢ernou listinu nedrijské rasy.

,,Ovsem programové formulovany antisemitismus podporeny promyslenou
propagandou predstavoval jen jednu z casti diimysiného apardatu ideologii nacionalniho
socialismu v Némecku. “'?

Je zndmo, Ze Hitler 1 Goebbels velmi dbali na Siteni arijskych myslenek. Hitler
velmi dikladné¢ pracoval na dojmu, ktery ve svych stoupencich vyvolaval, a to
pfedevS§im pii svych projevech. Ostatné dikazem toho je nespocet uchovanych
dobovych zvukovych 1 filmovych zabérl zjeho projevi. Sila slova, gestikulace
a presvédcCivosti vyvolavala v jeho posluchacich tenzi, kterd vedla az k fanatickému
uctivani. Nacistickd propaganda se vSak nemohla opirat pouze o fe¢nické uméni svého

vudce, nybrz musela byt podpofena 1 masovymi informa¢nimi prosttedky jako byl tisk,

' KOUBA M., MAGINCOVA M., RIHA I., Kontexty propagandy. Vydani prvni. Pardubice: Univerzita
Pardubice, 2012. s. 46-47. ISBN 978-80-7395-515-1

'* KOUBA M., MAGINCOVA M., RIHA 1., Kontexty propagandy. Vydani prvni. Pardubice: Univerzita
Pardubice, 2012. s. 47. ISBN 978-80-7395-515-1
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rozhlas nebo film. Uchopeni téchto prostfedkii dokonale ovladl Joseph Goebbels,
pozd¢jsi ministr propagandy.

Nelze ovSem tvrdit pouze o nacistické propagand¢, ze byla rasové podlozena,
protoze sama obecnd propaganda vychazi z mySlenek politického smysleni, pro které je
tvofena. Tim padem se nacisticka propaganda tidi predevsim zasadami strany NSDAP,
mezi které rasove otazky bezpochyby pattily.

V roce 1935 byly pfijaty zakony némeckého Risského snému, které se mimo
jiného zabyvaly pfesnym definovanim arijské rasy. Napiiklad ,.Zakon o ochrané
némecké krve a némecké cti“ z 15. zari 1935, ktery je uveden takto: ,, Proniknut
poznanim, Ze cistota némecké krve je predpokladem dalsi existence nemeckého lidu,
a prodchnut neochvejnou vili, zabezpeciti nemecky narod pro vSechnu budoucnost,
usnesl se Fissky sném jednohlasné na nasledujicim zdkoné, ktery se timto vyhlasuje: “"°
Nasleduje vycet paragrafii, které se zamétuji na definovani zachovani Cistoty rasy.
Naptiklad § 1:,, Snatky mezi Zidy a statnimi prislusniky némecké nebo druhove pribuzné
krve jsou zakazany. ManzZelstvi uzaviend proti tomuto zakonu jsou neplatnad, i kdyz byla
k obchdzeni zdkona uzaviena v ciziné.” '° Dale jsou popsany dalsi kroky vedouci
k zachovani Cistoty rasy. Obecnéj$i otazky fesi ,,Zadkon o fiSském obcCanstvi®, taktéz
z roku 1935. V ném se napiiklad v § 2 odst. 1 piSe: ,, Risskym obcanem jest pouze stdtni
prislusnik néemecké nebo pribuzné krve, ktery dokazuje svym chovanim, Ze je ochoten
a schopen vérné slouzit némeckému narodu a #isi. !’

Tyto zédkony byly postupné dopliiovany o provadéci nafizeni a novelizace, a to
v ndvaznosti na silici moc NSDAP.
Spoluautor Norimberskych zakonti Hans Globke se vroce 1937 wvyjadril

o vytvoieni rasovych zdkonl takto: ,, Naciondlni socializmus popirad teorie zalozené na

rovnosti vsech lidi a na témér neomezené svobode jedince tvari v tvar statu.

'> KLEMPERA R., Zakon o ochran& némecké krve a némecké cti. [online]. 1998 [cit. 2015-2-21].
Dostupné z: http://klempera.tripod.com/nzakon2.htm

'® KLEMPERA R., Zakon o ochrané némecké krve a némecké cti. [online]. 1998 [cit. 2015-2-21].
Dostupné z: http://klempera.tripod.com/nzakon2.htm

"KLEMPERA R., Zakon o ii§ském ob&anstvi.[online]. 1998 [cit. 2015-2-21]. Dostupné z:
http://klempera.tripod.com/nzakon 1.htm
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[Podporujeme] tvrdé, avsSak nezbytné uznani principu nerovnosti mezi lidmi, dané
pFirodnimi zdkony. Hans Globke, spoluautor norimberskych rasovych zdkonii, 1937

Z této citace je ziejmy rasovy podtext vedouci k cilenému vyhlazovani urcitych
osob.

Stézejni kameny, které tvorily zdklady pro nacistickou propagandu, byl
nacionalni socializmus, ktery nebyl jen politickym smySlenim, ideologii, ale
v praktickém primétu do zivota se staval virou. Dale pak osobnost, uméni projevi
a presvédcivost Adolfa Hitlera, originalita a neottelost Josepha Goebbelse, ktery
vytvoril fadu novinek a technik pro tehdej$i dobu a dokazal zaméstnat lidi, kteti byli
pfinosem k prezentaci NSDAP a Hitlera.

Goebbels s Hitlerem dokdzali svou c¢innosti vyuzit ,bolavou stranku‘
némeckého lidu. TiZivou socidlni a ekonomickou situaci vyvolanou reparacemi po prvni
svétové valce, narusenou distojnost a hrdost némeckého naroda. Zhrzeny a ponizeny
némecky lid si pral osobnost, viidce, kterému by mohl diivéfovat a nasledovat ho tak,
aby se jeho zivotni uroven opét pozvedla. Stavajici politické vedeni Vymarské
republiky nemélo silu a prostfedky zivot lidi zlepS$it. Hitler jim dal, co chtéli a co
potiebovali préci, socidlni jistoty, jidlo, lepSi zivotni troven (naptiklad nové silnice), ale
také ikonu, ke které mohli vzhlizet. Uvédomeéni si téchto potieb, jejich ziskani
a predevsim propagace byl cely uspéch Hitlerovy cesty k moci.

Jeden z klicovych bodil nacistické propagandy byla vyiecnost a uméni projevu
Adolfa Hitlera. Jeho postava byla jasné¢ promySlenym a vytvofenym obrazem ¢loveka,
ktery se mél stat ikonou a vidcem ndroda. Za jakékoliv pfileZitosti vzdy upraveny,
obleceny do vojenské uniformy, na které byla pfipnuta jeho vyznamenani z prvni valky,
vylesténé vojenské holiny, vlasy vzdy upravené a s€esané na patku, kterou si velmi
Casto uhlazoval rukou 1 jeho typicky knirek, to vSechno dotvarelo jeho vizualni kult
osobnosti. Hitler si zakladal na svém obrazu hrdiny. Hrdiny, ktery dokaze spasit
narusené sebevédomi a podlomené ,zdravi“ némeckého naroda. ,,Po prvni svétové
valce byli v Nemecku mnozi, kteri dychtili po tom, aby se objevil hrdina, ,,silny muz*,

jak ho nazyval stoupenec nacistii Emil Klein, ktery by je vedl knovym, lepsim

'8 KOONZ C., Svédomi nacismu. Vydani prvni. Praha: Columbus, 2009. s. 200. ISBN 978-80-7249-233
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zitikiim. “!° Za vznik osobnosti Adolfa Hitlera stal Dietrich Eckart, spisovatel a zapaleny
antisemita. Hitlera potkal vroce 1919 a hned v ném rozpoznal potencidl, ktery v sobé
skryval. Némecko podle né¢ho potfebovalo osobnost, kterd by odpovédéla na nastup
Benita Mussoliniho. Eckart, ktery o Hitlerovi prohlasil: ,, To je pro Nemecko muz, ktery
pFichdzi, jednou o ném bude miuvit cely svét.“’’ Predstavil Hitlera svym bohatym
mnichovskym pratelim, ktefi nasledné¢ Hitlera 1 némeckou dé€lnickou stranu
podporovali financné€. Dietrich Eckart nebyl pro Hitlera dilezitou osobou a spojencem
jen co se tyka finan¢niho zajisténi jeho osoby, ale také pro potieby strany koupil noviny
Volkischer Beobachter (vice viz kapitola 1.4.2 Tisk). Mnoho historickych filml
a dokumenti natoenych o Hitlerovi ndm ukaze silu jeho projevu. Dlouhé, ale
propracované projevy s piesné cilenymi slovy, podpofené znacnou gestikulaci az
fanati¢nosti uvadeély ptihlizejici tisicové davy do extaze. Jeho projevy mély jasny rad
a posloupnost. Pomaly, opozdény piichod, ktery mél vyvolat nedockavost davu a pfti
prichodu jeho jasot, dlouhé ticho pfed tim nez sviij samotny projev zacal, kdy si
vychutnaval silu davu, dramatické pomlky, vyrazna gestikulace a verbalni projev. Pti
svych projevech vyuzival nejen riznou silu hlasu od pomalého a tichého promlouvani
az po vyrazné hlasit¢ az ki¥iCici pasdze, které navic doprovazel gestikulaci rukou,
ukazovanim a hrozenim ukazovackem, az vzteklym pohazovanim hlavou. Tyto své az
transové stavy doplnil jesté o vyskakovani na Spicky a houpani v kolenou. Nésledné se
po takovém vybuchu uklidnil, uhladil patku, vydechl, ztiSil se a pokraoval opét
umirnéné. Pfi pozorovani jeho projevil jsou vidét dvé osobnosti, jedna klidnd, ktera
promysli kazdé své slovo a jeho diraz a druhd vybusna, vztekla, agresivni. Tyto stavy
pfipominaji aZ schizofrenniho ¢lovéka. Rad hovofil o tpadku narodni cti. Podafilo se
mu vytvorit kult osobnosti 1 kult ndroda. Vyvolal v némeckém lidu pocit, Ze jejich narod
narody jsou podfizené a ménécenné. Jeho charisma potvrdila i sama Leni Riefenstahl ve
své knize ,,V mé paméti: ,,Co jsem prozila v Tyrolsku, bude dnes leckomu znit

neuvéritelné, prestoze ani trochu neprehdanim. Obcané Innsbrucku byli v jakémsi

¥ REES L., Temné charisma Adolfa Hitlera: cesta do propasti. Vydani prvni. Praha: Euromedia Group
k.s.- Knizni klub v edici Universum, 2013. s. 35. ISBN 978-80-242-3987-3
2 REES L., Temné charisma Adolfa Hitlera: cesta do propasti. Vydani prvni. Praha: Euromedia Group
k.s.- Knizni klub v edici Universum, 2013. s. 37. ISBN 978-80-242-3987-3
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opojeni. Zdravili Hitlera naprazenou pazi témér jako v nabozenském vytrzeni. Starsi
lideé plakali. Vidéla jsem slzet nejen Zeny, ale i muZe. Lidé neprestavali nepredstavitelné
kiiicet a jasat.“*" To jsou slova Leni Riefenstahl o udalosti, kterou zazila v Innsbrucku
v roce 1938 tésn€ po piipojeni Rakouska k Némecku.

S vojenskymi a politickymi uspéchy rostlo u Hitlera jeho charisma i sebediivéra.
Po kapitulaci Francie, kdy ho v Berlin¢ vitaly natéSené davy stoupencii, nechal ptisobit
své stoupajici ego. Albert Speer, osobni architekt a ptitel Hitlera po valce ptiznal chvili,
kdy se Hitler nechal unést svym herostratovskym sebevédomim a Speerovi fekl: ,, Casto
zvauji, zda bychom neméli znicit Pariz“** A to pouze z toho diivodu, Ze by mohlo
svou krasou konkurovat Berlinu. Tento vyrok dokazuje namySlenost a sebedivéru
Hitlera. Nicmén¢ kdyby se tak opravdu rozhodl, nepochybné by se tak stalo.

Sebevédomi Hitlera a jeho vlastni sebezahledénost dokazuje 1 jeho udiv nad tim,
ze se Britové nevzdali a nekapitulovali a pokracovali dal v obrané Britanie, 1 kdyz to
vypadalo, Ze invaze Némcl je na spadnuti. To samé se odehrdlo v Rusku v bitvé
o Stalingrad, kdy bylo zajato na 300 000 némeckych vojak nebo v bitvé u Kurska.
Vpad do Ruska stdl Némecko na statisice mrtvych vojaka, at’ uzZ amrtim ptimo v boji
nebo nedostatecnym materidlnim vybavenim. Velkd cast némeckych vojakit padla
v Rusku vinou nepfipravenosti na zimni obdobi. V obou piipadech Hitler vétil v sebe a
strach neptatel. V obou ptipadech to mélo fatalni nasledky. Britanie i Rusko se ubrénily
a Némecko to stdlo nemalé ztraty na Zivotech, kone¢nou porazku a nastoleni okupaéni
spravy nad celym Némeckem.

Projevy Adolfa Hitlera i vSechna setkani stoupenci nacistické moci doprovazel
kult ohné vychdzejici z myth a baji. Tuto kulisu nevyuZili nacisté pouze k prezentaci své
moci a propojeni s mytologii, nybrz 1 v prezentaci olympijskych her. Navazali na prvni
olympijsky ohen, ktery plal nad olympijskym stadionem pii hrach vroce 1928
v Amsterodamu. Nacisté vyuzili olympijskych her a olympijské pochodné ke své vlastni

propagandé. Poprvé totiz byl zazehnut olympijsky ohent nad stadionem v misté konani

her prostfednictvim pochodné nesené piimo z historického mista konani starovékych

2l RIEFENSTAHL L., Vmé paméti: memoary fotogratky a filmové rezisérky, ktera pracovala pro

Hitlera. Vydani prvni. Praha: Prostor, 2002. s. 224. ISBN 80-7260-078-8
2 REES L., Temné charisma Adolfa Hitlera: cesta do propasti. Vydani prvni. Praha: Euromedia Group
k.s.- Knizni klub v edici Universum, 2013. s. 167. ISBN 978-80-242-3987-3
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her, Olympie. Diky tomu prosla druZina nosic¢u celym svétem a s olympijskou pochodni
nesla jak propagandu her, tak i propagandu nacistickou (vice viz kapitola 2.5 Berlinska
olympiada).

Planouci pochodné a vlajici vlajky navozovali atmosféru danych shromazdéni.
Tato atmosféra spojovala Hitlerovy projevy a vetejné vystupovani a prezentaci NSDAP
se starogermanskou mytologii a myty. Mytus: ,, Recké slovo mytus znamend slovo, iec
Ci vypraveni, ale i baj nebo poveést ze starsSich dob, v niz mohou vystupovat nejen
bohoveé, ale i obri, trpaslici pripadné jiné prirodni bytosti. Mytus v podstaté predstavuje
nejstarsi formu vistniho poddni, kterd nds informuje o ndzoru nasich predkii na svét.“*
Mytologii germanskych kment, kterou Ize charakterizovat jako patriarchélni
polyteismus (nadboZenstvi uctivajici vice bohi) s archaickymi prvky totemismu,
uctivanim pfirodnich jevii a s magickymi obfady vychazejicimi z animistickych
predstav. Mytologie: ,, Pojem mytologie zahrnuje jednak tradované podani o vire
a nabozenskem kultu ndroda, jednak oznacuje védu, kterda se zabyva obsahem a
pivodem mytii, tedy jejich odbornym vyzkumem.“*’ S postupujici spoletenskou
diferenciaci se jeho ustfednim motivem stalo li€eni vzniku a zaniku svéta, boji bohil s
obry a osudti dvou bozskych rodii - 4st a vant.. Asové byli ,, prislusnici nejvyznamnéjsi
rodiny bohii ve staroseverské mytologii, predevsim bohové valky a moci. “*’ Vanové byl
,,rod bohii, jehoz prislusniky jsou bohové plodnosti. ““°.

Do tohoto uvodu pak vstoupi Adolf Hitler jako zjeveni, které vede lid k lepSim
zittkiim a dopomaha jim k nalezeni blaha a spokojenosti.

Udiv a zajem vzbuzuje osoba Adolfa Hitlera dodnes. Hitlerovu osobu dokonale

vystihuje Petr Koura ,, Na jednu stranu je nacisticky diktator vSeobecné povazovan za

nejvetsiho masového vraha a valecného zlocince v lidskych déjinach, na druhou stranu

2 SPACILOVA L., WOLFOVA M., Germénska mytologie. Vydani prvni. Olomouc: Votobia, 1996. s.
7. ISBN 80-7198-138-9

24 SPACILOVA L., WOLFOVA M., Germénska mytologie. Vydani prvni. Olomouc: Votobia, 1996. s.
14. ISBN 80-7198-138-9

2> SPACILOVA L., WOLFOVA M., Germénska mytologie. Vydani prvni. Olomouc: Votobia, 1996. s.
110. ISBN 80-7198-138-9

26 SPACILOVA L., WOLFOVA M., Germénska mytologie. Vydani prvni. Olomouc: Votobia, 1996. s.
124. ISBN 80-7198-138-9
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vzbuzuje az magickou pritazlivost. Vysledkem této az iracionalni uhrancivosti je fakt, ze

. . g . v 127
cokoliv, co se Hitlerovy osoby tyka, vzbuzuje neuveritelny zajem.

1.4 Prostiedky nacistické propagandy
Hlavni postavy nacistické propagandy jako Adolf Hitler, Joseph Goebbels, Leni

Riefensthal a dal§i vyuzivaly raznych prostiedkit jak k vytvofeni ucinnych
propagandistickych prvk, tak 1 k jejich Sifeni. Propaganda se stala soucasti nacistické
moci a nemalou zasluhou dopomohla k expanzi nacismu mezi némecky lid a pozdéji si
nasla stoupence 1 v zahrani¢i.

Prosttedky propagandy byly cilen¢ a systematicky vytvofeny a ftizeny.
sloZky jako tisk, film, rozhlas nebo divadlo. Stalo se tedy ,,druhou rukou moci nacistl

vedle prvni, armady*.

1.4.1 Ministerstvo osvéty a propagandy (Reichsministerium fiir Volksaufklirung
und Propaganda)

., Propagandé neni mozné predepsat abecedu a neni mozZné ji vyucovat.
Propagandu délat bud'to umime, nebo neumime. Propaganda je uméni, prohlasil Joseph
Goebbels na shromazdeni NSDAP v Berliné 9. ledna 1928 v projevu s nazvem Poznani
a propaganda. “**

Joseph Goebbels zaloZil ministerstvo osvéty a propagandy, aby vSechny
prostiedky, které ji prezentuji a Sifi, byly pod jednim dohledem a jednotnou
architekturou. Ministerstvo bylo slozeno ze sedmi oddéleni, kterd se zamétovala na
jeden segment prezentace, a to na:

1) Oddéleni propagandy, kterému S$éfoval vedouci Stdbu mnichovského oddéleni
propagandy Wilhelm Haegert. Zde se pfipravovaly a fidily velké

propagandistické akce.

27 KOPAL P., Film a d&jiny 2: Adolf Hitler a ti druzi- filmové obrazy zla. Vydani prvni. Praha:
Casablanka, 2009. s. 83. ISBN 978-80-903756-9-7.
*® VERNER P., Propaganda a manipulace. Vydani prvni. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského,

2011.s. 17. ISBN 978-80-7452-015-0
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2) Zahrani¢ni oddéleni, které zajiStovalo zahrani¢ni propagandu a pfijem informaci
ze zahrani¢niho tisku, oddéleni vedl Hermann Demann, pozdé€ji nahrazen
Franzem Hasenhohrlem.

3) Filmové oddéleni, které se zabyvalo tvorbou, produkci ale i cenzurou filmového
prumyslu v Némecku. Oddéleni vedl Ernst Seeger. Tomuto oddé€leni ptikladal
Goebbels nejveétsi dulezitost.

4) Divadelni odd€leni mélo ve své plsobnosti veSkerou produkci divadelniho
prumyslu v Némecku. Vybér vhodnych a nevhodnych her, ale 1 hercti. Vedl ho
Otto Launbinger.

5) Tiskové oddéleni bylo pod vedenim Kurta Jahnckeho. Zabyvalo se propagandou
v tisku (noviny, ¢asopisy, obézniky, letaky, plakaty).

6) Odd¢leni rozhlasu vedl Eugen Hadamovsky a po filmovém oddéleni pattilo
k nejvyznamnéj$im slozkdm nacistické propagandy.

7) Spréavni oddéleni vedl Erich Greiner. Ten se nikdy nestal clenem NSDAP.
Goebbels se obklopil jemu zndmymi lidmi a jeho nejdilezitéjSimi

spolupracovniky byly piedev§im osoby, které znal jiz z diivéjSich dob. Jednalo se tedy
hlavné o propagandisty z NSDAP a stranické funkciondie, které doplnil 1 o odborniky,
které nevybral jen z politického hlediska, ale kviili jejich pracovnim kvalitam, jako byl

napiiklad Erich Greiner, ktery nikdy nebyl ve strané.

1.4.2 Tisk

Tisk vyuzivala némecka propaganda hojné, at” v podobé¢ tisténych a malovanych
letakti a plakatl nebo v podobé novin, ¢asopisti a sborniki. Tento prostiedek vychazel
z osobniho z4ajmu ministra propagandy Josepha Goebbelse. Ten touzil byt v mladi
spisovatelem a dramatikem. Jeho autorské dila nikdy neprorazila a byla odmitana. Ve
své tvorbé dost Gasto kritizoval Zidy, ti ale méli vlivna mista v nakladatelstvich, takze
z4dna jeho kniha nikdy nevysla. Tato skutecnost jesté vice podpofila jeho nendvist vici
Zidim, ktera v ném byla zakofenéna z mladi. Goebbels nenavidél svého otce, Fritze
Goebbelse. Podle ného neciteln¢ho, pedantského clovéka, ktery tyranizoval celou
rodinu. Blizky vztah mél ke své matce, Kathariné Marii Goebbelsové (za svobodna
Odenhausenové) a predevS§im k advokatovi a rodinnému zndmému Dr. Josefu
Josephovi, se kterym na rozdil od otce, mohl diskutovat nad literaturou. Dr. Josef

Joseph byl zidovského piivodu, a pravé po ném nesl Goebbels své druhé jméno, které
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z tcty k nému zacal pouzivat jako své prvni.” I pres své velmi striktni rasové nazory
byl po celé mladi zamilovan do divky zidovského pivodu. Tento komplikovany vztah a
city k divce Else velmi ¢asto pouziva jako tstiedni téma svych basni.

Prvnim tiskem, ktery podporoval Némeckou délnickou stranu v ¢ele s Adolfem
Hitlerem, byl Volkischer Beobachter, ktery v roce 1920 pro potieby strany zakoupil
,objevitel“ Adolfa Hitlera Dietrich Eckart. Noviny slouZzily k prezentaci a propagandé¢
NSDAP. Hitler se o Volkischer Beobachter zmifiuje také ve své knize Mein Kampf:
., V prosinci roku 1920 jsme ziskali noviny ,, Volkischer Beobachter*. Tyto, jak uz bylo
patrné z jejich ndazvu, zastupovaly lidové zajmy, a nyni se mély stat organem NSDAP.
Vychazely dvakrat tydne, a od roku 1923 se staly denikem, a koncem srpna 1923 pak
obdrzely pozdeji proslaveny velky format. Ja jsem tehdy musel, coby naprosty novacek
v novindrském oboru, zaplatit casto tézké Skolné. Kazdému by méla byt jasna
skutecnost, ze proti prisernému zidovskému tisku nestdaly ani jedny jediné skutecné
vznamnéjsi noviny. “°

NezZ se Volkischer Beobachter ujal Adolf Hitler s NSDAP, ptlsobily podle ngj
ptilis lidoveé. Vyjadtil se o pivodnim sméru novin jako o lidovych novinach s chybami
a slabostmi, které Ipély na lidovych institucich. Obsah byl nedokonaly a mirny a noviny
zily pouze z milodarti. Hitler se podle svych slov vSemi silami snaZzil téchto problému
zbavit a vytvotit z Vilkischer Beobachter silny a revolu¢ni denik podporujici nazory
jeho strany, ktery ptezil 1 hlubokou krizi, kterd vroce 1922 zasahla Némecko. Ze
zacatku svého plisobeni mél denik ndklad 8 000 vytiskd, na podzim 1923 mél naklad uz
25 000 vytiskl. Jeho popularita tedy rostla umérné s popularitou strany. Po netspéSném
,Pivnim puc¢i® v roce 1923 byl zakdzan a po dobu Hitlerova véznéni nevychazel. Po
jeho propusténi byl znovu obnoven. Vychédzel v Mnichové, pozdéji i v Berling. Nartst
odbératell byl markantni. V roce 1931 mél ndklad 120 000 vytiskli denné a v roce 1944
dokonce 1700 000 vytiskti. Patfil tedy k nejvyznamnéjSim tiskovym prostfedkiim
propagandy NSDAP. V dubnu 1945 bylo jeho vydavani zastaveno.

22 IRVING D., Goebbels: Pan myslenek Treti fiSe. Vydani prvni. Praha: BOOKS s. r. 0., 1998. s. 13-
15.ISBN 80-7217-067-8

% HITLER A., Mij boj: dva svazky v jednom. Vydani prvni. Praha: Nakladatelstvi Otakar II., 2000. s.
431. ISBN 80-86355-26-8

24



Julius Streicher zacal vroce 1923 vydavat antisemitsky Casopis Der Stiirmer.
., Sadisticky, napiil pornograficky platek plny nejnechutnéjsich antisemitskych obrazkut a
((3]

pribéhu. Tydenik Der Stiirmer se vyznacoval bulvéarnosti. Byl zaméfen na nizsi

vrstvy Ctenafd. Jeho vydavani bylo pozastaveno v dobé konani Olympijskych her
v Berliné. Mozna 1 kvili jeho podtitulku na titulni strané¢ ,,Die Juden sind unser
Ungliick!“ coz v piekladu znamena ,,Zidé jsou nase nedtdsti!“. V mmnoha piipadech
pravé tento Gasopis boutil proti Zidiim a navadél k jejich dehonestaci a urazkam. Jeho
vydavani bylo zastaveno vuUnoru 1945. Zakladatel Julius Streicher byl b&hem
Norimberskych procesii po 2. svétové valce za jeho vydavani odsouzen k trestu smrti.

Goebbels jako ministr propagandy prosel béhem svého profesniho vyvoje
1 vlastni tviir¢i ¢innosti. Ve svych pocatcich ptispival do stranickych novin Vélkischer
Beobachter a redigoval vlivny ¢trnactidenik NaciondIné€ socialistické listy.

V roce 1927 zadal vydavat stranicky zaméfeny vlastni list Der Angriff (Utok).
Strana poskytla nemalé financni zajisténi k jeho tvorbé€, vyrobé a distribuci. Zpocatku
vychazel jako ,kolovaci list”, ktery si pfedavali lidé mezi sebou, protoze vychézel
v niz§im nakladu. PouZzival agresivni jazyk a zamétoval se antisemitsky. Ptispivali do
néj nejvice stranicti funkcionafi. Goebbels az do roku 1933 patiil mezi nejaktivné;si
ptispévovatel, a to pod domicilem ,,Dr. G.*“. Goebbels mél v dobé jeho vzniku zdkaz
vefejného vystupovani, tak se list stal jeho prostfedkem k prezentaci ndzort. Tehdy byl
Jiz v pozici berlinského stranického viidce. O své novinarské prvotin€ prohlasil: ,, Der
Angriff. To byl ten pravy nazev s vlastni propagandistickou hodnotou, protoze jsme
skutecné nechtéli nic jiného ne utocit.“*? List mé&l projev vulgarni, sarkasticky a
zesméSnujici a jeho podoba byla plnd karikatur a dal§ich urdZlivych prvki. Jeho
prvnimu vydani pfedchazela masivni reklamni kampan. Kazdy ¢len strany musel Der
Angriff kupovat povinné.

Od roku 1930 vychazel jako denik a nejvétSiho nékladu dosdhl v roce 1933,
pravé v dobé kdy nacisté prevzali moc v Némecku. Jeho naklad zacinal na 2 000

vytiscich ur¢enych k obéhu mezi lidmi. Jak silila moc strany, tak se zvySoval i jeho

3! REES L., Temné charisma Adolfa Hitlera: cesta do propasti. Vydani prvni. Praha: Euromedia Group
k.s.- Knizni klub v edici Universum, 2013. s. 39. ISBN 978-80-242-3987-3

2 VERNER P., Propaganda a manipulace. Vydani prvni. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského,
2011. s. 41. ISBN 978-80-7452-015-0
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naklad az na 306 000 v roce 1944. V roce 1945 byl Der Angrift sloucen s ,,Berliner
[llustrierte Nachtausgabe®. Posledni vydani vySlo v dubnu 1945. Jednalo se tedy
predevS§im o prostfedek vyjadieni a seberealizace Josepha Goebbelse, ktery si tak splnil
své ambice na pozici novinaie, spisovatele, které mu byly v dobé jeho mladi upfeny
udajné zidovskymi majiteli denikii a vydavatelstvi.

Po vyteseni otazek moci v Némecku a monopolu moci NSDAP v roce 1934 bylo
na potadu dne pro Goebbelse vyfeseni otdzky tisku.

Kontrola tiskového zpravodajstvi znamenala pro Goebbelse jednozna¢ny krok
k aplnému ovladnuti tiskovin v Némecku. Vytvofil proto 15 bodii zahrnujici smérnice,
znichZ vyplyvala pravidla redaktorim, kterymi by se méli fidit. Napiiklad otazka
cirkvi, reprezentacnich podnikti atd. Dale naptiklad odkazovaly na nutnost cerpat
v ptipad¢ zahrani¢nich zprav pouze z informaci vydanych Némeckou informacni
kancelafi. Mimo jiné Max Amann jako prezident Risské tiskové komory ziskal
pravomoc kuzavirdni vydavatelstvi Casopisi za ucelem ,odstranéni nezdravé
konkurence®“. To v praxi znamenalo odstranéni veskerych katolickych listh nebo
vSeobecnych véstnikli, které piedstavovaly nepolitické tiskoviny vénujici se hlavné
ekonomice a hospodarskym zalezitostem. Také mohl jejich vydavatele nutit k prodeji
jejich podniki holdingovym spole¢nostem, které¢ byly pod kontrolou nakladatelstvi
Eher, které pattilo NSDAP.

Silu stranického listu umocnila v roce 1935 vyhlaska, na zédkladé které mohl byt
zruSen veskery nezavisly tisk, ktery by nepfiméfené konkuroval nacistickému
stranickému tisku. Timto zpisobem bylo zlikvidovano ke konci roku 1936 vice nez 500
az 600 lista a v roce 1944 byl jejich pocet snizen z ptivodnich 3 000 v roce 1933 na 975.
V praxi to znamenalo, ze tiskovy trh v Némecku z 80% ovladaly noviny a listy ve
vlastnictvi nakladatelstvi Eher.

Omezeni, cenzura a selekce se netykaly pouze samotnych tiskovin jako
takovych, ale 1 novinati. ,,Novinar musel byt mimo jiné ,, arijského pitvodu‘“ a nesmél
byt v manzelském svazku s , osobou nedrijského pivodu > 1 takové podminky
obsahoval Zakon o redaktorech ze dne 4. fijna 1933. Kazdy novinat musel byt evidovan

v Rigském svazu némeckého tisku (Reichsverband der Deutchen Presse), a to diky

33 LONGERICH P., Goebbels: tiplna biografie ministra propagandy Tteti fiSe. Vydani prvni. Praha:
Grada, 2013. s. 219. ISBN 978-247-3900-7
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zapisu do listiny povolani. Tomu pfedchdzela fadna lustrace ptivodu a rodinnych vazeb.
Neptipustné bylo jakékoliv spojeni s osobami zidovského pivodu a to i1 nepfimé,
napiiklad plivod ze strany manzelky nebo manzela. Povolani redaktora se stalo timto
krokem vetejnym utfadem. ,, Osvobodili jsme redaktora z pokorujici a nedustojné
zavislosti na stranach a hospodarskych skupinach a uvedli jsme jej tak do Cestné
a loajalni zavislosti na statu. Nebot' my nespatiujeme svobodu némeckého clovéka
v moznosti, délat, co si clovék preje, nybrz v moznostech se dobrovolné a s plnou
zodpovédnosti podrobit vyssim zdkoniim statu a jeho vysSim mravnim pFikdzanim. “>*

Po selekci novinaii pfiSlo na fadu usmérnéni tisku. Kazdy den se konala
konference o tisku, kde byly konkretizovany pisemnymi podklady pokyny k moZnym
tématiim, ke kterym se tisk mohl vyjadfovat tak zvany Sprachregelungen. V praxi se

jednalo o cenzuru tisku, kterd byla podminéna pifipadnym potrestanim S$éfredaktort

tisku, ktery by vydal informaci neztotoziujici se s principy ministerstva propagandy.

1.4.3 Rozhlas

,,Rozhlas je nyni prvnim a nejvlivnejsim prostrednikem mezi duchovnim hnutim
a lidem, mezi ideou a clovekem. Co je tisk pro 19. stoleti, to bude rozhlas pro 20.
stoleti.“” Pronesl Joseph Goebbels na slavnostnim otevieni prvni Nacionalng
socialistické radio-vystavy v srpnu 1933.

Rozhlas se stal velmi oblibenym a populdrnim prosttedkem k masovému Sifeni
nacistickych myslenek. Goebbels si uvédomoval jeho silu, a tak apeloval na vyrobce
radiopfijimact, aby zvysili vyrobu levnych a dostupnych piijimact, tak aby kazda
domacnost mohla byt radiovym pfijimacem vybavena.

Takovym ,,lidovym pfijimac¢em* se stal VE 301, ktery byl uveden na némecky
trh 30. ledna 1933. Jeho cena se pohybovala kolem 76 marek a dal$i 2 marky mési¢né
stal koncesionaisky poplatek. Do té doby se radiové ptijimace prodavaly za vice jak 100
marek. Téchto radiopfijimact se prodalo vice jak milion kust. Vyvojové oddé€leni vSak

ve svém zdokonalovani domacich radio pfijimact pokracovalo a aparity se stavaly

** LONGERICH P., Goebbels: tiplna biografie ministra propagandy Tteti fiSe. Vydani prvni. Praha:
Grada, 2013. s. 252. ISBN 978-247-3900-7

> VERNER P., Propaganda a manipulace. Vydani prvni. Praha: Univerzita Jana Amose Komenského,
2011. s. 42. ISBN 978-80-7452-015-0
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mensimi a levnéjSimi. Nejmensi pfistroj s ndzvem DKE 38, kterému se piezdivalo
,Goebbelstv rypak® stal 35 marek a na trh byl uveden v roce 1938. *°

Goebbels nechal podfidit celostatni radiospolecnost pod ministerstvo osvéty
a propagandy, kde rozhlas dostal vlastni oddéleni. Mimo tohoto kroku pfistoupil
1k natizeni instalace rozhlasovych amplioni na vSech ulicich v Berliné. Politika
levnych radiovych pfijimach, programova skladba vysilani, kterd obsahovala velké
mnozstvi zdbavnych a nau¢nych potadl, specidlni péce ministerstva osvéty a
propagandy na zdokonalovani a pfedev§im dosah Sifeni vysilani zajistila Némecku
prvni misto v poctu koncesovanych piijimact a posluchact. V roce 1933 jich byly 4
miliony. V roce 1934, rok po zahajeni prodeje levnych radioptijimaci uz 29 milioni a
v roce 1939 jiz 97 miliond.*’

DileZitym provoznim prvkem rozhlasu byl pfednes, ktery vyZadoval specidlni
piistup. Nejednalo se o stejny projev jako pfed davem piihlizejicich a fe¢nik nemél
okamzitou odezvu publika, aby mohl sviij projev upravovat dle situace. Goebbels
usilovné pracoval na svém ptednesu do mikrofonu. Ostatné silu rozhlasu nepochopil jen
Goebbels a na jeho doporuceni Hitler, ale 1 ostatni statnici té doby vyuzZivali
k promlouvani do domacnosti rozhlasu. Naptiklad britsky kral Jiti VI., coz je vyborné
ztvarnéno ve filmu ,,Kralova fe¢* v hlavni roli s Colinem Firthem z roku 2010.

V roce 1939 zahajil Goebbels vysilani stranického rozhlasu do zahranici,
konkrétné¢ na tzemi Britsk¢é monarchie. Cilil tak na mateni nepfitele, protoze do
rozhlasu nechal vysilat mnoho dezinformaci.

Ministerstvo propagandy, pod které rozhlas spadal, disponovalo samostatnym
oddélenim rozhlasu, které vedl Eugen Hadamovsky. Toto odd€leni vzhledem ke své
dualezitosti pro némeckou propagandu bylo jesté rozdéleno na nasledujici odbory:

1) Odbor kulturnich zalezitosti a zahrani¢niho rozhlasu, ktery se zabyval

kontrolou naplnéni ,,zabavné* slozky ve vysilani, nebot’ si Goebbels velmi

dobfe uvédomoval, ze vysilani musi byt 1 zdbavné, aby si udrzelo

3% KRUML, M. Pied 80 lety zacali nacisté v Némecku zavadét levna ,lidova™ radia a centralizovat
rozhlas. [online]. 2013-08-21 [cit. 2015-02-22]. Dostupné z: http:/www.mediar.cz/pred-80-lety-zacali-
naciste-v-nemecku-zavadet-levna-lidova-radia-a-centralizovat-rozhlas/

37 KRUML, M. Pied 80 lety zacali nacisté v Némecku zavadét levna ,lidova™ radia a centralizovat
rozhlas. [online]. 2013-08-21 [cit. 2015-02-22]. Dostupné z: http:/www.mediar.cz/pred-80-lety-zacali-

naciste-v-nemecku-zavadet-levna-lidova-radia-a-centralizovat-rozhlas/
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posluchace. Zahrani¢ni zalezitosti rozhlasu také spadaly pod tento odbor. To
se tykalo pfedevSim vysilani do =zahrani¢i a ptejimani informaci ze
zahrani¢nich rozhlasi.

2) Odbor pro zvlastni ukoly mél zajistit, aby rozhlas plsobil jako
,propagandistickd zbran“. Mezi vlastni stoupence Sifil propagandistické
mySlenky a ve spoluprdci se zahraniénim oddélenim zase uc¢inné
dezinformace, kterym se Goebbels snazZil zmdast zahrani¢ni nepfatele.

3) Odbor pro ekonomiku, pravni zalezitosti a reklamu mél za hlavni tkol
stanoveni a vybér rozhlasovych poplatkli, nasazovani reklam, vytvareni
rozpoctu pro modernizaci jak vysilani, tak i1 u pfijemct, naptiklad rozvojem
domacich radioptijimacu.

4) Odbor rozhlasové techniky slouzil jako technické zabezpeceni vysilani
apfijmu u radiopfijimacl posluchaci. Pod tento odbor spadal systém
rozsahu a pienosu radiového vysilani véetné vysilact.

Dne 4. bfezna 1933 rozhlas poprvé celotzemné vysilal projev Adolfa Hitlera pti
volebni kampani NSDAP, projev tzv. ,,Den probuzené¢ho naroda*. Od tohoto okamziku
byly vesSkeré projevy Hitlera vysildny rozhlasem, protoze to se stalo nejucinnéjSim
prostfedkem jak dostat projev vidce k co nejSirSimu publiku. Tyto projevy byly
nasledné vysilany 1 do zahranici.

Rozhlas mél oproti tisku vyhodu ptenosu dikce, dirazi a ¢astecné pieneseni
atmosféry z mista projevil, protoze z rozhlasového piijimace byly slySet reakce publika.

Radiopfijimace, které byly vyrabény v Némecku, byly zamérné konstruovany
tak, aby jejich pfijem byl pouze na kratkych vlnach a nemél tak Sanci zachytit
zahrani¢ni vysilani na dlouhych vinach. To bylo mozné pouze v pohrani¢nich oblastech,
s velmi Spatnou kvalitou. Bylo tak zdmérné zabranovano konfrontaci se zahrani¢nimi
stanicemi a zamezovano ziskdvani informaci o nacistickém reZimu z pohledu

sousednich statt.

1.4.4 Film (propagandisticky, tydeniky, némecka TV)
Goebbels mél v oblibé film a vénoval mu nemalou pozornost a predevSim
prostor. Nepfimo ovladal veskeré produkcni spoleCnosti v Némecku. Toho docilil

1 vyhlaskou z roku 1933, kdy Cinnost v oblasti filmu byla pfimo zavisld na ¢lenstvi
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v Risské filmové komoie. Jeho cilem bylo co nejvice pozvednout urovei némeckého
filmu a vyuzit jej k propagandistickym tc¢elim. Toho v§eho mohl také dosdhnout diky
zalozeni ,,Filmové uvérové banky“ dne 1. &ervna 1933°%. Banka poskytovala za nizky
urok uvéry ktvorbé filmovych projekti. Na celkovém financovani se podilely
ministerstvo propagandy, filmovy primysl a fada velkych bank po celém Némecku.
Témito uvéry mohlo byt po pfedchozich provérkach pokryto az dvé tfetinu celkového
rozpoctu filmi. K uplné kontrole filmové produkce dopomohl 1 filmovy zékon z 16.
unora 1934, ktery umoZnoval zakazovat filmy zdivodid urazky nacionalné
socialistického nebo umeleckého citéni. Dale zakon zavedl hodnoceni filmu, a to na
statné politicky cenné, umélecké, vhodné pro vzdélavani lidu nebo kulturné cenné.
Zakon zavadél i instituci Ri¥ského filmového dramaturga, kterému musely byt
pfedloZzeny k posouzeni a schvéileni veSkeré ndvrhy scéndit a navrhy filmovych
projektt. **Jako prvni od roku 1934 v tomto Gifadu piisobil dosavadni redaktor ¢asopisu
Angriff Willi Krause. Jeho nastupcem se stal vroce 1936/1937 také jeden z redaktort
stranického deniku spisovatel Hans Jiirgen Nierentz. 1 ten byl, ale brzy vystfidan
Fritzem Hipplerem.

V poloviné roku 1934 Goebbels doplnil filmovy zakon z inora téhoz roku o své
vlastni vyjadieni: ,, Ze nevyZaduje, programové nacionalné socialistické filmy “, nicméné
., latka filmu musi byt prodchnuta nacionalné socialistickymi ideami a problémy a musi
uznavat a zobrazovat nejen princip nejvyssi zodpovédnosti, ale také nejvyssi autority.
On nemd nic proti ,, zdbavnému filmu*, ale proti ,, bezduchému zébavnému filmu “*’

Goebbels se rozhodl, Ze némeckému filmu pomize a ur¢i naméty, kterym by se
mél ,,umélecky film* vénovat. Byl rozhodnut, Ze vejde do d¢jin némeckého filmu jako
inspirator, inovator a zachrance zabavy na urovni. Sezval tedy konferenci, kde pted
filmové tvlirce predlozil tfi naméty na ,,dobry* film: film o Oliveru Cromwellovi, ndmét

filmu inspirovany osvobozeneckymi valkami Napoleona a epos o letech 1918-1932.

Nasledné se v roce 1935 u pftilezitosti otevieni RiSského filmového archivu v Berling

¥ LONGERICH P., Goebbels: tiplna biografie ministra propagandy Tteti fise. Vydani prvni. Praha:
Grada, 2013. s. 204. ISBN 978-247-3900-7
3 LONGERICH P., Goebbels: tiplna biografie ministra propagandy Tteti fiSe. Vydani prvni. Praha:
Grada, 2013. s. 257. ISBN 978-247-3900-7
“ LONGERICH P., Goebbels: tplna biografie ministra propagandy Treti ¥iSe. Vydani prvni. Praha:
Grada, 2013. s. 257. ISBN 978-247-3900-7
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sdm oznacil za ,reformatora némeckého filmu®. Z jeho prvnich ndmét nebyl natocen
ani jeden. Pozdé&ji byl na jeho ndvrh zfilmovan ptibéh Johanky z Arku pod nazvem
,Divka Johanna*. Vysledek filmu nebyl ptijat kladn€¢ nejen u Goebbelse, ale predevsim
u Hitlera, a tim snaha Goebbelse prosadit se ve filmovém pramyslu jako autor
¢1 naSeptava¢ naméti skoncila.

Za Goebbelsovy nemalé podpory a iniciace vznikla propagandisticka
protizidovska dila jako napiiklad Zid Siis, Bismarck nebo Navrat domil. Jako zaminku
vyuzil ,Sionistické protokoly“*' oficialng znamy jako ,,Protokoly Sionistickych
mudrct®, které byly uméle vytvofeny a slouzily jako ospravedInéni antisemitismu
a zdlvodnéni jeho vzniku. Hitler byl jiného nazoru. Byl pfesvédéen o jejich absolutni
pravosti. ,,Nikdo by nemohl tak genialné vylicit Zidovské usili o svétovladu, jak to
pocituji sami Zidé. “*

Na mezinarodnim filmovém kongresu v dubnu 1935 piednesl Goebbels dalsich
sedm zasad, kterymi se mél tidit budouci némecky film. ,, Film musi ,,jako kazdé jiné
uméni souviset se svou dobou, aby mohl piisobit na soucasného divika“.*> Vzhledem
k tomu, ze se stdle Goebbelsovi nedostavalo od tviircl ani od kritikli bezpodmine¢né
poslusnosti, jakou si pfedstavoval a vyzadoval, nechal v roce 1936 podrobit své piimé
kontrole veskeré velké filmové ateliéry v Némecku.

Vzorem v tvorbé propagandistickych filmi byli pro Goebbelse n&kteti sovétsti
tvlirci. Pravé v Rusku se inspiroval naptiklad filmem Kiiznik Potémkin, ktery se stal pro
Goebbelse jakymsi cilem, kterého by chtél v nacistickych propagandistickych filmech
dosahnout. Ostatné sovétsky propagandisticky film daval za vzor i pfi setkdni vSech
dilezitych osobnosti némeckého filmu v hotelu Kaiserhof, kam je Goebbels pozval
k feSeni otazky podoby némeckého propagandistického filmu. Producenti, reziséfti,
herci, ti vSichni se méli podilet na vytvafeni podoby propagandy ve filmu. Vedle
KfiZniku Potémkin déaval za ptiklad 1 Annu Kareninu, nato¢enou na motivy romanu Lva

Nikolajevi¢e Tolstého. Své pozitivni hodnoceni sovétskych filmii s propagandistickou

*I LONGERICH P., Goebbels: tplna biografie ministra propagandy Tteti ¥ide. Vydani prvni. Praha:
Grada, 2013. s. 507. ISBN 978-247-3900-7
*2 LONGERICH P., Goebbels: tplna biografie ministra propagandy Tteti ¥ide. Vydani prvni. Praha:
Grada, 2013. s. 508. ISBN 978-247-3900-7
* LONGERICH P., Goebbels: tplna biografie ministra propagandy Tteti ¥ide. Vydani prvni. Praha:
Grada, 2013. s. 258. ISBN 978-247-3900-7
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tématikou Casem pochopiteln€ zménil, na prvni misto se vyhoupl pro n& némecky
propagandisticky film.

Tématika celovecernich filmt se ptizptisobovala momentalni naladé v némeckeé
spolecnosti. Film slouzil predevs§im jako zédbavna slozka v pocatcich vlady NSDAP.

Do nastupu zvukového filmu se natdely filmy pfedevSim expresionistickeé:
umeélec ma za hlavni cil ztvarnit svoji vlastni vnitini pravdu, nikoliv pfesnou reprodukei
okolniho svéta. Vyuziva k tomu deformaci zndmych tvari, mySlenek i1 formulaci.
Ustiednim tématem takové tvorby se stala pordzka Némecka ve valce a néasledné
reparace. Filmovi umélci pouzili tyto historické skutecnosti k vytvofeni dél s naméty
bidy. NejvyraznéjSim pocinem filmového expresionismu v Némecku je film ,,Kabinet
Dr. Caligariho® (Das Cabinet des Dr. Caligari) zroku 1918. Druhym uZivanym
motivem byl pak ,Kammerspiel”, ktery dle divadelni mluvy znacil komorni hru.

v

V tomto namétu hraje nejvyraznéjsi tlohu hra tmy a svétla. Opét je dilezitym prvkem
a putyky nevalné trovné. Kammerspiel je pokladan za opak filmového expresionismu.
Ten vydrzel az do nastupu hitlerovské éry.*

Ukolem filmt bylo pedeviim divaky pobavit a ziskat si jejich sympatie jako
navstévnikil biografi, pozdéji 1 verejného vysilani televize. S postupem siliciho vlivu
NSDAP a potiebou Sifeni mySlenek nacismu mezi obyvatele Némecka se filmy staly
prostitedkem propagandy. Zpocatku nendpadna jemné ukrytd propagandisticka sdéleni
nahradila oteviend propaganda. V dob¢, kdy se Némecko ocitlo v oteviené valce, se
tématika filmi zamétovala pievazné na posilovani davéry ve vladu a ospravedliiovani
protizidovskych opatieni. Filmy mély burcovat a podnécovat nenavist vici Zidim
a navadét k jejich izolaci a nenavisti nebo naopak mély ukazat, e se s Zidy nezachazi
nejhiife. V roce 1940 byl rezisérem Fritzem Hepplerem natocen film ,,V&&ny Zid* (Der
ewige Jude), ktery podnécoval nenavist viigi Zidim. V roce 1940 byl natoen jests
jeden celovederni film podnécujici antisemitismus, a to ,,Zid Siiss (Jud Siiss) v rezii
Veita Harlana, ktery patfil mezi oblibené reZiséry nacistick€ého rezimu. Veit Harlan byl

také jedinym rezisérem, ktery byl obvinén pro spolupraci s nacistickym reZimem,

* PLAZEWSKI J., Dgjiny filmu: 1895-2005. Vydani prvni. Praha: Academia, 2009. s. 62. ISBN 978-80-
200-1689-8 (vaz.)
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nicméné jeho spoluvina na vyhlazovani Zidd, prostiednictvim podnécovani filmem Zid
Siiss, nebyla nikdy prokazana a Harlan byl obvinéni zpro§tén. *°

Film Zid Siiss je uveden titulkem ,,Udélosti v tomto filmu jsou zaloZeny na
skute¢nych udalostech”. Hlavni postava Zidovsky obchodnik Joseph Siiss Oppenheimer
se diky svému vlivu snazi diky uplatkiéim sniZit omezeni, ktera jsou pro Zidy vytvofena.

Tento propagandisticky film z dilny Josepha Goebbelse byl natacen v Praze
a pro jeho komparz byl povinny nabor prazskych Zida.*®

V roce 1941 Wolfgang Liebneiner realizoval film ,,Zaluji* (Ich klage an). Tento
film se zamé&fil na handicapované osoby a ospravedInéni euthandzie. Rok 1944 piinesl
zménu v zanroveé tématice propagandistickych filmt. Nejednalo se jiz o podnécovani
nenavisti k Zidim, ale ptisla faze, kdy zadinaly byt ospravedliiovany koncentraéni
tabory. Na zadklad¢ stile se rozSifujicich negativnich informaci o koncentracnich
taborech byl nato¢en film ,,Viidce daroval Zidiim mésto* (Der Fiihrer schenkt den Juden
eine Stadt). Ten mél ukazat klidny Zivot Zidi v koncentraénim tdbote v Terezing.
Natocil jej Karl Gerron spole¢né s Karlem Pec¢enym.

Mimo celove€ernich filmi se ministerstvo propagandy zaméfilo na vytvaieni
filmovych tydenikli. Ty se staly nejnavstévovanéjSim zdrojem informaci z fronty.
Filmové tydeniky naptiklad ,,Deulig - Tonwoche, UFA - Tonwoche, Fox Tonende
Wochenschau, byly promitdny pfed hlavnim vecernim filmem v biografech nebo se
v podob¢é valecnych dokumentid staly hlavnim a jedinym programem vecera. Od
listopadu 1940 byly filmové tydeniky sjednoceny do jednoho ,Die Deutche
Wochenschau®, ktery vyrdbéla UFA. S postupem bojii bylo zaddno vice informaci a tak

zaCaly vznikat mobilizované dokumentaristické jednotky. Bylo najimano velké

mnozstvi valeCnych kameramanti, ktefi méli jasné¢ dané pokyny, co se natacet smi a co
se natdCet nesmi. VSichni kameramani, reziséfi 1 pomocny doprovod prochazeli
povinnym Skolenim co je v boji dilezité natdCet a Cemu se naopak maji vyhnout.
S postupem valky a zacinajicimi obtizemi némecké armady ministerstvo propagandy

dokonce nafidilo nataceni fingovanych zabérii. Tyto zabéry se tykaly ptredevSim

" NEPOMUCKY ,GIMB“ J., Veit Harlan biografie. [online] [cit. 2015-2-25]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/30680-veit-harlan/

% HARLAN V., Zid Siiss (Jud Siiss). Némecko, 1940.
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dobyvani Sovétského svazu. Inscenovani dobyvani jiz vybombardovanych a prazdnych
ruskych mést, kdy vojaci sttileli do neobydlenych budov, tanky najizd€li vitézné na
trosky a z dé€l se sttilelo pro efekt, to vSe podbarvenou hudbou Richarda Wagnera, ktera
scenérie jeSté vice umociiovala.

Naopak natadceni masovych hrobl a zvérstev, kterych se Némci dopoustéli, bylo
piisné zakéazano, a to pod trestem smrti nebo odvolianim na frontu. Zadné z téchto
zabéra se nesmély dostat na vefejnost, az po valce kameramani zacali vitézné strané
poskytovat tajné zadznamy, které natocCili. Motoristickd natadCeci jednotka se skladala
z fidice motorového kola, kameramana a pomocnika, ktery vyménoval civky
negativniho filmu.

Mezi nejzvucnéjsi jména vale¢nych filmovych zpravodaji patiil Walter Frenz,
osobni kameraman Adolfa Hitlera nebo Verner Bergmann.

Goebbels si uvédomoval dilezitost filmovych valecnych tydennikii jak
u obyvatel Némecka, tak 1 u vojaki na frontach. Proto propaganda a manipulace ze
strany nacistti prichdzela v pravidelnych intervalech. Manipula¢nich prvki, kterych
Némci uzivali, bylo mnoho. Pozitivné ladéna hudba, zadbéry vitézstvi, tsmévy a zabava
némeckych vojaki, jejich milosrdenstvi, kdyz rozdavaji jidlo détem ,,nepfatel®, bavici
se vojaci, ktefi hraji v taborech fotbal, to vSe byla pouha manipulace, aby lid¢, kteti jsou
doma, véfili, Ze valka pokracuje k vitézstvi Némecka a jejich Usili ve vyrobé zbrojniho
prumyslu neslablo.

Naopak vojaky na frontach bylo potfeba motivovat. Byly zfizeny tfi specidlni
Htiskove a filmarské® vlaky, ve kterych se skryvala tiskarna, kde se béhem dne tiskly
vale¢né noviny, které vojaci dostavali na frontach, aby byli informovani o vitézstvi
a postupu svych jednotek. Déle byly béhem dne produkovany vale¢né filmové noviny,
které byly veCer promitany v mobilnich kinech na frontach. Opét se jednalo z pievazné
¢asti o manipulaci, protoze zabéry a informace takto podavané byly zkreslené a zamérné
upravovang.

Filmové tydeniky byly némé a komentdt k nim byl namlouvan po sesttihu.
Jednalo se tedy o vybér pozitivnich obrazkid z valky, doplnénych o pozitivni text
1 hudebni podkres.

Nacisticky rezim se obaval konkurence z Velké Britanie a Francie a jako prvni

na svété zahdjil pravidelné televizni vysilani. To pocalo dne 22. bfezna 1933. Tehdejsi
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teditel filmového oddéleni ministerstva osvéty a propagandy Hadamowsky oznamil
vznik prvni némecké televizni stanice: ,, Prave v tuto hodinu je vysilaci priomysl povolan
k tomu, aby splnil nejvétsi a nejposvatnéjsi poslani, jehoz cilem je vtisknout obraz
Fiihrera do viech némeckych srdci tak, aby nikdy nebyl smazdn. “ P¥i Rigské rozhlasové
spolecnosti byla zfizena ,,Paul Nipkow*, ktera vysilala do tfinacti promitacich salonki
v Berlin¢ a Postupimi. Vysilalo se z velké casti zivé a zdznamy byly vytvaieny
minimalné. Paul Nipkow méla povinnost vyrabét zaznamy zrozhovorl, reportazi
a zpravodajstvi na 35 mm kinofilm. Skladba vysilaciho programu byla omezena
moZnostmi zaznamenavaciho zafizeni. Uvodnik, ktery uvadéla hlasatelka, nebo hlasatel
nordického typu, byl kratky a piredstavoval nasledujici program. Hlasatel byl
zachycovan pouze od prsou nahoru a musel byt silné nalicen, aby vynikl. Studio, ve
kterém se uvodnik 1 rozlouceni natacelo, byla tmava mistnost o velikost dva na dva
metry. Hlasatel ptivital divaky nacistickym pozdravem ,,Heil Hitler*. Po té mohl zacit
samotny program vysilani. Ten byl z poc¢atku vysilani sloZzen pfedev§im ze zabavnych
skec€i, scének, zpévil s propagandistickym tématem. Pozd¢ji se ptipravovaly i1 potfady
vzdélavaci pro zeny, zahradkare, cviCebni scénky. Prvni dva roky vysilani mélo velice
Spatnou kvalitu. Obraz béhem pienosi vypadaval, televizni pfijimace musely mit
obsluhu, ktera je béhem vysilani dolad’ovala, aby byl obraz stale vidét a neztracel se,
reportéfi nebyli Skoleni na televizni préci a vétSina z nich byla pivodné rozhlasovymi
reportéry. Reportéii neméli specidlni zaméteni, ale museli pojmout Siroké spektrum
témat a odvetvi, o kterych informovali.

Prvni televizni zdbava byla uvedena 19. Cervna 1935 pofadem ,,Zdbava na
stfeSe”. Tento potfad byl vysilan zivé ze stiechy, kde se odehravaly humorné scénky
s pisnémi, vétSinou propagandistického obsahu.

U vetejnosti prorazilo televizni vysilani aZ s pfimymi ptenosy z olympijskych
her v Berliné. Ty mohly byt vysilany diky ,,pfechodové filmové metodé“. Ta byla
zavisld na specidlnim pfenosovém voze, ktery mél na stfeSe umisténou kameru
s kameramanem, z kamery Sel filmovy pasek pifimo do utrob vozu, kde se film
vyvolaval a s minutovym zpozdénim byl vysilan v televiznich saldoncich, kde uz zabéry

sledovali divaci.
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S blizici se valkou silil propagandisticky obsah ve vysilani. Na zacatku valky
bylo vysilani na Sest tydnd pferuSeno a po obnoveni byla vysilaci skladba pozménéna.
Porfady si nechavaly stale humorny rdz, ale propaganda a antisemitismus byly
v potradech vice zdiraznovany. Pozdé€ji béhem valky bylo televizni vysilani vyuzito
k motivaci naroda a pfedevsim vojakt. V Paul Nipkow se objevily potady, ve kterych
se objevovali zranéni vojaci, ktefi ptrezili valku, ale byli handicapovani a zapojovali se
do bézného Zivota. Tyto potfady mély vzbudit ve vojacich i obyvatelich pocity nadéje a
soudrZnosti.

Televizni Staby nesmély informovat o wvalce, to bylo néplni tydenikt
a communikeé.

Paul Nipkow ukongila vysilani na podzim roku 1944.**

T KLOFT M. Televize ve sluzbach hakového kiize. [online] 2012-10-11. [cit. 2015-02-22]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=yl7gSjPHI5Y
* KLOFT M. Televize ve sluzbach hakového kiize. [online] 2012-10-11. [cit. 2015-02-22]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=yl7gSjPHI5Y
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2 Leni Riefenstahl

2.1 Kdo byla Leni Riefenstahl

. r v r 4 4 ((49
., Chci se stat nékym dost vyznamnym.

Tento vyrok vystihuje Zivotni filozofii a poslani Heleny Berthy Amalie
Riefenstahl, jinak sv€tu znamé jako Leni Riefenstahl. Narodila se 22. srpna 1902
v Berlin€ Alfredu Theodoru Paulu Riefenstahlovi a Berthé 1dé Sherlach Riefenstahlové.
Matka se narodila ve Wloclaweku (dnes se nachéazi v Polsku). Z této rodinné vétve
Treti fie byla ¢aste¢na Zidovka. Z toho mozna také vychazi pozdgjsi nevraZivost a
nechut’ Goebbelse vii¢i Leni, ktera byla jesté podpofena odmitnutim jeho snah o intimni
sbliZzeni z jeji strany.

Jeji détstvi se neslo v pfisné vychové otce obchodnika. Prostiedi, ve kterém
vyrustala, nebylo zcela harmonické. Otec byl despota a psychicky tyral Leni, jeji matku
1 bratra. Obchodnikem se nechéaval nazyvat a i1 jeho vizitky nesly toto povolani, ve
skutecnosti byl ale instalatér. V expanzi a rychlém rozvoji Berlina se z jeho povolani
stala velice dobra vydélecnd Cinnost, kterd finan¢né zajistila celou rodinu a dovolila
roding Zit na vys$$i urovni. VesSkeré jeji umeélecké aktivity pocinaje tancem ji otec
zakazoval. Prvné ji otec ptihlasil na Gymnazium, kde ovSem Leni nevynikala tak, jak
by asi méla a pozadala otce o pfefazeni na méné narocnou Skolu. Proto nakonec byla
poslana do internatni Skoly, kde 1 nadale tajné trénovala tanec, zacala psat povidky
a filmové scéndie. Riefenstahl byla ,,snilek* a Zila ve svém vlastnim vymysleném svéte,
ktery byl plny hrdinti, mysti¢nosti a sily. Tomu odpovida i ji vyhledavana literatura baji
a mytologie. Mimo toho dikladné sledovala souc¢asné déni, jak na umélecké urovni, tak
1 té politické. Po ukoncCeni studii se mohla na plno a vefejné¢ vénovat tanci. Leni méla
velmi blizko ke své matce, se kterou zily matky sen, aby byla Leni misto ni hereckou,
kdyz se ji to v mladi nepodatilo. Matka ji podporovala, doprovazela na zkousky, Sila ji

kostymy. ,, Osobné se domnivam, Ze tviij talent neni nijak velky a zZe nikdy nebudes vic

* BACH S., Leni Riefenstahlova: Zivot a dilo Hitlerovy filmaiky. Vydani prvni. Praha: Ikar, 2009. s. 17.
ISBN 978-80-249-1207-3
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nez primér. " 1 tato slova dosvéd&uji vztah otce Alfreda Riefenstahla k jeho dcefi.
Podpory z jeho strany se nikdy nedockala. Naopak, kdyz zjistil, Ze vefené vystupuje
s tane¢nim Cislem, ndsledovaly vybuchy vzteku viici ni 1 jeji matce.

S Maxem Reindhardtem, slavnym avantgardnim divadelnim rezisérem,
podepsala smlouvu a stala se zni profesiondlni tane¢nice. Sva piedstaveni si
piipravovala sama od hudby, pies choreografii az po kostymy. Dnes bychom jeji tvorbu
piirovnali ke scénickému tanci. Nechala se Casto inspirovat starofeckymi a egyptskymi
motivy. Zaliba v mytech a historickych motivech doprovazela i1 zaliba v pohadkéach
bratii Grimmti, ikon némecké literatury.

Diky zranéni kolene tanecni kariéru rychle nahradila kariérou herecky
arezisérky. K tomuto zaméteni ji vedl film Hora osudu od reZiséra Arnolda Fancka,
pozdéji jejiho ucitele, milence a vécného obdivovatele. V Berliné se seznamila
s Fanckem a presvédcila ho, aby mohla hrat v jeho dalSim filmu Svatd hora. Fanck byl
znamy svou vasni pro hory a vyuzivani horské tématiky. S Leni Riefenstahl natocili pét
filma s touto tématikou. Riefensthal se béhem natdCeni nezajimala pouze o své herecké
pasaze, ale také o techniku natdeni, rezirovani a vyrobu celého filmu. Fanck se stal
jejim ucitelem pro roli rezisérky. Odlehl¢ a Casto nebezpecné filmové exteriéry hor
nabizely mnoho zkuSenosti, které pozdéji mohla zurocit.

Jejim prvnim samostatnym filmem, ktery nejen rezirovala, sama sttihala, hrala
v ném, ale také propagovala, byl film Modré svétlo. Scénat k nému napsal Béla Balazs
a za kameru se postavil Hans Shneeberger. Film mél premiéru 24. bfezna 1932 na

Mezinarodnim filmovém festivalu v Benatkach, kde ziskal stfibrnou medaili.

2.2 Doba pred nastupem nacismu

Doba pfed sezndmenim s Hitlerem byla pro Riefenstahl monotonni
a jednostranna. NeuspéSna taneCnice, ktera se touzila stat hereckou. Prvni neosobni
setkani s Hitlerem podstoupila ¢etbou knihy Mein Kampf. Tu cetla béhem natdceni
Modrého svétla a byla ji pfimo fascinovéna.

Modré¢ svétlo bylo jeji rezijni prvotinou. Namét byl jeji samostatnou tvorbou

a divod, pro¢ ho 1 sama rezirovala, byl prosty, nikoho jiného ndmét horské divky Junty,

S BACH S., Leni Riefenstahlova: Zivot a dilo Hitlerovy filmaiky. Vydani prvni. Praha: Ikar, 2009. s. 31.
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kterd leze po horach, jako kamzik nezaujal. Zahadné modré svétlo, které se objevuje
v horské jeskyni a jedina divka Junta se ho neboji, pfiSel vSem na tehdejsi vkus ptilis
pohadkovy. Vyuzila svého zdjmu o filmovy materidl, techniku i barevné filtry pro
kamery, kterému se naucila u Fancka. Nechtéla, aby se film natacel v ateliéru, ale cely
v exteriérech hor. K vytvofeni scénatfe premluvila Bélu Balazse, kterého namét nadchl
a napsal scénat bez naroku na honoraf. Jako kameramana si vybrala svého byvalého
milence Hanse Schneebergera. Vytvofila tym, se kterym v nasledujicich letech
pracovala 1 na dalSich projektech. Problémem nebyla jen nedivéra okoli k namétu
Modrého svétla, ale pfedevSim sehnani financi pro jeho tvorbu. Pouzila cely honoraf
z ptedeslého filmu s Fanckem, zastavila byt, prodala cennosti a zalozila svoji prvni
spole€nost L. R. STUDIO - FILM, s.r.o. Méla vSe pfipraveno pro natifeni, vybrané
lokace, komparz zitalské horské vesnice. NataCeni filmu provazela nejedna
komplikace. Mezi jednu takovou patfily 1 problémy na italskych hranicich s celniky,
ktefi pozadovali za filmovy materidl zna¢né clo. Leni Riefenstahl napsala telegram
Mussolinimu o téchto problémech a ten dal pokyn k volnému projeti hranic pro cely
Stab. Samotné nataCeni probihalo dle planu deset tydnl. Fanck sam film s nechuti
a pohorSenim Riefenstahl nastfihal. Jeho styl stfihu Riefenstahl nevyhovoval a
nespliioval jeji pfedstavy. Spolupraci s nim tedy ukoncila a stiih filmu sama cely
piepracovala do vysledné podoby.

Premiéra Modrého svétla se konala 4. biezna 1932 v berlinském palaci UFA.
, Byl to neobycejny uspéch, triumf, o kterém jsem ani nesnila - senzace. Berlinsti
kritikové se rozplyvali nadsenim. Modré svétlo bylo oslavovano jako nejlepsi film roku.
Noviny psaly, ze si zaslouzZi nejvyssi cenu, kterou propiijcoval filmovy primysl.
V casopise Film- Kurier se psalo: ,,Obecenstvo bylo okouzleno, a dokud se v sdle zase
nerozsvitilo, Zilo v uplné jinem svété. Odvazna Zena, vérici ve své dilo a svou posedlost,

dokdzala otidst zchdtralym filmovym nebem. !

Nejvyraznéj$im profesnim ocenénim
Modrého svétla byla bezpochyby stfibrna medaile na Filmovém festivalu v Benatkach,
ktery se ten rok konal poprvé. Nejen odborny svét zaujal kladny ptistup k Modrému
svétlu, ale necekané 1 Vatikan. Riefenstahl na zdklad¢ zaujeti ptfedstavitel Vatikanu

pojetim mystického filmu dostala nabidku na natoCeni filmu na objednavku pro

S RIEFENSTAHL L., Vmé paméti: memoary fotografky a filmové rezisérky, ktera pracovala pro
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katolickou cirkev. Tocit film na pfedepsané téma, které se Riefenstahl navic nelibilo,
a nasledné 1 jeji zivot bylo, Ze Modré svétlo velmi zaujalo Adolfa Hitlera. Dosud byla

Hitlerem okouzlena pouze skrze jeho knihu Mein Kampf: ,, Behom cesty sa mi pokusila
vysvetlit, ako uzasna je to kniha. Mne to prislo k smiechu a pohdadali sme sa. Ale ona

povedela. Len pockaj, wvidis, Ze majii pravdu.”” Tato slova fekla Riefenstahl
kameramanu Heinzu von Jaworsky v pfestdvce béhem natd¢eni Modrého svétla. Kniha
Mein Kampf v ni vzbudila zdjem osobné se seznamit s Hitlerem. Fascinoval ji svym
vystupovanim, fe¢nickym uménim, nazory. Po navratu do Berlina se chystal Hitlertv
projev v berlinském Sportovnim paléci. ,,Jesté nikdy jsem zadné politické shromazdeni

‘.

nenavstivila. “>? Poprvé jej tedy vidéla v Berling 27. tmora 1932 pii jeho projevu. Jeho
projev ji zaujal a rozhodla se s nim seznamit osobn¢. Osobni pozvani Hitlerem bylo
Riefenstahl odpovédi na jeji dopis z 18. kvétna 1932. Pfi osobnim setkani se ji Hitler
poprvé zminil o tom, ze by si pfél, aby pravé Riefenstahl natacela jeho filmy. ,,Jako
ndhle sa raz dostaneme k moci, budete musiet robit moje filmy. “>* Jeji prvni odpovéd’
nebyla kladna, ale ptfes dalSi setkdni a pfedstaveni ndmétu filmu nakonec s nataCenim
souhlasila. V roce 1932 tak natocila prvni propagandisticky film - Vitézstvi viry (vice
viz kapitola 2.4.1), a tim se stala oficidlné Hitlerovou filmatkou. Jeji vyrok
o nesympatizovani s rasovou politikou Hitlera, ktery mél byt divodem, pro¢ odmitla
natéc¢eni jeho filmt, ovSem vyvraci jeji dal$i vyrok po natoceni druhého sjezdu NSDAP,
tedy Triumfu vile, kdy tekla: ,, Tentokrat to bylo tisickrat lepsi nez v predeslém roce
a ze doufd, Ze bude oslovena také pri dalsi prileZitosti, protoZe zachytit shromazdeni ji

uz ted piijde lépe.

2 KOUBA M., MAGINCOVA M., RIHA I., Kontexty propagandy. Vydani prvni. Pardubice: Univerzita
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2.3 Cesta k titulu ,,Hitlerova filmarka*

Riefenstahl se zpoc¢atku s nataCenim stranickych filmt, poc¢inaje Vitézstvim viry
(Sieg des Glaubens, 1933), potykala s odporem a neuznanim nejen od nata€eciho tymu,
ale prakticky od vSech muzi, se kterymi se setkala, aZ na Hitlera. Zpocatku 1 Goebbels

mél odpor k tomu, Ze za kamerou stranickych film sedi Zena. Riefenstahl s sebou nesla
nelichotivé oznaceni ,,narodni ledova rozsedlina® (Landesgletscherspalte, to po filmu
Modry ledovec). Takto ji nazyvali lidé od filmu. Zarlivé kolegyng, ale také kolegové,
kterym Zena vySe postavena nez oni byla trnem v oku. Se ziskdnim pozice rezisérky
Vitézstvi viry se toto hanlivé oznafeni wupravilo na ,rozsedlinu Rige*
(Reichsgletscherspalte). Toto oznaeni mélo naznacit pomluvu, ze k praci rezisérky
filmi ze sjezdl strany se nestala pro své rezijni dovednosti, nybrz pro dovednosti
v intimni oblasti. Mezi muzi tedy ptisobila nezvyklym az neptijemnym dojmem, naopak
mezi Zenami byla symbolem. Janet Flanner z New Yorkeru o ni napsala pfi nataCeni
Triumfu vile: ,, Zena profesiondlka je v soucasném maskulinnim Némecku néco tak
mimoradného, Ze mezi ctvrt milionem zucastnénych jisté nebyl jediny, kdo by ji neznal.
Je jedinecnd a ta postava v bilém nemohl byt nikdo jiny.“>° Ctvrt milionem
zuCastnénych Flanner myslela Gcastniky druhého norimberského sjezdu NSDAP, ktery
Riefenstahl natacela. Ostatné oslnénd nebyla jen Flanner, ale i Newsweek, ktery tyden
po skonceni sjezdu vydal fotografii Riefenstahl na obalce s titulkem ,Hitlerova
ptitelkyn&*“. Riefenstahl byla vzorem feministek a v jednu dobu se dokonce spekulovalo
1 o jeji sexudlni orientaci. Jeji muzny vzhled a tvrdost tyto domnénky navic silné
podporovaly. Pravdou je, Ze Riefenstahl nebyla nikdy ani feministka ani homosexuélni
&i dokonce bisexualni.”’ ,, O prdva ostatnich se nikdy nestarala, i kdyz ji to feministky
s ohledem na jeji pohlavi a naopak bez ohledu na jeji skutecné zdjmy pozdéji
pripisovaly. Také v tom nebyl zadny naznak néjaké dvojakosti jeji sexualni orientace.

Lenina maskulinni agresivita na romantickém kolbisti se pozdéji stala povestnou
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a predmétem verejnych diskusi, ale jejim objektem nikdy nebyl nikdo jiny nez muzi.*

Ve svété muzl, kterym bezpochyby vté dobé svét filmu 1 politiky byl, nezbyvalo

Riefenstahl nic jiného neZ byt drsnéjsi nez se na Zenu v té dob¢ sluselo.

2.4 Nacisticky propagandisticky film

Nacisticky propagandisticky film se stal pro Leni Riefenstahl odrazovym
mustkem jeji kariéry a bezpochyby 1 Sanci v realizaci jeji touhy se z méné uspésné
taneCnice a herecky stat rezisérkou a celebritou uznavanou celym svétem, 1 kdyz
z pocatku se branila, ze rezisérkou byt vlibec nechce, ze jeji touha je byt svétovou
hereckou. Tento jeji vyrok byl pozd€ji vyhodnocen jako povale¢ny uskok pfii
denacifikacnim procesu, aby ospravedlnila natd€eni propagandistickych film pro
NSDAP.

To co ji bylo touhou a cilem se ji v jeden Cas jejiho zivota mohlo stat i osudnym.
Jeji profesni loajalita byla po konci druhé svétové valky diivodem znacného osocovani
1 redlnou hrozbou vézeni €1 doZivotnich sankci. Propagandisticky film se sice pod jejim
vlivem zdokonaloval a modernizoval svoji podobu, na druhou stranu vSak stale ptsobil
jako propagandisticky prostfedek politického smysleni, které napachalo v Evropé tolik
zlého a stalo zivoty mnoha lidi. Riefenstahl za svou tvorbou vidéla uméni, jini zase
podporu rezimu. Ve svych filmech, ptfedev§im ze stranickych sjezdi, se snazila zachytit
skute¢ny projev pfiznivel rezimu. Zadni organizovani komparzisté, zadné upravené
scény, vSe natocCila tak, jak se to opravdu stalo. To je diilezita pfidana hodnota jejich
stranickych filmu.

Vytvofila tfi zdsadni dokumentérni filmy ze sjezdi NSDAP: Vitézstvi viry (1933)

viz kapitola 2.4.1, Triumf viale (1934) viz kapitola 2.4.2 a Den svobody (1935)
viz kapitola 2.4.3, jinak také nazyvané jako Norimberské sjezdy. Filmy o olympijskych
hrach v Berliné (1936): Olympia - Pfehlidka narodi a Olympia - Oslava krasy
s premiérou (1938) viz kapitola 2.5, miiZzeme zatfadit mezi propagandistické filmy, ale

mnohem Iépe je vystihne oznaceni sportovni dokumentarni film.
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2.4.1 Vitézstvi viry

Po paleni knih 11. kvétna 1933°° Hitler oznamil, 7e bude vytvofena samostatna
filmova divize, ktera bude spadat pod ministerstvo propagandy a bude mit na starosti
nataceni propagandistickych filml, zaznami ze sjezdl a filmovych tydeniki. Do cela
divize jmenoval Arnolda Raethera a Eberharda Fangaufa, ktefi zajiStovali natdCeni
stranickych tydenikt jiz od roku 1927. Sjezd byl prvni vefejnou akci od prevzeti moci
nacistickou stranou, a tudiz se mu vénovala veSkera pozornost. Ze sjezdu se stala
kazdoro¢ni prehlidka. Kongres, ktery se konal od 30. srpna do 3. zafi 1933, dostal
nazev ,Manifestace vitézstvi fiSské strany* (Reichsparteitag des Glaubens). Nazev
Vitézstvi viry (Sieg des Glaubens) mu dal Hitler.

Natéaeni Vitézstvi viry bylo financovano pouze nacistickou stranou. Osobnim
podékovanim Hitlera za Vitézstvi viry byl dar Riefenstahl v podobé Sedého Mercedesu.
Natéceni stranického sjezdu nebylo nic jednoduchého z diivodu, Ze vSe ohledné sjezdu
bylo domlouvano na posledni chvili. Proto byl cely sjezd provazen zmatky
a polovicatosti. Jedinym, co bylo ze zpétného hodnoceni Riefenstahl i Hitlera vniméano
s uspokojenim, byla podoba prostort a kulis. Celkovou podobu kulis stranického sjezdu
a nasledné vSech sjezdll vytvoril Hitleriv oblibeny architekt, ktery pozdé€ji dostal jako
hlavni ukol ptebudovat Berlin na reprezentativni ,,vidcovo‘ mésto, Albert Speer. S nim

se Riefenstahl v Norimberku sezndmila mezi prvnimi. Pozd¢€ji o ném prohlasila, Ze ,,je

Speera se nestal jen obdivovatel a ctitel Riefenstahl, ale také jeji prtivodce, ucitel
a ochrance. Za pomoci Speera si Riefenstahl vytvoftila vlastni tym, do kterého patiili
kameramani Walter Frentze (ten se pozdé&ji stal osobnim kameramanem Hitlera), Franz
Weihmayer a Sepp Allgeir. S témito muzi pozdé€ji natocila 1 dokumentarni film
o olympijskych hrach v Berlin€ (1936).

Vitézstvi viry za€ind probouzejicim se méstem v mlze, obyvatelé¢ a navstévnici
Norimberku trousici se po ulicich, okna a domy vyzdobené vlajkami. Velice dobfe si ale

uvédomovala, Ze material, ktery natocila, ji nemize stacit na celoveCerni film. Proto

%% Paleni knih znamenalo likvidaci knih nepohodInych, neérijskych autor a knih odporujici zdsadam
nacistickych myslenek.
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pouzila 1 dotoCené scény v ateliérech, se kterymi ji pomohl Speer, 1 zadznamy
zpravodajct, ktefi to¢ili pro filmové tydenniky.®' Premiéra Vitézstvi viry se konala
1. prosince 1933 v Palast am Zoo v Berlin€. Film byl opévovan a ptijat velmi pozitivné
Hitlerem, filmovymi kritiky 1 divaky. ,, Goebbelsiiv Der Angriff upozornoval na jeho
historicky vyznam. Film je soucasnym dokumentem nesmirné hodnoty, konstatuje platek

¢«

crv 62 ’ 1.:0 s 1% v v 7o s AN s
den po premiére. “* Podle tdaji film vidélo v Némecku za sedm mdsicti jeho uvadéni

v kinech na 20 miliénd lidi.*

2.4.2 Triumf vile

., Kdokoliv uvidél a zaZzil fiihrera v Triumfu viile, nikdy na néj nezapomene. Ten
obraz se mu naveky vékii vryje do paméti a jako plamen mu vypali jizvu do duse. -
Joseph Goebbels “%*

., Triumf viile (Triumph des Willens, 1934) byl monumentdlnim oslavnym dilem,
stvorrenym k pocté viddnouciho rezimu. “”

Druhym dutleZitym propagandistickym filmem v kariéte Leni Riefenstahl byl
bezpochyby Triumf viile (1934). Opét na osobni pfani Hitlera se stala hlavni reZisérkou.
To k neviili a opovrzeni Goebbelse, ktery zarlil na oblibenost Leni Riefenstahl u Hitlera
a o jeji praci prohlasil: ,, Moc z toho nebude. Ona prili§ spéchd*“.’® Sama si na pomoc
najala jednoho znejvyznamnéjSich predstavitelii némeckého abstraktniho filmu,
reziséra Waltera Ruttmanna. Ruttmann mél na filmu vytvotit ivodni ¢ast, kterd méla

zachycovat vzestup NSDAP. Nicméné piedstavy o podobé filmu Riefenstahl

a Ruttmanna se rozchazely, a tak od Ruttmanna byly pouzity pouze tvodni titulky.

8! RIEFENSTAHL L., V mé paméti: memoary fotografky a filmové rezisérky, ktera pracovala pro
Hitlera. Vydani prvni. Praha: Prostor, 2002. s. 165-173. ISBN 80-7260-078-8
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Politické prostfedi v Némecku se vSak za dobu piiprav na nataceni zasadné
zménilo, a to predev§im Umrtim prezidenta Hindenburga. To dalo Triumfu vile novy
rozmér a stal se z n¢j vyznamny a dilezity film nacisti v celém svém obdobi. Po ,,Noci

M O 5667 44 W v

dlouhych nozia*”’ se Triumf viile stal nastrojem vzkiiSeni a rozsifeni mytu o dokonalém

videi, ktery se obétoval pro narod. Triumf vile se stal vic nez filmem o sjezdu,

predstavoval propojeni lidu a vidce.

Nataceni Triumfu vile uz pojala Riefenstahl zodpovédnéji nez piedchozi
natdCeni norimberského sjezdu, brala ho za své poslani. Vytvofila tym, kde deset
kameramant doplnilo sedmnact osvétlovact, dva fotografové, tfindct zvukait, dvacet
Sest tidicu, tficet sedm hlidach a ochranky, tfi asistentky. Tym doplnil 1 odborny
propagandisticky konzultant Narodné socialistické strany Herbert Seechofer. Vytvotila
tedy nezvykle velky tym. Uz pii nataceni Triumfu vile vyuzila novinky ve zplsobu
natadeni, které pozdé&ji také uplatnila p¥i nataceni olympijskych her. °® Nechala vykopat
jémy pro podhledy, aby zabéry kamery zespoda na Hitlera vzbuzovaly dojem velikosti,
nechala instalovat kolejnice, po kterych jezdili kameramani na vozikach pro ziskani
zabérli v pohybu, nechala udélat zabéry ze shora a vzduchu. Pouzila dymovnice,
ohnostroj, louce a ohiiové kose, coz mélo evokovat starovéké germénské ritudly. Své
kameramany vybavila koleCkovymi bruslemi. Zaplava vlajek a prapori pochopitelné
nesméla chybét. ,, Film, ktery se mél pod nazvem Triumf viile stat nejznaméjsim
propagandistickym  filmovym dilem nacionalné socialistického reZimu, se lisil od
konvencnich dokumentarnich filmu krajné pohyblivym vedenim kamery a neobvyklymi,
dokonce vzbuzujicimi neprerusovanymi scénami a strihy spise znamymi z hranych filmui.
Perfektni nebylo jen technické provedeni filmu, ale dokonaly dojem pusobil i pribéh
celého podniku. Na rozdil od prvniho stranického filmu Riefenstahlové se nyni celé
stranické deni jevilo jako kolem Hitlera soustiedénd, dobre uspordadany ceremonie.
,, Ornamenatce mas‘ v narodnim socialismu nebyla nikdy tak pronikavé predvedena

Jjako ve filmu Leni Riefenstahlové. “%

57 Noc dlouhych nozi: Gistka ve vlastnich fadach, zavrazdéni Rohma a vyvrazdéni veliteltt SA
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Zahajovaci ceremonial sjezdu se konal v Luitpoldové hale a evokoval pompézni
mysticko-ndbozensky Zanr velikono¢nich nebo véanocnich ms$i ve velké gotické
katedrale jak uvedl William L. Shierer. ° Nasleduji dvé hlavni pasaze. V prvni je vidét
Hitler, jak ptilétd do Norimberku a je uvedena slovy: ,, Dvacet let po vypuknuti svétové
valky, Sestnact let po zacatku nemeckého souzeni, devatendact mésicii po znovuzrozeni
Neémecka, priléta Adolf Hitler do Norimberku, aby se setkal se svymi vérnymi
ndsledovniky“.”! Nebe plné mraka, kterym pomalu prolétava Hitler v malém letadle za
doprovodu jemnych tond hudby Richarda Wagnera, vystfida pohled na zamlzeny
Norimberk a pod nim pochodujici zastupy stoupencii a vojsk. Dav vita Hitlera na letisti,
kdyz pristane. Hitler pak projede otevienym vozem pies cely Norimberk zaplnény
jasajicimi davy a ndsleduji projevy jednotlivych ucastnikii, kde vystoupi i Hitler nebo
Goebbels. Dokument pokracuje zdbery na pracujici brigddu v uniformach, misto zbrani
NSDAP. Byl dokonce vyznamenan Narodni filmovou cenou, dale pak cenou
v Benatkach, v Pafizi nebo cenou na Ri§ském festivalu. Triumf vile nebyl popularni
pouze v dob€ svého vzniku, ale 1 dnes. V Némecku je jeho vefejné promitani zakézéano,
ale jeho prodeje na DVD a VHS nejsou malé.

Film muazeme vnimat ze dvou pozic, a to divdka, ktery jej sledoval pied
vypuknutim 2. svétové valky a cloveka, ktery jeSté neveédél, co NSDAP v Cele
s Hitlerem pfinese svétu. Takovy divak ho mohl vnimat jako oslavu a znovuprobuzeni
sily zem¢ a vzpamatovani z krize. A druhy pohled bude mit divdk dnes. Nyni jiz totiz
vi, jaky dopad méla nacistickd propaganda a co Adolf Hitler za podpory NSDAP

zpusobil. Film ma tedy dvé sporné tvare, které ovSem nic neméni na propracovanosti

a vyuziti natacecich technik a pfinosu Riefenstahl pro dokumentérni film.

" BACH S., Leni Riefenstahlova: Zivot a dilo Hitlerovy filmatky. Vydani prvni. Praha: Ikar, 2009. s. 159.
ISBN 978-80-249-1207-3
""BACH S., Leni Riefenstahlova: Zivot a dilo Hitlerovy filmarky. Vydani prvni. Praha: Ikar, 2009. s. 160.
ISBN 978-80-249-1207-3

46



O Triumfu viile Leni Riefenstahl v procesech po valce prohlasila: ,, Neni tam ani

jedna zrekonstruovand scéna. Vsechno v ném je pravdivé. Je to historie. Cisté historicky

ﬁlm, «72

2.4.3 Den svobody

Tteti norimbersky propagandisticky film z dilny Leni Riefenstahl byl natocen
vroce 1935. Ten se mél stat pfipomenutim. Hlavnim cilem bylo zachyceni vojenskych
cvieni. Film byl dlouhy ,,pouhych® dvacet osm minut a zachytil mobilizaci armady
a predevsim tézké vojenské techniky (tanky), které se na jednom ze zabéra zformovaly
do hdkového kiize.

Den svobody (Tag der Freiheit - Unsere Wehrmacht) byl do roku 1970
povazovan za ztraceny, ale jeho fragmenty se pozd¢ji nasly a seskupily do netplného

filmu.

2.4.4 Olympia: Piehlidka narodi, Olympia: Oslavy krasy

Propagandistick¢ filmy vreZzii Leni Riefenstahl koncily dvoudilnym
dokumentem o Olympijskych hrach v Berliné, které se konaly roku 1936. Filmy
Olympia: Ptehlidka narodt a Olympia: Oslavy krasy byly do kin uvedeny dva roky po
hrach a ziskaly fadu cen (vice kapitola 2.5).

2.5 Berlinska olympiada

sJestlize Triumf vule Hitlerovi ziskal Némecko, film o berlinské olympiadé

konané v roce 1936 mu mohl ziskat svét. "

,,Nemecky ndrod ... dal svetu... svou ochotu spolupracovat na velkych

. ’ . rv ’ v ’ v I4 ’ «74
mezinarodnich projektech namirenych k dosazeni svétového miru.

"2 BACH S., Leni Riefenstahlova: Zivot a dilo Hitlerovy filmatky. Vydani prvni. Praha: Ikar, 2009. s. 146.
ISBN 978-80-249-1207-3

" BACH S., Leni Riefenstahlova: Zivot a dilo Hitlerovy filmarky. Vydani prvni. Praha: Ikar, 2009. s. 170.
ISBN 978-80-249-1207-3

" HILTON CH., Hitlerova olympiada: olympijské hry 1936 v Berling. Vydani prvni. Praha: Prah, 2008.
s. 13. ISBN 978-80-7252-212-5
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Berlinské olympijské hry se staly pro Leni Riefenstahl nejdiilezit€jsim milnikem
v jeji kariéte rezisérky. Olympijské hry se mély stat triumfem arijského naroda, mély
svétu dokazat, Ze Némecko je nejsilnéjSi zemi na svété. Z nataceni olympijskych her
meéla Riefenstahl vytvofit dokument, ktery mél néasledné propagovat nadiazenost
a dokonalost 4arijské rasy, ale také material pro archiv. Pompéznost a perfektni
organizaci her, krasu arijského typu Clovéka a pestrost pohybu sportovce. To v§e mély
zaznamenat dva filmy z berlinské olympiady, a to ,,Olympie: Piehlidka naroda* a
,Olympie: Oslava krasy®. Sport Hitlera absolutné¢ nezajimal, nicméné si dobie
uvédomoval silu a pfedevS§im potencial pro nacistickou propagandu. Slouceni velkého
mnozstvi lidi na jednom misté jako byly olympijské hry, bylo dokonalym prostfedkem
pro propagandu hnuti. Navic sportovci mohli dokazat nadfazenost arijské rasy. Tyto
vSechny skute¢nosti si Hitler velice dobfe uvédomoval, vSe bude jesté vice podpoieno
vystavbou novych velkolepych budov a sportovist, které dostal jako zakazku oblibeny

architekt Speer.

Berlinsky olympijsky stadion stoji dodnes, 1 kdyz musel projit nutnou
rekonstrukci a modernizaci. Nese ovSem pamatku veliké udalosti, ke které byl postaven,
a na olympijském nadvoii je naptiklad k vidéni olympijsky zvon, u které¢ho je jen
deformovan hakovy ktiz (znak hakového kiiZze je zak4zan).

Do ptiprav nataceni olympijskych her se zapojil 1 Goebbels. I on si uvédomoval
potencial takového podniku, jako byly olympijské hry, a to pfedevs§im pro propagandu.
Zacal spolupracovat s Riefenstahl na ziskani financovani filmu. ,, Dokonce navrhl, Ze mi
bude v otazkach financovani napomocen. Svij navrh odivodnil tim, Ze pokud se miij
film podaii, bude to reklama i pro Risi, a to prisluselo jeho ministerstvu. “”

Na doporuceni byla zaloZena nova firma ,,Die Olympiadé€ - Film, s.r.0.“, ve které
figurovala Riefenstahl a jako spole¢nik jeji bratr Heinz.”® Z diivodt Gvérovych puijéek
podléhala firma kontrole Filmové uvérové banky a tim padem ministerstvu propagandy,
tedy Goebbelsovi. Rozpocet na natdCeni her si Riefenstahl u Goebbelse dobyla

fenomenalni. Na dobu 30. let 20. stoleti ziskala rozpocet 1,5 milionu tiSskych marek.

> RIEFENSTAHL L., Vmé paméti: memoary fotografky a filmové rezisérky, ktera pracovala pro
Hitlera. Vydani prvni. Praha: Prostor, 2002. s. 200. ISBN 80-7260-078-8
7 RIEFENSTAHL L., V mé paméti: memoary fotografky a filmové rezisérky, ktera pracovala pro
Hitlera. Vydani prvni. Praha: Prostor, 2002. s. 200. ISBN 80-7260-078-8
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Bézny studiovy film mél vté dob& rozpocet kolem 250 tisic marek. Cely film byl
financovan Ri3i, protoZe jeho potencial pro nacisticky rezim byl ohromny.

,, Goebblesovi $lo predevsim o olympijsky film. Ten byl totiz klicovym bodem
v jeho nové propagandistické kampani, jejimz smyslem bylo predstavit svétu ,,nové"
Neémecko v priznivém svétle a odvést pozornost od represivni rasové politiky. Toho mélo
byt dosazeno vyzdvihnutim sily z radosti (Kraft durch Freude). Ve svéem platku Der
Angriff Goebbels ctenarum udélal kazani o olympijské pohostinnosti: ,, Musime byt
Sarmantnéjsi nez Parizani, pohotovéjsi ne: Vidéndci, rtutovitéjsi nez Rimani,
kosmopolitnéjsi nez Londyn a praktictéjsi nez New York.“”” Tato jeho slova dale méla
za nasledek ,,preventivni vazbu®, ktera v praktickém hledisku znamenala pozatykani
a uvéznéni pobudi, zlodéja, kapsait, bezdomovcii, ale dva tydny pied hrami i Romut
nebo Zidt, ktefi byli oznadeni jako ,,nezadouci osoby*. Byli vystéhovani za hranice
Berlina, kde byli v tdborech stfezeni, aby se nemohli dostat zpét do meésta. Policie
obkli¢ila vSechna tabofist¢ Romi ve Velkém Berliné a nasilim odvezla jejich
maringotky 1 s obyvateli za hranice Berlina do Marzahnu, kde je na otevieném poli bez
zékladnich sanitarnich zatizeni stfezila. Misto pobliz hibitova a Cisticky odpadnich vod
nebylo v zaddném ptipadé mistem pro piebyvani. Tato skuteCnost se brzy projevila
propuknutim epidemie nakazlivych chorob. ’® I kdyZ tato opatieni méla byt do¢asna,
vétSina takto zadrZzenych Romti byla po hrach deportovana do tabortt v Osvétimi
a Birkenau. "

Jeste pred zacatkem her v Berlin€ bylo nutné zfidit hlavni nataceci $tab. Ten byl
vybaven ¢tyfmi velkymi stfithaCskymi stoly, prosvétlovacimi tabulemi, zvukafskym
stolem, promitaci mistnosti, temnou komorou, rozmnozovnou, odpocivarnou
a kantynou. Z materidlniho vybaveni pouzila Riefenstahl malé¢ kamery Kinamo,

teleobjektivy, kamery na Uzky film, filmové pasky od Kodaku, Agfy a Perutze.

""BACH S., Leni Riefenstahlova: Zivot a dilo Hitlerovy filmatky. Vydani prvni. Praha: Ikar, 2009. s. 176.
ISBN 978-80-249-1207-3

"8 RIPPON A., Hitlerova olympiada: historie nacistickych her roku 1936. Vydani prvni. Praha: BB/art,
2008. s. 76-77. ISBN 978-80-7381-315-4

" BACH S., Leni Riefenstahlova: Zivot a dilo Hitlerovy filmatky. Vydani prvni. Praha: Ikar, 2009. s. 176.
ISBN 978-80-249-1207-3
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Uzky film je technika natageni filmového materidlu na 8 mm film, kdy v jednom
okénku tohoto filmu je 2 az 17 biliont krystalki. Krystalky jsou ulozeny ve vrstvé
zelatiny a zachycuji obraz. Latentni (skryty) obraz je vyvolan pomoci vyvojky. Tim
vznikne viditelny a trvaly obraz. Tam, kde ptisobilo svétlo, je obraz Cerny a vznika tak
negativ, ten se piekopirovanim zméni v pozitiv. ZplGsobem pozitiv - negativ je
zpracovani filmu zvyhodnéno naptiklad moznosti snadného ziskani dalSich kopii, nebo
moznosti korek&ng film upravovat.®

Kazdy druh filmové suroviny mél jiné vlastnosti a specifika. Na Kodak
kameramani nataceli detaily obliejii, pro natdceni architektury pouzila Riefenstahl
Perutz a pro filmovani krajiny zase filmovy materidl Agfa. Kombinovani riznych druhti
filmovych surovin také nebylo v té dobg piili§ obvyklé. *

Zahajovaci ceremonial mél jasny a pevné dany Casovy harmonogram. Nad
olympijskym stadionem se vznaSela vzducholod” Hindenburg, kterd byla vyzdobena
hakovymi kiizi. Na ochozech stadionu vlaly vlajky vSech zemi a za Némecko 1 vlajka
s hakovym kitizem. Hitler zahajil olympijské hry vétou ,, Prohlasuji timto berlinské
olympijské hry, oslavujici jedendctou olympiddu moderniho véku, za zahdjené. >
Strucnost Hitlera nebyla dand pouze protokolem her o mozné délce proslovu, nybrz
1 priliSnym nezajmem Hitlera o hry. Respektoval je pouze jen jako propagandisticky
prostiedek. Pfi setkani s Riefenstahl se o hrach vyjadtil ndsledovné: ,, Budu Stastny,
az cely ten olympijsky humbuk skonci, nejradéji bych na ty hry viibec nesel. “*

Za zvuku fanfary olympijské hymny, kterou slozil Richard Strauss, v té dobé jiz
n&kolik let v ¢ele Rigské hudebni komory, le¢ apoliticky, zacaly 11. olympijské hry. Ke
stadionu se blizil posledni nositel olympijské pochodné Fritz Schilgen, ktery zapalil

pochodni olympijsky ohen, ktery nad stadionem plal po celou dobu konéni her.

% suLc . Ing., Zazraky uzkého filmu. Vydéani prvni. Praha: PRACE nakladatelstvi ROH, 1964. s. 7.

81 RIEFENSTAHL L., V mé paméti: memoary fotografky a filmové rezisérky, ktera pracovala pro
Hitlera. Vydani prvni. Praha: Prostor, 2002. s. 209. ISBN 80-7260-078-8

82 RIPPON A., Hitlerova olympiada: historie nacistickych her roku 1936. Vydani prvni. Praha: BB/art,
2008. s. 135. ISBN 978-80-7381-315-4

% RIEFENSTAHL L., V mé paméti: memoary fotografky a filmové rezisérky, ktera pracovala pro
Hitlera. Vydani prvni. Praha: Prostor, 2002. s. 211. ISBN 80-7260-078-8
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Olympijské pochodné navrhl sochat Walter E. Lemcke a vyrobila je firma Krupp. Tyto
pochodné se staly jednim ze symboli nacistické propagandy napfi¢ svétem. Na jeji
rukojeti byla vyryta podoba trasy, kterou ohefi putoval z Olympie az do Berlina. **

Nasledoval nastup vlajkonost a sportovcid. Némecko prezentovala vlajka
s hakovym ktizem. Tu drzel v jedné ruce Rudolf Ismayr, olympijsky vitéz z roku 1932
ve vzpirani, druhou ruku mél vzty€enou na pozdrav Adolfu Hitlerovi v ¢estné 1671, ten
také slozil olympijsky slib: ,, Prisahame, zZe se ucastnime olympijskych her v cestné
soutézi, dodrzujici pravidla, kterymi se Fidi, a v touze podilet se na pravém duchu pro
Cest nasi zemé a slavu sportu*.*’ PHi opousténi stadionu musely odchéazejici sportovni
tymy projit kolem 16ze Adolfa Hitlera. VétSina z nich jej nasledn€ pozdravila zdvizenou
pravici. Jediny americky sportovni tym se k pozdravu neptidal.

Jesté pred letnimi hrami v Berliné Riefenstahl se svym pétactyficeti Clennym
tymem kameramant, jejich asistentl a fidict vyrazila do d¢jist€ zimnich olympijskych
her, aby se naucili spravné pracovat s kamerou v pohybu a naucili se, co obnasi
natdCeni sportovcii. Riefenstahl vyzkouSela vSechny dostupné kamerové pftistroje,
nejmensi kameru nebo nejrychlejsi kameru.

Prvni dil filmu Olympie zacina zabéry pamatek z Olympie. Ty piechédzeji ve
zpomalené zabéry diskare, koulafe a oStépare, ktefi jsou stroze obleCeni jen v rousce.
Tyto zabéry zaznamendvaji pohyby téla pifi danych sportovnich cinnostech. Dale
pokracuji obdobné snimky Zen, které cvii se Svihadlem a obru¢emi a ve skupiné tanci.
Obraz se vraci zpét do Olympie, kde se zapaluje olympijska pochoden, ktera posléze
putuje skrze celou Evropu, coz je zaznamendno na simulované mapé. Mezi témito
zemémi a mésty je i Ceskoslovensko a Praha. Obraz prolinanim piechazi v odbijejici
olympijsky zvon a zabéry jasajicich divakll na vyprodaném stadionu, ktefi zdravi
Adolfa Hitlera zdviZzenou pravici. Pfi1 nastupu sportovnich tymi reprezentujici
jednotlivé zemé se obraz stiida z pohledu na sportovce, na Adolfa Hitlera a divaky na
stadionu. Nastupujici reprezentanti zdravi Adolfa Hitlera zdvizenou pravici, predevSim

tedy zastupci zemi spiiznénych s rezimem v Némecku jako Rakousko, Itélie, Francie.

% RIPPON A., Hitlerova olympiada: historie nacistickych her roku 1936. Vydani prvni. Praha: BB/art,
2008.s. 112. ISBN 978-80-7381-315-4
% RIPPON A., Hitlerova olympiada: historie nacistickych her roku 1936. Vydani prvni. Praha: BB/art,
2008. s. 137. ISBN 978-80-7381-315-4
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Americti sportovei sejmuli z hlav klobouky a polozili si je na srdce. Detailni zabér na
Hitlera zaznamenava jeho kratky proslov k zahajeni her. Vypusténé hejno holubic ma
symbolizovat mir. To vSe za zvuki jemné pozitivni hudby. Na dalSich zabérech je uz
vidét kone¢na Stafeta solympijskym ohném probihajici Braniborskou branou
a doputovani ohné na olympijsky stadion, kde nésledné posledni bézec (arijského typu)
zapaluje pochodni ohenl na stadionu. Film pokracuje zabéry na rozhlasové komentétory
z riznych zemi, jak popisuji déni na stadionu pii soutézi diskaiti. Opakuji se zpomalené
zabéry diskait. Nasleduje podobny systém snimdni soutéze diskaiek, oStéparek,
piekazkarek, ceremonialt predavani medaili, kladivait, rozboutenych divakl. V dalSich
zédbérech se Riefenstahl veénuje souboji Jesseho Owense, CernoSského sprintera
a reprezentanta USA, s protivniky na 100 m trati. Timto zplisobem pokracuje cely prvni
dil filmu o olympijskych hrach. Zavér se vraci opét na stadion, kde stejné jako na
zagatku filmu odbiji olympijsky zvon a ukonéuje tak hry.*®

Zacatek her se natacel ze vzducholodi, zmalych letadel nebo z balont.
Automatické kamery mély vyrobeny gumovy obal a byly ptichyceny na sedla koni nebo
zavéSeny v koSiku na krku maratonskych bézcl. Bylo vykopano mnoho ptikopl pro
podhledové zabéry zespodu nebo postaveny véze naopak pro nadhledy. Riefenstahl
natacela zkousky, tréninky, ptatelské zapasy 1 zavody a zapasy uz soutézni. Zameétila se
na detaily obli¢ejii, svalll a pohyb. Po zvefejnéni vysledki vyzadovala nevidanou véc,
aby zavodnici svlij vykon opakovali, a to hlavné u skoka do vysky, o ty¢i a do dalky.
Nékteré zavody se protahly dlouho do noci, na coZ nataceci tym nebyl pfipraven
s osvétlenim. Riefenstahl se nedokazala smifit s mySlenkou, Ze zrovna ty nejnapinavéjsi
zavody by neméla zaznamenané, a tak vnoci po samotném zavodé zistavala
s nataecim tymem a atlety, které¢ pred tim premluvila, aby zopakovali pro kameru
jejich zapoleni a tyto zabéry mohla pouzit v chystanych filmech.
26 stiibrnymi a 30 bronzovymi medailemi stanulo na prvnim stupinku UspéSnosti
reprezentantii. Druhé misto v hodnoceni zemi obsadily Spojené staty Americké
1 s fantastickym atletem Jesse Owensem, ktery potrapil svymi vitézstvimi rasovou ideu

Neémecka. Na tietim misté skoncili v hodnoceni sportovci Mad’arska.

8 RIEFENSTAHL L., Prehlidka narodii (Olympia 1. Teil- Fest der Vélker), studio Tobisfilm,1938
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Ceremonial se konal vecer za osvétleni pochodni a reflektori. Nad stadionem
svitil svételny oblouk a velka vysledkova tabule nyni neoznamovala sportovni vysledky,
nybrz napis ,, Posledni vystiel padl.“®’ Symbolicky si pievzali olympijskou vlajku
a Stafetu potfadani her zastupci z japonského Tokia, kde se mély konat olympijské hry
vroce 1940. Hitleriv zamér byl, Ze hry v Berliné budou posledni. Nedaleko
olympijského stadionu byl pozdéji behem 2.svétové valky otevien jeden
z koncentrac¢nich tabort, Sachsenhausen.

Po konci her a tedy v dobé€ zpracovavani natoCen¢ho materialu, se krize mezi
Goebbelsem a Riefenstahl zacala prohlubovat. Od olympijskych her bylo na Riefenstahl
a veskeré informace ohledné jeji osoby na ptikaz Goebbelse uvaleno absolutni embargo.
Prakticky se na rok =ztratila zveSkerého déni, tisku, spolecenskych udalosti.
O Riefenstahl ani o olympijském filmu nesmély byt publikovany jakékoliv informace.
Tento zakaz byl ukoncen témét po roce od konce her, a to predevsim z diivodt, Ze uz by
bylo ptili§ napadné, kdyby tisk i rozhlas opomijel takové informace jako, Ze Riefenstahl
byla vyznamendna tfemi zlatymi medailemi na Svétové vystavé v Pafizi. To co
opomijel némecky tisk, pfinaSel vo to vétSi mife tisk zahrani¢ni, ktery informoval
o napjatych vztazich Goebbelse viiéi Leni Riefenstahl. Sikana v podobé &astych kontrol
ucetnictvi, pozadavkii na propusténi spolupracovnikii, natlak na zkraceni filmu
o olympijskych hrach ze dvou dili na jeden, rasistické pozadavky, kdy bylo Riefenstahl
naznacovano, ze neni vhodné zapojit snimky Jesseho Owense do filmu, na podobu
filma a nakonec 1 natlak na to, aby filmy o hrach dokoncilo ministerstvo propagandy
samo. Tento krok uz Riefenstahl nevydrzela a stiznosti u Hitlera docilila, Ze se vymanila
z vlivu ministerstva 1 Goebbelse a zacala spadat pod Hesse.

Pocatkem roku 1938 zacala Riefenstahl pro jiz sestfihany film dokoncovat
hudbu s Berlinskym symfonickym orchestrem. Pro nahrani hudby k olympijskym
filmim bylo vytvofeno nové zatizeni na odstranéni Sumi z nahranych pasek. ,, Zvuk byl
pro uspéch filmu rozhodujici, protoze Slo o dokument,; obraz a zvuk musely nahradit

dialog“. *®

 HILTON CH., Hitlerova olympiada: olympijské hry 1936 v Berling. Vydani prvni. Praha: Prah, 2008.
s. 229. ISBN 978-80-7252-212-5

% RIEFENSTAHL L., V mé paméti: memoary fotografky a filmové rezisérky, ktera pracovala pro
Hitlera. Vydani prvni. Praha: Prostor, 2002. s. 243. ISBN 80-7260-078-8
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Premiéra byla velkolep4d. Byla stanovena na den narozenin Adolfa Hitlera
a konala se v Palast am Zoo v Berlin€. ,, V hojném poctu se dostavili diplomaté z celého
svéta. “* Nasledujici den po premiéte byly noviny plné pozitivnich a oslavujicich
recenzi, to v§e na pokyn Josepha Goebbelse.

Leni Riefenstahl byla ocenéna pied¢asné v poloviné roku, i pies to, Ze druhd ¢ast
dokumentu nebyla jesté ani uvedena v kinech, Narodnim filmovym ocenénim za sezonu
1937 az 1938. Po velkolepé premiéte v Berliné ndsledovaly 1 slavnostni premiéry za
ucasti Leni Riefenstahl v Mnichové, Vidni, Grazu, Baden-Badenu, Kodani, Stockholmu
a dalsich méstech po cel¢ Evrop¢.

Riefenstahl byla zvéana, aby pfednasela o filmu a uméni. Vedla si peclivé
evidenci vSech ¢lankd, které o ni a Olympii vysly, a stale se ujiStovala, Ze ,, apoliticka
forma filmu prekonala veskeré predsudky“, vzdyt o ni vsSichni mluvili jako o ,,genialni
[autorce] “ a , bohyni“. Jak spravné poznamenala, Olympie neznevazovala cizi
sportovce ani neuprednostiiovala Nemce na ukor ostatnich. Dokonce ani nijak
neupozornovala na nariistajici naskok Némecka (reprezentanti Neémecka ziskali
239 zlatych, stiibrnych a bronzovych medaili). Jako diikaz, Ze filmova tvorba byla v treti
FiSi nezavisla na rasovych zdakonech, Leni zminiovala dominantni (a nevyhnutelnou) roli
amerického reprezentanta Jesseho Owense. "

Druhy dil Olympie se vénuje spiSe Zivotu sportovcii mimo sportovni stadion
a zajimavymi zabéry nez piesnou dokumentaci sportovnich boji. Velky prostor je
v druhém dilu vénovan 1 Ceskoslovenskému reprezentantovi Aloisi Hudcovi, ktery
vyhral zlatou medaili v kruzich. Impozantni jsou zabéry skokti do vody. Zpomalené
zabéry a predevsim pohled pod vodou. Podobné zabéry jsou 1 pii zavodé plavei, kdy
musela kamera plavat tdsn& pied oblicejem zavodnika ve vodg.”!

Olympijské filmy nepatii k typickym propagandistickym filmim nacistické éry.
Riefenstahl natocila oba filmy jako dokumentovani krésy lidského pohybu. Zabéry na

Adolfa Hitlera, vlajky s hdkovym kiiZzem, ,heilujici* sportovce nebo navstévniky her,

% BACH S., Leni Riefenstahlova: Zivot a dilo Hitlerovy filmaiky. Vydani prvni. Praha: Ikar, 2009. s. 194.
ISBN 978-80-249-1207-3

% BACH S., Leni Riefenstahlova: Zivot a dilo Hitlerovy filmaiky. Vydani prvni. Praha: Ikar, 2009. s.
196-197. ISBN 978-80-249-1207-3

1 RIEFENSTAHL L., Oslavy krdsy (Olympia 2. Teil - Fest der schon heit), studio Tobisfilm, 1938
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to byly nutné zabéry, kterym se nemohla vyhnout, a pattily k béznym zabérim politické

moci.

2.6 Doba po padu nacismu

Doba po padu Hitlera a po konci 2. svétové valky se obecné nesla ve znameni
vySetfovani valeCnych zlo¢inii. Za pozici, ve které se béhem valky a nacistické
nadvlady nachézela, si vyslouZila ,,pouhé® tfi roky po v€znicich a lagrech. Mnoho
jinych stejné vysoce postavenych osobnosti takoveé ,,5tésti“ nemélo a nékteti zaplatili
cenu nejvyssi.

. Muj svét se uplné zhroutil,“ Fekla ublizené zasazena narcenim, zZe je

. . ’ v rr92
., nacisticka deévka.

Jiné oznaceni snad ani nemohla ¢ekat. Kdyz se blizil konec
Hitlerovi moci a pad nacismu stale tomu nechtéla uvéfit. Informace o sebevrazdé
Hitlera ji Sokovala, vSichni jeji ochranci byli po smrti nebo zatceni jako vale¢ni zlo€inci.
Utikala z Mayrhofenu do Seebichl Hausu, aby se zachranila. NetuSila jak to s ni po padu
rezimu dopadne. Kdyz se dostala zpét ke svému domu, zjistila, Ze je zabran americkymi
vojsky. ManZel byl zajat a véznén v nedalekém zajateckém taboie a matka pfest€éhovana
do nedalekého vinohradu. Riefenstahl zatidila propuSténi manzela jako pomocnika,
Soféra a prekladatele americké jednotky sidlici vjejich domé. Denacifikace byla
v plném proudu a tykala se 1 Riefenstahl. Byla odvezena do bavorského v&zeni. Byla
konfrontovana s fotografiemi a filmovym materidlem z koncentracnich tabori
v Dachau, Osvétimi, Buchenwealdu, Bergen-Belsenu a dalSich vyhlazovacich tabori.
Tvrdila, ze o zadnych podobnych tdborech nic nevédéla a citila se pohorSena, zZe ji
nikdo nevéti. Vytvoftila si vlastni ,,zidovské alibi®. Tak nazval Casopis Der Spiegel
seznam Zzidovskych osob v jejim okoli, kterymi se obhajovala, ze byli jeji ptatelé
a kolegové, které podporovala, davala jim praci a branila je pied reZimem. Mezi témito
jmény byli naptiklad Béla Balazs, Manfred Georga, Josef von Stenberg.

, 17 roky jsem prozila vlagrech a veézenich, Ctyri mésice v ustavu pro

choromysiné. Nasledovalo zabavovani mého majetku, denacifikace, soudni procesy

%2 BACH S., Leni Riefenstahlova: Zivot a dilo Hitlerovy filmarky. Vydani prvni. Praha: Ikar, 2009. s. 259.
ISBN 978-80-249-1207-3
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a zkdza mé profesni existence.*”> Pohybovala se tedy na hranici bidy a zavrZeni.
Pracovat ve filmovém priimyslu ji bylo zakézéano.

Denacifikace Leni Riefenstahl neprobihala zcela snadno. Soud, ktery se konal
1. prosince 1948 ve Villingenu ve Schwarzwaldu, ji od natfeni osvobodil: ,, Po
dukladném zkoumani nebyla zjistena Zadna politicka provinéni. Jmenovana nebyla

3

Glenkou NSDAP ani Zddné jeji organizace.“** Nicméné po tomto rozsudku se Zaloba
odvolala a Riefenstahl musela podobny soud podstoupit jesté¢ jednou, a to 6. Cervence
1949 ve Freiburgu. I tento soud Riefenstahl od nai€eni osvobodil: ,, Zakonem nedotcena.
Z Setieni o vztazich pani Riefenstahlové k vedoucim osobnostem treti vise vyplynulo —
na rozdil od pomluv a hanobeni Sirenych na verejnosti i v tisku -, Ze neudrzovala
s zadnou z téchto osobnosti vztahy, které by presahovaly ramec vyplyvajici z reSeni
jejich obchodnich zaleZitosti. Nebyl zjistén ani jediny svédek nebo ditkaz, z néhoz by se
dalo usuzovat na blizsi vztah pani Riefenstahlové k Hitlerovi. Toto zjisténi potvrzuji
i mistopriseznd prohlaseni osob z Hitlerova nejblizsiho okoli, ktera jsou k dispozici.
Vytvaret propagandu pro NSDAP se ji zcela pricilo. Skutecnost, Ze natocila Olympijsky
film, byl mezinarodni zaleZitosti, a uz proto je vylouceno pojimat ho jako pritézujici
okolnost. Povéreni natocit film o stranickém sjezdu pani Riefenstahlovad razné odmitla
a teprve na Hitleruv prikaz, ktery nebylo mozné odmitnout, je prijala. Neméla v umyslu
pojmout jej jako propagandu NSDAP, ani si néceho takového nebyla védoma. Jejim
sikolem nebylo vytvoieni propagandistického, nybrs dokumentdrniho filmu...*”. Déle
se druhy osvobozujici rozsudek vyjadiuje k jeji apolitické ¢innosti, podpofe a ptatelstvi
s Zidy, zaméstnavani nearijce a podobné. I pfes druhy osvobozujici rozsudek byli
francouzsti Zalobci proti a odvolali se. O dalsi pul rok pozdé€ji, jiz za neptitomnosti
Riefestahl Statni komisariat rozhodl o zatazeni do kategorie pifivrzencli nacistického

rezimu.

% RIEFENSTAHL L., Vmé paméti: memoary fotografky a filmové rezisérky, ktera pracovala pro
Hitlera. Vydani prvni. Praha: Prostor, 2002. s. 489. ISBN 80-7260-078-8
% RIEFENSTAHL L., Vmé paméti: memoary fotografky a filmové rezisérky, ktera pracovala pro
Hitlera. Vydani prvni. Praha: Prostor, 2002. s. 371. ISBN 80-7260-078-8
% RIEFENSTAHL L., Vmé paméti: memoary fotografky a filmové rezisérky, ktera pracovala pro
Hitlera. Vydani prvni. Praha: Prostor, 2002. s. 372. ISBN 80-7260-078-8
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2.7 Prinosy Leni Riefenstahl pro filmovy primysl

Riefenstahl byla pro filmovou tvorbu piinosné predevsim svoji bezprosttednosti
a odvahou zkouset nové véci a filmové techniky. Vyuzila své pfedstavivosti a v dobg,
kdy filmy byly cernobilée a natacely se zvelké vétSiny v interiérech piipadné
v kulisovych exteriérech (napiiklad les se postavil v ateliéru, a to z divodu lepSiho
umélého osvétleni a moznosti natdeni 1 b&hem neptiznivych povétrnostnich
podminkach). Nebylo také vyjimkou, kdy se zabéry v pohybu natacely v ateliéru za
vyuziti zadni projekce, kterd znamenala promitdni obrazu ze zadu na platno, pied
kterym byl herec. Takovy pohled pak vypadal, Ze naptiklad herec jede v auté, pfitom
sam sedél v nepohyblivém voze a za nim se pohybovala krajina. Riefenstahl tuto
techniku prakticky vlibec nevyuZzivala.

Nebala se nataceni v pohybu piimo v exteriérech. Tvofila zabéry z riznych hli,
k Cemuz vyuzila moZnosti stavéni vysutych ploSin, vykopani ptikopt k zédbérim
z podhledu. Kamery upeviiovala na pohyblivé kolejnice nebo na balony, které se
vznasely, zav&€Sovala na $nidry a ty se pak ptitahovaly. Vyuzila 1 upevnénych lodek,
které se pohybovaly pied plavci a natdcely je pti zavodu. Nechala zhotovit podvodni
kryt na kamery, aby ziskala zadbéry pod vodou.

Nekteré jeji inovativni metody ovSem nemohly byt pouzity nebo dokonce byly
zakazany, tak jako naptiklad ,katapult”. , automatickou kameru navrienou Hansem
Ertlem, ktera se dokazala prehnat podél drah primo pred oblicejem zavodnikii,

olympijsky vybor zakdzal “.*°

Kombinovani rGznych materidld pro nataCeni jednoho filmu, jak vyuzila
napiiklad u Olympie, nebylo také obvyklé. Propojeni téchto zabérh se stalo pfidanou

hodnotou jejich filma.

2.8 Profesionalni pisobeni od 60. let 20. stoleti
Po roce 1960 dostala Riefenstahl pfedevSim z kruhii svych pratel nabidky na
vycestovani z Némecka a nataceni filmt naptiklad v Jihoafrické republice. Nicméné to

z ohledl na svou matku 1 z ¢isté praktickych divodu, jako pracovni povoleni, zavrhla.

% BACH S., Leni Riefenstahlova: Zivot a dilo Hitlerovy filmatky. Vydani prvni. Praha: Ikar, 2009. s. 180.
ISBN 978-80-249-1207-3
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Nadale tedy ztistavala v Némecku, stfidavé na hordch se svou matkou
a v Mnichové€. Z pracovni represe a Zivotni deprese ji dostala az nabidka japonskych
bratrt Kondovych. Pro japonské publikum byla stale ikonou, tam nikdo nefesil jeji
spolupraci s nacistickym rezimem. Nabidka byla na zalozeni filmové spole¢nosti pro
nataceni dokumentarnich filma v Africe. Po diikladném promysleni Riefenstahl nabidku
piijala a tak vznikla spolec¢nost Kondo-Film, s.r.o., ktera natocila sérii dokumentarnich
filmi o africkém kontinentu a domorodych kmenech. Jméno Riefenstahl bylo
v Japonsku znackou a zarukou kvality. V Africe natacela dokumentarni filmy
predevsim pro japonsky trh a vénovala se fotografovani domorodych kment.

Jeji africka tvorba byla spjata predevSim s kmenem Nubyt z Kau. Naucila se
jejich jazyk a mapovala jejich zivot pomoci fotografii. Tyto fotografie nasledné byly
vystavovany a prezentovany ve svétovych Casopisech. Art Directors Club Deutschland
Riefenstahl v roce 1975 ocenil zlatou medaili za nejlepsi fotograficky vykon.

Podobné expedice jako byla ta do kmene Nubyli absolvovala Riefenstahl jesté
nekolikrat. Jejich cilem byl Sudan, Egypt a dalsi africké zemé.

Mimo domorodych kmenli se zaCala také vénovat potapéni, ze které¢ho vznikl
jeji posledni dokumentérni film o podmoiském svété a koradlovych utesech nataceny na
Maledivach. Tento film byl v roce 2002 uveden pod ndzvem Impressionen unter Wasser
(Zobrazeni pod vodou). Vice nez dokumentarnimi technikami a samotnym vysledkem
filmu je obdivuhodné, v jakém véku tento film natocila. V dobé uvedeni filmu ji bylo
sto let.”’

S japonskymi ptiznivci se sesla jesté jednou, a to po 41 letech po natoceni filma
Olympia. Japonsky reZisér Ono se vratil k zabérim Riefenstahl z olympijskych her
zroku 1936 a po 41 letech natocil film, kde japonsti vitézové z berlinskych her méli
jesté jednou zépolit se svymi protivniky. Podafilo se mu najit dostatek sportovct, kteti
se castnili prvnich her, aby nato&il jesté jednou jejich boje. *®

V zddném piipadé¢ nikdy netrpéla vycitkami za své jednani a svou piizen

a podporu nacistického rezimu. ,, Nikdy jsem neudélala nic, co jsem udélat nechtéla,

7 RIEFENSTAHL L., V mé paméti: memoary fotografky a filmové rezisérky, ktera pracovala pro
Hitlera. Vydani prvni. Praha: Prostor, 2002. s. 502-512. ISBN 80-7260-078-8
% RIEFENSTAHL L., Vmé paméti: memoary fotografky a filmové rezisérky, ktera pracovala pro
Hitlera. Vydani prvni. Praha: Prostor, 2002. s. 709-711. ISBN 80-7260-078-8
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a nikdy jsem se nemusela za nic stydét.“”* Jeji vyrok je dost vyfetny sam za sebe.
Vsechny své kroky a Cinnost brala jako poslani a uméni. Vyznamnou druhou polovinu
svého zivota stravila na ,,erném kontinentu* nataCenim africkych domorodych kment.

Osmnact dni, 8. zafi 2003, po svych sto prvnich narozeninidch zemiela doma
v Pockingu. Svét na jeji umrti reagoval rozporuplné. Jedni hlasali konec Zivota
nezapomenutelné ikony, druzi zase propagatorky nacismu a stoupenkyné Adolfa Hitlera
a n¢kteti ve svych komentatich stali uprostied téchto dvou proudt a nedokazali nebo
nechtéli se ptiklonit ani na svétlou ¢i temnou stranu hodnoceni jejiho zivota. Némecka
ministryné kultury Christina Weissova se k jeji smrti vyjadrila diplomaticky a ve svém
opatrném prohlaseni uvedla: , Leni Riefenstahlova symbolizuje osud némeckého umeni
ve 20. stoleti, a to v obou dvou svych aspektech - revolucni umeélecké vizi, i politické
slepoté a poblaznéni. Nikdo nemiize poprit, Ze se svym talentem objevila metody, které
se staly soucasti dnesniho estetického kanonu. Také jeji kariéra doklada, zZe slusny Zivot
nelze zit ve sluzbé falesnosti a Ze uméni neni nikdy apolitické. "

Casopis Time, ji zafadil mezi 100 nejvyznamnéjsich osobnosti 20. stoleti.

., Byla ikonou 20. stoleti“, ktera jako ,,muza nacismu dobyla nové pole filmu*.
Byla to ,,vizionarka a pritkopnice“, jejiz ,,naivita byla hrana* a jejiz ,,umeéni bylo vidy

, . e 101
povrchni“ a také ,, nebezpecné a krasné“.
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ANALYTICKA CAST

3 Porovnani

3.1 Nacistické propagandy s faSistickou na uzemi Italie

DileZitost a pottebnost filmu si Benito Mussolini uvédomoval stejné jako Hitler
nebo Goebbels. O nastupujicim zvukovém filmu prohlésil ,, La cinematoghrafia el arma
piu forte* (Kino je armada nejsilnéjsi).

. . Vv ., . , r 102
., Fasismus byl nejvyznamnéjsi politickou inovaci 20. stoleti.

vervrs

,Fasismus je otevienou, teroristickou diktaturou téch nejreakcnéjsich,
nejSovinistictéjsich a nejimperialistictéjsich slozek financniho kapitalu. “'"

Slovo fasismus vzniklo z italského slova ,,fascio®, které znamena svazek nebo
otep. VzdalenéjSi odvozenost je ze slova ,fasces®, které¢ oznaCuje svazek pruti se
sekerou uprostied. Tento symbol si pied rokem 1914 ptivlastiovala politicka levice. Ke
konci 19. stoleti pouzivali italsti revoluciondfi slovo ,fascio® jako jev solidarity
oddanych spolubojovnikli. V roce 1914 skupina levicovych nacionalistl, k niz patfil
1 Benito Mussolini, zacala usilovat o zapojeni Itdlie do valky na strané tehdejSich
spojencii a zvolila si jméno ,Fascio Rivoluzinario d’Azione Interventista®, coZz
v piekladu znamena Revolu¢ni svaz intervencni akce.

Oficialni misto zrodu faSismu je Milano, kde 23. biezna 1919 vyhlasil Mussolini
boj socialismu, ktery se protivi nacionalismu. Své hnuti zacal nazyvat Fasci di
Combattimento - bojova bratrstva.

Stranicky program, ktery byl vyhldSen, zahrnoval propojeni veteranského
patriotismu a radikalniho socialniho experimentatorstvi. Nacionalni ambice programu
obsahovaly naplnéni italskych expanzionistickych cilli na Balkanském poloostrové a ve
Stredomoti, které nebyly vyslySeny po valce na konferenci v Pafizi. Socidlni slozku

vyplhoval program radikdlnimi poZadavky na volebni pravo pro Zeny. A vSeobecné od

92 PAXTON O. R., Anatomie fagismu. Vydani prvni. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. s. 7.
ISBN 978-80-7106-811-2
19 PAXTON O. R., Anatomie fagismu. Vydani prvni. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. s. 13.
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osmnacti let veéku, zruSeni horni snémovny parlamentu, svolani tustavodarného
shromdzdéni, zruSeni monarchie a vytvofeni nové ustavy, dale pak osmihodinovou
pracovni dobu a castecné vyvlastnéni vSech typi bohatstvi. Mussoliniho hnuti zacalo
byt agresivni a dozadujici se svych pozadavka a naroka. '

Vroce 1921 se Mussoliniho ,Fasci di Combattimento* pieorganizovalo
v ,,Partito Nazionale Fascista® (FaSisticka strana). Mussolini pozadoval piidéleni piudy
rolniklim, zastoupeni délnikii ve vedeni firem a podnik. Podobné jako Hitler se
zpocatku opiral o lid, kterému chtél zlepSit zivotni troven. Silovou podporou se faSismu
staly oddily ,Squadry* (Cernych koSil). Squadrist¢é podporovali rezim Benita
Mussoliniho svymi tutoky na odborové organizace, konkuren¢ni politické strany jako
socialisty nebo komunisty a novinafské redakce. Benito Mussolini chtél vytvoftit koalici
se socialisty, nicméné tento plan nevysel a proto nastolil antisocialisticky program. Dne
28. fijna 1922 zorganizoval ,,pochod na Rim®, ktery mé&l svrhnout vladu v piipadg, ze
neptistoupi na jeho podminky. Tento pu¢ pro Mussoliniho zastoupili Italo Balbo, Emilio
De Bono, Michele Bianchi a Cesare Maria De Vecchi. Sam ¢ekal na pomezi hranic se
Svycarskem, kdyby se pu¢ nevydafil.'® Mussolini sviij plan dokonéil, vlada byla
svrzena a on se stal predsedou italské vlady. Jako premiér zapocal reorganizaci vlady
a zvySovanim svych pravomoci docilil, Ze v roce 1925 plisobil uz jako diktator a vladl
celé zemi. Squadristé byli reorganizovani v ,,Milizia Volontaria per la Sicurezza
Nazionale* (MVSN - Milice dobrovolniki pro statni bezpecnost). O milice a tajnou
policii ,,OVRA* se Mussolini opiral a v Italii plsobili stejné jako SS v Némecku.
Mussolini zavedl novy pojem. Stejné¢ jako Hitler usiloval o vy¢€isténi ,.arijské rasy*
a vytvofeni ,arijského jedince®, tak Mussolini chtél vytvofit ,,nového Itala® neboli
Clovéka socialismu s nacionalistickou tvafi. Tim vSak podobnost mezi Hitlerem
a Mussolinim nekoncila. Hitler planovité tvofil ,,Tieti 7iSi*, Mussolini zase usiloval

o obnovu fimské fiSe, ktera by vytvoftila ,,Mare Nostrum* (Nase moie). Na deset tisic

svych politickych nesympatizanti nechal uvéznit v interna¢nich taborech umisténych po

14 PAXTON O. R., Anatomie fagismu. Vydani prvni. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. s. 7-10.
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195 PAXTON O. R., Anatomie fagismu. Vydani prvni. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. s. 104.
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italskych ostrovech. Misto parlamentu vytvofil ,,Velkou faSistickou radu® a stal se

jedinym mocnétem v Italii.

3.1.1 Italsky propagandisticky film - Roberto Rosselinni

,, Fasisticti propagandisté nam chtéli vnutit predstavu viidce samojediného
v jeho vyznacném postaveni, a v tom méli mimorddny vispéch. “'%°

S védomim dulezitosti filmu pro propagandu a ptfedevs§im k absenci podminek
pro jejich tvorbu, nechal Mussolini v poloving 30. let 20. stoleti vybudovat na pfedmésti
Rima filmové ateliéry. Diky tomuto kroku byla italska filmova produkce navysena na
nékolik desitek filmh rocné, ovSem ne pfiliSné kvality. Tvorba se zamcéfila na
komedialni snimky s jednoduchym ,,pohadkovym* namétem, kdy se na chudé lidi
usméje Stésti a razem se zlepsi jejich zivot. Tato tvorba vSak neuspokojovala predstavy
Mussoliniho o italské filmové produkci a pfedevsim tento typ filmi nemél zadny ptinos
pro faSistickou propagandu. Vyzadoval proto vyraznéjsi obhajobu faSismu. ,, Pozadoval
takové zobrazeni Itdlie, v némz - jak napsal Henri Langlois - by nebyli , Zebraci,
mouchy, ani rozlity Pad*, nybrz viaky jezdici bez zpozdeni a skvostné palace obyvané
elegantnimi distojniky a ddamami ve vybranych rébdach.“!’” Obdobi této tvorby se
pozdé&ji zacalo nazyvat ,,obdobi bilych telefoni®.

Nejvyraznéj$im propagandistickym filmovym poCinem fasistické tvorby byl film
Carmina Gallona - Pad Kartaga (Scipione 1'Africano) zroku 1937. Historické téma
o dobyti Kartaga mélo pfipomenout, ze faSismus ma zaklady v davné historii.

Filmova propaganda v Italii nebyla nikterak uspéSnid. Rozhodn€ se nemiize
rovnat té sovétské a zdaleka nedosahuje kvalit némecké. Za jediny jeji pfinos pro
svétovou kinematografii se d4 oznalit neorealismus. MySlenkovy proud, ktery se

vyvinul v Italii diky faSistické cenzute. Jeho namét byl zcela odliSny, nez si Mussolini

106 pAXTON 0. R., Anatomie fasismu. Vydani prvni. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. s. 141.
ISBN 978-80-7106-811-2

197 PLAZEWSKI J., D&jiny filmu: 1895-2005. Vydani prvni. Praha: Academia, 2009. s. 167. ISBN 978-
80-200-1689-8 (vaz.)
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predstavoval. Jeho tématem byla skutecnost, zddné¢ vyumélkované a nablyskané scény
krasné Italie, nybrz pravda jak se v Italii zilo.'®

Nejvyraznéj$i osobnosti v italském propagandistickém filmu byl rezisér Roberto
Rosselini (8. 5. 1906 - 3. 6. 1977). Otec filmového neorealismu, sméru, ktery se vyvinul
behem fasistickych cenzur v Italii a sviij nejvétsi rozmach mél ke konci valky a tésné po
ni.

Jeho vyjimecnost nebyla utvotena pouze jeho uménim rezie, ale predevsim silou
ducha. Od Leni Riefenstahl se liSil v pfistupu k diktatorskému rezimu v jeho zemi.
Riefenstahl vyuzila nédklonnosti Hitlera k ni 1 jeji tvorbé a profesné na této skute¢nosti
profitovala. Po valce se obhajovala, Ze snacistickymi mySlenkami neméla nic
spolecného a jeji podpora rezimu byla Cisté profesiondlni. Roberto Rossellini naopak
mél ,,dvé tvare“. Rossellini pro faSisticky rezim tvofil propagandistické filmy, ale na
druh¢ strané natacel 1 dokumentarni zabéry pro antifaSisticky odboj. ,, Tehdy, v prvni
poloviné ctyricatych let, primo na piide oficidlnich instituci zaloZenych proto, aby
hlasaly oficidlni ideologii a ctily duceho impérium, se prokazala pravdivost slov, ze pod
svicnem byva nejvétsi tma. Filmové ucilisté Centro sperimentale di cinematografia,
zaloZené roku 1935, prave tak jako odborné revue Bianco e nero, Sigira, Cinema se
staly mistem, kde se schazeli tvirci, novinari, teoretici, aby pripravovali piidu pro
hodnotnéjsi tvorbu, blizsi realite. Umberto Barbaro, Mario Alicata, Gianni Puccini,
Giuseppe De Santis, Cesare Zavatti, Luchino Visconti: komunisté a demokraticky
smyslejici kulturni pracovnici nasli spolecnou rec¢ v odporu proti rezimu, ve védomi jeho
tézkych vin a v presvédceni o nutnosti, neodvratnosti jeho zaniku.“'"” Rossellini patfil
k tajnym ,,filmovym odbojafim*. Nicméné pro faSisticky rezim Benita Mussoliniho
natocil filmy jako film ,,Hrdinny letec* z roku 1938, kdy na jeho vzniku se podilel i syn
Benita Mussoliniho Vittorio. Rossellini tvofil scénat k tomuto filmu, ktery mél
oslavovat hrdinného pilota a oslavovat fasismus. Jeho samotnym rezijnim po¢inem pro
rezim byl dokumentdrn€é hrany film ,Bild lod* zroku 1941, ktery mapoval Zivot

posadky valecné lodi. Jako dalsi propagandisticky film vytvoftil pokracovani Hrdinné¢ho

1% PLAZEWSKI J., D&jiny filmu: 1895-2005. Vydani prvni. Praha: Academia, 2009. s. 167-195. ISBN
978-80-200-1689-8 (vaz.)

19 OLIVA L., Roberto Rossellini. Vydani prvni. Praha: Cs. Filmovy Gistav- odbor filmovych informaci,
1987.s. 4.
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letce, vpodob¢ filmu ,Pilot se vraci®, ktery tentokrate zndzornoval zajeti a uték
hlavniho hrdiny a ndvrat do vlasti. Poslednim propagandistickym poc¢inem pak byl film
»Muz s kiizem®, kde hlavnim hrdinou byl polni kurat ,,jenz na vychodni fronté zahrnuje
do naruce svého vseobjimajiciho soucitu a krestanské lasky krajany v uniformach i
trpici sovétské vesnicany...“ '’

Témét po konci valky, vté dob& se jeSté bojovalo na severu Itélie, natocil
Rossellini prvni neorealisticky film ,Rim, oteviené mésto” z roku 1945. Ten t&zil se
syrovosti, obycejnosti, ale také z radosti z konce valky a o¢ekavani lepsi budoucnosti.
Rim, oteviené mésto, Paisa, Némecko v roce nultém, Laska, vSechny tyto filmy, které
natoCil do roku 1947, vice méné t&zi ze stejnych skutecnosti a predevsim z realného
zivota obycejnych lidi, ktefi se vyrovnavaji svalkou a jejimi nasledky. Nenucen
potiebami faSistické propagandy ani potteb odborarskych skupin se zaméfoval na sviij
vlastni pohled na svét, ktery znazornil ve svych filmech. Nicméné jeho tvorba po roce
1950 upadala. Italie, ale 1 celd Evropa se zafala vzpamatovavat z 2. svétové valky
a soucasné¢ potieby lidi sméfovaly spiSe idealistickym smérem nez ke kruté realité,
kterou znazornioval ve svych filmech. Jeho tuspéch byl tedy kratkodoby, ale za to
vyznacny.

Italsky propagandisticky film netvofil tak stabilni zdkladnu faSistické
propagandy jako propagandisticky film v Némecku pro nacistickou propagandu. Italska
propaganda celkové nebyla uchopena s takovou razantnosti a cilevédomosti.

Leni Riefenstahl jako zapélend filmaika, vzdy precizné ptipravend, cilevédoma
a uspésna 1 po valeCnych reparacich vii¢i své osobé a na druhé strané¢ muz casteCné
podporujici faSisticky rezim tvorbou propagandistickych filmi Roberto Rossellini. Dva
propagandisticti filmafi, ale kazdy zcela jiny.

Riefenstahl vynikala svou pfipravou na natdCeni, studiem podkladd k filmim,
mapovanim mist pro umisténi kamer, celkovou stylizaci a Casovym harmonogramem
filmu, méla vzdy do sekundy vypocitané jednotlivé zabéry, perfekcionismus, kterym
byla zndma, byl znéat v kazdém nastaveni kamer, pohybu objektt, uziti rekvizit. Oproti
tomu Rossellini se spoléhal na okamzity ndpad na misté nataceni. Nikdy si nic dopiedu

neptipravoval, vzdy o svém zpusobu rezie tikal: ,, Amidei a ja nikdy nemame scéndar

" OLIVA L., Roberto Rossellini. Vydani prvni. Praha: Cs. Filmovy Gstav- odbor filmovych informaci,
1987.s. 5.
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dopsany driv, nez prijdeme na mista, kde hodlame natacet. Okolnosti a predstavitelé,
které nam prihraje ndhoda, nds zpravidla piiméji ménit pivodni déjovou osnovu. “!!!
Déle se ke zpusobu své prace vyjadiil nasledovné: ,, Budu snad i nadale povazovan za
bldzna, ale pravda je takova, zZe se vzpiram védet uz prvni natacect den, jak film skonci.
Nedokazu pracovat ve sveraci kazajce. Podrobny a presny scénar, ktery se pak krok po
kroku dodrzuje, nataceci hala s celou tou masinérii, veskeré to dumdani nad ateliérovymi
stavbami a zasvetlenim znamena pro mne cosi nesmirné hrozného. Jak pracuji? Ale
copak to o sobé vitbec nékdo vi?! Jisté je jenom to, Ze kdyz pristupuji k praci na novém
filmu, vychdzim z néjaké predstavy, aniz vim, kam mne zavede. “'!?

Podobnost Riefenstahl a Rosselliniho je v tvorbé pro propagandu jejich zemé.
Rozdilu mezi nimi je, ale vice. Rossellini zaroven podporoval odboj a propagandistické
filmy tvofil pouze jako zastinéni pravych zajmul. Riefenstahl byla perfekcionistka

s pfesné¢ nalinkovanym scénafem minutu po minuté, Rossellini byl improvizator,

u néhoZ se vysledna podoba filmu tvofila aZ na mist¢.

3.2 Nacistické propagandy s komunistickou na izemi Sovétského

bloku

Ptedstavitelé komunismu si stejné jako Hitler uvédomovali silu propagandy.
,, Konecnym ukolem propagandy je pusobenim na city a védomi dosdhnout urcitého
Jjednani lidi smérujiciho k dosazeni spolecenskych ukolu a idealii. Jednou z diileZitych
podminek védeckého pristupu ke komunistické propagande je znalost zakladu socialni a
pedagogické psychologie, teorie verejného projevu a obratné pouZivani novych
vedeckych faktii. Propagandista musi ve své praci dbat také na vysledky soudobé
psycholingvistiky. “'
Podobnost nacistického Némecka s komunistickym Sovétskym svazem zacina

JiZ na pocatku nastupu obou politickych ideologii k moci pod vedeni Hitlera, Lenina

""" OLIVA L., Roberto Rossellini. Vydani prvni. Praha: Cs. Filmovy Gstav- odbor filmovych informaci,

1987.s. 11.

12 oLIvVA L., Roberto Rossellini. Vydani prvni. Praha: Cs. Filmovy tstav- odbor filmovych informaci,
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3 DVORACEK Z., MYSKA L., Komunistickd propaganda: otazky teorie a metodiky. Vydani prvni.

Praha: Svoboda, 1977. s. 93.
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a Stalina. Stejnou expanzi v nartstu stoupencii a Clend strany, jako mélo NSDAP, méla
v letech 1918 az 1921 1 komunisticka strana v SSSR. V lednu 1918 méla ¢lena 115 000,
ale v lednu 1921 méla ¢lent uz 576 000, a do roku 1926 pocet jejich ¢lenii narostl az na
jeden milion. Komunistickd strana v SSSR byla d€lnickou stranou. Motivace vstoupit
do strany se pohybovala od idealismu az po touhu po odplaté viici ,,vrchnim tfidam®,
které pro oby&ejné rolniky a délniky znamenaly vykofistovatele. '

Adolf Hitler a jeho NSDAP stavéli ideologii svych mysSlenek na ,rasové
Cistot&*. Naproti tomu Josif Vissarionovi¢ Stalin, v dob& kdy byl Adolf Hitler u moci,
generalni tajemnik Komunistické strany Sovétského svazu a tudiZz jedna
sdilely zakladni pozZadavek na vytvoreni vyssiho lidského druhu a oba dva podporovaly
ambiciozni iniciativy vedouci k transformaci, nové podobé a zdokonaleni populace.
Ideologie :zajistujici v obou systémech ,,nového Ccloveéka‘“se nicméné v zakladnich
vecech odlisovaly. Zatimco sovétsky systém byl koncipovan jako osvobozeni veSkerého
lidstva, nacisté naopak smérovali kvytvoreni viadnouci rasy a rasové hierarchie
v Evropé.“ '° Tento fakt byl znat napiiklad i na propagandistickych plakatech, kde na
stran¢ Hitlera byly vytvareny plakaty s jeho osobou jako stfedem pozornosti a na strané
Stalina na plakatech byl vyobrazen Stalin a v pozadi d€lnicka ttfida jako zakladni ¢lanek

jeho sily.

3.2.1 Sovétsky propagandisticky film - Dziga Vertov, Sergej Michajlovi¢
Ejzenstejn
Nastup sovétského filmu zacina ve druhé poloviné dvacatych let dvacatého
stoleti, kdy konci éra némého filmu. Obrovska expanze sovétské kinematografie zasahla
celou Evropu. Do té doby nikdo v Evrop€ nebral na vé€domi existujici sovétskou

filmovou produkci. BolSevici (,,stoupenci vétsinové frakce Ruské socidalné demokratické

"% GELLATELY R., Lenin, Stalin a Hitler: v&k socialni katastrofy. Vydani prvni. Praha: VOLVOX
GLOBATOR, 2012. s.180-181. ISBN 978-80-7207-874-5
5 GEYER M., FITZPATRICKOVA S., Za obzor totalitarismu: Srovnani stalinismu a nacismu. Vydani

prvni. Praha: Nakladatelstvi Academia, 2012. s. 404. ISBN 978-80-200-2035-2
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)

délnické strany pochopili mimo to, Ze film je ¢isté pro masové publikum 1 jeho

agitacni funkci. Lenin o tomto médiu prohlasil: ,,Ze vSech uméni je pro nas

vvvvvv «l17

Nésledovalo zkonfiskovani filmového materidlu v soukromych ateliérech. Toho
bylo vSak tak malo, Ze zpocatku stacilo pouze k aktudlnim potfebam propagandy
a vytvofeni filmovych kronik. Tviircem prvnich filmovych kronik byl Dziga Vertov,
pivodné kameraman zpravodajského filmu. ''® Vertov byl povéfen zalozit a Fidit
filmovy tydenik ,,Kino-Pravda®, ktery m¢l dopliovat tisténé médium ,,Pravda‘. Chtél
vytvoftit pravdu vypovidajici zabéry, které byly zachyceny piimo na misté udalosti bez
hercii, kostymu, masek, ateliérti. Takto Vertov vytvofil dvacet tfi vydani ,,Kino-
Pravdy*. Témata dili byly udélosti z bézné¢ho Zivota jako slavnosti, fecnické vystupy,
demonstrace, veiejna vystoupeni, sportovni udalosti a podobné. Vertov vytvotil mnoho
uspeésnych dél jako Ptibeh sousta chleba, Rok po Leninové smrti, Muz s kinoapardtem
nebo naptiklad Sestina svéta. ' Jeho dokumentarni dila byla zajimava piedev§im
stitthem, diky kterému dostdvaly mnohdy rozmér, ktery nebyl viibec planovany.
Doporucoval nataceni pomoci skryté kamery, aby objekty nevédé€ly, ze jsou filmovany,
tim dosahl bezprostfednosti a ptirozenosti. Konecna Gprava vznikala az na stfitha¢ském
stole, kde diky stfihu a spojovani vhodnych vybranych sekvenci doséhl ¢asto vysledku,
kdy zabéry ziskaly tpln€ jiny vyznam. Dziga Vertov tak polozil zéklady sovétskému
dokumentarnimu filmu. '*° Na jeho tvorbu pak navazala fada dalsich vyznamnych
rezisérll nejen v SSSR, ale 1 po celém svéte.

Vedle filmovych kronik od Vertova se jesté béhem obcanské valky objevily
kratké hrané propagacni snimky - agitky. Tyto kratké agitacni filmy mély ndméty jiz

" GELLATELY R., Lenin, Stalin a Hitler: v&k socialni katastrofy. Vydani prvni. Praha: VOLVOX
GLOBATOR, 2012. 5.7. ISBN 978-80-7207-874-5

""" PLAZEWSKI J., Dgjiny filmu: 1895-2005. Vydani prvni. Praha: Academia, 2009. s. 73. ISBN 978-
80-200-1689-8 (vaz.)
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v politickém duchu té doby. Snimky jako ,,Otec a syn®, ,,Vesnice na prelomu* nebo
,»VSechno je vnaSich rukach® uz podle ndzvu naznacuji udalosti, kterym se filmy
veénuji.

Sovétsky propagandisticky film se stal inspiraci Josepha Goebbelse. Tuto tvorbu
povazoval jako predlohu pro vytvoieni nacistického propagandistické¢ho filmu. Filmy
jako ,,Kfiznik Potémkin®“ Sergeje Michajlovice Ejtenstejna, nebo ,,Anna Karenina® od
Vladimira Gardina byly vzorem pro vytvofeni vlastni filmové propagandy Josepha
Goebbelse.

V SSSR se filmova propaganda upirala predev§im na zvucné historické udélosti
a literarni dila ruskych velikani jako byl Lev Nikolajevic Tolstoj nebo Alexandr
Sergejevi¢ Puskin.

V letech 1928 az 1932 prosel sovétsky film dilezitou reformaci. Zmény, které
byly zavedeny do zptsobu fungovani Sovétského svazu, predevSim poznamenaly
kulturni sféru. Nucena kolektivizace venkova, ktera byla spojena s likvidaci , kulak*
a s upfednostiovani budovani primyslu znamenala dalezit¢ zmény. Statni podporu
dostali pouze tvlrci, ktefi se ztotoznili s novym systémem stalinistick¢ vlady. VétSina
umélct se podrobila pozadavkim a ftidila se pozadavky vedeni SSSR na kone¢nou
podobu filmii a jejich tématiku. Pfedstavitelé rezimu v Cele se Stalinem povazovali
stejné tak, jako Goebbels film za nejlepSi a nejexpanzivnéjSi prosttedek k Sifeni
propagandistickych mySlenek komunismu. ,, Bolsevici si prali, aby mély snimky

I3

pridanou uméleckou hodnotu, aby komercné uspély a pritom byly ,,politicky korektni*“.
Takovy rozpor vedl k nezdaru, nebot Zddny rezisér nedokdzal spinit veskerd kritéria. “'*’!

Filmy byly podrobovany dikladné cenzurni korekci. Hlavnim cilem zistavalo
dostat film k Sir§Simu publiku. Mezi lety 1928 az 1940 se v SSSR pocet kinosali zvysil
Ctyfnasobné, coz ptivedlo nové divaky. Sovéti zacali budovat 1 svilj vlastni primysl na
vyrobu materiali a prostredkii pro vyrobu filmové techniky: kamery, filmové pasky, ale
i projektory a platna. Sifeni promitaci techniky nebylo tak rychlé, jak by bylo zapotiebi.
Modernizace a vyvoj snimaci techniky byl rychlejsi. Sovéti vyrabéli a distribuovali

némé filmy, které zaCaly byt vytlacovany filmy zvukovymi. Ve chvili, kdy dokazali

21 kOoPAL P., Film a dé&jiny 3: Politicka kamera- film a stalinismus. Vydani prvni. Praha: Casablanka,
2012. s. 25. ISBN 978-80-87292-15-0
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zasobovat 1 nejmens$i vesnice promitacim zafizenim, ptiSel rozmach zvukového filmu.
Propagandistické vedeni uZ zacinalo natidCet zvukové filmy, ale pro projektory na
venkové bylo nuceno déale natdcet 1 némé filmy, protoZe némé projektory nebyly
piipraveny promitat zvukovy film. Ve 20. letech produkoval filmovy pramysl
v Sovétském svazu mezi 120 az 140 filmy ro¢n€, po nastupu zvuku se tvorba omezila
na pouhych 35 filmii za rok. Tento propad tvorby nebyl zplisoben pouze nedostate¢nym
zabezpecenim promitani, ale i omezenim zanrd, protoze tvlircim byl nucen pouze jeden
model, a to socialisticky realismus.

Socialisticky realismus byl umélecky smér, ktery byl schvalen roku 1932
Ustiednim vyborem Komunistické strany Sovétského svazu. Stal se oficidlni smérnici
pro uméni. Slouzil k oslavé vladnouci komunistické strany. Tento smér se netykal
pouze filmové tvorby, nybrz 1 literatury nebo architektury.

To co byl Goebbels pro némecky film, byl Stalin pro ten rusky. Byl vrchnim
cenzorem, mohl ménit nazvy filml, protéZovat reZiséry, herce 1 témata filmu,
cenzurovat scénarfe. Kazdy film osobné vidél a sepsal k nému recenzi a doporucené
cenzurni kroky. Mé&I posledni slovo v povoleni jeho promitani. Tyto cenzurni praktiky
vedly k potlaceni talentu a pokroku. EjzensStejn, rezisér tolik Goebbelsem opévovaného
,,Kf1zniku Potémkin‘“ nebo ,,Alexandra Névského z roku 1938, ale také dalsi sovétské
propagandistické tvorby. Do, které zahrnujeme napiiklad Gspé$né filmy jako ,,Stavka“,
slvan Hrozny L.“ ,Ivan Hrozny, IL.“, ,Ivan Hrozny IIL.“, ,Deset dni, které otiasly
svétem® - ztvariujici vrcholné dilo sovétské montazni Skoly (sloZeni jednoho zabéru

zn€kolika jinych 1 naprosto rozdilnych snimkG a vytvofeni dokonalého obrazu,

v v

detaild nejkrasndjSich modelek zcelého svita té doby)'?’, které rekonstruovalo

bolsevickou revoluci nebo ,,Generalni linie* - posledni némy EjzenStejniv film.

Sergej Michajlovi¢ Ejzenstejn byl pro sovétsky propagandisticky film podobnou
osobnosti, jako byla Leni Riefenstahl pro ten némecky. Ejzenstejn se zaslouZzil o nové
revolu¢ni formy filmového uméni v SSSR. Ty se pozdéji prenesly do filmové tvorby
celého svéta. Novy smér, ktery preferovala a budovala mlada spolecnost filmaia,

pohrdala klasickymi velikany, jako byl napiiklad spisovatel a dramatik William

122 PLAZEWSKI J., Dgjiny filmu: 1895-2005. Vydani prvni. Praha: Academia, 2009. s. 73. ISBN 978-
80-200-1689-8 (vaz.)
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Shakespeare. Jejich tvorba méla byt jedineCnd a piedevSim origindlni. Neméla nic
napodobovat, nic si od nikoho vyptjcovat. Ejzenstejn pochazel ze zamozné,
intelektualné zalozené rodiny. Jiz v mladi se stal autorem nékterych agitacnich plakata.
Dals$im z jeho vyrazné filmové tvorby byla tak zvana ,,montéaz atrakci®, ve které dokazal
propojit dvé zcela odlisné scény, jako naptiklad ve filmu ,Stavka®, kdy zébéry
z potlacovani demonstrace délnikti prolinaly zabéry z porazky dobytka. To dodalo filmu
na surovosti, ale 1 realnosti.

Dilezitym pocinem byl film ,Kfiznik Potémkin“ z roku 1925, ktery tak
ucaroval a motivoval Goebblese k podobnym filmlim v Némecku. ,, Ohromna ideova
sila filmu se obesla beze slov. ,, Toto neni mozné ani popsat ani predstavit na scéné. Je
to mozné ukazat pouze na platné. - napsal s obdivem hlavni Ejzenstejnuv rival
Vsevolod Pudovkin.“'*  Kiiznik Potémkin“ byl v roce 1958 ocenén titulem ,,nejlepsi
film vSech dob* na svétové vystavé EXPO 58.

Ejzenstejn se stal prikopnikem v oblasti mont4dzi a stfihu. Jeho ,asociativni
montaz*“ vytvofila dal$i rozmér pouhého pohledu na film. Probouzela v divécich
predstavivost. ,, Rezisér vychdzel z predpokladu, Ze zjakychkoliv dvou Ccasti filmu
spojenych dohromady vznika tieti viznam. “'** Pro ptiklad jeden zabér na hibitov, druhy
zabér na truchlici zenu a divakovi ztohoto spojeni vyjde vdova. Timto zplsobem
natocil Ejzenstejn dva, na tu dobu novatorské, filmy: ,,Deset dni, které otiasly svétem
a,,Generalni linii“. Tyto snimky vSak divdky nebyly kladn€ pfijaty pro jejich
tézkopadnost a slozitost spojeni. Kratce na to pocala v sovétské filmové tvorbé pusobit
statni cenzura. VeSkeré experimenty a novatorské pokusy byly zakazany. EjzenStejn
sméfoval proto své pusobeni do Hollywoodu, kde mu stejné tak jako v SSSR tvorba
nebyla zcela dopfana. '

Néstup zvukového filmu nebyl v SSSR tak markantni jako naptiklad

v Némecku. SSSR pomalu vyckéval na vlastni systém zdznamu zvuku, ktery mél docilit

12 PLAZEWSKI J., Dgjiny filmu: 1895-2005. Vydani prvni. Praha: Academia, 2009. s. 77. ISBN 978-
80-200-1689-8 (vaz.)

124 PLAZEWSKI J., Dgjiny filmu: 1895-2005. Vydani prvni. Praha: Academia, 2009. s. 79. ISBN 978-
80-200-1689-8 (vaz.)

123 PLAZEWSKI J., Dgjiny filmu: 1895-2005. Vydani prvni. Praha: Academia, 2009. s. 76-80. ISBN
978-80-200-1689-8 (viz.)
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vybavenosti kin a rozvoje filmu vlastnim systémem. ,, Pro sovétskou kinematogratfii,
kterou ovladal ideovy boj, se zvukovy film stal cennym a kyZenym spojencem pro
propagaci  komunistickych hesel.“'?° S nastupem zvukového filmu se ale n&ktefi
vyznamni tvarci némého filmu nedokézali vyrovnat, jako naptiklad EjzenStejn.
Spole¢né s Pudovkinem v roce 1928 sepsali manifest o zvukovém filmu, ve kterém
konstatovali, ze zvuk je nebezpeCnym nastrojem ni¢icim umeéni stithu a omezujicim tak
stithovy projev. EjzensStejn se se zvukovym filmem nikdy dokonale neztotoZnil a ve
findle jeho film ,,B&zin Luh®, ktery m¢l motivy v udavacstvi, které se v t¢ dobé v SSSR
povazovalo za obcanskou povinnost, byl cenzurou =zakdzan jako ideologicky
pochybeny.'*’

Stat zacal ovladat filmovy primysl a tim padem 1 urCovat smér jeho tvorby.
Vnucoval umélcim naméty slouzici statni propagandé. Zavedeni zvukového filmu
v SSSR datujeme k roku 1931, nicméné jejich produkei brzdil fakt, ze v roce 1934 bylo
z 26 000 kin pouhych 772 vybaveno zvukovou aparaturou. Rozvoj kin na izemi SSSR
byl soucasti pétiletého planu. V roce 1925 bylo v provozu 2 000 kin. Jejich pocet do
roku 1928 stoupl na 9 800 a na konci prvni ,,pétiletky* byl jejich pocet jiz na 29 800
stalych ¢iputovnich sédlech. Velikost zemé a pfedevSim rozmanitd skladba jejich
obyvatel vSak pfinesla pozadavek na zjednoduSeni vyrazovych prostfedkl.. Sdéleni
filmu musel pochopit 1 obyc€ejny rolnik, a tak filmy mély klesajici intelektualni aroven.

I ptes kvalitu sovétskych filmi, byla tato filmova dila, cenzurami mnoha zemi za

. . ;g 12
hranicemi SSSR, zakazana. 8

3.3 Porovnani némecké, sovétské a italské filmové propagandy

V porovnani némeckého a sovétského propagandistického filmu lze 1 pres fakt

kvalitnich sovétskych filml konstatovat, ze sovétska statni cenzura a pomalejs$i nastup

126 pPLAZEWSKI J., D&jiny filmu: 1895-2005. Vydani prvni. Praha: Academia, 2009. s. 146. ISBN 978-
80-200-1689-8 (vaz.)

127 PLAZEWSKI J., Dgjiny filmu: 1895-2005. Vydani prvni. Praha: Academia, 2009. s. 146-149. ISBN
978-80-200-1689-8 (viz.)

128 SADOUL G., Dgjiny filmu: od Lumiéra az do doby soucasné. Vydani prvni. Praha: Orbis, 1958. s.
259-270.
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novych technologii, zbrzdila oproti némeckému filmu jeho vyvoj. Riefenstahl méla pti
tvorbé filmh vétsi volnost 1 lepsi financni zdzemi nez mél napiiklad Ejzenstejn v SSSR.

Némecké propagandisticke filmy mély zéklady v germanské mytologii, podobné
na tom byl 1 Sovétsky propagandisticky film, ktery zase Cerpal z historickych udalosti.
Obé zemé tedy odkazovaly na historii, ke které se vracely. Dal§im spole¢nym znakem
byly militaristické pfibéhy. Silu zemé vyznacovala jednota lidu a piedev§im armada,
kterd sehrava hlavni tlohu jak v norimberskych filmech, tak 1 v K¥izniku Potémkin. Pti
zédbérech z norimberskych sjezdli je zaznamenavdna sila armady a jeji podpora
némeckym lidem v podpote NSDAP. V Kiizniku Potémkin, kde také hlavni ulohu
vyobrazila armada je, ale na rozdil od norimberskych sjezdi, podporovéna lidem proti
stavajicimu politickému rezimu a arogantnim vojenskym distojnikim, ktefi nutili
vojaky jist Cervivé maso, a jejich zivotni troven na bitevni lodi byla tristni. I pfes tento
tematicky rozpor je Ustfedni téma stejné - vojaci.

Technologickd expanze némeckého filmu, mimo jiné i1 zahdjeni televizniho
vysilani, ur¢ila vedouci post vyuziti nacistické propagandy.

O italském propagandistickém filmu, v porovnani s némeckym 1 sovétskym,
muzeme zkonstatovat, Ze se stal ditétem, které se veécné snazi dohnat svého
isp&sngjsiho sourozence. Urovei italského filmu, v dobé propagandistického boomu,

byla miziva.
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Z.avér

Diplomova prace na téma ,, Nemecky propagandisticky film a reZisérka Leni

Riefenstahl a jeji viiv na rozvoj kinematografie béehem nacistické viady v Néemecku “

méla za hlavni cil vyty€eno, potvrdit nebo zamitnout platnost 4 zdkladnich hypotéz, a

to:

1. Propaganda byla hlavnim a diilezitym prostiedkem nacistické vlady.

2. Film byl nepostradatelny pro nacistickou propagandu.

3. Neémecka propaganda byla pritkopnikem ve vyuZziti filmu pro propagaci myslenek
a cili politického smysleni.

4. Leni Riefenstahl byla prukopnici ve vyuZiti novych vyrazovych prostredkii pro
nataceni nejen propagandistickych filmii.

Hypotéza ¢islo 1 je potvrzena v kapitole 1.3 az 1.4.4, kde jsou popsany
zpusoby vyuziti filmu pro potieby nacistické propagandy, a to nejen v podob¢ filma
¢1 dokumentéarnich filmt, ale také prostfednictvim vale¢nych zpravodajskych
tydenikli z fronty vysilanych v biografech. Ty se staly vedle propagandistickych
filma, které kupfikladu monitorovaly stranické sjezdy NSDAP druhym
valeCnych zpravodaji bylo vytvofeno mnoho inovativnich prostfedkl, jako
motoroveé kolo uzplsobené pro nataceni ¢i specidlni frontové vlaky, ve kterych byly
ukryty potteby pro rychlou Gpravu filmového materialu.

Hypotéza ¢islo 2 je potvrzena v kapitole 1.4.4. az 2.5, kde je vysvétlen
zpusob uziti filmu pro potteby propagandy, jeho rozvoj a techniky vyvoje véetné
nejzndméjsi némecké reZisérky v obdobi nacistické nadvlady Leni Riefenstahl. Tuto
hypotézu potvrzuje 1 fakt, Ze béhem let 1921 az 1945 byl rozvoj kinematografie
a filmového primyslu na izemi Némecka zna¢ny. Filmy se staly dalezitou soucasti
agendy Ministerstva osvéty a propagandy a jeho podstatnou roli pro nacistickou
propagandu dokazuje 1 zfizeni specidlniho odd€leni ministerstva propagandy
vénujiciho se pouze filmu. Joseph Goebbels mu piikladal vyznacnou dulezitost
a podle toho byly vynakladany i prostfedky na jeho rozvo;j.

Hypotéza ¢islo 3 je podloZena v kapitole ¢islo 1.4.4, 2.5, 3.1.3 a 3.2.3. Je
ziejmé, ze némecky propagandisticky film byl prikopnikem vyuZiti filmu pro

propagandistické ucely a byl 1 ur€ovatelem sméru jakym se propagandisticky film
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bude ubirat. Nejen, Ze v Némecku byla vénovana velika pozornost filmu, ale byly
1 nemalé finan¢ni prostfedky na vyvoj produktl pro samotné filmovani a pro rozvoj
promitacich technologii. Némecky film nebyl svazany ptiliSnou cenzurou jako ten
sovétsky a na rozdil od italského nebyl tak povrchni. Mél Sirokou zékladnu divaka,
dostupnost promitacich mist byla také snadné;j$i nez v ptipad¢ Itala ¢i Sovéti.

Z faktu, ze némecky propagandisticky film byl inspirovdn sovétskym
propagandistickym filmem a nasledné jej predcil, jak mnoZstvim tvorby, tak
predev§im kvalitou, mizeme konstatovat, ze hypotéza, ze ,,Némecka propaganda
byla pritkopnikem ve vyuZiti filmu pro propagaci myslenek a cilu politického
smysleni“ se potvrdila.

Hypotéza ¢islo 4 se potvrdila v kapitole 2. S kazdym svym novym filmem
Riefenstahl, at’ uz propagandistickym, ktery byl tvofen pro nacisticky rezim nebo pti
natadCeni olympijskych her, kde jeji kreativita a cit pro zdokonalovani jiz zazitych
nataCecich postupt a vytvareni novych bylo nejvyraznéjsi, az po netradi¢ni nataceni
v Africe bylo né¢im, co pfineslo posun ve vyvoji kinematografie. Jeji osoba je
rozporuplnd, a pohled na ni mize mit kazdy, kdo se zajima o jeji osobu a tvorbu
rizny. Nicméné byla nejvyraznéjsi osobnosti ve filmovém a celém kulturnim svété
témet polovinu 20. stoleti.

Diplomova prace méla za cil obsdhnout propagandistické prostredky
nacistického rezimu a tvorbu Leni Riefenstahl a jeji vliv na vyvoj kinematografie
a propagandistického filmu. Tento cil diplomova prace splnila a ukazala

v souvislostech propagandistickou tvorbu vyjimecné a kontroverzni Zeny.
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